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< גיליון 216 

תם פסטיבל הקולנוע הבינלאומי ה-72 בקאן. כל הסרטים הוצגו, כל הפרסים חולקו, כל הכוכבים, 
המפיקים, המפיצים, העיתונאים, הסקרנים, כולם הלכו הביתה. השטיח האדום קופל עד השנה 

הבאה, והעיר חזרה לידי התיירים מן השורה. הגיע זמן הסיכומים. אז ככה:
התחרות − 

בסך הכל, לא מזהיר, שום תגלית מסעירה לקחת הביתה, אבל היו בה כמה סרטים טובים, עליהם 
תוכלו לקרוא בהמשך הגיליון. לצידם, הרבה סרטים בינוניים, בעיקר כאלה האמורים למלא את 
תכתיבי הפוליטיקה, סרטי נשים, סרטי מיעוטים וכדומה, ועוד כמה סרטים מביכים, כמו הסרט 
שעשה איירה זקס באירופה )"פראנקי"(, אחרי כל הקריירה המעניינת שלו באמריקה, או סרטו 

החדש של ארנו דפלשן, Oh, Mercy, שנראה כמו פרק לא מוצלח בסדרת משטרה אמריקאית. 
במסגרות המשנה − 

"חייה  איינוז,  קרים  של  סרטו  מברזיל,  דווקא  הגיע  לשבח  שראוי  אחד  סרט  מסוים",  ב"מבט 
הצילה את המצב  ל"שבועיים של הבמאים", מסגרת שתמיד  גוסמאו".  אוירדיקה  הנסתרים של 
ב"שבוע  אין.  בשורות  אבל  חדשה,  הנהלה  יש  אמנם  אחרים,  ידי  על  שהוחמצו  פנינים  בעזרת 
הביקורת", עם הרבה יומרות והבטחה אחת, ראוי לציון סרט איסלנדי בשם "יום לבן" של הלינור 

פאלמסון. 
השוק − 

המון סרטים, אין שום סיכוי לראות את כולם, ואף לא נשמעו ממנו קולות של התפעלות. רק עסקה 
אחת זעזעה אותו, ההחלטה המוזרה של חברת "פוקס" )בהנהלה החדשה של אנשי דיסני( לרכוש 
את סרטו של טרנס מאליק, "חיים בסתר", תמורת 15 מיליון דולר. מוזר, שכן קרוב לוודאי שהסרט 

יהיה כישלון קופתי מהדהד. 
משום כך בחרנו הפעם להקדיש את הגיליון לחמישה במאים, פדרו אלמודובר, בונג ג'ון-הו, סלין 
מן  כמה  כאן  מביאים  אנחנו  במיוחד.  השנה  שבלטו  פרומבויו,  וקורנליו  בלוקיו,  מרקו  שיאמה, 
הדברים שהם עצמם אמרו בקאן על סרטיהם. ועוד, אסור להתעלם מן האשה שהופיעה הפעם על 
כרזת הפסטיבל, אנייס ורדה, הבמאית הגדולה שהלכה לעולמה זמן קצר לפני פתיחתו. סקירת 
הקריירה שלה מתבקשת, והוטלה על יעל מונק. ולבסוף, גדי רימר מציין שלוש שנים למותו של 

אחד הבמאים המרתקים, המעניינים והחשובים בתקופתנו, האיראני עבאס קיארוסטמי.

קריאה מהנה. 
עדנה פיינרו

< לסקירה מפורטת של הפסטיבלים 
הגדולים בעולם, אנא היכנסו לאתר 
< www.cinema.co.il סינמטק ת"א

כתב העת יוצא לאור 
בסיוע קרן הקולנוע 

הישראלי

הפקה: דינה פלד, מנהלת סינמטק תל–אביב
עורכת: עדנה פיינרו

מערכת: צביקה אורן, דני ורט, דני מוג'ה, דן פיינרו, אשר לוי, 
מאיר שניצר, פבלו אוטין

עורכת לשונית: יעל אונגר
עיצוב: תמר טסלר

כתובת המערכת: סינמטק תל–אביב, רח' הארבעה 5, תל–אביב



04. < כתב עת לענייני קולנוע בהוצאת סינמטק תל–אביב < 1 ביולי 2019 < #216

גאולת הגיבור היא 
הגאולה שלי

< ריאיון עם פדרו אלמודובר על "כאב ותהילה"

- לואיז דיומא, פיליפ רואייה -

ותהילה", סרטו החדש של פדרו אלמודובר, הוא אולי  "כאב 
הסרט הכן והגלוי ביותר שעשה אלמודובר בזמן האחרון. זהו 
סרט אוטוביוגרפי במפורש, ואלמודובר אישר זאת בפה מלא, 
המספר על במאי מזדקן )אנטוניו בנדרס(, שמתבודד בביתו עם 
מכאוביו ועם הסבל שאחרי ניתוח גב מסובך, ומסרב להאמין 
חוזר  הוא  שבה  הדרך  ועל  לקולנוע,  לתרום  מה  עוד  לו  שיש 
למרות הכל לעשות סרטים, כשהוא נעזר בזיכרונות ילדותו. 
על כך, בריאיון הבא שערכו עימו שניים מחברי מערכת כתב 

העת "פוזיטיף".

פסטיבל קאן
2019

< אנטוניו בנדרס, פדרו אלמודובר ואסייר אצ'נדיה
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< "כאב ותהילה" יצא להפצה בספרד עוד לפני פסטיבל קאן וזכה לקבלת 
פנים חמה מאוד. עד כמה חשוב היה לך שדווקא הסרט הזה יגיע לקהל 

רחב ככל האפשר?
הפעם  דווקא  אבל  בעינַי,  חשובה  תמיד  בבית  שלי  הסרטים  הצלחת 
העשור  במהלך  הקהל השתנה  עוד שטעם  מה  הרגיל,  מן  יותר  חששתי 
האחרון. הצעירים, שהם רוב הצופים בבתי הקולנוע, מעדיפים להיטים 
שמופקים  סרטים  המוניות-משהו,  ספרדיות  קומדיות  או  אמריקאיים 
בהשתתפות הטלוויזיה, והם זוכים בבית להרבה מאוד יחסי ציבור אבל 
הייתה  הקולנוע  בבתי  שלי  הסרט  הצלחת  ספרד.  מגבולות  יוצאים  לא 

באמת הפתעה נעימה מאוד. 

זו  שלך,  האחרונים  לסרטים  בהשוואה  הזה  הסרט  את  שמייחד  מה   >
האינטימיות.

נכון, זה סרט שבו אני חושף את עצמי יותר מאי-פעם. אמנם, גם בכל 
אחת מן הדמויות שבסרטים הקודמים יש משהו ממני. אבל כאן, גיבור 
הסרט, סלבדור, הוא במאי קולנוע, וכל מה שהוא חוֹוֶה בסרט קרוב מאוד 
לְמה שאני חוויתי בחיים. זאת השתקפות נאמנה של המצב שבו הייתי 

כשהתיישבתי לכתוב את התסריט.

אותך מסתתר  "חולייטה", אפשר למצוא  גם בסרט הקודם שלך,  < האם 
מאחורי הדמות הראשית? האם אפשר לומר שחולייטה היא גלגול מוקדם 

של סלבדור? הרי אפשר לראות את הסרט הקודם כהקדמה לסרט הזה.
בהחלט. "חולייטה" הוא נקודת מפנה ביצירה שלי. נראה לי שלא הייתי 
עושה את "כאב ותהילה" אילולא התנסיתי קודם לכן בבימוי "חולייטה". 
מן  יש להם הרבה  ביצירה שלי.  עידן חדש  פותחים  שני הסרטים הללו 

כן, והסתבר  המשותף, החל באיפוק שהיה חסר בסרטים שעשיתי לפני 
זאת,  מלבד  בהחלט.  משמעותית  חוויה  ליצירת  שתורם  גורם  שהוא  לי 
חלק מן הנושאים שמופיעים ב"חולייטה", כמו הצער והבדידות, חוזרים 
שוב ב"כאב ותהילה". בשני הסרטים יש חשיבות גדולה ליצירות האמנות 
שמופיעות ברקע. לדוגמא, כאשר חולייטה נוברת בפח האשפה, אפשר 
בין מצבה הנפשי  ישיר  ויש קשר  ציור של לוסיין פרויד,  לראות ברקע 
לבתה  מספרת  היא  וכאשר  הזה.  הציור  לבין  רגע  באותו  חולייטה  של 
רישאר  של  במיוחד  כהה  ציור  רקע  על  זאת  עושה  היא  נפטר,  שאביה 
בכל  הסצינה.  של  האווירה  לבין  הציור  בין  הדוק  קשר  יש  ושוב  סרה, 
מקרה, בשני הסרטים, יצירות האמנות שנראות בתפאורה, אינן מקריות 

או סתם קישוט. 

הוא המעבר מתרבות "מחתרתית" של  בין שני הסרטים  < הקשר האחר 
שנות ה-80 )ה"מובידה"(, לתרבות הממוסדת של היום. חולייטה הצעירה 
כדי  תוך  מכירה  שאינה  גבר  עם  מתעלסת  זרוקה,  קצת  לכאורה  נראית 
מהודרת,  בדירה  מתגוררת  היא  יותר  מאוחר  שנה   30 ברכבת.  נסיעה 
אוספת יצירות אמנות ולוגמת יינות מובחרים. קצת כמו סלבדור, שהתחיל 

את דרכו בימי ה"מובידה", והפך בינתיים לבמאי מוּכר ומפורסם.
לא חשבתי על כך, אבל זה בהחלט נכון. חולייטה הצעירה יכולה הייתה 
להיות, בסרט הזה, המאהבת של סלבדור בצעירותו, או אולי השחקנית 
עם  שעבד  הנוכחי  בסרט  המופיע  לשחקן  בדומה  בסרטיו,  שהופיעה 
סלבדור בסרטו הראשון. את כל הדמויות האלו עיצבתי לפי זרמי התרבות 
כך הרבה שנים של  כל  כולנו התבשמנו, אחרי  של שנות ה-80, כאשר 
זוכר שכאשר  משטר פרנקו, מן החופש מוחלט, בעיקר בחיי המין. אני 
השחקנית  ברכבת,  חולייטה  של  ההתעלסות  סצינת  את  לצלם  עמדתי 

פסטיבל קאן
2019

< אנטוניו בנדרס
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נאלצתי  קלת-דעת.  כנערה  מגלמת  שהיא  הדמות  את  יציג  שזה  טענה 
להסביר לה שזה בכלל לא נכון, שהתנהגות מן הסוג הזה הייתה נורמלית 
באותה התקופה. נראה לי שהיום אנחנו חוזרים למוסכמות קונבנציונליות 
יותר. באותו הזמן, הנשים הצעירות התנהגו בדיוק כמונו, הגברים. אשר 
שאין  סצינה  יש  צודקים.  כמובן  אתם  בבגרותה,  חולייטה  של  לבדידות 
שום קישוט בדירתה, וזה אמור להדגיש את העצב והבדידות בחייה. זה 
דומה למצבו של סלבדור, שגם הוא חי בבדידות מוחלטת, על אף שקירות 
משום  מאוד,  חשובים  האלה  הציורים  אמנות.  ביצירות  מכוסים  דירתו 
שהם האלמנט היחיד שמצביע על התהילה שזכה לה בשלב זה של חייו. 

הדירה המפוארת הזאת היא העדות היחידה בסרט להצלחתו כבמאי. 
ההבדל המהותי בין שתי הדמויות הללו, חולייטה וסלבדור, הוא המסלול 
שכל אחת מהן עברה עד שהגיעה לבדידות שבתוכה היא שרויה. סלבדור 
אחראי למצב זה בעצמו, משום שאחרי ניתוח בגבו הוא סבל משך חודשים 
וחדל  הטלפון  את  הרים  לא  שבהם  חודשים  ומדיכאון,  מכאבים  ארוכים 
עם  מתקשר  לא  אתה  אם  מדריד,  כמו  גדולה  בעיר  לאימיילים.  לענות 
הסביבה שלך במשך שנתיים, אינך קיים יותר. אין פלא שהוא בודד כל כך. 
אצל חולייטה, הבדידות נובעת מן ההיעדרות העיקשת של בתה. הבדידות 
של סלבדור קשורה קשר הדוק לעצם המקצוע שלו, הקולנוע. הוא משוכנע 
שמיצה את עצמו, שאין לו יותר מה לומר, ושלא יוכל עוד לשוב ולעמוד 
במאמץ הגופני הכרוך בבימוי סרט. אם תרצו ללכת עד הסוף בהשוואה 
הזאת בין שני הסרטים, אפשר אולי לומר שהחסר הגדול בחיי חולייטה 
היא היעדרות בתה, ואילו אצל סלבדור זהו הדחף לספר סיפורים שלא בא 
על סיפוקו. רק כאשר הוא מוצא את הציור בצבעי מים שבו הונצחה דמותו 
כילד, הוא חש שיש לו שוב מה לספר, והוא רץ למחשב ומתחיל לכתוב. 
סרטים.  לעשות  שלו  לַצורך  אלא  לסמים,  אינה  סלבדור  של  ההתמכרות 

והחשש שלא יוכל יותר לעשות זאת הוא שמטיל עליו אימה.

את  לעשות  אותך  שדחפה  היא  קולנועית  בעשייה  הזאת  התלות  האם   >
הסרט הזה? והאם תיכננת מלכתחילה את התמונה הסופית, שבה רואים 
את פנלופה קרוז מגלמת את אמו של הילד סלבדור, ואת הילד עצמו, ואז 

המצלמה מתרחקת מהם ומבינים שמדובר בצילום של סרט?
מסכמת  והיא  הראשון,  הרגע  מן  כבר  כתובה  הייתה  הסצינה  בהחלט, 
למעשה את כל הסצינות הקודמות משנות ה-60 שבהן רואים את סלבדור 
הילד ואת אמו. אם תחילה נוצר הרושם שמדובר בפלאשבקים, מבינים 
לבסוף שאין זה נכון, אלה סצינות מתוך הסרט שסלבדור מצלם בהווה. 
כדי להשיב לשאלה שלכם: זה בהחלט סוף הסרט שרציתי להגיע אליו, 
חשוב  לי  היה  זאת.  לעשות  הנכונה  הדרך  את  זמן  הרבה  חיפשתי  אבל 
במיוחד למצוא משהו שיגאל את הבמאי מדיכאונו, משום שהגאולה שלו 
היא במידה רבה גם הגאולה שלי. לכן, הסוף הזה היה כל כך חשוב בעינַי. 
אבל עד שלא כתבתי את הסצינה שבה מוצאים את הציור של סלבדור 
בילדותו, לא ידעתי איך לגרום לכך שסלבדור ישוב לעשות סרטים. זה 
קורה לא פעם כשכותבים תסריט, יודעים מראש לאן רוצים להגיע, ואז 
האירועים שמתפתחים באמצע הדרך תוך כדי כתיבה מסיטים את הסיפור 
לכיוונים אחרים, לא תמיד רצויים. ברוב המקרים, ההשתלשלות הטבעית 
הסיפור  הפעם,  אבל  מראש.  צפית  שלא  למקום  מובילה  העלילה  של 

הוביל אותי לסוף שאליו ביקשתי להגיע מראש.

< האם אפשר לומר שזה הבסיס לתסריט כולו?
לא, הבסיס לתסריט קשור לניתוח הגב שעברתי. במהלך השיקום ביליתי 
שעות רבות בתוך בריכה. בתוך המים, המאמץ שמוטל על השרירים פוחת 

פסטיבל קאן
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במידה רבה, והם חדלים להטריד אותך. אלה היו הרגעים היחידים במשך 
ביומו,  יום  מדי  לבריכה  הלכתי  כך,  משום  בנוח.  הרגשתי  שבהם  היום 
לעשות,  מה  הבריכה.  בתוך  להצטלם  הרעיון  בראשי  צץ  חודש  ואחרי 
שיגיון של במאי. רציתי לבדוק איך זה נראה, האם הצילום של אדם יושב 
בתוך המים יכול להיות דימוי מתאים לקולנוע. זאת הייתה נקודת המוצא 
שלי לכתיבת התסריט. בהמשך, מֵי הבריכה הזכירו לי את המים החיים 
של הנהר ליד כפר הולדתי, הדבר האחד ויחיד מאותם הימים שאני באמת 
מתגעגע אליו. חוץ מזה שנאתי את החיים בכפר. לעומת זאת, הייתה לי 
הרגשה שהנהר הוא מעין חגיגה של חיים תוססים. אני זוכר את הרגעים 
הקסומים שעברו עלי ליד אמי ושאר נשות הכפר שבאו לכבס את הלבנים 

במֵי הנהר, ואת הדגים הקטנים שבלעו בצמא את בועות הסבון. 
בשלב זה היה לי ברור שהסרט חייב לשלב את רגעי העצב והכאב בהווה 
עם הזיכרונות שטופי האור משנות ה-60. אני משתמש במונח "שטופי 
אור" בכוונה, כדי להגדיר את הזיכרונות מנקודת המבט של ילד. שהרי 
ואכן  ואפלה בספרד,  התקופה שלאחר מלחמת האזרחים הייתה שחונה 
רואים את האֵם חוֹוָה את הקשיים הרבים שבהם נתקלה במאמציה לשרוד. 
בכל מקרה, כבר באמצע הכתיבה חשבתי על המעברים בין שתי התקופות 
יוביל, אבל לא היה  שבהן מתרחש הסרט. לא ידעתי בדיוק לאן כל זה 
לי ספק שזיכרונות הילדוּת חייבים להיות חלק אינטגרלי מהסרט, והם 

הבסיס לסרט שהגיבור שלי עומד לצלם. 
הניתוח.  אחרי  מים  בריכת  בתוך  שלי  הישיבה  מן  כתוצאה  קרה  זה  כל 
לכך נוספו עוד שני סיפורים שכתבתי בעבר. הראשון הוא "ההתמכרות", 
שהתייחס לשנות ה-80 ולדעתי תרם מימד נוסף לתסריט. שילוב הסיפור 
שבהן  הסצינות  את  ולפתח  הבמאי,  דמות  את  להעמיק  לי  איפשר  הזה 
הוא פוגש את המאהב שלו לשעבר ואת השחקן שהופיע בסרטו הראשון. 

כאבי  וסבלתי  חולה  הייתי  כאשר  נכתב  השתמשתי  שבו  השני  הסיפור 
תופת. הרהרתי באפשרות שמישהו במצבי עשוי לפנות לסמים קשים, כמו 
הרואין, כדי לשכך את הכאבים. מעולם לא התכוונתי לעשות זאת בעצמי, 
החולה  שבו  בודדים  עמודים  כמה  בן  סיפור  בכתיבת  השתעשעתי  אבל 
אכן עושה זאת ויוצר קשר עם עולם סוחרי הסמים. בסיפור המקורי, כמו 
כדי להשיג את  פונה לשחקן  אז, הדמות המרכזית אינה  שכתבתי אותו 
הסם )כפי שזה קורה בסרט שלי(, אלא לסוחר סמים שהכיר עוד בשנות 
ה-80. אם כך, שני הסיפורים האלה מתייחסים לאותה התקופה, ושימשו 

לי השראה לסרט.

< מתי בדיוק כתבת את הסיפורים? "ההתמכרות" הרי כבר הופיע בסרט 
ר אליה".  קודם שלך, "דַבֵּ

כל הכבוד, עשיתם היטב את עבודת התחקיר. כתבתי את "ההתמכרות" 
בשנות ה-90. במקור זה היה מונולוג של אישה המספרת את זיכרונותיה 
מתקופה ה"מובידה". שיניתי מעט את הטקסט כדי להתאים אותו ל"כאב 
ותהילה". הסיפור על ההרואין נכתב לפני שנה, זמן קצר לפני שניגשתי 
לכתוב את הסרט הזה. זה אופייני לדרך שבה אני עובד. קורה לעיתים 
קרובות שהמקור לתסריטים שלי הוא בסיפורים שכתבתי בשלב מוקדם 
הרבה יותר. אני כותב כל הזמן, זאת כמעט אובססיה. יש לי המון טקסטים 
כתובים שנאספו בתוך המחשב שלי, סיפורים קצרים, וגם תסריטים שלא 
השלמתי אף פעם )או משום שלא מצאתי בהם עניין או שטרם הספקתי 
להשלים אותם(. אין לטקסטים הללו שימוש מוגדר כלשהו, אבל מדי פעם 
הם מוצאים את דרכם לתוך אחד הסרטים שלי. כך, למשל, השתמשתי 
ר אליה", אבל באותה המידה השתמשתי  ב"התמכרות" כשעשיתי את "דַבֵּ
הופך  שהוא  עד  ומתכווץ  שהולך  מאהב  על  פעם  שכתבתי  בסיפור  גם 
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למיניאטורה. עכשיו, כשהסיפור נכנס כבר ל"דבר אליה", לא אוכל עוד 
לעשות מזה סרט בפני עצמו.

< ספר לנו קצת על העבודה שלך עם בנדרס. האם אתה רואה בו התגלמות 
של עצמך? הופעתו פשוט מדהימה, מצד אחד הוא לובש את הבגדים שלך 
והתסרוקת שלו דומה לזו שלך, מצד שני הוא מצליח לא לגלוש לחיקוי של 

ממש, אפילו לרגע.
המרכזית  הדמות  צריכה  איך  תוהה  אתה  סרט,  כל  של  ההכנה  בשלב 
לאנטוניו  שלי  הבגדים  את  השאלתי  הזה,  במקרה  להיראות.  שלך 
מתאימה  שהתוצאה  לי  הסתבר  שלי.  בתסרוקת  אותו  לסרק  וביקשתי 
לו מאוד. לכן החלטתי שנעשה זאת בסרט. אבל מעולם לא התייחסתי 
אליו כאל התגלמות אישית − אלטר אגו − שלי. אתם צודקים שהוא לא 
ניסה אף פעם לחקות אותי. סיכמנו את זה בהתחלה. גם אם יש בסרט 
המלה.  של  המקובל  במובן  אוטוביוגרפיה  זאת  אין  אוטוביוגרפי,  מימד 
מובן שהמציאות שבה אני חי היא קיימת, אבל בתוך הסרט היא הופכת 
מקום  שאין  רק  לא  סיכמנו  בינינו  המוקדמות  בשיחות  כבר  לפיקציה. 
שונה  למשהו  ממנו  מצפה  שאני  אותו  הזהרתי  גם  אלא  אותי,  לחקות 
מלוא  את  בי  לתת  יצטרך  ושהוא  לכן,  קודם  שעשה  מה  מכל  בתכלית 

האמון כדי שאוכל להדריך אותו לכיוון הנכון. 
כישרון  פראית,  כמעט  עוצמה  שלו  לתפקידים  להכניס  מסוגל  אנטוניו 
אבל  יחד.  היום  עד  שעשינו  הרבים  הסרטים  מן  אחד  בכל  שניצלתי 
ותהילה" רציתי מישחק שונה לגמרי, כמעט הפוך מן המישחק  ב"כאב 
שלו בסרטים הקודמים. רציתי מינימליזם בכל תנועה ובכל הבעה. זאת 
דמות שמאזינה לאחרים יותר משהיא מדברת בעצמה. משום כך, הבעת 
הפנים שלו צריכה להעביר לצופה את תגובתו לְמה שהוא שומע ולְמה 

שהוא רואה. וזה מקשה מאוד על השחקן, שנדרש למשחק מאופק, מרומז 
לא  הסרט  מהלך  ובכל  מתכוון,  אני  למה  מייד  הבין  אנטוניו  ומתוחכם. 
ידע איך למלא את  הייתי צריך עוד להסביר לו את הדבר מחדש. הוא 
המבוקש, ואכן התוצאה מדהימה. כמעט שלא הייתי צריך להדריך אותו, 
הוא הצליח לספוג לתוכו את הדמות שלי בלי שום עזרה מצידי. מעולם 
לא היה לי קל יותר לביים אותו מאשר בסרט הזה, ומעולם לא נדרשתי 

לכל כך מעט טייקים כמו בסרט הזה. 

< האם זאת הייתה צורת העבודה גם עם פנלופה קרוז?
מידע  מאוד  הרבה  דורשת  היא  אחר.  מסוג  שחקנית  היא  פנלופה  לא, 
ופרטים על הדמות שהיא מגלמת, והיא מנסה דרכים שונות לגלם אותה 
עד שתוצאה משׂביעה את רצונה. אנטוניו מסתפק לא פעם בטייק אחד, 
פנלופה משתפרת עם כל טייק נוסף. היא זקוקה לזמן כדי להשיג את מה 
שהיא מחפשת. שניהם שחקנים מאוד אינטואיטיביים, אבל כל אחד מהם 

עובד בצורה שונה.

--

תורגם ברשות כתב העת "פוזיטיף", גיליון 699, מאי 2019
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טפילים כאלה ואחרים
< בונג ג'ון-הו על "טפיל" שזכה בדקל הזהב

- עדנה פיינרו -

הבמאי  של  שמו  את  בישראל  גילו  שבה  הראשונה  הפעם 
הקוריאני בונג ג'ון-הו הייתה לפני כ-15 שנה, כאשר הציגו 
זהו   .)2003( רצח"  של  "זיכרונות  השני,  סרטו  את  בישראל 
פוליטית  סאטירה  שחורה,  וקומדיה  משטרה  סרט  של  שילוב 
וחקירה סהרורית בעלת גוונים אקזיסטנציאליים, סיפור על 
שני בלשים שמנסים לשווא במשך שנים להתחקות על עקבותיו 
ועל  אמיתית  פרשה  על  מתבסס  אמנם  הוא  סדרתי.  רוצח  של 
את  הסרט  פרס  שבה  הדרך  אבל  בעקבותיה,  שנכתב  מחזה 
מתרחשת  )העלילה  הפוליטיקה  כשהפסיכולוגיה,  הסיפור, 
בתקופת המשטר הצבאי בקוריאה(, הגיגים אקזיסטנציאליים, 
והמערכת החברתית שבה הייתה שרויה אז קוריאה, כל אלה 
העלילה,  מתרחשת  שבו  הנוף  בתוך  כך  כל  טוב  מעוגנים 
לבד  בדרך  מקום  שבאיזשהו  לחשוד  היה  יכול  לא  שאיש  עד 
הקולנוע היה גם מחזה שהוצג על בימה. להיפך, ההפקה של 
הסרט קבעה בזמנו שיא במספר אתרי הצילום שבהם השתמשה, 
מעשי  כמו  בפרובינציה,  לשנייה  אחת  מעיירה  נעה  כשהיא 

הרצח של החשוד שלא נתפס. 
הסרט שבר בזמנו את כל שיאי הכנסות הקופה בקוריאה, וזכה 
ברשימה ארוכה של פרסים בבית ובעולם, על אף שנדחה הן 
על ידי פסטיבל קאן והן על ידי פסטיבל ונציה, מה שלא קרה 
לו בהמשך הדרך. "האורח" )2006(, סיפור על מפלצת שקמה 
מן הנהר כדי להתעלל בתושבי סיאול, היה לסנסציה כשהוצג 
ב"שבועיים של הבמאים" בקאן. "האם" )2009(, סיפור על אם 
שמבקשת בכל מחיר לנקות את בנה מאשמת רצח, הגיע ל"מבט 
מסוים" בקאן. "רכבת הקרח" )2013( שבונג ביים באמריקה 
ובשפה האנגלית, מותחן מדע בדיוני על רכבת הדוהרת לשום 
מקום, שאינה אלא בבואה של המבנה החברתי בעולם שלנו, 
שבר שוב שיאי קופה. "אוקז'ה" )2016(, שוב סרט מדע בדיוני 
על נערה שמבקשת להציל בכל מחיר את חיית המחמד שלה, 
הרשמית  התחרות  במסגרת  הוצג  כבר  אוקז'ה,  בשם  מפלצת 
בקאן )על אף שהייתה זו הפקה של נטפליקס(. ואילו עכשיו, 
עם "טפיל" )2019(, הוא יכול לנשום לרווחה או אולי לדאוג, 
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בונג ג'ון-הו מדבר בקאן על "טפיל"

< לְמה התכוונת בשם הסרט?
ברגע הראשון, אני מניח שרבים יצַפו כאן לסרט מדע בדיוני על מפלצות 
שעשיתי,  הקודם  לסרט  המשך  בכך  שיראו  משום  גם  אולי  מפחידות. 
בני  הם  הזה  הסרט  גיבורי  כבר,  ואמרתי  שחזרתי  כפי  אבל,  "האורח". 
מקום  לעצמם  למצוא  שרוצים  באנשים  מדובר  בהחלט.  רגילה  משפחה 
טראגי- הוא  "טפיל",  לדעתי,  הולך.  כך  כל  לא  וזה  בחברה,  מתאים 
פני  על  שעולים  והעצב  האימה  הזוועה,  ההומור,  את  שמציגה  קומדיה 
השטח כאשר בני אדם שואפים להגיע לרמת חיים גבוהה יותר, ובדרך 
הם נתקלים במכשולים שמציבה מציאות החיים. הכוונה שלי הייתה לתת 
על  כביכול  שדיבר  רצח",  של  "זיכרונות  כמו  משהו  אירוני,  שם  לסרט 
נוסטלגיה לזיכרונות נעימים מן העבר, אבל איך תיתכן נוסטלגיה למעשי 

רצח? זאת הדרך שבה צריך להתייחס גם לשם הסרט החדש שלי.

< איך היית מגדיר את הז'אנר של הסרט הזה?
ראשית כל, מדובר בדרמה ששתולה עמוק בתוך העולם שבו אנחנו חיים. 
על אף שהעלילה מורכבת מאירועים שנראים דמיוניים לכאורה, הסיפור 
או  בעיתון  עליו  לקרוא  אירוע שאפשר  מין  היה להתרחש באמת,  יכול 
בזה  לראות  גם  אפשר  אבל  החברתיות.  ברשתות  דיווחים  עליו  למצוא 

כי המירוץ שלו מעלה הביא אותו לפסגה, לדקל הזהב הנכסף 
כל כך. 

"טפיל" הוא בדיוק מה שאפשר לצפות מבמאי כמו בונג ג'ון-
האימה,  שבה  עלילה  בוטה,  חברתית  אמירה  של  תערובת  הו. 
עם התפרצויות אלימות  ביניהם,  והפאתוס מתחרים  הסרקזם 
בשיא והרבה הומור שחור בדרך. צוות שחקנים שמשתלב בתוך 
מאז  עובד  הוא  שעימו  קנג-הו,  סונג  ובראשם  להפליא,  זה 
"זיכרונות של רצח", שם גילם את אחד משני הבלשים המוזרים. 
היות שבונג ביקש מפורשות שלא יגלו לקהל מראש מה מתרחש 
בסרט, צריך אולי להסתפק בנתוני היסוד שלו כדי להבהיר 
לצופים מה מצפה להם. אז כך: זהו מפגש בין שתי משפחות 

שהרכבן זהה: אב, אם בן ובת. האחת, משפחת קי-טק, יושבת 
במרתף מעופש, בקצה סמטה מסריחה ששיכורים מרוקנים בה 
את שלפוחיתם בלי חשש, אין להם עבודה, אין להם כסף ואין 
להם עתיד. השנייה היא משפחת פארק. היא שוכנת בדירת פאר 
מרווחת ומעוצבת, יש להם הכל ויותר מדי מכל דבר. יש להם 
כסף, האב הוא מנהל בחברת היי-טק מצליחה עם נהג פרטי 
העומד לרשותו בכל שעות היום והלילה, והעתיד שלהם מובטח. 
המפגש בין שתי המשפחות הללו מתפתח לכיוונים לא צפויים 
ומפתיעים, שמסקנתם הצינית מצביעה על הספק שמקנן בבונג 

ג'ון-הו לגבי עתידה של החברה בתוכה הוא חי. 

או מותחן אימים. אני משתדל כמיטב  או קומדיה חברתית  פרשת רצח 
יכולתי להפתיע את הצופה, ואני מקווה שהצלחתי בכך גם הפעם. 

< איך היית מתאר את שתי המשפחות שבמרכז העלילה שלך?
עלובה,  מרתף  בדירת  חיה  צנוע,  חברתי  ממעמד  היא  קי-טק  משפחת 
מיוחד, פרט לעובדה שהם  דבר  בו שום  רגיל שאין  חיים  אורח  מנהלת 
לא  המשפחה  אבי  של  עסקיו  הכנסות.  להם  אין  כי  להתקיים  מתקשים 
הבן  ואילו  בינונית,  מספורטאית  יותר  פעם  אף  הייתה  לא  האם  צלחו, 
והבת נכשלו שניהם בבחינות הכניסה לאוניברסיטה. לעומתם, במשפחה 
נאה,  לאשה  נשוי  היי-טק,  חברת  מנהל  האב  פארק,  משפחת  השנייה, 
ויש להם שני ילדים מקסימים. במובן מסוים, הם מגלמים את המשפחה 

האידיאלית במונחים של העולם המודרני. 

< איך ליהקת את הסרט ומה הניע אותך לבחור בשחקנים אלה?
יחד,  היטב  הומוגני שעובד  צוות  להרכיב  היה  בעיני  חשוב  שנראה  מה 
מעין ליהוק של קבוצת כדורגל. צריך לנחש מן הרגע הראשון שרואים 
אותם שזאת משפחה, ומשום כך צריך היה לבחור את השחקנים בקפידה. 
השחקן הראשון שליהקתי היה סונג קנג-סו )אבי משפחת קי-טק(, איתו 
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הופיע  "אוקז'ה",  שלי,  הקודם  בסרט  בעבר.  פעמים  כמה  כבר  עבדתי 
הייתה  הבאה  בנו.  את  לגלם  מתאים  שהוא  וחשבתי  וו-סיק,  צ'וי  גם 
וו- לצ'וי  שלה  הדמיון  משום  קי-טק(,  משפחת  של  )הבת  סו-דם  פארק 
היה  הדמיון  אבל  מאוד.  מוכשרת  שחקנית  היא  שלדעתי  עוד  מה  שק, 
היא-ז'ין,  לז'אנג  אשר  המשפחה.  תחושת  את  לחזק  כדי  בעיני  חשוב 
)אחד  שלנו"  ב"העולם  שלה  המשכנעת  ההופעה  מן  מאוד  התרשמתי 
הסרטים הקוריאניים המצליחים והמעוטרים ביותר של 2016(, ומשום כך 
הפקדתי בידיה את תפקיד אם המשפחה קי-טק. אשר למשפחת פארק, 
קודם כל רציתי להימנע מן התדמית הקלאסית של משפחה בורגנית מן 
לעצב  שיכולים  חיפשתי שחקנים  הקוריאנית,  בטלוויזיה  שרואים  הסוג 
דמות של משפחה אמידה ומשכילה. הוקסמתי מאז ומתמיד מן הצדדים 
הרבים באישיותו של לי סון-קיון )מר פארק(. צ'ו יאו-ז'יאונג, המגלמת 
את רעייתו, משולה בעיני למכרה יהלומים עמוק שאיש לא השכיל עד 
היום לנצל את מלוא הפוטנציאל שלו, וקיוויתי שאני אצליח לעשות זאת. 
גיבור מרכזי אחד, הדרך שבה השחקנים  מאחר שלא מדובר בסרט עם 
משתלבים יחד בעבודה היא הדבר החשוב ביותר. אני אסיר תודה להם 

על המאמץ שהשקיעו במהלך הצילומים.

< מה רצית לומר על החברה המודרנית בסרט שלך? 
לדעתי, יש רק דרך אחת לתאר את הפערים שהשתלטו על החברה שלנו. 
אנחנו חיים בעידן קפיטליסטי, ואין לנו בינתיים שום אופציה אחרת. זאת 
עובדה שאי-אפשר להתעלם ממנה, לא רק בקוריאה, אלא בעולם כולו. 
לעולם.  נפגשות  היו  לא  הללו  להיות שבמציאות, שתי המשפחות  יכול 
הקשר האפשרי היחיד בין המעמדות הללו ייתכן רק כאשר בני המעמד 

הנמוך משרתים בשכר את בני המעמד הגבוה יותר, ורק במקרים כאלה 
עשויים בני המעמדות הללו להתקרב עד כדי כך שהם שומעים זה את 
נשימתו של זה. בסרט שלי, גם אם אין שום כוונת זדון לאף אחד משני 
ממנה  שאין  להתנגשות  הצדדים  שני  את  לגרור  יכול  המפגש  הצדדים, 
יש  חיים  אנחנו  שבה  הקפיטליסטית  בחברה  טעות,  תהיה  שלא  מוצא. 
קיימים.  לעין, אבל הם בהחלט  אינם חשופים  ועמדות שאולי  מעמדים 
אנחנו משתדלים אולי להתעלם מן העובדה הזאת ולהתייחס להיררכיות 
חברתיות כמונח שאבד עליו כלח, אבל המחסומים החברתיים לא נעלמו, 
קורה  אני מקווה שהסרט שלי מראה מה  היום קשה לפרוץ אותם.  וגם 
כאשר, במציאות שבה אנחנו חיים, שני המעמדות הללו נתקלים זה בזה.

< מה היית רוצה לראות כמסר העיקרי של הסרט?
כל מה שאני רוצה הוא לתת חומר מחשבה לצופים. הסרט הוא לעיתים 
שיראה  מי  אם  אבל  עצוב,  ולעיתים  פלצות  מעורר  לעיתים  משעשע, 
אותו ימצא מספיק עניין כדי לשוחח עליו מדי פעם, על כוס יין, השגתי 

את מטרתי. 

//
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אהבת נשים
< סלין שיאמה על "דיוקנה של צעירה אחוזת להבות"

- עדנה פיינרו -

סלין שיאמה היא כוח עולה בקולנוע הצרפתי. בוגרת בית הספר 
שבזכותו  התסריט  את  הפכה  היא  בפאריס,   FEMIS לקולנוע 
 La naissance des( "התקבלה לבית הספר, "לידת התמנונים
pieuvres, 2007(, לסרט עלילתי ראשון באורך מלא. זאת, 
בעזרתו ובתמיכתו של מי שהיה המדריך שלה בבית הספר, במאי 
ההימור,  ואנשים"(.  אלוהים  )"על  בובואה  קסבייה  הקולנוע 
מסתבר, היה נכון. לא זו בלבד שהסרט הוצג במסגרת "מבט 
פרסי  לשלושה  מועמד  היה  גם  הוא  קאן,  בפסטיבל  מסוים" 
הסגנון  מן  התפעלה  והביקורת  הצרפתי(,  )האוסקר  "סזאר" 

המינימליסטי ומהדיוק שבכתיבה ובבימוי. 
מעסיק  צעירות,  נשים  של  והתבגרות  מיגדר  בעיות  הנושא, 
לקו  הפך  והוא  הזה,  היום  עצם  עד  אותה  להעסיק  וממשיך 
ההפתעה  שלמרבה  שיאמה,  של  הבאים  סרטיה  בכל  המנחה 
התקבלו כולם באותה מידה של התלהבות. אם שלוש הגיבורות 
בסרט הראשון שלה היו בנות 15, הגיבורה הקטנה של הסרט 
הבא, )Tomboy (2011, הייתה בת 10 בלבד, והתמודדה עם 

הזהות המינית שלה, כאשר העדיפה להציג את עצמה כבן כדי 
להשתלב בין ילדי השכונה החדשה שאליה עברה עם משפחתה. 
האיגודים  )שמעניקים  "טדי"  בפרס  שיאמה  את  זיכה  הסרט 
פסטיבלים  בעוד  ובהמשך  ברלין(,  בפסטיבל  ההומו-לסביים 

המוקדשים לנושא זה. 
בת  אחרי  עקב  השלישי,  סרטה   ,)2014( נערות"  "חבורת 
בנות  לכנופיית  מצטרפת  אשר  מרדנית,  אפריקאית  מיעוטים 
הבית  של  מזו  יותר  אוהדת  סביבה  תמצא  ששם  הנחה  מתוך 
ובית הספר, ומגלה עד מהרה את טעותה. שוב, כפי שקרה עם 
שני סרטיה הקודמים, גם "חבורת נערות" התקבל לפסטיבל 
גם  בינתיים  ושיאמה הפכה  )ל"שבועיים של הבמאים"(,  קאן 
של  לקולנוע  העיבוד  את  כתבה  היא   − מבוקשת  לתסריטאית 
"חיי כקישוא" − ולפעילה פמיניסטית נחרצת; היא השתתפה 
בהפגנות למען שוויון זכויות מיגדרי בתוך תעשיית הקולנוע. 
אחד  להבות"  אחוזת  צעירה  של  "דיוקנה  היה  בקאן,  השנה, 
איכותו.  לגבי  דעים  תמימי  היו  שכולם  המעטים  הסרטים 
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ההווה  את  נטשה  שבו  הראשון  שיאמה,  של  המקורי  התסריט 
והעדיפה את המאה ה-18, מספר על ציירת שמוזמנת לצייר 
את דיוקן בתה של בעלת טירה עתיקה, דיוקן שיישלח לחתנה 
המיועד, אשר חייב לראותה לפני שיסכים לשאת אותה לאשה. 
הסרט מסופר כולו בלשון עבר, כזיכרון נוסטלגי של ציירת 
כמעט  מאוכלס  והוא  בחייה,  מוקדמת  באפיזודה  שנזכרת 
בלעדית בדמויות נשיות, בין אם מדובר בציירת, מריאן )נעמי 

סלין שיאמה מדברת בקאן 
על "דיוקנה של צעירה אחוזת להבות"

מדוע  מודרניים.  בנושאים  שלך  הסרטים  בכל  לעסוק  נהגת  היום,  עד   >
החלטת לדלג אחורנית למאה ה-18?

נושא יכול להיות עתיק יומין, אבל אין זה אומר שהוא אינו אקטואלי, 
בסרט  הצעירות  הנשים  סיפורן של שתי  כמו  בסיפור  כשמדובר  בעיקר 
מאוד  מעט  ידעתי  הנושא,  את  לחקור  כשהתחלתי  בכלל.  ונשים  הזה, 
על נשים שציירו במאה ה-18. שמעתי רק על הכוכבות המוכרות יותר, 
כמו אליזבת ויג'ה לה ברן, ארטמיזיה ג'נטילסקי או אנג'ליקה קאופמן. 
למרות הקשיים בהם נתקלתי תוך כדי התחקיר, הצלחתי לגלות נוכחות 
משמעותית של נשים בעולם האמנות במחצית השנייה של המאה ה-18. 
רבות מהן היו ציירות מקצועיות והיו להן קריירות, בעיקר הודות לאופנה 
אמנות  מבקרות  פורטרטים.  ציורי  הזמנת  הזמן,  באותו  קיימת  שהייתה 
ודרישת נשים ליתר שוויון וחשיפה, כל אלה היו קיימים כבר אז. אפשר 
למצוא כ-100 נשים שעסקו בציור באותם ימים, זכו להצלחה, וציוריהן 
אפילו הוצגו במוזיאונים. גילוי עבודותיהן של נשים אלה הלהיב והעציב 
אותי גם יחד. העצב נובע מן העובדה שנוכחותן נשמרה זמן רב כל כך 
בסוד. לא זו בלבד שבכתיבה ובמחקר על תולדות האמנות התעלמו מהן 
בהם  מוצאת  אני  אלה,  בציורים  מתבוננת  אני  שכאשר  אלא  לחלוטין, 

חוויה שהייתה חסרה לי בחיים.

בעבר  לחיים  חברתה  הנל,  )אדל  הצעירה  באלואיז  מרלאן(, 
מודל,  לה  לשמש  שׂשׂה  שאינה  שיאמה(,  של  בהווה  גם  ואולי 
בעוזרת  או  האיטלקית(,  גולינו  )ולריה  אלואיז  של  באמה 
באז'רמי(.  )לואנה  בעלילה  משמעותי  תפקיד  שמקבלת  קטנה 
מרכז הכובד של הסרט הוא סיפור האהבה הסוחף בין מריאן 
לאלואיז, ועוצמתו טמונה דווקא במישחק, בבימוי ובתמונה, 

ולאו דווקא בתסריט, שעבורו זכתה שיאמה השנה לפרס.

< איך ניגשת לשיחזור ההיסטורי של התקופה?
צריך  אחרים,  מסרטים  יותר  גדולה  השקעה  לדרוש  אמור  תקופה  סרט 
להסתמך  שונות,  בטכניקות  להשתמש  צריך  רבים,  באנשים  להיעזר 
על ייעוץ של מומחים, והוא גם גדוש פרטים שאמינותם עלולה להיות 
ברגע  לכאורה.  רק  זה  אבל  העבודה.  במהלך  מעטה  לא  לחרדה  מקור 
שמתגברים על מחסום האנכרוניזם, תהליך העבודה אינו שונה למעשה. 
אמנם, צריך להקפיד על הדיוק של התפאורה והתלבושות, אבל זה נכון 
היא  מה  אותה השאלה:  היא תמיד  מודרניים. השאלה  סרטים  לגבי  גם 
מידת הדמיון הדרושה כדי להגיע לאמת במערכת היחסים בין הדמויות. 

עד כמה שזה יישמע מוזר, התפאורה בסרט הזה דרשה פחות מאמץ לעומת 
כל הסרטים הקודמים שעשיתי. צילמנו את הסרט בטירה שאיש לא גר 
בה, נגע בה או שיפץ אותה, כל הקירות, עבודות העץ, רצפות הפארקט, 
הכל נשאר בדיוק כפי שהיה. זה עזר לנו מאוד ליצור את מראה התקופה, 
של  הריפוד  ובבדי  באריגים  השונים,  באביזרים  יותר  להתרכז  ויכולנו 
הרהיטים. האתגר החדש בעינַי היה עיצוב התלבושות. האפשרות להיות 
מעורבת בתהליך הזה ריגשה אותי מאוד, במיוחד משום שרציתי סגנון 
מוגדר ואחיד של לבוש לכל אחת מן הדמויות. זה סוג של איפיון הדמויות, 
והיינו צריכים להתמודד עם הפוליטיקה של הלבוש באותה תקופה יותר 
מאי-פעם. בחירת הגזָרות והבדים הייתה חלק מן ההגדרה הסוציולוגית 
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על  ישירה  השפעה  לכך  והייתה  ההיסטורית,  האמת  ומן  הדמויות  של 
של  כך שלשמלות  על  עמדתי  למשל,  אותם.  שלובשות  הדמויות  גילום 
מריאן יהיו כיסים, גם עקב  הגישה הכללית של הדמות, אבל גם משום 
אף  הם  ובהמשך  נשים,  בבגדי  כיסים  לתפור  נאסר  מאה  אותה  שבסוף 
נעלמו. ברגע שהתחלתי לחלום על הסרט הזה, האתגר הגדול בעינַי היה 
לפני השטח.  ולרגשות שמתחת  הדמויות  האינטימיות של  לתוך  לחדור 
גם אם היה ברור להן שגורלן נקבע מראש ולא הן שקובעות אותו, מה 
שהן חשו עמוק בפנים היה שונה. בנשים האלו היו סקרנות, אינטליגנציה 
ורצון לאהוב. התשוקה שבערה בהן הייתה אולי אסורה באותו זמן, אבל 
אין זה אומר שלא הייתה קיימת. גופן היה שייך להן ברגע שהיו לבד עם 
עצמן, כאשר נמלטו ולו לשניות מעטות מן העין הפקוחה של המוסכמות 
והמוסר הציבורי שמשל אז בכיפה. קיוויתי שאוכל להשיב להן את הזכות 
לקשור קשרים ביניהן ולתהות על משמעות הקשרים הללו, להעניק להן 

את החופש לרוץ, ליהנות ולהשתעשע. 

< לליהוק יש חשיבות גדולה בסרט הזה.
התפקיד של אלואיז נכתב מן הרגע הראשון עבור אדל הנל. עיצבתי את 
הדמות בהתאם לתכונות שהיא גילתה בכל תפקידיה בשנים האחרונות. 
התדמית  מן  לחרוג  אפשרות  לה  להציע  הייתה  שלי  הכוונה  זאת,  עם 
דברים  עתה,  עד  עליה  ידענו  שלא  דברים  בה  ולחשוף  לה,  שנקבעה 
שגם אני לא ידעתי על קיומם, אבל קיוויתי שאמצא אותם בה. התפקיד 
מסוגלת  שהיא  שהאמנתי  משום  יחד,  גם  ואינטלקטואלי  רגשי  הוא 
לחיות את התשוקה של הדמות וגם להעביר את הקונספט שלה לצופה. 
שלה.  הקול  גוני  על  בעיקר  פרט,  כל  על  הקפדנו  הצילומים  במהלך 
שיתוף הפעולה הזה הוא הבסיס שעליו נשען כל הסרט. אין כאן עניין 

שתי  כאן  יש  השראה,  לנו  להעניק  כדי  השחקים  מן  שירדה  מוזה  של 
שותפות שמפרות זו את זו.

< מול אדל, בחרת להציב שחקנית אלמונית יחסית.
שנוכחותה  חשתי  מתחילה.  שחקנית  לא  אבל  יחסית,  אלמונית  אולי 
של שחקנית כזאת עשויה לתרום הרבה לסרט ולעלילה עצמה, בעיקר 
בדינמיקה של סיפור האהבה. הדמות של מריאן נמצאת על המסך בכל 
היא  מרלאן  נעמי  חזקה.  לאישיות  שנזקקתי  משום  הסרט  של  סצינה 
שחקנית נחושה, אמיצה ורגישה מאוד. יש בה תערובת של דיוק והגזמה 
משותפת.  עבודה  כדי  תוך  שהתגבש  מרגש,  מימד  לדמות  שהעניקו 
הרגשנו כאילו מריאן הייתה אשה אמיתית שאכן חיה פעם. אני חייבת 

הרבה לנעמי על התרומה הזאת.

< זאת הפעם הראשונה שאת את מספרת סיפור אהבה.
הכוונה המקורית שלי הייתה לספר סיפור אהבה, כשאני מוּנעת על ידי 
שתי שאיפות מנוגדות לכאורה. ראשית, הרצון להראות מה זה להתאהב, 
ההנאה וההתרגשות הטהורה שבתהליך. שנית, הרצון לכתוב סרט שהוא 
למעשה הד של אותו סיפור אהבה, כיצד הוא ממשיך לחיות בתוכנו ומה 
הוא עושה לנו. כאן, הפוקוס הוא על הזיכרון, הסרט הוא זֵכֶר של סיפור 
אהבה. הסרט אמור להעביר בעת ובעונה אחת גם את עוצמת התשוקה 
הזמנה  מעין  זו  פעם.  שהייתה  אהבה  שבסיפור  ההנאה  את  וגם  בהווה 
לצופים להשתתף בחוויה ולהרהר בה בעת ובעונה אחת. יש כאן גם רצון 
המעמדיים  או  החברתיים  הפערים  מתחום  שחורג  אהבה  סיפור  לספר 
של אותה תקופה, ומאפשר את קיומם של יחסי הידידות הנקשרים בין 
שתי הדמויות המרכזיות לבין סופי, המשרתת, או את השיחות הגלויות 
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עם הרוזנת, שגם לה יש שאיפות וכמיהות משלה. רציתי ליצור הרגשת 
סולידריות וכנות אמיתיות בין כל דמויות הנשים הללו.

< איך היית מתארת את הטיפול בעבודת הציור?
בציירת  להשתמש  במקום  הדמות  את  להמציא  החלטנו  דבר,  ראשית 
היועצת  זה.  במקרה  הנכונה  הגישה  לי  נראתה  זאת  קיימת.  שהייתה 
להיסטוריה שעימה עבדנו, קראה את התסריט ועזרה לבסס את אמינות 
הדמות של ציירת משנת 1770. השתדלתי להראות את הדמות תוך כדי 
לדאוג  היה  שצריך  העובדה  מלבד  ביותר,  האמינה  בצורה  עבודתה, 
שמישהו יצייר את הציורים שרואים בסרט. לשם כך חיפשתי ציירת של 
יותר בגילה של הדמות, כבת 30. במהלך  ממש, אחת שתהיה פחות או 
דלמר,  הלן  של  בשם  נתקלתי  כיום  שמציירות  נשים  אחרי  חיפושַי 
שהתמחתה בציורי שמן, ומַכירה היטב את הטכניקות ואת הציורים של 
המאה ה-18. יחד עם הצלמת שלנו, קלר מתון, עבדנו הרבה בשתי חזיתות 
מקבילות, הכנת הציורים עצמם, ותהליך הציור שלהם כפי שהוא נראה 
תמיד  הכנתם,  של  שונים  בשלבים  הציורים  את  צילמנו  המצלמה.  מול 
בסדר כרונולוגי, תוך החלטה מוקדמת שלא להשתמש בדיזולב במעברים 
משָלָב לשלב. השתדלנו לשחזר במדויק את תנועות הציירת ואת הקצב 

שלה, במקום להעדיף סינתזה באמצעות העריכה.

< מלבד בשתי סצינות, אין בסרט מוסיקה.
מוסיקת  בו  שאין  סרט  לעשות  רוצה  שאני  ידעתי  הכתיבה  בשלב  כבר 
ליווי. אני מדגישה זאת, כי חשבתי על כך מראש. וזה משמעותי בעיקר 
דרש  זה  חיונית.  נחשבת  המוסיקה  שבו  אהבה  סיפור  של  במסגרת 
המוסיקה  על  לסמוך  אי-אפשר  ועריכתן.  הסצינות  בתכנון  נוסף  שיקול 

שתקשר ביניהן. אין מוסיקה לשעת חירום ואין נושאים מוסיקליים. אבל 
אין  כי  מתמדת,  אובססיה  להיות  הופך  הקצב  מוסיקה,  בו  שאין  בסרט 
אפשרות להישען על פס הקול, אלא רק על תנועת השחקנים והמצלמה. 
שֶיֵש בהם  כולו מצילומים ארוכים,  עוד שהסרט שלי מורכב כמעט  מה 
יודעת שזה  אני  והמצלמה.  תנועת השחקנים  מדויקת של  כוריאוגרפיה 

היה הימור, אבל לא ראיתי בזה אתגר. 
גם במובן זה, מדובר בדרישות השיחזור. רציתי שהמוסיקה שתהיה בסרט 
תהווה חלק אינטגרלי מחיי הדמויות, משהו שהן משתוקקות אליו ואינן 
משום  בעיקר  חיוני,  מרכיב  היא  בסרט  לאמנות  ההתייחסות  בו.  זוכות 
ספרות,  שאמנות,  לנו  לומר  מבקש  הסרט  כך.  כל  מבוּדדות  שהדמויות 
מוסיקה וקולנוע הם אמצעים שמאפשרים לנו לפעמים לתת ביטוי מלא 

לרגשות הכמוסים ביותר שבנו.

//
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אחרי מותו של ג'וזפה ברטולוצ'י, מרקו בלוקיו הוא השריד המפואר האחרון לדור 
של מהפכנים זועמים אשר קם באיטליה בשנות ה-60 של המאה ה-20, אלה שהתרעמו 
בקולי קולות נגד אמות-המוסר והמשטר הפוליטי במולדתם באותם ימים. במאמר 
מוסגר אפשר כמובן לציין, שגם אם אמות-המוסר השתנו במידה כזאת או אחרת, 

הפוליטיקה האיטלקית לא ממש שינתה פניה מאז ועד היום. 

במהלך 50 השנים שבהם הוא עושה סרטים, הספיק בלוקיו לתקל את הממסד מכל 
הזוויות האפשריות. החל מ"אגרופים בכיס" )1965(, "בשם האב" )1971(, ו"מרש 
הניצחון" )1976( הכעוסים כל כך, דרך עיבודים למחזות קלאסיים כמו "השחף" 
"הנסיך מהומבורג"  או  פירנדלו,  )1984( של  "הנרי הרביעי"  צ'כוב,  של   )1977(
בסרט  כמו  הנפש,  מחלות  בסוגיית  ממושך  עיסוק  כדי  תוך  קלייסט,  לפי   )1997(
התיעודי שעשה עם סנדרו פטראליה ולא הוצג מעולם בישראל, "לשחרר את המשוגעים" 

הבוגד בבוגדים
< מרקו בלוקיו על "הבוגד"

- דן פיינרו -
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)Matti da Slegare, 1975(, ומבטים 
והפוליטי  החברתי  המצב  על  נוקבים 
לילה"  טוב,  "בוקר  למשל  באיטליה, 
)2003( על פרשת אלדו מורו, או הסרט 
החדש הזה, שעוסק באחד מרגעי השפל 
לשימצה.  הידועה  נוסטרה"  ה"קוזה  של 
שעושה  כפי  להדגיש,  המקום  אולי  כאן 
נוסטרה"  ש"קוזה  הסרט,  גם  זאת 
הוא  שלנו"(,  "העסק  לעברית:  )בתרגום 
השם המקורי של המאפיה, ארגון שאמור 
של  איטלקית  גירסה  מעין  להיות  היה 
של  חבורות  כלומר  הוד,  רובין  חבורת 
כדי  העשירים  מן  שלוקחים  ליסטים 
לחלק לעניים, גם אם הם צריכים, לשם 
שבמהלך  אלא  החוק.  על  לעבור  כך, 
לחלוטין,  שונה  צורה  לבש  זה  הזמן 
כנופיות  של  מסועפת  מערכת  והתפתחה 
אכזריות,  מאיימות,  תחתון,  עולם 
כוח.  גם  אלא  ממון,  רק  לא  ורודפות 
לרגע, במשפט ראווה שנערך ללא פחות 
 ,1986-1987 בשנים  ממנהיגיה  מ-475 
נדמה היה שהמאפיה חטפה מכה אנושה 
לא  שכמובן  אשליה   − לחיסולה  שתביא 
באותו  העד המרכזי  מי שהיה  התגשמה. 
משפט והצביע על שמות הנאשמים לפני 
היה  פאלקונה,  ג'ובאני  החוקר  השופט 
טומאסו  לשעבר,  המאפיה  מראשי  אחד 
בושטה, שהוציא את עצמו לגמלאות ועבר 
אשתו  עם  יחד  ז'נירו,  דה  בריו  לחיות 
השלישית, ברזילאית במוצאה, וילדיהם 
את  מאחוריו  מותיר  כשהוא  המשותפים, 
שני בניו המבוגרים, מנישואים קודמים. 
משטרת  אסרה  שנים  כמה  שאחרי  אלא 
של  בקשתם  בעקבות  בושטה  את  ברזיל 

שלטונות איטליה, והוא הוחזר אחר כבוד 
שנפגש  אחרי  האיטלקי,  בכלא  לרומא. 
בושטה  החליט  פאלקונה,  השופט  עם 
כדי  החוק  עם  פעולה  לשתף  לו  שמוטב 
ואת משפחתו. כתוצאה  להציל את עצמו 
של  בנפש  לאויב  שהפך  למרות  מכך, 
בגללו,  לדין  עמדה  אשר  כולה  המאפיה 
הוא עצמו יצא בריא ושלם, נשלח בזהות 
בדויה לאמריקה, והוסתר שם יחד עם כל 
חייו,  כל  עימו  שהלך  החלום  משפחתו. 
למות בשיבה טובה במיטתו, אכן התגשם. 
שהמשיך  פאלקונה,  ג'ובאני  לעומתו, 
של  השיטתי  החיסול  במפעל  והתמיד 
ב-1992,  אנשיה  בידי  נרצח  המאפיה, 
אחרי שהצליח להשליך לכלא את הראש 

האמיתי של הדרקון, טוטו ריינה.

מחזה  כל  כמו  סרטו,  את  חילק  בלוקיו 
הראשונה,  מערכות.  לשלוש  היטב,  בנוי 
מערכת  את  מציגה  בסיציליה,  עדיין 
בתוך  השונות  הכנופיות  שבין  היחסים 
הנחשפת  יחסים  מערכת  המאפיה, 
כל  בין  ברית  כשנכרתת  הסרט  בתחילת 
פלגיה, ומסתיימת במלחמה עקובה מדם 
בזה  מחסלת  קורליאונה  כנופיית  שבה 
בדרכה.  שעומדים  אלה  כל  את  זה  אחר 
בושטה,  אחרי  עוקבת  השנייה  המערכה 
ישיר  עימות  לשום  להיכנס  לא  שהעדיף 
אשתו  עם  וגלה  לשעבר,  חבריו  עם 
החדשה לברזיל, שם גם נודע לו שאנשי 
קורליאונה רצחו את שני בניו. המערכה 
השלישית מתחילה בהיכרות שבין בושטה 
ביניהם  בעימותים  ונמשכת  לפאלקונה, 
להחלטתו  לדבר  של  בסופו  שהובילו 

הסודות,  את  ולחשוף  לדבר  בושטה  של 
ארגון  ראשי  של  שמותיהם  את  ובעיקר 
הפשע, ה"קוזה נוסטרה". הסיום הדרמטי 
מעט  לא  )שמזכיר  הראווה  משפט  הוא 
משפט דומה שנערך למאפיה ב"סלבטורה 
אותו  רוזי(,  פרנצ'סקו  של  ג'וליאנו" 
שיש  אופרה  הצגת  כמו  בלוקיו  ביים 
בה סולנים משני צידי החוק, ומקהלות 

שמתערבות ללא הרף. 

אבל מה שמעסיק את בלוקיו בסרט הוא 
או  ההלשנה,  סוגיית  המוסרי,  העניין 
עד  הסרט.  בשם  להשתמש  אם  הבגידה, 
לארגון  אמונים  שבועת  מחייבת  כמה 
שעליהם  בעקרונות  בגד  עצמו  שהוא 
שמחזיק  ומה  מבוסס.  להיות  היה  אמור 
איתן  שידרה  כחוט  יחד  כולו  הסרט  את 
של  והמרתקת  הרבגונית  דמותו  הוא 
לאחת  מפתח  שבלוקיו  עצמו,  בושטה 
שהופיעו  ביותר  המעניינות  הדמויות 
של  השופטים  צוות  היה  אילו  בסרטיו. 
פסטיבל קאן עסוק קצת פחות בחישובים 
במשימתו,  מרוכז  ויותר  פוליטיים 
השחקן  פאבינו,  פיירפרנצ'סקו  היה 
בפרס  זכות  צריך  התפקיד,  את  שמגלם 
וחבל.  קרה,  לא  זה  הגברי.  המישחק 
פאבינו, שהופיע בעבר בסידרה שעסקה 
במלחמתו של השופט פאלקונה במאפיה 
הוא  טוניאצי(,  ריקי  של  )"פאלקונה" 
ביותר  העסוקים  השחקנים  אחד  כיום 
בקולנוע האיטלקי, אך הוא לא זכה, עד 
לסרט זה, בתפקיד מורכב ומאתגר כמו 

דמותו של טומאסו בושטה. 
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מרקו בלוקיו על "הבוגד"

ופחות  בושטה,  טומאסו  של  בדמותו  בעיקר  להתרכז  מבקש  הזה  הסרט 
מנוחה  חסר  רבגוני,  איש  היה  בושטה  נוסטרה".  ה"קוזה  של  בסיפורה 
איש  היה  הוא  בעסקיו.  והן  הפרטיים  בחייו  הן  בתנועה מתמדת,  ושרוי 
וסמכותי  יעיל  הבריות,  על  בקלות  התחבב  אינטליגנטי,  במינו,  מיוחד 
מטבעו, איש שהיה נאמן למאפיה, אבל לא פחות מכך שמר בחירוף נפש 
על עקרונות שבהם האמין, ולא חשש להתעמת בגינם עם אף אחד, ולא 
מסוף  לו.  נראו  כשלא  מגבוה,  שקיבל  ההוראות  את  למלא  סירב  אחת 
שנות ה-70 עד לתחילת שנות ה-80, כאשר כנופיית קורליאונה בראשותו 
מיקלט  בושטה  לעצמו  סידר  המאפיה,  לשלטון  עלתה  ריינה  טוטו  של 
בברזיל, כשהוא משקיף מרחוק על מעשי הכנופיה שהטילה פחד ואימה 
סביבה, והיו מנוגדים לכל המסורת שהנחתה את ה"קוזה נוסטרה" בעבר. 
וכל מי ומה שעמד בדרכם. טומאסו בושטה לא  וילדים  הם רצחו נשים 
מצא את מקומו במסגרת הזאת. כשעבר לריו דה ז'נירו בשנת 1982 עם 
כל משפחתו, היה בכוונתו לחדול מכל פעילות במסגרת המאפיה. אלא 
שהמאפיה היא ארגון שאי-אפשר לנטוש, ואנשיה רדפו כל הזמן אחרי 
בושטה. אבל המשטרה הברזילאית הקדימה אותם, אסרה אותו, ושלחה 

אותו חזרה לאיטליה. 
בושטה, שחיפש אבל לא מצא דרך מילוט אחרת, הציע לרשויות החוק 
לו  בטוח  למיקלט  ובתמורה  שלו,  בתנאים  אבל  הכל,  לספר  באיטליה 
השופט  פאלקונה,  ג'ובאני  את  פגש  הוא  זה  בשלב  בעתיד.  ולמשפחתו 
החוקר שהיה ממונה על החקירה — אדם מרשים, עקשן וקשוח. מולו צלל 
בושטה למעמקי הסודות של העולם התחתון בסיציליה: כל מעשי הרצח, 
שותף  היה  עצמו  הוא  שגם  הכנופיות,  בין  והמאבקים  להורג  ההוצאות 

ביותר,  הקטנים  לפרטים  עד  הכל,  את  פאלקונה  בפני  פרס  הוא  להם. 
וחשף רבים מן הסודות הכמוסים ביותר של ה"קוזה נוסטרה". 

עצמו  והסרט  הזאת,  הווידויים  לסדרת  אותו  דחף  מה  לדעת  קשה 
יצר  כמובן  היה  המיידי  המניע  זו.  לשאלה  תשובה  לתת  מתיימר  אינו 
היה  לא  זה  אבל  משפחתו.  ואת  עצמו  את  להבטיח  הרצון  ההישרדות, 
המניע היחיד. הוא רצה לנקום באלה שחיסלו שניים מבניו, ולא פחות 
ביותר  אנושות בארגון הפשע שבגד בעקרונות המקודשים  לפגוע  מזה, 
שהיו לו, עקרונות בהם בושטה עצמו המשיך להאמין עד הרגע האחרון. 
בעשותו זאת, הוא חצה את הקו המפריד בינו לבין חבריו לשעבר. מאותו 
לו  קראו  שהם  כמו  או  לבוגד,  בעיניהם  נחשב  הוא  זאת,  שעשה  רגע 
יומו  כזה עד  בלעג, "חוזר בתשובה", אבל הוא סירב לראות את עצמו 
האחרון. על התהום שהפרידה בין ה"מאפיה" שלו, זו שהוא גדל בה, לבין 
ה"מאפיה" בנוסח של כנופיית קורליאונה, אי-אפשר היה לגשר. משום 
ולהציג את  כך סבר שהמעשה שלו עשוי להחזיר את הגלגל אחורנית, 
טוטו ריינה וכל הכנופיה הקורליאונית שלו כבוגדים האמיתיים במאפיה.
הבגידה היא מעשה שהקולנוע הירבה לעסוק בו, משום שהיא משקפת 
להשתנות  אדם  יכול  האם  אדם.  של  בנפשו  מתחולל  אשר  יסודי  שינוי 
פנים?  העמדת  אלא  זו  אין  שמא  או  הקצה,  אל  הקצה  מן  חייו  במהלך 
האם יכול השינוי להיות ביטוי לחרטה או לחזרה בתשובה? אולי בושטה, 
שסירב כל חייו לראות את עצמו כ"חוזר בתשובה", עשה את מה שעשה 
מתוך חרטה כנה ורצון להיות אדם אחר? או שמא מעשיו אינם אלא ביטוי 

לאמות-הצדק הפרטיות שבהן האמין?
//
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לעשות משהו שונה
< קורנליו פורומבויו על "לה גומרה"

- דן פיינרו -

קורנליו פורומבויו חש, איכשהו, כי הגיע הזמן להתרענן ולמצוא לעצמו דרכי ביטוי 
חדשות בקולנוע. עד היום הוא היה ידוע כאחד היוצרים המעניינים ביותר בקולנוע 
הרומני החדש, שכל אחד מסרטיו הקודמים, עלילתיים ותיעודיים גם יחד, הציג 
אתגר מרתק בפני הצופה, ואילץ אותו לעקוב בתשומת לב לא רק אחרי מה שקורה 
על הבד, אלא גם אחרי מה שמתרחש ברקע, ולפענח את כל הרמזים שהוא פיזר לכל 
עֵבֶר. סרטיו התייחסו למשטר ברומניה, בעבר הקרוב והרחוק יותר, ולהיבטים של 
זאת באירוניה דקה  עשו  והם  יומיום,  של  פגום המסתתרים מאחורי מעשים  מוסר 
ולא פעם סרקסטית. הפעם החליט שהגיע הזמן לשינוי משמעותי — בקצב, בסגנון 
העלילה, ובהתנהלות הדמויות. וזאת, גם אם לא קשה למצוא את יסודות הסרט החדש 

שלו בקולנוע שעשה עד היום.
כפי שהוא עצמו הודה, אפשר לראות את גיבור סרטו החדש, קריסטי )ולאד איבנוב(, 
כגלגול של השוטר מ"משטרה: שם תואר", זה שביקש לשמור על הקווים המוסריים 
שחייבים היו, לדעתו, להנחות את התנהגותו כשוטר. אלא שבסוף אותו סרט גילה 
שהממונים עליו אינם מוכנים כלל להכיר בקווים שכאלה. מאוכזב וממורמר, בסרטו 
החדש של פורומבויו, איש המשטרה קריסטי רוקד כבר על שתי חתונות. מצד אחד, 
מוטל עליו לחקור פרשה של הברחת סמים שמבצעים אנשי העולם התחתון והסתרת 
סכומי כסף עצומים, ומצד שני הוא עצמו משתף פעולה עם אותם מבריחים שעליו 

ללכוד. בקיצור, סרט משטרה על סוכן כפול ועל הנשים סביבו. 
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פורומבויו עונה על שאלות בקאן:

< מהו הוא המקור לסרט הזה?
לפני כעשר שנים קראתי על אי בשם לה גומרה, שם הילידים מדברים 
ביניהם בשפת "אל סיבלו", שהיא שפת שריקות במקום דיבורים. נתקלתי 
בסיפור הזה בדיוק אחרי שהשלמתי את "משטרה: שם תואר", שעסק בין 
היתר במשמעות ובפרשנות של המלה המדוברת, ובצורה שהפוליטיקה 
השריקות  על שפת  סרט  לי שבאמצעות  היה  נראה  לכן  בה.  משתמשת 

אפשר לעסוק באותו נושא בדרך שונה.

< הסרט שלך הוא שונה במהותו וריאליסטי פחות מסרטיך הקודמים. מאין 
נובע השינוי הזה בקולנוע שלך?

הייתה  זאת  לא  אבל  הקודמים,  מסרטַי  מאוד  שונה  הזה  הסרט  אמת, 
הכוונה המקורית. השימוש בשפת סתרים כדי להערים על שלטונות החוק 
היה נקודת המוצא של הסרט, והיא שעיצבה למעשה את הסגנון הנרטיבי 

ואת הבימוי.

< מדוע בחרת בסיפור על שוטר שסרח והופך לסוכן כפול שעובד גם למען 
אכיפת החוק וגם נגדו?

אני משתמש במסגרת של חקירת משטרה מסועפת ומסובכת כדי לספר 
את סיפורו של שוטר מאוכזב. זהו קריסטי, שמגיע לאי לה גומרה כדי 
לפגוש אשה )מעין התגלמות של ה"פאם פאטאל"(, ולומד שם את שפת 
השריקות. אבל הפרשה מסתבכת, ובהמשך שום דבר לא קורה כפי שהוא 
וכל  פתלתלה,  הרפתקה  בתוך  מסתבך  עצמו  את  מוצא  השוטר  תיכנן. 

ה מצב לא צפוי.  תפנית בה צופנת בחוּבָּ

< מדוע יש לסרט שמות שונים באנגלית וברומנית?
השם ברומנית, "לה גומרה", הוא שמו של אחד האיים הקנאריים, מין גן 
עדן סודי עלֵי אדמות שכל אחד חולם למצוא בו מיקלט מן העולם סביבו, 
 )The Whistlers( המקום שבו מתרחש חלק מן העלילה. השם האנגלי
שהיא  ומתברר  ידוע,  אינו  שמקורה  בשריקות  הסתרים  לשפת  מתייחס 

ואכן, מול קריסטי ולראשונה בסרטיו, מציב פורומבויו דמות 
גַע-רע, כזאת שמסובבת לגברים את הראש,  פֶּ של אשה שהיא 
הסרט  במהלך  בפח.  אותם  מפילה  פעם  ולא  בהם,  מתעתעת 
כולו קשה להחליט מה בדיוק היא עתידה לעולל לגיבור שלו, 
אותו  פוגשת  היא  שבו  למן הרגע  מעל לראש  עד  בה  המאוהב 
הסופי  למפגש  ועד  יותר  הציוריים  הקנאריים  האיים  באחד 
זוכות  נוספות  נשים  שתי  סינגפור.  של  המפרץ  בגני  שלהם 
לתפקידי מפתח בסרט זה, האחת היא פרקליטת מדינה קשוחה, 
והשנייה היא אמו של הגיבור, ולשתיהן יש השפעה לא מבוטלת 

על העלילה.
אבל מעל ומעֵבֶר לשינוי העמדה המוסרית של גיבורו, מה שעשוי 
חגיגת  כאן  עורך  פורומבויו  למעריציו,  גדולה  הנאה  לגרום 
נדמה  כאשר  העבר,  מן  אפל  וקולנוע  משטרה  לסרטי  מחוות 
הארכיון  מן  אחר  קלאסי  לסרט  מתייחסת  סצינה  כל  כאילו 

של  השם  בחירת  היא  ביותר  הבולטת  הדוגמא  עליו.  החביב 
ה"פאם פאטאל" )קטרינל מארלון(. קוראים לה גילדה, כשם 
הדמות המרכזית באחד הסרטים המפורסמים ביותר של ריטה 
האיש  ואילו  וידור(,  צ'רלס  הבמאי  של  )"גילדה"  הייוורת 
גנגסטר  דווקא  לאו  הוא  המבריחים  כנופיית  בראש  שעומד 
של  דמותו  כמו  ממש  הליכות,  נעים  אריסטוקרט  אלא  קשוח, 

ג'ורג' מקרדי באותו הסרט.
של  הקודמים  סרטיו  בכל  מאשר  יותר  מהיר  הפעם,  הקצב, 
פורומבויו, ההפקה עשירה ומורכבת יותר, אבל מלאכת הצופה לא 
תהיה קלה יותר. הסרט מסרב להתקדם בסדר כרונולוגי, הצופה 
מתבקש, כל הזמן, כדי לעקוב אחר הנעשה, להעביר כל סצינה 
למקומה המתאים, ואם הוא רוצה באמת להשתעשע, הוא יכול תמיד 
לנחש מה הם מקורות ההשראה שהפעילו את הדמיון של הבמאי. 
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שזאת  להאמין  רוצה  הייתי  כשלעצמי,  בעולם.  מקומות  בהרבה  קיימת 
הייתה דרך ההתקשרות המקורית בין בני האדם, לפני שלמדו לדבר. בלה 
גומרה יש לשפה הזאת שורשים עמוקים. חוץ מזה, שם כמו "השורקים" 

נשמע לי מאוד קולנועי, משהו בנוסח "המחפשים" של ג'ון פורד.

< איזה שימוש אתה עושה בשפה הזאת?
שפת "אל סיבלו גומרו" מאפשרת לקיים קשר סתרים סודי, כמו המסרים 
בצופן שבהם משתמשים בסרטי ריגול, למשל. מה שרציתי הוא לשחק 
ועד קולנוע  עם קודים קולנועיים שונים, כאלה שלקוחים מסרטי פשע 
אפל, ממערבון ועד קומדיה. בעזרתם, התכוונתי לספר סיפור על דמויות 

שמשחקות מישחק כפול ואינן מפסיקות לשקר. 

< בסרטך "משטרה: שם תואר" )2009(, שמסופר כמעט בזמן אמת, הגיבור 
בסרט  שחיתות.  ונגד  הצדק  אושיות  על  שנאבק  אידיאליסט  שוטר  הוא 

החדש, השוטר שלך שונה לגמרי. איך היית מגדיר אותו?
והוא מתחיל לעבוד עם  בייעוד שלו כשוטר,  יותר  אינו מאמין  קריסטי 
המאפיה ולהרוויח מסַחַר בסמים. הוא אינו מאמין עוד בערכים כלשהם, 
לא בעבודתו כשוטר ולא בחייו הפרטיים, והוא מבקש למצוא לו מקום 
מיקלט רחוק מהכל ומכולם באי לה גומרה. כשוטר, הוא חלק בלתי-נפרד 
ממנגנון כוחני, והוא רוצה להאמין שהוא שולט בגורלו, אבל הוא נלכד 

במערבולת של אירועים שאין לו שום שליטה עליהם.

< איך ליהקת את הסרט?
הנוכחות  שעצם  כאלה  סמכותיות,  דמויות  ובראשונה  בראש  חיפשתי 
שלהן מספיקה כדי לתת משקל ומשמעות לסצינה. קצת כמו שנהוג היה 
מארלון(,  )קארינל  גילדה  למשל,  כך  האפל.  הקולנוע  של  בקלאסיקה 

פרקליטת  לזר(,  )רודיקה  מגדה  או  פאטאל",  ה"פאם  התגלמות  שהיא 
המדינה שממונה על קריסטי, אשה קשוחה ונחרצת כמו מרלן דיטריך. 
אגוסטי וילאלונגה, בתפקיד ראש כנופיית מבריחי הסמים, צריך להקנות 
הטיפוסית של  הקלישאה  מן  שונה  אריסטוקרטית,  הילה  מעין  לתפקיד 
בחרתי  ולכן  ומפתיע,  חריג  צוות  של  ליהוק  חיפשתי  הגנגסטר.  דמות 

שחקנים שאינם הולמים את הדמות הקלאסית של תפקידיהם. 

< הסרט מציג, בסופו של דבר, תמונה קודרת של מערכת היחסים, בחברה 
של היום.

זה נכון. בסרט הראשון שלי )"מזרחה לבוקרשט"(, הדמויות מרבות לדבר, 
להתפלסף, למצוא הגדרה הולמת למהפכה שהפילה את המשטר אשר שלט 
זמן ארוך כל כך ברומניה. בסרט החדש שלי, הדמויות מתקיימות בעולם 
נחרצות  דעות  יש  מהן  ולכל אחת  כוח,  הרף מאבקי  ללא  שבו מתנהלים 
משלה, אותן היא מנסה לכפות על אחרים. בעולם אפל שכזה, שבו כל צעד 
טומן בחוּבּוֹ סכנה, התקשורת הבטוחה ביותר בין אנשים היא אולי שפת 
המתמיד  הפיקוח  מן  להימלט  בה,  ששולטים  לאלה  שמאפשרת,  סתרים 
למטרות  בה  שמשתמש  לקריסטי,  חיונית  הזאת  הסתרים  שפת  עליהם. 

אישיות שאינן נוגעות כלל לעולם הפשע, שלימד אותו את השפה.

ושהמשטרה  חשוד  הוא  עצמו  שקריסטי  להבין  קשה  הסרט  בהתחלת   >
בהדרגה, שלב אחרי  במלואה, אלא  נחשפת  אינה  דמותו  עוקבת אחריו. 

שלב.
ויודע  בשליטה  שהוא  מאמין  הוא  תחילה  מורכבת.  דמות  הוא  קריסטי 
לו שום  הוא מגלה מהר מאוד שאין  ומדוע, אבל  עושה  הוא  בדיוק מה 
שליטה על מה שקורה סביבו. בסופו של דבר, מי ששולט באמת בסרט 
בחוטים  מושכות  הן  קריסטי.  של  ואמו  מגדה,  גילדה,  הנשים,  הן  אלה 
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ומקדמות את העלילה. הוא מופעל על ידן, גם אם אינו חש בכך, ובסופו 
של דבר, ההחלטות והבחירות אינן ההחלטות והבחירות שלו, גם אם הוא 

המבצע. 

פנטזיה  מעין  היא  מארלון  קטרינל  שמגלמת  פאטאל  הפאם  האם   >
קולנועית?

זו שבוגדת בגברים המאוהבים בה  היא האב-טיפוס של הפאם פאטאל, 
להפליא,  הזאת  הדמות  את  מגלמת  מארלון  קטרינל  אחריה.  ונוהרים 
דמות של אשה שמתמרנת אחרים מבלי שהם יבחינו בכך. היא משכנעת 
במיוחד בסצינת הנשיקה, כאשר היא פוגשת את קריסטי, ומערימה בכך 
על המשטרה שעוקבת אחריהם. ברגע זה היא מפגינה את השליטה שלה. 
במהלך הסרט, היא יודעת תמיד היכן מסתתרות מצלמות המעקב אחריה 
יודעת בדיוק איך להתגבר על מצבים מסוכנים  ואיך לנהוג מולן, והיא 
ככל שיהיו. אבל גם הדמות של גילדה משתחררת בשלב מסוים מן הצורך 
המתמיד להעמיד פנים, וחושפת את ה"אני" האמיתי שלה. בשלב זה היא 
לובשת דמות ריאליסטית יותר, אבל שומרת עד הסוף על גלימת הדמות 

המיתית מן הסרטים.

< מה היו ההוראות שלך לוולאד איבנוב, שמגלם את קריסטי? 
שלי(,  קודמים  הסרטים  מן  כמה  כבר  )שהופיע  ולאד  עם  הרבה  עבדתי 
בעיקר על מה שצריך לעביר לצופים בין השורות. בעיקר ביקשתי ממנו 
להנמיך את קולו, שיישמע עמוק יותר. קריסטי צריך להיות דמות סתומה 
שאינה מפגינה את רגשותיה. יש רגע אחד שבו הוא חושף יותר מעצמו, 
זה הרגע שבו הוא מתדיין עם אנשי המאפיה על עתידה של גילדה, שבה 
הוא מאוהב בכל נימי נפשו. האמת היא שבסרט הזה מגלים את הדמויות 

רק באמצעות המעשים שלהן.

משהו  קריסטי  של  בדמות  יש  איבנוב,  ולאד  אותה  מגלם  שבה  בדרך   >
שמזכיר קצת את באסטר קיטון. 

אכן, כך הוא מאמין שהוא תמיד נמצא בשליטה. רצינות ההבעה שלו היא 
כמעט קומית מדי פעם.

< מדוע יש בסרטים שלך תפקיד חשוב כל כך לחוש ההומור?
ההומור מופיע מעצמו, אולי כפועל יוצא של התרבות שבתוכה גדלתי. 
הדמויות שלי מאוד רציניות. הן כולן משוכנעות שהן קובעות את גורלן, 
אבל הן משלות את עצמן. אני מבקש מן השחקנים להתייחס לכל סצינה 
ברצינות גמורה, גם אם נדמה להם שמדובר בסצינה אבסורדית. למשל, 
הדרך שבה קריסטי לומד בסרט הזה את שפת השריקות. מאוד משעשע 
בעיני ליצור חוסר איזון בין יומרה הרואית לבין מציאות בנאלית. ההגזמה 

הרצינית בסרטי מקנה להם את המימד האבסורדי שלהם. 

< מדוע מצאת לנכון לזרז את קצב ההתפתחות של העלילה בסרט הזה, 
בהשוואה לסרטיך הקודמים?

העיקרון עליו מבוסס הסרט הזה הוא חילופי דברים, בשיחות ובמעשים. 
כמו  קצרים,  הדיאלוגים  מסוים,  ברעיון  ארוכות שדנות  כאן שיחות  אין 
המקצועית  התדמית  בתוך  לכודה  דמות  שכל  משום  פונג,  פינג  משחק 
בשפה  משתמש  מהם  אחד  וכל  מאפיונר,  זה  ואם  שוטר  זה  אם  שלה, 
האופיינית לתפקידו. אין כאן הרבה זמן לדיונים ממושכים, משום שֶמִן 

הדיבורים צריך לעבור מייד למעשים. 

//
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לתחרות  מחוץ  הוצג  השנה  פברואר  בחודש 
הרשמית של פסטיבל ברלין סרטה האחרון של 
אנייס"  פי  על  "אנייס  ה-90,  בת  ורדה  אנייס 
)Agnes by Agnes(, עליו קיבלה אות הוקרה 
מהפסטיבל על פועלה כקול ייחודי בנוף הקולנוע 
האירופאי. אנשי הפסטיבל הציגו אותה כחלוצת 
הגל החדש הצרפתי, פרט שלא נדון לרוב, מפני 
שהגל החדש הצרפתי התאפיין בחבורת הגברים 
זכתה  ורדה  רמה.  ביד  כביכול  אותו  שהנהיגו 
סוף סוף לכבוד הראוי לה כבמאית ששרדה את 
והטכנולוגיות של אמנות  הסגנוניות  התהפוכות 
הקולנוע, תוך שהיא יודעת להתאים את עצמה 

ולמצוא בהן את יתרונן. 
בזמן קבלת הפרס, ורדה כבר ידעה שהיא חולה 
בסרטן השד. זה לא מנע ממה לעלות על הבמה, 

בסוף תשעים שנה
< אנייס ורדה - מההתחלה ועד הסוף

- יעל מונק -

דיטר  הפסטיבל,  מנהל  של  ידו  את  ללחוץ 
אמרה  בו  קצר,  נאום  לשאת  ואפילו  קוסליק, 
זה  פרס  לקבל  נרגשת  מאוד  "אני  היתר:  בין 
אף שכבר קיבלתי אחדים בחיי. זו תמיד הכרה 
כי  הפרס  את  שקיבלתי  מניחה  אני  בעבודתי. 
האנושית".  באנוכיות  נלחמת  נלחמת,  אני 
בביתה.  נפטרה  היא  מכן  לאחר  מחודש  פחות 
ענקית  קולנועית  אגדה  לקיצה  הגיעה  בכך 
שהתגלתה אמנם באיחור, אך בדיעבד מצטיירת 
כמי שיצרה במשך שנים קולנוע אירופאי ייחודי 
קולנוע  של  שנים  שהאירה  מי  דרך,  ופורץ 
אירופאי משובח. במהלך חייה ביימה ורדה כ-50 
קצרים,   — אפשרי  פורמט  כל  בכמעט  סרטים 
היא  ניסיוניים.  עלילתיים,  תיעודיים,  ארוכים, 
לא נרתעה מהעולם החדש שנגלה לעיניה, אלא 

ברוחה  פחד,  ללא  לתוכו  קפצה  היא  להיפך: 
הצעירה ובמבטה החכם. מאמר קצר זה מבקש 
הבמאית  של  העצומה  מעשייתה  מעט  להאיר 

החשובה אנייס ורדה. 

ההתחלות: הסרט "לה פואנט קורט" 
והשפעתו על הגל החדש הצרפתי

שבבריסל,  איקסל  בשכונת  נולדה  ורדה  אנייס 
לאז'ן,  בת  ורדה,  ארלט  בשם  ב-1928,  בלגיה, 
מהנדס ממוצא יהודי-יווני, ולכריסטיאן, ילידת 
עברה  לידתה  לאחר  ספורות  שנים  צרפת. 
לכיבוש  עד  התגוררה  שם  לפאריס,  המשפחה 
העולם  מלחמת  במהלך  הנאצים  בידי  העיר 
סֶט  לעיר  לעבור  המשפחה  בחרה  אז  השניה. 

< אנייס ורדה בעבודה
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שלחופי הים התיכון בדרום צרפת, עיר שהיתה 
לאחור,  במבט  החופשית.  מצרפת  חלק  אז 
להמולת  מחוץ  זו  קצרה  שמתקופה  מסתבר 
מראות  את  ורדה  שאבה  האורבניים  החיים 
ברבים  לשחזר  תנסה  אותם  מראות  החופש, 

מהסרטים שתביים בבגרותה. 
כאשר הגיעה לגיל 18 שינתה את שמה מארלט 
ופסיכולוגיה  ספרות  למדה  היא  לאנייס. 
סורבון שבפאריס, היסטוריה של  באוניברסיטת 
האמנות בבית הספר של הלובר, וצילום בלימודי 
תיאטרון  כצלמת  עבדה  גם  זו  בתקופה  ערב. 
של  בהנהלתו  אביניון  של  התיאטרון  בפסטיבל 
שהיה  וילאר,  ז'אן  המהולל  הצרפתי  הבמאי 
של  הלאומי  העממי  התיאטרון  על  גם  אחראי 
שחקנים  לשני  התוודעה  זו  במסגרת  פאריס. 
יהפוך  שלימים  מי  נוארה,  פיליפ   — צעירים 
בקולנוע  ביותר  המפורסמים  השחקנים  לאחד 
הבלתי-נשכחת  הופעתו  לפני  )הרבה  הצרפתי 
בסרטו של ג'וזפה טורנטורה, "סינמה פרדיסו", 
את  תלהק  היא  מונפור.  וסילביה   ,)1988 משנת 
 ,la pointe courte הראשון,  לסרטה  שניהם 
משנת 1955, עיבוד חופשי ל"דקלי פרא", סיפור 

מאת הסופר האמריקאי ויליאם פוקנר. 
מקום  שם  על  קרוי   la pointe courte
ההתרחשות שלו, כפר דייגים קטן בדרום צרפת. 
קשר  אין  שלכאורה  סיפורים  שני  מספר  הוא 
ביניהם: מאבקם של הדייגים המקומיים בניסיון 

התאגידים,  של  הכלכלית  הרודנות  על  לגבור 
וסיפורו של גבר צעיר יליד הכפר שחווה משבר 
אחרי  הולדתו  לכפר  חוזר  ועתה  בנישואיו, 
מחזיק  הוא  נישואיו.  את  להציל  במטרה  שנים 
ובפשטות  באמונה תמימה שמשהו באותנטיות 
של המקום יעזור לו לגבור על המכשולים בחייו 
בזוגיות  שאבד  הניצוץ  את  ולהחזיר  האישיים, 

שלו ושל רעייתו. 
כבר בסרט זה מתגלה אחד המאפיינים הבולטים 
בסרטיה של ורדה — המתח בין הקולנוע התיעודי 
הדייגים  של  ההישרדות  מאבק  זו  )במקרה 
המבוים  העלילתי  הקולנוע  לבין  המקומיים( 
הפאריסאי(.  הזוג  של  המתפוררת  )הזוגיות 
וכאן  הגל החדש,  סרטי  גם את  יאפיין  זה  מתח 
מסוגננות,  בקומפוזיציות  ביטוי  לידי  בא  הוא 
בהאנשת חפצים, במניפולציה של המרחב והזמן, 
ובבחינה  לפנטזיה,  ריאליזם  בין  בשילובים 
אל  הדמויות  של  הסובייקטיביות  של  מעמיקה 
מול האובייקטיביות של מצבן החברתי-פוליטי. 
מאפיינים אלה מזכירים אימרה מוקדמת שלה, 
כי החירות של הבמאי צריכה להיות זהה לזו של 
כל  כמעט  יותר  מאוחר  שאימצו  אימרה  סופר, 
גודאר,  לוק  ז'אן   — הצרפתי  החדש  הגל  במאֵי 
ריווט  ז'אק  שאברול,  קלוד  טריפו,  פרנסואה 
ואריק רוהמר. בסרט זה יהפוך המתח בין המצפון 
והרגשות של הגיבורים לבין המפגש שלהם עם 
מסימני  לאחד  טעונה  דוקומנטרית  מציאות 

יופיע  עיקרון  אותו  ורדה.  של  בסרטיה  ההיכר 
"הירושימה  בסרט  מכן  לאחר  ספורות  שנים 
אהובתי" )1959( של חברה של ורדה, אלן רנה, 

אשר התנדב לערוך את סרטה ראשון.
בסגנונה  להבחין  ניתן  זה  ראשון  בסרט  כבר 
סרט  לצלם  ניגשה  היא  ורדה:  של  הייחודי 
ניסיון  כל  ללא  ובעיקר  תקציב,  ללא  קולנוע 
קולנועי. לימים היא גם תודֶה, שעד אז ראתה 
כתבה,  הסרט  את  קולנוע.  סרטי  מאוד  מעט 
ביימה והפיקה, ובכך הציגה מודל כלכלי לבמאֵי 
הגל החדש הצרפתי שיבוא אחריה. משום כך, 
ולא רק משום כך, היא כונתה בשם "האם של 
המבקר  יכנה  לימים  הצרפתי".  החדש  הגל 
הצרפתי המפורסם המפורסם, ז'ורז' סאדול, את 
של  הראשון  "הסרט  בשם   la pointe courte

הגל החדש". 

"קליאו מחמש עד שבע" )1962(: 
מה לנשים ולפוליטיקה

ביימה   la pointe courte לאחר  שנים  שבע 
העוסק  לכאורה,  קליל  עלילתי  סרט  ורדה 
הממתינה  צרפתייה  פופ  זמרת  של  בחרדותיה 
חלתה  אם  לה  שיודיעו  הביופסיה  לתוצאות 
חופפות  בכותרת  המוגדרות  השעתיים  בסרטן. 
מחולק  הסרט  הסרט.  משך  את  יותר  או  פחות 
המציגים  הטארוט  קלפי  באמצעות  לפרקים 

< "קליאו מחמש עד שבע": מישל לגראן )ימין(, קורין מארשן )באמצע, רחוק(
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קשה  תקופה  זו  והמחוזרת.  היפה  קליאו  את 
עבורה, ומחשבותיה על המחלה מונעות ממנה 
ליהנות מגלי ההערצה להם היא זוכה מכל עֵבֶר 
כאשר  הסרט,  סוף  לקראת  פאריס.  ברחובות 
אינה מסוגלת עוד לעמוד במתח, היא מחליטה 
 la Butte בשם  בפארק  להתאוורר  לצאת 
מהורהר  חייל  פוגשת  היא  שם   ,Chaumont
על ספסל. היא מבקשת לשתף אותו בחרדותיה, 
גדולות  חרדות  יש  שלחייל  שמסתבר  אלא 
קצרה  לחופשה  לפאריס  הגיע  הוא  משלו: 
מהמלחמה המתנהלת באלג'יר, שם הוא משרת. 
המפגש מבהיר לה, שישנן צרות גדולות מאלה 
והיא  מהן,  אחת  ספק  ללא  היא  מלחמה  שלה, 
מבקשת ממנו להתלוות אליה כשתלך לקבל את 

תוצאות הבדיקה. 
צריך לראות ולהבין מפגש זה על רקע העמדות 
הצרפתי.  החדש  הגל  אנשי  של  הפוליטיות 
בראשית שנות ה-60 של המאה הקודמת עדיין 
התנהלה מלחמתם של האלג'יראים נגד שלטון 
ימים,  באותם  צרפת  נשיא  בארצם.  הצרפתים 
שארל דה גול, הצהיר "אלג'יריה היא צרפת", 
תוך  התיכון,  לים  מעֵבֶר  חיילים  מאות  ושלח 
של  קיומה  מעצם  לשכוח  מעמו  מבקש  שהוא 
המלחמה. על רקע זה מעניינת ביותר הופעתו 
של החייל הצרפתי, החרד מפני החזרה לשדה 
דה  של  הצהרותיו  )למרות  זרה  בארץ  הקרב 
החדש  הגל  מבמאֵי  איש  לוורדה,  בניגוד  גול(. 

הצרפתי לא חשב להתייחס למלחמה ההיא. 
לכאורה, אנייס ורדה אינה עוסקת בפוליטיקה. 
הדאגות  שבצד  לציין  מבקשת  היא  זאת,  עם 
הרות- סוגיות  ישנן  הגיבורה,  של  האישיות 
הוא.  באשר  אזרח  כל  להטריד  גורל שאמורות 
הוא  קלת-הדעת  לקליאו  החייל  בין  המפגש 
גם כאשר  הפוליטיקה  תזכורת למרכזיותה של 
מבקשים להתעלם ממנה, כפי שהתעלמו גדולי 
הבמאים של הגל החדש. כאן חושפת ורדה את 
האמנות,  של  העיניים  לעצימת  ביחס  עמדתה 
בניגוד  חייה.  כל  לאורך  לעשות  כפי שתמשיך 
לאזורי  שייסע  גודאר,  לוק  ז'אן  דורה,  לבן 
כדי  וייטנאם —  או  ישראל/פלסטין  מלחמה — 
מן  הסמויים  הקולות  ואת  המראות  את  להביא 
העין והאוזן הבורגניות, ורדה מוצאת את אותם 
המסרים במרחב העיר פאריס בדמותו של חייל 
שיצא לביקור מולדת קצר בעיצומה של מלחמת 

אלג'יר העקובה מדם.

 

אנייס מגלה את אמריקה

ורדה בארצות  בשנים 1981-1967 שהתה אנייס 
זוגה,  בן  של  למסע  התלוותה  תחילה  הברית. 
סרטו  את  לביים  שנסע  דמי,  ז'אק  הבמאי 
כבמאית  פעלה  כך  ואחר  הראשון,  האמריקאי 
עצמאית לאחר שנחשפה למושגים אחרים על 
חופש ואולי גם על אנרכיה, שתאמו היטב את 
השקפותיה. בארצות הברית גילתה את ההיפיז 
והייתה  וייטנאם,  מלחמת  נגד  המחאה  ואת 
מוקסמת. היא ביימה על כך סרט בשם "אהבת 
בדיון  סרט  בין  הנע  מניפסט  מעין  אריות", 
השחקנית  חופשית.  אהבה  על  תיעודי  לסרט 
הראשית הייתה ויוה, מי שהתגלתה בסרטיו של 
יוצרי המחזמר "שיער",  וורהול. יחד עם  אנדי 
שהתגוררו יחד בווילה בבוורלי הילס, התנסתה 
ורדה בשימוש בסמים שונים, ואלה קיבלו ביטוי 
גם בעשייה הקולנועית שלה. לימים היא תאמר 
ויוה,  רק  לא  שם,  שפגשה  האנשים  שבזכות 
שירלי  האנדרגראונד  סרטי  במאית  גם  אלא 
ליצור מראות אוטופיים  קלארק, היא הצליחה 

של תקופתה.
הברית  בארצות  שלה  העניין  עיקר  את  אבל 
מהעיר,  "הוקסמתי  ברחובות:  ורדה  גילתה 
הרדיקליות  והתמורות  המתמדת,  ההתחדשות 
בהתנהגות. הייתה שם קבוצת אנשים שמחתה 
ריחפה  לכל  ...מעל  וייטנאם.  מלחמת  נגד 
התחושה שחשוב להיראות, להיות מיוצג בדרך 
כלשהי, שהרי רק כך אדם מקבל את זכות הקיום 
שלו. בדיוק כפי שמרשל מקלוהן אמר ש'המדיום 
הוא המסר', כך ההתרחשות באמריקה של שנות 
ה-60 נהנתה מניראות מוקצנת, בין אם בזכות 
בזכות  אם  ובין  ושלום  אהבה  של  סיסמאות 
סיסמאות על 'סקס ופוליטיקה'. המסרים האלה 
היו חדשים לנו, ורציתי למצוא דרך לבטא את 

כל זה בסרט עלילתי". 
הפערים הכלכליים הגדולים גם הם מצאו ביטוי 
היתר  בין  שנים,  באותן  התיעודית  בעבודתה 
ועל  השחורים.  הפנתרים  על  שביימה  בסרט 
אנג'לס,  בלוס  בית  חסרי  אנשים  שנתקלה  אף 
מאשר  פחות  סובלים  שהם  תחושה  הייתה 

בפאריס, אולי בגלל מזג האוויר.
של  להתקוממותם  מרותקת  שהיתה  ורדה, 
השחורים בארצות הברית באותן שנים, צילמה 
את הפנתרים השחורים בברקלי בתחילת שנת 
1968. הסרט הוא בן 24 דקות. ורדה העמידה את 
המצלמה באמצע הפגנה של הפנתרים השחורים 
הפעילים  אחד  של  שחרורו  את  דרשו  שבה 

שנעשה  זה,  תיעודי  סרט  ניוטון.  היוי  שלהם, 
מנהיגהּ  עם  נדיר  ריאיון  וכלל  מזערי  בתקציב 
הפך  קרמייקל,  סטוקלי  התנועה,  של  הראשון 
התנועה  התפרקות  עם  נדיר  היסטורי  למסמך 

כעבור שלוש שנים. 
ורדה  שלמדה  ביותר  החשוב  השיעור  אך 
עולם  עם  שלה  המפגש  היה  הברית  בארצות 
80׳,  משנת  יותר  המאוחר  בסרטה  הגראפיטי. 
 ,murs בין  מילים  )משחק    murs, murs
באנגלית   ,murmurs-ל קירות,   — בצרפתית 
— לחישות( היא תיעדה את הקירות המצוירים 
בעיר כסוג של אמנות בלתי-מתוּוכת המדברת 
את  ציירו  תקופה  באותה  ברחוב.  האדם  אל 
שחיפשו  מקסיקנים  פועלים  הגרפיטי  מרבית 
היגרו.  שאליו  החדש  במרחב  להתבטא  דרכים 
כסוג  היסטורי,  ברגע  אלו  ציורים  תיעדה  היא 
של  הדורסנות  נגד  הפשוט  האדם  מחאת  של 
הפכו  בטרם  הגדולה,  האמריקאית  העיר 

לאמנות לגיטימית.
וחזרה  קליפורניה  את  ורדה  עזבה   1982 בשנת 
לצרפת, אך משהו מהעולם שפגשה שם המשיך 
הקולנוע  של  האנרכיסטית  הרוח  את  ללוות 

שלה עד יומה האחרון. 

מסה פמיניסטית לא שגרתית: 
"עוברת אורח" )1985(

בשובה לצרפת ביימה ורדה כמה סרטים קצרים, 
כולם,  הפסטיבלים  להפתעת  אחד שהיה  וסרט 
"עוברת אורח" )1986(, או בשמו הצרפתי רב-
של  הסרטים  שמות  מרבית  )כמו  המשמעות 
ורדה(, sans toit ni loi )מילולית "ללא קורת 
עבריינית- לשוטטות  ביטוי  חוק",  וללא  גג 
משיאי  אחד  את  מסמל  זה  סרט  למחצה(. 
יצירתה, הוא זכה להצלחה אדירה בפסטיבלים 
אנייס  קיבלה  ובזכותו  ובקופות,  בינלאומיים 
הייתה  שלה  הבינלאומית  ההכרה  את  ורדה 
הדמות  סרטיה,  בשאר  כמו  שנים.  כבר  ראויה 
המוערכת  השחקנית  זה  )במקרה  הראשית 
זו  שלא  אלא  נשית,  דמות  היא  בונר(  סנדרין 
דמות  אפילו  או  שְׂבֵעה  בורגנית  שאינה  בלבד 
ההיפך:  בדיוק  אלא  אחרת,  קונבנציונלית 
ממסגרות  לצאת  שבחרה  מי  של  סיפורה  זהו 

ממוסדות ולנדוד בדרכים. 
עתיר- באיזור  צרפת,  בדרום  צולם  הסרט 
איזור  בספרד.  הגובל  רוסיון,  לנגדוק  הכרמים 
זה קרוב לעיר סֶט, שם צולמו גם סרטה הראשון 
"אנשים  הלפני-אחרון,  סרטה  וגם  ורדה  של 
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מיסתורית  הסרט  עלילת   .)2017( ומקומות" 
אשה  גופת  מתגלה  אחד  בהיר  יום  וטורדנית. 
אלימות,  סימני  עליה  ניכרים  בתעלה.  צעירה 
קפאה  מכן  ולאחר  הותקפה,  כנראה  היא 
המיסתורי,  המוות  את  חוקר  אינו  איש  מקור. 
זה  הדמיוני  האירוע  את  מנצלת  הבמאית  ורק 
הבורגנית  החברה  נגד  אישום  כתב  ליצור  כדי 
צעירים,  לאנשים  הגנה  מעניקה  השׂבֵעה שאינה 
ובפרט לנשים צעירות, שבחרו בחופש כדרך חיים. 
מובא  הסרט,  גיבורת  מונה,  של  סיפורה 
באורכים  מפגשים   47 של  תיעוד  באמצעות 
שונים עם אנשים שנקרו בדרכה מרגע הופעתה 
מוכנה  והיא  תרמיל,  גבה  כשעל  זה  באיזור 
בקרב  האלים  מותה  ועד  לפרנסתה,  לעבוד 
הבציר.  תחילת  בחגיגות  שיכורים  אלמונים 
המצלמה של ורדה לוקחת על עצמה את תפקיד 
המשטרה החוקרת )שמצידה ויתרה על החקירה 
בעוד  מדובר  שהרי  לציבור,  עניין  חוסר  עקב 
את  להתחלה,  הסוף  מן  ומספרת,  בית(,  חסרת 
הקטנות,  מהשמחות  מונה,  של  חייה  סיפור 
כל  המר.  הסוף  ועד  בחופש,  התאהבותה  דרך 
זווית אחרת באישיותה של מונה,  מפגש מאיר 
וגוונים שונים של החברה הצרפתית )הסובלנית 
החידתי  בונה את הפסיפס  יחד  הכל  לכאורה(. 
של דמות שבחרה לפעול מחוץ למסגרות, כפי 
במקור,  הסרט  שם  של  מהמשמעות  שעולה 
הסרט,  של  בסופו  חוק".  וללא  גג  קורת  "ללא 

אין אנו יודעים יותר מדי על דמותה של מונה, 
כלפי  אמפטיה  לפתח  זכו  הצופים  לרגע  אבל 
דמות אניגמטית שספק אם היו מבחינים בה לו 

נקרתה על דרכם אי-פעם. 
שראויים  כמה  יש  המפגשים  רצף  בתוך 
הראשון  המפגש  למשל,  מיוחדת.  להתייחסות 
חקלאים  של  צעיר  זוג  עם  הוא  מונה  של 
וארוחות  גג  קורת  לה  שמציעים  אקולוגיים 
בתמורה לעבודה בחווה. מהר מאוד היא מבינה 
באורח  מציגים  שהם  האנרכיסטית  שהרוח 
החיים האקולוגי לכאורה אינו אלא שיעתוק של 
דפוסים בורגניים פטריארכליים שמהם ברחה, 
והיא מודיעה להם שהיא מוותרת על העיסקה. 
אותה   אוספת  והפעם  לדרכים,  חוזרת  היא 
מרצה לבוטניקה )השחקנית מאשה מריל(, אשר 
מונה  לזמן מה.  מזמינה אותה להתגורר אצלה 
שלה,  המחיה  בתנאֵי  מהשיפור  לא  מתלהבת, 
אמפטית.  מאשה  יחס  לקבל  מהאפשרות  אלא 
אך גם קשר זה אינו צולח, ומצפונה הבורגני של 
האשה האמידה גורם לה להתחרט. היא מציידת 

אותה בכסף ובמזון, ושולחת אותה לדרכה. 
חסרת הבעה, מונה יוצאת אל הכביש ומתמקמת 
אלא  בלילה.  שם  ללון  במטרה  היער,  בתוך 
קשה  לאונס  קורבן  נופלת  היא  היער  שבאותו 
בחסות הלילה, וקמה בלי דמעות כדי להמשיך 
במסע שלה אל תוך הנוף החורפי. ושוב, באמצע 
המזמין  ערבי  במהגר  פוגשת  היא  מקום,  שום 

אותה לעבוד עמו בבציר. הם מתקרבים, הופכים 
הפועלים  לדירת  אותה  מזמין  והוא  לנאהבים, 
שלו. אלא שגם שם, המהגרים האחרים דואגים 
מי  לדעת  "אין  כי  בביתם,  ללון  תישאר  שלא 

היא האשה הזאת שנודדת בדרכים". 
והשדות  מגיע  כבר  האביב  נפרדת,  שוב  היא 
כבר יבשו, והיא ממשיכה לעיר הקרובה. בעיר 
ואלימה:  קולנית  מוזרה,  חגיגה  מתרחשת 
עוברי  על  מתנפלים  לחיות  מחופשים  גברים 
אורח. התושבים רצים ומסתגרים בבתיהם, ורק 
מונה, עדיין שבויה באמונה תמימה כי תשרוד, 
גברים,  של  קבוצה  בעיר.  דרכה  את  ממשיכה 
הם  עליה.  מתנפלת  אדם,  בני  ספק  חיות  ספק 
כיצד  ברור  לא  מוות.  עד  כנראה  אותה,  מכים 
בתחילת  גופתה  נמצאה  בה  לתעלה  הגיעה 
זהו רק אחד הפערים הקיימים בסיפור  הסרט. 
אשר בנוי מעדויות. העובדה היא, שבסופו של 
שום  מעוררת  שאינה  בצורה  מתה  היא  דבר 

עניין ציבורי או משטרתי. 
בגלל  דורך  פורץ  סרט  הוא  אורח"  "עוברת 
העדר ההתייפייפות שלו. אין שום דבר רומנטי 
באשה צעירה הנודדת ממקום למקום. היא גם 
והמפגשים  שלה,  הנשיות  את  מדגישה  אינה 
האקראיים שלה לא נועדו לגרום לה הנאה אלא 
לאפשר לה לשרוד. ורדה מעבירה את הגיבורה 
ובורגניות  יותר  בורגניות  קבוצות  דרך  שלה 
פחות, המגלות אמפטיה בערבון מוגבל, שהרי 

< סנדרין בונר ב"עוברת אורח"
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בחירתן במונה פירושה התנגדות לסדר החברתי 
הנכון. אפילו המרצה האמפטית מבינה שאינה 
הריח  בגלל  לא  בביתה,  אותה  להחזיק  יכולה 
הקשה הנודף ממנה, אלא משום שמונה פרשה 
על  להשליך  עשוי  ואימוצה  המתוקן,  מהעולם 
הקריירה שלה. כך מוצאת את עצמה הגיבורה 
שהיא  מפני  מסגרת,  מכל  מנותקת  ורדה  של 
אינה  המסורתית  במתכונתה  והחברה  החריגה, 
שנמצאים  מי  כלפי  סובלנות  לגלות  בנויה 
בשוליים. יתרה מזאת, אף שוורדה לא הבליטה 
זאת  בכל  שלה  הגוף  הדמות,  של  נשיותה  את 
אלה  ויהיו  חוק,  לפורעי  קלה  כמטרה  מצטייר 

כייסים או אנסים. 
מתוך  נלקח  כאילו  הנראה  הסיום,  סיקוונס 
תחושת  את  לשיאה  מביא  פגאניים,  טקסים 
כאשר  כולו.  הסרט  את  שאפפה  האימה 
את  וסוגרים  בתיהם  אל  נסוגים  התושבים 
חלונותיהם, מעמדה של מונה כקורבן זמין רק 

מתעצם. מכאן הדרך אל הסוף קצרה ביותר. 
באותה  ונציה  בפסטיבל  בפרס  שזכה  הסרט, 
)צפו  קופה אדירה בצרפת  היה להצלחת  שנה, 
בו יותר ממיליון בני אדם( ומחוצה לה. עד היום 

הוא נחשב ליצירה המוּכרת ביותר של ורדה.

תיעוד עצמי

בסוף שנות ה-80 של המאה הקודמת, כאשר 

חלה  דמי,  ז'אק  זוגה,  שבן  לוורדה  התברר 
באיידס, היא הציעה לו לעשות סרט על חייו. 
הוא אמנם אמר שכוחותיו כבר אזלו, אך לא 
התנגד אם היא זו שתיצור את הסרט. כך נוצר 
ביוגרפי  סרט   ,)1991( מנאנט"  "ז'אקו  הסרט 
על ז'אק דמי, שביימה רעייתו בהמון אהבה. 
זהו סרט היברידי המשלב טכניקות שונות — 
צילום תיעודי של הבמאי בשנותיו האחרונות, 
להיאחז  נועדו  שכמו  קלוז  אקסטרים  צילומי 
בגוף החי בטרם הוא נמוג, אנימציה, צילומי 
שחור-לבן וצבע, וכן שיבוץ ושיחזור סצינות 

מתוך סרטיו של דמי. 
במוסך  הבמאי  של  ילדותו  את  משחזר  הסרט 
המוסך  בעל  אביו  עם  שבבריטני,  נאנט  בעיר 
שאוהבת  שמחה  משפחה  זו  הספרית.  ואמו 
לשיר וללכת לקולנוע, צירוף שיעצב את דרכו 
הקולנועית של ז'אק )המכונה ז'אקו בילדותו(. 
מסתבר שז'אק קיבל את מצלמת הקולנוע שלו 
כבר בגיל צעיר, ובאמצעותה תיעד את הסובב 
בסרטיו  לשחזר  יבקש  שלימים  בסצינות  אותו 
העלילתיים. מתוך הסרט עולה דמותו של ילד 
שכבר בגיל צעיר ברא לו עולם, והילד הזה הוא 
המרתק את מבטה האוהב של ורדה, שלראשונה 

בחרה להיות נוכחת בסרט בקולה ובגופה. 
ביצירתה  עצמי  תיעוד  של  מגמה  החלה  מכאן 
השנים,  עם  והתעצמה  שהלכה  ורדה,  של 
אישי  ויותר  ליותר  הפך  שלה  שהקולנוע  ככל 

האישי  הבדל  היה  לא  שאצלה  מפני  ופוליטי, 
הבאים,  בסרטיה  זאת  הוכיחה  היא  לפוליטי. 
באוכלוסיות  בשוליים,  באנשים  שהתמקדו 

נשכחות, ולבסוף גם בעצמה. 
פחות  לא  מרגשים  ורדה  של  הבאים  סרטיה 
מ"ז'אקו מנאנט". אותה האהבה לאנשים שאינם 
"צרפת  בצרפתית  שמכונים  מי  השיח,  במוקד 
זוכה  שאינה  צרפת  אותה  כלומר  העמוקה", 
לחשיפה מפני שהיא כנראה לא מספיק ייצוגית 
בסרטים  להופיע  יחזרו  התרבות,  קובעי  בעיני 
"המלקטים  דוגמת  שלה,  האחרים  התיעודיים 
והמלקטות" )2000(, סרט שהשראתו המוצהרת 
מילֶה,  פרנסואה  ז'אן  הצרפתי  של  ציורו  היא 
"המלקטות" )1857(. אלא שוורדה נתנה לנושא 
זה פרשנות עדכנית כאשר הציגה שני סוגים של 
מלקטים זה בצד זה — מצד אחד מי שבוחרים 
ומעדיפים  הקפיטליסטי,  לסדר  מחוץ  לחיות 
לאסוף את מזונם בשווקים הריקים או בשדות, 
שמחפשים  כמוה,  מלקטים  השני  ומהצד 
שישמש  הבא  האנושי  המפגש  את  במצלמתם 
בסיס לפרויקט התיעודי הבא. עניינה של ורדה 
המסודרים  מהחיים  שפרשו  אלה,  באנשים 
לשוק  להצטרף  שלא  ובחרו  המתוקנת  בחברה 
המנהלת  הקפיטליסטית  ולמכונה  העבודה 
הסרט.  סיום  עם  הסתיים  לא  ה-21,  המאה  את 
בשנת 2002 היא חזרה לאותם מקומות ולאותם 

האנשים על מנת לבדוק מה עלה בגורלם. 

< סילביה מונפור ופיליפ נוארה ב"לה פואנט קורט"
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האחריות  שאלת  את  כאן  מעלה  ורדה 
את  מהללים  כולם  בו  בעידן  המתעד,  של 
העובדה  בזכות  התמונה  של  הדמוקרטיזציה 
אחד  לכל  מאפשרת  החדשה  שהטכנולוגיה 
זו.  הנחה  מקבלת  אינה  ורדה  דבר.  כל  לתעד 
קטנה,  במצלמה  מחזיקה  היא  בסרטה  להיפך, 
זוכה  המצולמת  שהדמות  שהעובדה  ומוכיחה 
לפריים נכון אינה אומרת שתיעודה יהיה צודק. 
זקוק  התיעודי,  הקולנוע  רק  ולא  הקולנוע, 
למבט מרותק, לקסם של המצלמה, כדי להצליח 
זוכים להאדרה בחיים.  להאדיר את מי שאינם 
מי שאינם משחקים את המישחק הם הגיבורים 
עצמה,  היא  גם  הם  אבל  בסרטה,  האלמוניים 
בסרטיה,  רחוק  הכי  שהלכה  הקטנה  האשה 
היו  אם  שספק  אחרים  מראות  לעולם  וגילתה 

נגלים בימים אחרים. 
של  אחרון  הלפני  בסרטה  ניכרת  זו  גישה 
בשמו  או   ,)2007( ומקומות"  "אנשים  ורדה, 
את  המדגיש   ,visages/villages הצרפתי, 
נים  לפָּ הצרפתית  המלה  בין  שבמצלול  הדמיון 
לכפרים  הצרפתית  המילה  לבין   )visages(
)villages(. בסרט זה חָברה ורדה לצלם הצרפתי 
המוקדמים,  סרטיה  של  מעריץ   ,J.R. ה-35,  בן 
שהציע לה ליצור עימו "דימויים אחרים". הם 

סיירו יחדיו בכפרים הצרפתיים במטרה "לפגוש 
החורים  אל  אפול  שלא  מנת  על  חדשות  פנים 
שבזיכרון שלי", כפי שהתבטאה ורדה בריאיון. 
דמויות  שתי  בין  מחבר  אשר  מסע  סרט  זהו 
לגיל  המתקרבת  הבמאית  לכאורה,  מנוגדות 
 R.J. הצעיר  והצלם-אמן  נחלשות,  ועיניה   90
שחורים  שמש  משקפי  עם  להצטלם  המתעקש 
להחזיר  רוצים  שניהם  גורל.  לשותפות  כביטוי 
בטרם  בו  שהיה  היופי  את  הצרפתי  לכפר 
שבעקבותיה  צרפת,  על  האורבניזציה  השלטת 
נשכחו והוזנחו הכפרים. הסרט משעשע וקליל. 
מתועדים בו  הדיוקנאות העצומים ש-.R.J יוצר 
את  המנציחים  דיוקנאות  הבתים,  קירות  על 
הממוסדות.  במסגרות  לעולם  יונצחו  שלא  מי 
המטרה היא להחזיר לאנשים את ההיסטוריה, 
ולתת להם את התחושה שהם חלק מתהליכים 
הכפר  אם  גם  בסביבתם,  המתרחשים  גדולים 

שלהם לא זכה להכרה במסגרות ההגמוניות. 
החזירה  כדרכה,  אנרכיסטית  ורדה,  אנייס 
הלא- הצרפתים  של  לידיהם  ההיסטוריה  את 
ואין  הפשוטים.  לאנשים  לכפריים,  מיוצגים, 
מעשה פוליטי מזה. גם בסרט זה מופיעה ורדה 
האלטרנטיביים  הרישומים  את  שמצלמת  כמי 
של ההיסטוריה הצרפתית. היא אינה מסתתרת 

עוד מאחורי המצלמה, היא ניצבת מולה בגאון, 
לאוסקר  הסרט  זכה  בכדי  לא  גילה.  ממרומי 
 .2017 בשנת  ביותר  הטוב  התיעודי  הסרט  על 
נראים מעמדת  כפי שהם  לחיים  זהו שיר הלל 
מתחרטת,  אינה  מתנצלת,  אינה  ורדה  הסיום. 
היא הלכה בדרכה שלה, עקבית ונחושה, אשה 
מדי  יותר  היקצה  שלא  עולם  לתקן  שמבקשת 
מעורר  ובאופן  בכלל,  ולאחרים  לנשים  מקום 
התפעלות גם הצליחה במשימה. עם לכתה נותר 
לנו רק לצפות לצאתו של סרטה האישי ביותר, 

Agnes by Agnes, לאקרנים.

//

< אנייס ורדה בחברת ז'אק דמי
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הרוח נושאת אותו
< שלוש שנים למותו של עבאס קיארוסטמי

- גדי רימר -

שלוש שנים חלפו מאז שהלך לעולמו עבאס קיארוסטמי, מגדולי יוצרי הקולנוע בכל הזמנים, ו-20 
 .)1999( שנים מאז הוקרנה לראשונה אחת מיצירות המופת הזכורות שלו, ״הרוח תישא אותנו״ 
ההשפעה של קיארוסטמי חרגה מהקולנוע האיראני אל עמים ותרבויות ברחבי העולם, כשמבקרים 
ויוצרים רבים רואים בו אחד מאבות הקולנוע העכשווי )ז׳אן-לוק גודאר, למשל, קבע: ״הקולנוע 
התחיל עם ד"וו גריפית׳ ונגמר עם עבאס קיארוסטמי״(. סרטיו תוארו פעמים רבות כבעלי אופי 
פיוטי, כביטוי של שירה קולנועית, וכיצירות רפלקסיביות אשר בחנו באופן ייחודי את הקולנוע 
ובחיפושו  ובמופשט,  בנסתר  ברוחני,  לעיסוק  שחתרו  סרטים  אלו  למציאות.  יחסו  ואת  עצמו 
המתמיד של האדם אחר תכלית ומשמעות. בטקסט זה אנסה להזכיר ולהציג מחדש כמה מיצירותיו 
שהן  במורשת  התמקדות  תוך  לאחור,  ובמבט  והתמטי  האסתטי  במישור  אותן  ולבחון  הבולטות, 

הותירו אחריהן.
קיארוסטמי, שפעל הן באיראן מולדתו והן מחוצה לה, ביים לאורך הקריירה הארוכה שלו סרטים 
וידאו  יצירות  ואף  ותיעודיים,  עלילתיים  וארוכים,  קצרים  סרטים  במיוחד:  רחב  יצירתי  במנעד 
ניסיוניות המשיקות לתחומי יצירה אחרים )בין היתר, קיארוסטמי נודע גם כצלם סטילס ומשורר(. 
אולם, מכל סרטיו משתקפת תפיסה אמנותית ואידיאולוגית דומה, שזורים בהם מאפיינים אסתטיים 

המחברים ביניהם באופן מובהק, ובאמצעותם ניתן להתחיל לבחון את יצירתו.

< עבאס קיארוסטמי
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כבסיס  הניצבים  העיקריים  המרכיבים  אחד 
והן  העלילתיים  אלה  הן  סרטיו,  בכל  אסתטי 
זה  מאפיין  המינימליזם.  הוא  התיעודיים,  אלה 
במספר  )המעטה  צורני  בצנע  ביטוי  לידי  בא 
ובמוסיקה(,  בעריכה  וכן  והמרכיבים,  השוטים 
ובצנע תוכני )הוא לרוב העדיף שתיקות על פני 
על  לאט  המתפתחות  עלילות  ובניית  דיאלוג, 

פני תפניות דרמטיות(.
בעיני  שנחשב   ,)1997( הדובדבן״  ״טעם  סרטו 
רבים לסרטו הטוב ביותר )והעניק לו את הפרס 
מצוינת  דוגמא  מהווה  קאן(,  בפסטיבל  הגדול 
לפשטות ולצנע. העלילה מתארת יום בחייו של 
גבר בגיל העמידה בשם מר באדי, אשר החליט 
לשים קץ לחייו. באדי נוסע במכוניתו בפרברי 
העיר טהרן, כשהוא אוסף טרמפיסטים בזה אחר 
זה, ומחפש אחר אדם שיסכים לקבור את גופתו 
לאחר שיבצע את ההתאבדות. לאורך רוב חלקי 
משוחח  הוא  עימו  והאדם  באדי  נראים  הסרט 
בטכניקת  מוצגים  במכונית,  יושבים  כשהם 
עריכה של שוט-ריברס-שוט ומופרדים זה מזה, 
בשוטים ארוכים וממרחק בינוני. הנרטיב נטול 
שעה  ובמשך  ממש,  של  דרמטיות  התפתחויות 
וחצי מוצגות בפני הצופה בעיקר שיחות — על 
 — אמנות  ועל  אמונה  על  המוות,  ועל  החיים 

כשברקע נופי הגבעות של פרברי טהרן.
מתוּוכת  היא  מתרחשת,  זאת  בכל  כשהדרמה 
מינורית,  קולנועית  שפה  באמצעות  לצופה 
של  סיומו  לקראת  להפליא.  ושקטה  פשוטה 

פתוח,  בשוט  המצלמה  למשל, משתהה  הסרט, 
המתכונן  באדי,  של  ביתו  על  וארוך  סטאטי 
את  ולממש  לצאת  המוקדמות  הבוקר  בשעות 
שמדובר  אף  על  אולם  לחייו.  קץ  לשים  רצונו 
בסרט,  רגשית  מבחינה  ביותר  הטעון  ברגע 
כולה,  העלילה  לכאורה  הוליכה  אליו  הרגע 
הסצינה מצולמת ממרחק רב, ומציגה את דמותו 
מבעד לחלונות הבית המוארים, כמו מותירה לה 
מקום לפרטיות, ומנטרלת את הדרמה הגדולה 

הטמונה בסיטואציה.
שחפר  הקבר  אל  באדי  מגיע  מכן  לאחר 
מוצג  הוא  כאן  גם  מעליו.  רוכן  והוא  מראש, 
העיר  אורות  רקע  על  וסטאטי  מרוחק  בשוט 
העמומים, כשגבו מופנה אל המצלמה, על אף 
שמדובר ברגע בו מתקבלת ההחלטה שתחרוץ 
לא  הסצינה  אורך  לכל  למעשה,  גורלו.  את 
נעשה שימוש בשוט סגור של הגיבור, על מנת 
להעצים את רגשות הצופה וליצור חיבור רגשי 
עימו. המצלמה של קיארוסטמי נשארת תמיד 
הקולנועי  והסגנון  מרוחקת,  תמיד  סטאטית, 
שתיצור  מעריכה  שיותר  כמה  מתחמק  שלו 
לא  כך,  על  נוסף  כלשהי.  רגשית  מניפולציה 
של  האחרונות  בדקות  מלה  אפילו  נאמרת 

הסרט, וכמובן לא נשמעת מוסיקה.
סצינת  )לפני  הסצינה  של  האחרון  בשוט 
האפילוג החריגה שלו(, מוצג באדי כשהוא שוכב 
בתוך קברו ומביט מעלה בשוט סטאטי וארוך. 
פניו חשוכות ומוארות לסירוגין באור הברקים 

שמעליו, סמל למאבק הפנימי המתחולל בו בין 
לחיות,  הרצון  לבין  להתקיים  להפסיק  הרצון 
התלבטות  אותה  לאור,  חושך  בין  המאבק 
ביטוי  וכעת מקבלת  כולו,  שליוותה את הסרט 
רציף  באופן  ויפהפה.  מדויק  ויזואלי  כדימוי 
ובמשך מספר דקות הוא נותר במצב זה, כאשר 
ניתן  ולא  לחלוטין  מוחשך  המסך  הזמן  רוב 
לראות דבר. רגעי הסיום הדרמטיים-כביכול של 
ובחשיכה,  בשתיקה  בעיקר  מאופיינים  הסרט 
ובחתירה  ובחוסר,  בהעדר  דגש  בשימת  כלומר 
אל צנע מוחלט. נשאלת השאלה: מהי המהות 
ממלאת  היא  תפקיד  ואיזה  זו,  אסתטיקה  של 

בשאיפותיו של היוצר?
אקזיסטנציאליסטי  הוא משל  הדובדבן״  ״טעם 
ליצוק  הגיבור  לומד  שבמסגרתו  מובהק, 
היצירה  שם  לחייו.  ורוחנית,  חדשה,  משמעות 
של  הטרמפיסטים  אחד  שמספר  מסיפור  לקוּח 
מביצוע  אותו  להניא  מניסיונו  כחלק  באדי, 
בסיפור  משול  הדובדבן  טעם  ההתאבדות: 
מבחינה  שמחפש,  מה  וזה  החיים,  לטעם 
רוחנית, הגיבור האבוד של הסרט. הקונפליקט 
משמעות  מציאת  בין  הוא  באדי  של  הפנימי 
רוחנית לחייו ובין קיומו בעולם חומרי מייאש, 
המנופים  הוא  בסרט  שלו  הסמלי  שהביטוי 
הרכב.  לחלון  מבעד  נשקפים  אשר  והפיגומים 
לא  מייצגות  ברקע  שמוצגות  הבנייה  עבודות 
של  והמודרניזציה  התיעוש  תהליך  את  רק 
המציאות  את  גם  אלא  ספציפי,  באופן  איראן 

< הומאיון ארשאדי ב"טעם הדובדבן" 
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החומרית המאיימת למחוק את המימד הרוחני 
בחיפוש  שעוסק  כסרט  כללי.  באופן  בחיים 
מהחומר,  שחורגת  רוחנית  משמעות  אחר 
את  להדגיש  תחתור  שלו  שהאסתטיקה  טבעי 
המטאפיזי ואת הריק, את השתיקה ואת ההעדר. 
כשהצופה אינו שומע דיאלוג בעקבות השתיקה, 
או אינו רואה תמונה בעקבות החשיכה, מודגש 

בפניו המימד הרוחני של הסיטואציה.
החיפוש אחר תכלית ומשמעות רוחנית, סביבו 
נע הקולנוע של קיארוסטמי שוב ושוב, בא לידי 
בה  בסרט,  ביותר  מוקדמת  בסצינה  גם  ביטוי 
מביט באדי בעבודות הדחפורים שסביבו: בעודו 
בצלליו-שלו  מבחין  הוא  רוחני,  במשבר  שרוי 
משתהה  והעריכה  החול,  גבעות  על  המוטלים 
גם  הסרט,  רומז  סמלי  באופן  ארוכות.  עליהם 
ברגע זה, על המאבק הפנימי שמתחולל בנפשו 
נחשף  הוא  שאליה  האפשרות  ועל  באדי,  של 
של  קיומה  אפשרות  הסרט:  לאורך  בהדרגה 
מציאות רוחנית המצויה מעבר לעולם החומרי, 
הצללים  משמעות.  וחסר  מייאש  הוא  שלדידו 
אינם  דמותו  של  המיתאר  קווי  את  המציגים 
של  וההשתהות  חומר,  של  ממשי  מעמד  בעלי 
בו  דימוי לקיום המטאפיזי,  הסרט עליהם היא 
מתחיל באדי להכיר בשלב זה בסרט. המבט שלו 
בצללים אלו מהדהד את המבט בצללים ב״משל 
המערה״ של אפלטון, רגע לפני היציאה החוצה 

ממנה, אל האור.
שנתיים  שיצא  אותנו״,  תישא  ״הרוח  סרטו 

שנים   20 אלו  בימים  וחוגג  מכן  לאחר 
להקרנתו הראשונה, בנוי גם הוא סביב אותם 
מאפיינים אסתטיים תמטיים, ועלילתו פשוטה 
עירוניים  אנשים  קבוצת  ומינימליסטית. 
מנת  על  באיראן,  ונידח  קטן  לכפר  מגיעה 
לסקר הלוויה מסורתית שצפויה להתרחש בו. 
בעקבות עיכוב לא צפוי נאלצים חברי הקבוצה 
נחשפים  הם  וכך  הכפר,  בסביבת  להישאר 
ככל  המקומיים.  של  המסורתית  לתרבותם 
)האחראי  הגיבור  רגשית  נקשר  הזמן,  שעובר 
אל  הכפרית,  הסביבה  אל  המשלחת(  על 
האנשים ואל האווירה השוררת במקום, ומבטו 

עליהם משתנה בהדרגה.
אחת הבחירות האסתטיות הייחודיות בסרט היא 
ריבוי הדמויות והאירועים שאינם מוצגים  בתוך 
נשמעות  הגיבור  שפוגש  דמויות  כמה  הפריים. 
אך אינן נראות, ביניהן גם כל שותפיו שהגיעו 
עימו לכפר או הזקנה שאת הלווייתה הם הגיעו 
הסרט.  אורך  לכל  מוצגים  אינם  הם  לתעד; 
חזותית  להציג  שלא  קיארוסטמי  של  החלטתו 
את  מוליכה  וההתרחשויות  מהדמויות  חלק 
הצופה להכרה בכך, שישנה משמעות גם לְמה 
שאינו נתפס בחושים )מה שאינו נראה, במקרה 
שמעֵבֶר  הרוחני  המימד  את  מסמל  והדבר  זה(, 

לתופעות החומריות. 
הן ב״הרוח תישא אותנו״ והן ב״טעם הדובדבן״, 
לעולם  מעל  אל  להתעלות  האדם  של  הניסיון 
החומרי ולהיחשף אל הרוחני מקבל ביטוי תוכני 

בסרט. דמויותיו של קיארוסטמי לומדות להכיר 
מחדש את העולם הגשמי שסביבן ולראות אותו 
לפתע באור אחר, שונה, בעל רבדים שבהם לא 
הבחינו עד כה. הן מתבוננות באירועים שוליים 
צללים  או  בשמיים  שטס  מטוס  כגון  לכאורה, 
כי  מוצאים  ולפתע  חול,  גבעת  על  המרצדים 
יש להם משמעות. ניתן אף לומר שגם הצופה, 
יחד עם הדמויות הראשיות בסרטים אלו, חוֹוֶה 
מבט  לנקודת  בהדרגה  וזוכה  דומה,  תהליך 
בפניו.  המוצגת  השיגרה  על  ומחודשת  רעננה 
דוגמא למבנה כפול שכזה יכולה להיות הסצינה 
הרופא  מסיע  בה  אותנו״,  תישא  ״הרוח  בסרט 
כשברקע  שלו,  האופנוע  על  הסרט  גיבור  את 
הרופא  ברוח.  המתנועעות  השיבולים  נראות 
אשר  העירוני,  הגיבור  עם  זו  בסצינה  משוחח 
ואדיש, ומתחיל  הגיע אל הכפר כאדם חומרני 
בהדרגה להתחבר אל התרבות והנוף המקומיים 
היופי  את  מהלל  הרופא  שלהם.  הפשטות  ואל 
משתהה  כשבמקביל  שבחיים,  הקסם  ואת 
את  לראווה  מציג  והסרט  לפתע,  העריכה 
במשך  העדין  השקיעה  באור  הזהובים  השדות 
למעלה מ-3 דקות. כך פועל הסרט על הצופה 
הדמות  על  העולם  משפיע  שבו  אופן  באותו 
מחודש  מבט  עבורו  ומכונן  בסרט,  הראשית 
הדגשת  תוך  השחוקה,  החומרית  השיגרה  על 
נרטיבית  הן  נעשה  זה  מהלך  הטבע.  של  יופיו 
אסתטית,  והן  המילולי(  במישור  אף  )ולעיתים 

כששני הממדים שלובים זה בזה.

< "איפה הבית של החבר שלי"
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דומה:  תהליך  הדובדבן״ מתרחש  ״טעם  בסרט 
ובודד,  מיואש  הסרט  את  מתחיל  באדי  מר 
ומשוחח  דמויות  במספר  נתקל  מסעו  ובמהלך 
הטרמפיסט  ובמיוחד  אלה,  דמויות  עימן. 
הטבע,  במוזיאון  העובד  מבוגר  אדם  השלישי, 
מציגות בפניו אפשרות לנקודת מבט אחרת על 
חייו, ומנסות לשכנע אותו שיש בהם משמעות 

החורגת מהיומיומי והשיגרתי. 
פועלים  קיארוסטמי  של  סרטיו  כאמור,  אולם 
ישיר, כאשר חלקם  במקביל על הצופה באופן 
יוצרים עבורו את האפשרות לראות את העולם 
או  דמות-משנה  של  תיווך  ללא  חדש  באור 
התמקדותם  בעזרת  זאת  עושים  הם  דיאלוג. 
אינן  ״שוליות״, שלכאורה  ותופעות  באירועים 
מקדמות את העלילה, ואשר ההשתהות עליהן 
מאפשרת לצופה להעניק להן משמעות עודפת, 
זה  בהקשר  במיוחד  מוּכרת  ורוחנית.  נסתרת, 
המציגה    ,)1990( ״קלוז-אפ״  בסרטו  הסצינה 
והיא  הדמויות,  אחת  בועטת  שבה  ריקה  פחית 
מתגלגלת במורד הרחוב במשך שניות ארוכות. 
לכאורה, זהו רגע נטול משמעות, אך הוא טומן 
בתוכו את ייחודו של הקולנוע של קיארוסטמי 

באופן מדויק ביותר.
בחלק מסרטיו של קיארוסטמי מעלים ההיפוך 
על  שוליות  התרחשויות  המדגיש  ההיררכי, 
יותר,  משמעותיות  לכאורה  שהן  כאלו  פני 
התיעודי-ניסיוני  סרטו  לחלוטין.  הנרטיב  את 
״חמש״ )2003(, אותו יצר קיארוסטמי כמחווה 
הוא  אוזו,  יסוז׳ירו  המוערך  היפני  לבמאי 
פשוטות  סיטואציות  מציג  הסרט  לכך.  דוגמא 
צועדים  אנשים  הים:  חוף  בקירבת  ושיגרתיות 
הירח  במים,  משתכשכים  כלבים  הטיילת,  על 
ופיסת עץ מרקיבה נסחפת  משתקף בשלולית, 
כולו  שמורכב  סרט  זהו  למעשה,  החוף.  אל 
הפחית  בסגנון  שיגרתיות  תופעות  מהצגת 
עלילה  כששום  ב״קלוז-אפ״,  המתגלגלת 
עוטפים  אינם  דיאלוג  או  דמויות  דרמטית, 
אותן. מבחינת השפה הקולנועית, המינימליזם 
כמעט  מובהק:  באופן  זה  בסרט  גם  משתקף 
בשוטים  מתאפיין  בו  והצילום  עריכה,  בו  אין 
ארוכים מאוד )כ-16 דקות כל אחד( ובסטאטיות 
)רק בשוט הראשון ישנה תנועת מצלמה קלה(. 
זהו סרט שכל מהותו היא כינונו של אותו מבט 
חדש על העולם, באמצעות התבוננות ממושכת 

ואיטית בסיטואציות שיגרתיות לכאורה.
דוגמא חדשה יותר היא הסרט האחרון בקריירה 
לאחר  לראשונה  הוקרן  אשר  קיארוסטמי,  של 
יצירה  זו   .)2017( פריימים״  ״24   — מותו 

והיא  מ״חמש״,  פחות  לא  ומעניינת  ניסיונית 
עוסקת לא רק בקשר בין האדם לטבע, אלא גם 
במדיום הקולנועי עצמו. כמו ״חמש״, היצירה 
בנויה סביב חלוקה לפרקים, הפעם 24 במספר 
בהקרנת  בשנייה  החולפים  הפריימים  )כמספר 
של  ביטוי  מהווה  והיא  אנלוגית(,  קולנוע 
בסיטואציות  ומדיטטיבית  ממושכת  התבוננות 
דיאלוג.  או  אנושית  דמות  נטולות  שוליות, 
סטאטי  שוט  למעשה  הוא  מהפרקים  אחד  כל 
ממושך, שההתרחשות המוצגת בו נוצרת בעזרת 
אמצעים דיגיטליים אשר אינם מאפשרים לדעת 
בוודאות מה מתוך המוצג התרחש באמת לפני 
בעבודת  מלאכותי  באופן  נוצר  ומה  המצלמה, 
הפוסט-פרודקשן על הסרט. השימוש באפקטים 
את  הסותרים  ככאלה  הנתפסים  הדיגיטליים, 
והקולנוע  הצילום  של  האינדקסיאלי  הקשר 
)וכמנוגדים  משעתקים  שהם  האובייקטים  עם 
לערך האמת של הצילום המסורתי(, הוא בעל 
חשיבות מכרעת במקרה זה. בחירה סגנונית זו 
אשר  ככזו  שלו  האחרונה  היצירה  את  מסמנת 
מעוניינת לעסוק לא רק ביחס בין האדם לטבע, 
אלא גם ביחס בין תיעוד לבדיון, ובין הקולנוע 
בקולנוע  התמטי  העיסוק  במסגרת  למציאות. 
את  קיארוסטמי  מטשטש  עצמם,  ובאמנות 
ושוב  ובוחן שוב  בין התיעודי לעלילתי,  הפער 

את גבולותיהם. 
באמצעות  הקולנועי  המדיום  של  החקירה 
הבדיון  לבין  התיעוד  בין  הגבולות  טשטוש 
של  בקריירה  מוקדם  בשלב  כבר  התחילה 
קיארוסטמי. שלושת הסרטים "איפה גר החבר 
 ,)1992( נמשכים"  "החיים   ,)1987( שלי?" 
"ומבעד לעצי הזית" )1994(, אליהם מתייחסים 
הכפר  שם  על  קוקר,  טרילוגיית  כאל  רבים 
הסרט  לכך.  דוגמא  הם  עלילותיהם,  שבמרכז 
הראשון מתאר, בסגנון ריאליסטי ומינימליסטי, 
סיפור בדיוני על ילד המחפש אחר חברו ברחבי 
הכפר על מנת להחזיר לו מחברת ששכח אצלו. 
אותנטיים  בלוקיישנים  הוא  גם  מצולם  הסרט 
ילידי  לא-מקצועיים  בשחקנים  שימוש  ותוך 
האיטלקי  הניאו-ריאליזם  ברוח  המקום, 

ובהשפעתו, ובשפה קולנועית כמו-תיעודית. 
את  ממשיך  נמשכים",  "החיים  השני,  הסרט 
ייחודי  באופן  מערֵב  אולם  סיפורי,  קו  אותו 
עלילתו  עם  לסרט  שמעֵבֶר  המציאות  את 
צילומי הסרט הראשון  הבדיונית: מעט לאחר 
קשה.  אדמה  רעידת  הכפר  באזור  התרחשה 
הסרט מציג את סיפורם של במאי קולנוע ובנו, 
באיזור  למצוא  במטרה  הכפר  אל  הנוסעים 

)הנערים  סרט  אותו  גיבורי  את  האסון  מוכה 
שגילמו את עצמם בסרט הראשון(. קיארוסטמי 
העלילה  עם  במציאות  שקרו  אירועים  מערֵב 
נסיבות  מתחברות  וכך  הסרט,  של  הבדיונית 
יצירתו במציאות הממשית עם התסריט שהוא 
עצמו כתב, בעודו נוסע באמת לברר מה עלה 
בגורל הילדים מסרטו הקודם. השכבות הללו, 
על  שמקשה  באופן  מתאחות  ובדיון,  מציאות 
הצופה לפרש את הסצינות השונות כתיעודיות 
צפייה  במצב  אותו  ומותיר  כבדיוניות,  או 
ייחודי, איזור דמדומים שאינו מוּכר לו, וממנו 
הוא נדרש להביט על חברה המנסה להשתקם 

מאסון טבע נוראי.
בסרט השלישי, "מבעד לעצי הזית", נמשך קו 
אותם  ואת  הכפר  אותו  את  מציג  כשהוא  זה, 
האנשים, אך מיטשטשים בו עוד יותר הגבולות 
בין הדמויות לבין השחקנים שגילמו את עצמם. 
הרפלקסיבי  הפן  מתווסף  זה  ייחודי  עירוב  אל 
בהם  הממושכים  בחלקים  בעיקר  היצירה,  של 
מצטלם בתוך הסרט עצמו סרט נוסף, המשחזר 

את אירועי הפרק הקודם בטרילוגיה.
מובהק  באופן  הללו מבטאים  שלושת הסרטים 
של  חקירה  לערוך  קיארוסטמי  של  רצונו  את 
המדיום הקולנועי בכליו-שלו, וכן את המחויבות 
שמשתקפות  האדם  אהבת  ואת  החברתית 
מיצירותיו. בנוסף, באה בהם לידי ביטוי גישתו 
האסתטית הפשוטה, העדינה והפואטית. הסיום 
מציג  הוא  במיוחד:  זכור  השלישי  הסרט  של 
התרחשות דרמטית ומשמעותית לעלילה בשוט 
שהדיאלוג  ומבלי  עריכה  ללא  ופתוח,  ממושך 
נשמע לצופה )בדומה לסצינת הסיום של ״טעם 
הדובדבן״, ובמובן מסוים גם לסיום של ״קלוז-
אפ״(. הסצינה מאגדת בתוכה את כל מאפייני 
הצנע האסתטי, ושוזרת אותם לכדי סיום פתוח 

ומהורהר, המותיר מקום רב לפרשנות.
 ,)2002( ״עשר״  שביים,  יותר  מאוחר  סרט 
משקף גם הוא איחוי ייחודי ומורכב בין התיעודי 
ביסודה,  רפלקסיבית  יצירה  זוהי  לבדיוני. 
כמאפיינים  וצנע  מינימליזם  על  הנשענת 
הסרט  לפרקים.  היא  גם  ומחולקת  אסתטיים, 
מציג עשר שיחות המתנהלות במכונית הנוסעת 
שונות  דמויות  לבין  נהגת  בין  טהרן,  ברחובות 
היושבות לצידה. בין שיחה לשיחה ישנה הפרדה 
 ,)Leader( ״לידר״  המדמה  פריים  באמצעות 
מוטבע  ועליה  הפילם  לגלגל  המחוברת  פיסה 
תחילת  את  המסמן  יורד,  בסדר  ספרות  רצף 
ההקרנה )ובעזרתה מזכיר לנו שוב קיארוסטמי 
בין  החוקרת,  רפלקסיבית,  ביצירה  מדובר  כי 
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היתר, את גבולותיו ואת יכולותיו של הקולנוע 
עצמו(. על פניו, ״עשר״ נראה ומתפקד כסרט 
זוג  באמצעות  מצולם  הוא  לגמרי:  תיעודי 
מול  המוצבות  סטאטיות,  דיגיטליות  מצלמות 
הנהגת והדמות שלצידה, ומתעדות באופן רציף 
לא  קיארוסטמי  כי  נראה  ביניהן.  השיחה  את 
התערב בסצינות המצולמות כמעט בכלל, ואף 
הייתה  שאיפתו  מראש.  הטקסט  את  כתב  לא 
לתפוס את השיחות באופן הישיר ביותר שניתן, 
למתודות  הסרט  של  ברורה  מחתירה  כחלק 
)ידוע כי הוא כלל לא היה  של קולנוע תיעודי 
ניתן  האם  אולם  הצילום(.  בזמן  ברכב  נוכח 
לראות בו יצירה תיעודית של ממש? נראה כי 
הביניים  מצב  וכי  משנה,  לא  זה  לקיארוסטמי 
הן  מכוון,  הוא  שאליו  המקום  בדיוק  הוא  הזה 

בסרט זה והן בסרטיו האחרים.
יצירותיו  את  לבחון  להתחיל  היכן  לדעת  קשה 
פחות  לא  אבל  קיארוסטמי,  של  הייחודיות 
סצינת  אותן.  לסכם  יכול  מה  להחליט  קשה 
אולי  היא  הדובדבן״  ״טעם  הסרט  של  הסיום 
מכולן,  במחלוקת  והשנויה  ביותר  המוּכרת 
וחשיבה עליה יכולה להקיף את רוב התחומים 
לאחר  זו,  בסצינה  זה.  בטקסט  עסקתי  בהם 
רקע  על  לקברו  נכנס  באדי,  הסרט,  שגיבור 
מוחשך  המסך  המשתוללת,  הברקים  סערת 
נשמעים.  הסערה  קולות  ורק  ארוכות,  לשניות 
כשהתמונה שבה, נראים החיילים שהתאמנו על 
הגבעות בסצינה מוקדמת יותר בסרט. אחריהם 
עצמו,  קיארוסטמי  ואף  הצילום  צוות  מופיע 

מגלמים  שאינם  הראשיים,  השחקנים  עם  יחד 
)כאן  עצמם  את  אם  כי  הדמויות,  את  יותר 
המימד הרפלקסיבי של הסצינה בא לידי ביטוי 
וידאו  במצלמת  מצולמת  הסצינה  במובהק(. 
בסרט  כמו  נמוכה,  ברזולוציה  ביד,  המוחזקת 
תיעודי-ביתי. הבחירה לסיים סרט עלילתי בעל 
שכזאת,  תיעודית  בסצינה  מוקפדת  אסתטיקה 
 Making( הקלעים״  ״מאחורי  סרט  המזכירה 
יש  לדעתי,  אולם  תמוהה,  תחילה  נראית   ,)of
את  להאיר  שיכולים  טעמים,  כמה  זו  לבחירה 

כוונותיו האמנותיות של היוצר. 
של  ליבו  תשומת  את  מסיט  זה  סיום  ראשית, 
באדי  הסרט,  של  הספציפי  מהסיפור  הצופה 
להצטייר  ליצירה  וגורם  הקיומית,  והתלבטותו 
כמשל כללי יותר. הצופה אמור, עקב סיום זה, 
להתבונן בסיפור שסוּפר לו בצורה מפוכחת, תוך 
ולהשליך  ההומניסטים,  וערכיו  מסריו  ספיגת 
החיים  אל  הקולנועי,  לעולם  מחוץ  אל  אותם 
בפתאומיות  בסיום  בפניו  שמוצגים  עצמם, 

ובאופן חד. 
מאופיין  אשר  הסצינה,  של  התיעודי  הסגנון 
במצלמה חופשית ומוחזקת ביד, באיכות צילום 
כאותנטי  מוצג  מלוטשת,  לא  ובעריכה  ירודה 
של  והסטאטי  הכבד  מהצילום  יותר  וקליל 
הסרט. הצילום הדיגיטלי והמשובש מציע מבט 
אחר וישיר יותר על המציאות, ומנוגד לצילום 
הסרט  את  שאיפיין  המנוכר  האנלוגי  הקולנוע 
יותר.  וחיים  רוויים  נראים  והצבעים  כה,  עד 
עולם  תפיסת  לבטא  כדי  אלה,  לכל  ובנוסף 

פסימי  סרט  של  בסיומו  ואופטימית  הומאנית 
וקודר זה, הסצינה מציגה מספר רב של בני אדם 
זה לצד זה באותו שוט, עובדים יחדיו, מדברים, 
צוחקים ונחים — בניגוד לבדידות שהוא שיקף 
הסרט  אורך  לכל  כמעט  )כזכור,  רגע  אותו  עד 
הוצגו באדי והאדם עימו הוא משוחח לסירוגין, 
שצוות  העובדה  נפרד(.  בשוט  מבודד  אחד  כל 
הצילום עצמו מככב בסיום הסרט מבטאת את 
הקולנוע  את  וממצבת  הרפלקסיבית  איכותו 
עצמו )ואת יחסו למציאות( כנושא הדיון המרכזי 
של קיארוסטמי גם במקרה זה. הקולנוע בפרט, 
אפשרי  כפתרון  כאן  מוצגים  בכלל,  והאמנות 
לבדידות, לניכור, ולחוסר המשמעות בחייו של 

האדם בעולם המודרני החומרי.
חקירת היחס בין הקולנוע למציאות, במסגרת 
הפער  את  המטשטשות  רפלקסיביות  יצירות 
האמנותית  הגישה  וכן  בדיון,  ובין  תיעוד  בין 
המינימליסטית שלו, המדגישה את תכונותיהם 
הן   — והתופעות  האובייקטים  של  הרוחניות 
והפואטי  העדין  הייחודי,  לקולנוע  הבסיס 
פחית  לכל  זה,  בקולנוע  קיארוסטמי.  של 
הנשטפת  עץ  פיסת  ולכל  ברחוב  המתגלגלת 
גם  וכמוהן  רוחנית,  משמעות  ישנה  החוף  אל 
לטעמו של פרי או לאופן שבו מרצדים צללים 
זהו  השקיעה.  באור  המוארת  חול  גבעת  על 
ושל  והפשוטים  הקטנים  הפרטים  של  קולנוע 
המשמעויות הנסתרות שלהם, אותן הוא מלמד 

את צופיו לזהות. 
//

< תמונה אחרונה בסרטו האחרון של קיארוסטמי - "24 פריימים"
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The 72nd International Cannes Film Festival is over. All the films were screened, 
all the awards distributed, all the stars, all the producers and all the distributors 
have gone home, so did all the sales agents and the exhibitors, the crowds have 
dispersed and the red carpet carefully folded until next year. Time for the wrap. 
So here goes:
No real discovery in the competition to warm up the soul and take back home 
fondly. Some good films, the most distinctive you'll find in this issue. Plenty 
of average stuff, the kind selected because there was nothing better, because 
of #MeToo, because of political reasons and so on. And some embarrassing 
ones like Ira Sachs' first European venture ("Frankie") or Arnaud Desplechin's 
police yarn "Oh Mercy" looking very much like a mediocre episode of "Law and 
Order"; one pleasant surprise in the "Un Certain Regard" section: Karim Ainouz 
and his "Invisible Life of Eurydice Gusmao" from Brazil; nothing remarkable 
in the Directors' Fortnight, the section that, once upon a time, used to save the 
festival from the eventual drudge of the official selection; one promise in the 
Critics' Week, an Icelandic picture by Hlynur Palmasson, "White, White Day". 
Slim pickings, probably reflecting the state of world cinema today. 
For this issue, we've selected some of the things said by the more interesting 
filmmakers in competition about their own films. Among them, Pedro Almodovar, 
Bong Joon-ho, Celine Sciamma, Marco Bellocchio and Corneliu Porumboiu. 
We have not forgotten the woman on the festival's poster, Agnes Varda, who 
passed away, aged 90, shortly before the festival started. Yael Munk is sifting 
through her truly brilliant career. And finally, Gadi Rimer remembers three years 
have gone by since one of the most remarkable filmmakers of our time, Abbas 
Kiarostami, passed away. 

Read and enjoy. 

Edna Fainaru
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 מחפשים
 מקום לכנס 
או אירוע?

< המתחם החדש של סינמטק תל אביב כולל חמישה אולמות מפוארים בגדלים שונים, 
חדרי הדרכה, איזור לקבלות פנים, בית קפה ומסעדה.

< בסינמטק אמצעי מולטימדיה משוכללים, אפשרויות הקרנה מהטובות ביותר ושפע 
פתרונות לתכנים אמנותיים בהתאם לנושא האירוע. 

< בסינמטק מתקיימים מדי יום אירועי עובדים, כנסי לקוחות, אירועי השקה, ימי עיון, 
הקרנות פרטיות, ימי הולדת לכל הגילאים ועוד ועוד.
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*הסדרי חניה במקום
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