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< גיליון 219 

גיליון אחרון לשנת 2019, ובמרכזו כמה דיונים והשוואות מתבקשות לגבי הסרטים שהוצגו במהלך 
הסתיו האחרון. מן הדין אולי לציין, שלא כל הדעות שתקראו כאן הן דווקא על דעת המערכת, אבל 
הן בהחלט לגיטימיות ומן הראוי להשמיע אותן. האם למשל "קצין ומרגל" הוא בעיקר כתב הגנה 
שבו רומן פולנסקי מנסה להציג את עצמו כקורבן של דעת הקהל, או שמא, מעֵבֶר לזה, מדובר 
ודומה  נוספת  לדוגמא  חוזרת אחורנית  יעל שוב, במאמרה,  כיום?  העולם  בנסיבות  בסרט חשוב 
מאוד, שגם היא עוררה ויכוחים אתיים מסוג זה — "חופי הכרך" של איליה קאזאן. האמת, כנראה 
וכרגיל, נמצאת באיזשהו מקום באמצע. שאלה אחרת ושונה לגמרי: האם "היו זמנים בהוליווד" 
הוא יצירה קולנועית למופת, או סתם קריצת עין של טרנטינו, ששוב מסתלבט, לא רק על הסרטים 
של פעם, אלא גם על הוליווד של פעם? המאמר של דין קליין נוטה לקחת את טרנטינו ברצינות, 

רבים סברו אחרת. ושוב, כנראה, האמת באמצע. 
>

ועוד בגיליון, עופר ליברגל תוהה על שימוש בשחקנים לא-מקצועיים בקולנוע הישראלי בעקבות 
גרנר.  אורן  של  ו"אפריקה"  שני,  ירון  של  האחרונה  הסרטים  שלישיית  אהבה",  של  "טרילוגיה 
גדי רימר עורך השוואה בין עולם הנשים בסרטה של סלין סיאמה, "דיוקן של נערה עולה באש", 
לבין סרטו השני של רוברט אגרס, "המגדלור". אחרי ביקור בפסטיבל הסרטים אילמים, הנערך 
מדי שנה בעיר פורדנונה שבאיטליה, מסביר מנהל הפסטיבל, ג'יי וייסברג, מדוע יש טעם וסיבה 
לחזור ולצפות שוב בסרטים מן התקופה שבה הקולנוע היה ראינוע. ואילו שמוליק דובדבני פגש 
בפסטיבל חיפה את אחד הבמאים הגדולים של הקולנוע הפולני, קז'ישטוף זאנוסי, ומשתף אותנו 

בשיחה שהייתה ביניהם. 

קריאה נעימה לכולכם.

עדנה פיינרו

< לסקירה מפורטת של הפסטיבלים 
הגדולים בעולם, אנא היכנסו לאתר 
< www.cinema.co.il סינמטק ת"א

כתב העת יוצא לאור 
בסיוע קרן הקולנוע 

הישראלי
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כתבי הגנה
< על פולנסקי, קאזאן ועוד

- יעל שוב -

< רומן פולנסקי

"אני חייב להודות שאני מכיר הרבה מהפעולות של מנגנון הרדיפה המוצג בסרט, וזה בבירור 
נתן לי השראה... אני יכול לראות את אותה נחישות להכחיש את העובדות ולגנות אותי בגלל 
דברים שלא עשיתי. רוב האנשים שמציקים לי לא מכירים אותי ואינם יודעים דבר על המקרה". 
קצין  המגולל את פרשת האשמתו של  ומרגל",  "קצין  הוא  והסרט  פולנסקי,  רומן  הוא  הדובר 
התותחנים היהודי אלפרד דרייפוס בבגידה במדינתו, צרפת, וריגול לטובת גרמניה. המשפטים 
האלה מופיעים בתיק העיתונות של הסרט, וחוסכים לצופים את הצורך בספקולציה האם סרטו 
הבמאי  את  משמש  ואילך  מ-1895  צרפת  את  שטילטלה  ההיסטורית  הפרשה  על  פולנסקי  של 

שהואשם באונס ככתב הגנה. 
הסרט אינו מתמקד בקורבן היהודי )לואי גארל(, שזמן המסך שלו קצר יחסית, אלא בראש המודיעין 
הצבאי, ז'ורז' פיקאר )ז'אן דוז'רדן(, שעל אף האנטישמיות הבסיסית שלו-עצמו פעל לזיכויו של 
דרייפוס ולהאשמת הבוגד האמיתי, פרדיננד אסטרהאזי. חקירתו חושפת עיוות דין מערכתי שהונע 

על-ידי אנטישמיות בכל הדרגים הצבאיים. 
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פיקאר  של  תפקידו  את  מעצים  ומרגל"  "קצין 
בפרשה, ואף מציג אותו כאציל נפש יותר מכפי 
לסרט  לקרוא  מפתה  ולכן  בהיסטוריה,  שתועד 
"האנטישמי הטוב" — שֵם שמתאר במדויק יותר 
את האירועים מאשר זה שנתן לו רוברט האריס, 
שספרו שימש בסיס לסרט. בבחירתו להתמקד 
סרטים  מזכיר  ומרגל"  "קצין  הגוי,  בקצין 
"הסכם  כמו  יהודי",  "נושא  עם  הוליוודיים 
ג'נטלמני" של איליה קאזאן מ-1947 ו"רשימת 
גם  מ-1993.  ספילברג  סטיבן  של  שינדלר" 
הסרטים זוכי האוסקר האלה הזמינו את הצופים 
להזדהות עם גיבור לא-יהודי שמתגייס למאבק 
פק  גרגורי  )כדברי  המסכנים"  "היהודים  למען 

בסרטו של קאזאן(.
פולנסקי, יהודי שאיבד את הוריו בשואה, יכול 
היה להיתלות בנקודה היהודית כנקודת החיבור 
סרט  יצר  כבר  הוא  אבל  לסרט.  שלו  האישית 
הפעם  "הפסנתרן".  השואה,  על  אוסקר  זוכה 
מאוחר  לחלק  להתייחס  ברור  באופן  בחר  הוא 
שהואשם  כמי  שלו-עצמו,  בביוגרפיה  יותר 
כדי  לאירופה  וחמק  הברית,  בארצות  באונס 
לא לעמוד למשפט — וליצור הקבלה בינו לבין 

דרייפוס. 
של  אישי  מגע  ניכר  לא  דווקא  עצמו  בסרט 
ומכובד,  מרוחק  משהו  יש  המהולל.  הבמאי 
מכריז  כולו  וכל  שלו,  בעשייה  מיושן,  אפילו 
על עצמו כמסמך היסטורי חשוב, לא כקולנוע 
בסצינה  במיוחד  בולט  זה  דבר  מעניין. 
את  פיקאר  בפני  מציגים  שבה  הקלישאתית 
שתפקידו  מרקון(,  )אנדרה  זולא  אמיל  הסופר 
בפרשה ידוע היום יותר מזה של גיבור הסרט. 
הצופים,  של  הציפיות  על  בונה  הזאת  הסצינה 
פולנסקי,  כאילו  בשלמותן.  אותן  וממלאת 
בדרך כלל קולנוען מרתק, נזהר מליצור טקסט 
כהצדקה  אותו  לבטל  קשה  שיהיה  ונקי,  ישיר 
עצמית של הבמאי. את זה הוא שומר לראיונות. 
החלטתו  בעצם  הצהרה  מצהיר  הוא  זאת,  עם 
להכניס את עצמו לסרט בתפקיד ניצב בסצינה 
רבת-משתתפים. פולנסקי אמנם הופיע בסרטיו 
בעבר, אבל הפעם האחרונה שעשה זאת הייתה 
מונית  נהג  בתפקיד  כשצץ  שנה,   30 לפני 

ב"פרנטיק" )1988(. 
הרבה  הכי  הושקעה  שבה  שהסצינה  נדמה 
המרשימה,  הפתיחה  היא  קולנועית  מחשבה 
דרגותיו  הפומבית:  ההשפלה  טקס  מוצג  שבה 
כאן,  משוברת.  וחרבו  מוּסָרוֹת,  דרייפוס  של 
היה  יכול  שלא  כך  על  מקונן  אולי  פולנסקי 
להגיע ללוס אנג'לס לטקס האוסקר של 2003 

שבו הוענק לו פרס הבמאי הטוב ביותר, מחשש 
שהמשטרה שם תאסור אותו. 

השימוש הזה ביצירה קולנועית, כהצדקה עצמית 
של הבמאי לחטאים שהעיבו על המוניטין שלו, 
מזכיר כמה מקרים קודמים. ישנו כמובן המקרה 
של ז'אן קלוד בריסו, שב-2002 נאסר באשמת 
האשימו  נשים  ששלוש  אחרי  מינית,  הטרדה 
מול  מיניות  פעולות  לבצע  אותן  ששידל  אותו 
מצלמתו באמצעות הבטחה שילהק אותן לסרטו. 
בריסו נמצא אשם ונגזרה עליו שנת מאסר על-
תנאי. ארבע שנים אחרי כן הוא הוציא למסכים 
תיאר  שבו   ,Les Anges Exterminateu את 
הזה  את האירועים מנקודת מבטו. אבל הסרט 
מעניין  ואותי  חשוף,  באופן  אוטוביוגרפי  הוא 
העצמי  העיסוק  שבהם  בסרטים  לעסוק  יותר 
של הבמאי בחוויה האישית שלו מוסווה בסיפור 

לכאורה לא קשור.
סרט שכזה, שכבר דנו בו לא מעט, הוא "חופי 
קאזאן  זומן  ב-1952  קאזאן.  איליה  של  הכרך" 
לפעילות  הנבחרים  בית  "ועדת  בפני  להעיד 
שמו  שחבריה   ,)HUAC( אנטי-אמריקאית" 
קומוניסטים  ולחסום  ולחשוף  למטרה  לעצמם 
במפלגה  חבר  שהיה  כמי  אמריקאים. 
המאה  של  ה-30  שנות  בראשית  הקומוניסטית 
לוועדה  מסר  קאזאן  האור",  את  ו"ראה  ה-20 
התיאטרון  קבוצת  מחברי   8 של  את שמותיהם 
הרבה  להוליווד.  שהיגר  לפני  חבר  היה  שבה 
מחבריו היפנו לו עורף בעקבות הבגידה הזאת, 
שאיפשרה לו לנקות את עצמו מחשד ולהמשיך 
הוכנסו  עליהם  שהצביע  אלה  בעוד  ליצור, 
התנצל  לא  מעולם  קאזאן  השחורה.  לרשימה 
שיצאה  שלו,  ובאוטוביוגרפיה  המעשה,  על 
לאור ב-1988, הוא הצדיק את בחירתו בטענה 
לאמריקה.  מסוכנים  היו  אכן  שהקומוניסטים 
הוא אף ניצל את ההזדמנות לסגור חשבונות עם 
מילר,  ארתור  המחזאי  בהם  לשעבר,  החברים 

באמצעות סיפורים שנועדו להביך אותם. 
ב-1954, שנתיים אחרי השימוע בוועדה, קאזאן 
באוסקר  אותו  שזיכה  הכרך",  "חופי  את  ביים 
גם  אך  ביותר,  המהולל  לסרטו  והפך  שני 
מאחוריו.  שעמדה  הכוונה  לגבי  תהיות  העלה 
כזכור, הסרט מספר על מתאגרף לשעבר בשם 
)רוד  אחיו  שבלחץ  ברנדו(,  )מרלון  מאלוי  טרי 
סטייגר( הקריב את הקריירה שלו והפך לבריון 
של איגוד הסוורים המושחת בניו ג'רזי. לראש 
האיגוד, ג'וני פרנדלי )לי ג'יי קוב(, יש קשרים 
מי  מכל  להיפטר  דואג  והוא  התחתון,  בעולם 
שמעלה בדעתו להעיד נגדו במשטרה. אהבתה 

של אשה טובה )אווה מרי סיינט( ודרשותיו של 
כומר טוב )קרל מלדן(, מעוררים את מצפונו של 
מאלוי, והוא מחליט להעיד נגד פרנדלי, שרוצח 
אחרי  לשתוק.  לו  לגרום  בניסיון  אחיו  את 
פרנדלי,  נגד  אישום  לכתב  מובילה  שעדותו 
שמאלוי  מודיע  והבוס  עורף,  לו  מפנים  חבריו 

לא יוכל לעבוד עוד בנמל. 
לנמל  מגיע  מאלוי  הסרט,  של  הסיום  בסצינת 
להתעמת עם פרנדלי, ואומר שהוא "שמח במה 
שעשיתי". הבריונים של הבוס חובטים במאלוי 
כמעט עד מוות, ובתגובה שאר הסוורים מסרבים 
לעבוד, אלא אם כן מאלוי יוביל אותם. "תסיים 
למאלוי  שעוזר  הכומר  אומר  שהתחלת",  מה 
כשהוא  ומאפו  ממצחו  נוזל  דם  לקום.  הפצוע 
גורר את עצמו על הרציף בין שורות של אנשים 
שעומדים משני צדדיו. כשמישהו מנסה לעזור 
לו, הכומר צועק לו לעזוב אותו — מאלוי חייב 
קולנועי  חיווי  זה  לבד.  המשימה  את  להשלים 
ברור לוויה דולורוזה, עם מאלוי בתפקיד ישו, 

הנושא בידיו אנקול כתחליף לצלב.
עוד  כתב,  התסריט  של  הראשונה  הגירסה  את 
שעמד  כהן,  הארי  אך  מילר,  ארתור  ב-1951, 
להפיק  מיהר  לא  "קולומביה",  אולפני  בראש 
הזמן  ברוח  מושחתים.  איגוד  אנשי  על  סרט 
מילר  לקומוניסטים.  אותם  להפוך  ביקש  הוא 
סירב, ובמקום זאת התיישב לכתוב את המחזה 
"ציד המכשפות" )1953(, שהתבסס על אירועים 
היסטוריים מ-1692 אך התפרש כדימוי לרדיפת 
התסריט  שיכתוב  מלאכת  הקומוניסטים. 
בו  שהכניס  שולברג,  באד  של  לידיו  הועברה 
שינויים מאסיביים, בעיקר בדמותו של מאלוי, 

שהפך בסרט לדמות ישועית.
לי  והשחקן  גם שולברג  העובדה שכמו קאזאן, 
)שניהם  הוועדה  עם  פעולה  שיתפו  קוב  ג'יי 
מסרו  קודמים  שעדים  אחרי  לשימוע  זומנו 
ש"חופי  לספקולציות  תרמה  שמותיהם(,  את 
להלשנה  כהצדקה  יוצריו  את  שימש  הכרך" 
שלהם-עצמם. השאלה הזאת ממשיכה להעסיק 
 On  היסטוריונים וחוקרי קולנוע. למשל, בספר
 the Irish Waterfront: The Crusader, the
 Movie and the Soul of the Port of New
York, שיצא לאור ב-2009, כותב ההיסטוריון 
והתאולוג ג'יימס ט' פישר שהוא מצא הוכחות 
התסריט  כתיבת  את  השלים  ששולברג  לכך 
שישה שבועות לפני עדותו בוועדה במאי 1951, 
עם  הדברים.  בין  קשר  שאין  טוען  הוא  ולכן 
שלא  וקשה  העדות,  לאחר  צולם  הסרט  זאת, 
לראות את הדמיון, אשר מתבטא לא רק בהצגה 
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גם  אלא  אלוהית,  כמצווה  השמות  מסירת  של 
בהפניית העורף של חבריו של הגיבור בעקבות 

מה שהם תופסים כהלשנה. 
טוב  איש  על  לוחצת  שהמאפיה  פעם  "כל 
כאזרח,  חובתו  את  למלא  ממנו  למנוע  ומנסה 
זו צליבה", אומר האב בארי בדרשתו. "וכל מי 
שיושב בצד ונותן לזה לקרות, שומר על שתיקה 
שותף  הוא  שקרה,  יודע  שהוא  משהו  לגבי 
לאשמה בדיוק כמו החייל הרומאי שפילח את 
מת".  הוא  אם  לראות  כדי  אדוננו  של  בשרו 
שמאלוי  היונים  את  שרוצח  הילד  ישנו  מנגד, 
 A pigeon for " :גידל באהבה, ומתריס כנגדו
כינוי  גם  היא  באנגלית  )"יונה"   "!a pigeon

גנאי למלשין(.
היה  מוסרית  כבחירה  ב"הלשנה"  העיסוק 
נושא מרכזי בסרטים נוספים בתקופה, ומעניין 
לראות את ההבדל בין "חופי הכרך" לבין "מרד 
הנעורים" של ניקולס ריי שנוצר רק שנה אחריו. 
הגדול  למסך  שהובא  דין,  ג'יימס  הסרט,  כוכב 
מתמודד  עדן",  ב"קדמת  קאזאן  איליה  על-ידי 
"תרנגולת"  אחרת,  ציפור  שהוא  האשמה  עם 
)מילת סלנג באנגלית לפחדן(, ובעקבות תאונה 
מרצונו  פונה  הוא  מעורב  היה  שבה  קטלנית 
לספר  מקפיד  הוא  אבל  להעיד.  כדי  למשטרה 
של  שמות  מוסר  ואינו  באירוע,  חלקו  על  רק 

עם  מנהל  שהוא  משיחה  נוספים.  מעורבים 
מתכוון  שהוא  רושם  מתקבל  לכן,  קודם  הוריו 
אצבע  לכוון  ולא  באירוע,  חלקו  על  רק  לספר 
למעורבים נוספים. אבל כשהוא מגיע לתחנה, 
וג'ים  נמצא,  אינו  לדבר  רצה  שאיתו  השוטר 
הסרטים  שני  של  הצמידות  להעיד.  בלי  עוזב 
של  אחריותו  לנטילת  השונה  וגישתם  האלה, 
שקאזאן  התחושה  את  מחדדות  למעשיו,  אדם 
אכן רצה לראות את עצמו בדמותו של מאלוי. 
ואם אכן כך הוא, הצגתו של מאלוי כמי שאיבד 
את עבודתו בעקבות בחירתו למסור שמות היא 
של  שבמציאות  משום  מכוערת,  מניפולציה 
אמריקה באותן שנים זה היה הפוך — לרשימה 
השחורה של מסורבי עבודה הוכנסו דווקא אלה 

שסירבו לשתף פעולה עם הוועדה.
רדיפת  של  ביותר  הבולטים  הקורבנות  אחד 
דלטון  התסריטאי  היה  בהוליווד  הקומוניסטים 
טרמבו, שזומן לוועדה ב-1948. במקום לשמור 
על זכות השתיקה, או להפנות אצבע מאשימה 
את  לנצל  בחר  טרמבו  אחרים,  אנשים  כלפי 
על  הסנאטורים  עם  להתעמת  כדי  המיקרופון 
עצם בחירתם לשאול אותו שאלות על אמונותיו 
הקונגרס  בביזיון  הואשם  כך  בשל  הפוליטיות. 
בית  להחלטת  שחיכה  בזמן  לכלא.  ונשלח 
הרשעתו,  על  בערעור שהגיש  העליון  המשפט 

טרמבו כתב תסריט לקומדיה רומנטית. מכירתו 
)באמצעות נציג שהסתיר את זהותו של הכותב 
המקורי( נועדה לפרנס את משפחתו במהלך 11 
החודשים בהם ישב בכלא. התסריט של "חופשה 
זכה באוסקר  ב-1954,  ברומא", שיצא למסכים 

שנרשם על שמו של טרמבו רק ב-1992. 
הזאת  האהובה  הרומנטית  בקומדיה  כשצופים 
מתוך ידיעה מי כתב אותה, ומתי, היא מתפרשת 
כתגובה מוסווית על שימועי הוועדה ועל גורלו 
של טרמבו. יש להוסיף שבמאי הסרט, וויליאם 
וויילר, היה ליברל שהתנגד לרשימה השחורה, 
התיקון  למען  "הוועדה  בהקמת  והשתתף 
נגד  הוועדה  לחקירות של  הראשון" שהתנגדה 
מהתנגדות  נסוג  הוא  זאת,  עם  הקומוניסטים. 
אקטיבית בשל רתיעה מהרטוריקה התקיפה של 

טרמבו ועמיתיו במהלך השימוע.
הפבורן  אודרי  מגלמת  ברומא"  ב"חופשה 
שמבקרת  דמיונית  אירופאית  ממדינה  נסיכה 
ברומא. היא מתוסכלת בשל השמירה הצמודה 
עליה שמצרה את צעדיה, חומקת מהשגרירות, 
ומסתובבת בעיר כאשה רגילה. גרגורי פק הוא 
העיתונאי האמריקאי ג'ו בראדלי שמזהה אותה, 
ומחליט להיצמד אליה ולכתוב לעיתון כתבה על 
)אדי  ידידו הצלם  מזמין את  הוא אף  מעלליה. 
אלברט( לצלם אותה ללא ידיעתה. הצלם מנציח 

איליה קאזאן עם וורן בייטי <
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עבירת  עקב  אותה  עוצרת  כשהמשטרה  אותה 
תנועה, וכן בשערוריות נוספות שחשיפתן יכולה 
אלא  רב.  ממון  לכיסו  ולהכניס  לנסיכה  להזיק 
מבלים  והעיתונאי  שהנסיכה  היום  שבמהלך 
יחדיו הוא מתאהב בה, ומחליט לא לכתוב את 
להנחת  בניגוד  שלו.  לעורך  שהבטיח  הכתבה 
מסתיימות  תמיד  רומנטיות  שקומדיות  היסוד 
באיחוד של האוהבים, כשהשניים נפרדים בסוף 
היום, הם יודעים שלא יוכלו להיות יחד. הגדר 
חוזרת  שאליה  השגרירות  בניין  את  שמקיפה 

הנסיכה מדמה את המקום לכלא. 
של  ברור  דימוי  היא  הסרט  של  הסיום  סצינת 
במסיבת  משתתפת  הנסיכה  בוועדה.  השימוע 
עיתונאים, שבמהלכה היא נדרשת לדקלם את 
טרמבו,  כמו  אך  מראש.  המוכתבות  התשובות 
לומר  מסרבת  הטקס,  מכללי  חורגת  היא  גם 
שעומד  מדינתה  נציג  באוזנה  שלוחש  מה  את 
לצידה, ומכוונת את דבריה אל אהובה, שאותו 
בין העיתונאים. בראדלי  לראות  מופתעת  היא 
לא  אדם  בני  בין  ביחסים  "אמונתך  לה:  עונה 
לפגוש  לרדת  מבקשת  היא  כן  אחרי  תופר". 
מגיעה  כשהיא  אישי.  באופן  העיתונאים  את 
התצלומים  את  בידיה  מניח  הוא  הצלם,  אל 
שאין  לה  שמבהיר  באופן  שצילם,  המפלילים 
לו כל כוונה להשתמש בהם. שלא כמו בראדלי, 

לבגוד  לא  שבחירתו  כך  בה,  מאוהב  אינו  הוא 
כן  אחרי  טהורה.  מוסרית  בחירה  היא  באמונה 
עם  שעומד  בראדלי,  של  ידו  את  לוחצת  היא 
שאר העיתונאים מאחורי חבל, וחוזרת לכלאה 

כשחיוך עצוב על פניה. 
טרמבו נתפס היום כגיבור תרבות, כפי שהוצג 
בסרט "טרמבו" מ-2015. עדיין לא ברור כיצד 
ההיסטוריה תשפוט את פולנסקי. "קצין ומרגל" 
מצד  מנוגדות,  אמוציונליות  תגובות  מעורר 
על  חשוב  היסטורי  כמסמך  אותו  שרואים  מי 
לדברי  שמקשיבים  אלה  לעומת  אנטישמיות, 
דרייפוס  בו  לראות  הבמאי עצמו, אך מסרבים 
מבקרי  מעט  לא  נמצאים  ובאמצע  בן-ימינו. 
מעניין  מספיק  לא  סרט  בו  שרואים  קולנוע 

מבחינה קולנועית.

//

< מרלון ברנדו ב"חופי הכרך"
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שני סרטים חלקו את פרס הסרט הטוב ביותר בתחרות הישראלית בפסטיבל סרטים חיפה האחרון 
— "אפריקה", סרטו הראשון באורך מלא של הבמאי אורן גרנר, ו"לידה", חלק מתוך "טרילוגיה 
על אהבה" של ירון שני, שהיה שותף לבימוי "עג'מי" עתיר הפרסים לפני כעשור וצולם גם הוא 
חֶבֶר השופטים בתחרות רצה לבטא אמירה בבחירת שני הסרטים האלו  באותה שיטה. דומני כי 
בשני  מדובר  כי  אף  ללכת.  יכול  הישראלי  הקולנוע  אליו  מעניין  כיוון  על  להצביע  כדי  יחדיו, 
סרטים שונים בהם ניתן להבחין בקול האישי של כל אחד מן הבמאים, כמה מרכיבים מקשרים בין 

הסרטים, כאשר היסוד הבולט ביותר הוא עבודה עם שחקנים לא-מקצועיים. 
זו  בחירה  נקשרת  פעם  ולא  בקולנוע,  חדש  דבר  אינו  לא-מקצועיים  בשחקנים  שהשימוש  מובן 
למסורת הקולנוע הריאליסטי, דוגמת סרטי הניאו-ריאליזם האיטלקי שבהם שיחקו פעמים רבות 
נוצרו לא מעט סרטים  שחקנים לא-מקצועיים לצד שחקנים מקצועיים. בעשורים האחרונים גם 
העלילתי  הקולנוע  בין  הגבולות  את  לטשטש  מנת  על  לא-מקצועיים  שחקנים  בהם  שהשתתפו 
לקולנוע התיעודי, וסרטיו של הבמאי האיראני עאבס קירוסטאמי הם אולי הדוגמא הטובה ביותר 
הסרטים  שני  על  השפיעו  קירוסטאמי  והן  האיטלקי  הניאו-ריאליזם  שהן  חש,  אני  זו.  לגישה 
הישראלים בהם אני דן, אך מה שמרשים בסרטים הוא שמצד אחד, שניהם משתמשים כל אחד 
בדרכו בשחקנים לא-מקצועיים על מנת להקנות לסרט תחושה אותנטית יותר, ומצד אחר, מדובר 
בשתי יצירות בהן ניכרים גם סגנון אישי ושליטה במתרחש, אף כי סוג השליטה של כל אחד משני 

הבמאים הוא שונה. 

לא שחקנים
< "אפריקה" ו"טרילוגיה של אהבה", בלי שחקנים מקצועיים

- עופר ליברגל -

< סתיו אלמגור ב"לידה" של ירון שני
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כיצד להביא תועלת בפרק האחרון 
של חייך

אלא  אישי,  בסגנון  רק  לא  מדובר  גרנר  אצל 
בסרט שהליהוק בו מכוון את הצופה לפרשנות 
השחקנים  ביצירה:  אוטוביוגרפיים  רבדים  של 
בני משפחתו של הבמאי,  הראשיים בסרט הם 
זהו  כי  אף  גרנר.  מאיר  אביו,  ניצב  ובמוקד 
סרטו הארוך הראשון, זו אינה הפעם הראשונה 
שגרנר צילם את משפחתו לסרט דרמטי. בסרט 
הסטודנטים שלו, "גרינלנד", בחר גרנר באותו 
של  סוג  ב"אפריקה"  לראות  וניתן  ליהוק,  סוג 
גם שמות הסרטים  המשך לסרט הקצר, כאשר 
את  כמשלים  הארוך  הסרט  לראיית  תורמים 
הסרט הקצר ומנוגד לו. אולם, יש הבדל נרטיבי 
אורן  ב"גרינלנד",  הסרטים:  בין  משמעותי 
גרנר עצמו עמד במרכז, והסרט התמקד בבחור 
כי  קטנים  אירועים  באמצעות  המבין  צעיר 
אביו המרשים כבר אינו חזק כבעבר, ולמעשה 
מצבו הבריאותי רופף. האב בסרט הקצר נראה 
תקריות  בעקבות  הבן,  בעוד  למצבו,  כמודע 
החיים  כמה  עד  לומד  מקריות,  וכמעט  קטנות 

הם שבריריים. 
זאת, מתמקד בדמותו של  "אפריקה", לעומת 
אחרי  גם  רלבנטי  להישאר  מנסה  הוא  האב: 

בו  הנוהגת  סביבה  מול  ובעיקר  הפרישה, 
נמצא  לא  שכבר  מי  בו  רואה  גם  אך  בכבוד, 
לתת  לא  ועדיף  בריאותית,  מבחינה  בשיאו 
במהלך  ניכר.  מאמץ  הדורשים  פרויקטים  לו 
הסרט מגלה מאיר כי תפקידים שבעבר הוטלו 
נדרש  לא  הוא  לאחרים:  כעת  מועברים  עליו 
שהיה  ואחרי  הנכדים,  עבור  מיטה  לבנות 
מעורב בארגון כל הטקסים הציבוריים ביישוב 
נירית, בו מתגוררת המשפחה, את חגיגות 40 
השנה ליישוב מתכננים בני נוער מבלי שהוא 
אחרים  בתחומים  גם  להם.  לייעץ  מתבקש 
מוצא מאיר כי אנשים מגיבים כלפיו בנימוס, 
פעילה  מעורבות  כל  הודפים  במקביל  אולם 
מאוד  לא  אדם  מתאר  למעשה  הסרט  מצידו. 
מבוגר, אשר מוצא את עצמו בלי ייעוד בהמשך 
שאוהבים  האנשים  זה  ובכלל  והסביבה,  חייו, 
בהם  בתחומים  לו  זקוקים  אינם  כבר  אותו, 
הצטיין בעבר. הסיפור של מאיר הוא לכאורה 
סיפור אישי ואינטימי, אבל ניתן לראות בסרט 
גם סוג של מבט על דור שלם שמתחיל להבין 
כי העולם נמצא כעת במקום אחר, הן מבחינת 
הערכים והן מבחינת הצורך המעשי בעצה או 

בעבודה גופנית. 
חובר  לא-מקצועיים  בשחקנים  השימוש 
לסגנון של הסרט לא רק בשל הדגשת הקשר 

אמנותי  כקו  גם  אלא  לבמאי,  המשפחתי 
של  קיצונית  תחושה  לסרט  להקנות  השואף 
קירבה למציאות וביטול מרכיבים מלאכותיים. 
בדומה ל"גרינלנד", האירועים המוצגים בסרט 
נראים תחילה כרצף מקרי של אפיזודות, ולא 
ליניאריים,  אירועים  כרצף  או  כדרמות  ממש 
להבין  מתחילים  הסרט,  שמתקדם  ככל  אבל 
רק  לא  המבודדים  האירועים  בין  הקשר  את 
במישור התמטי, אלא גם כהצטברות המובילה 
למהלך שבמסגרתו אכן מתחולל אצל הגיבור 
למתרחש  ביחס  בהבנתו  האמור  בכל  שינוי 
הוא  היומיום  בעולם. מה שנראה כתיאור של 
דרמה  של  ומחושב  מוקפד  תיאור  למעשה 
פנימית סוערת שעוברת לקהל הצופים. אולם 
השינוי,  את  ידגיש  מקצועי  שחקן  בו  במקום 
גרנר  שמאיר  בתחושה  הוא  הסרט  של  כוחו 
אינו מעצים את הרגש שבסצינה, אלא במידה 
עוסקת  הסרט  עלילת  בעוד  נגדו:  הולך  רבה 
בשינוי ובהבנה, דומה כי המישחק מנסה בכל 
סצינה לבטא שיגרה, גם כאשר מדובר בסרט 

בו הגיבור נוקט פעולות אמינות.
בסצינה ספציפית בסרט, אורן גרנר חושף כי אף 
שמדובר באדם המגלם גירסה לא לגמרי בדויה 
ההוראות  לפי  זאת משחק  בכל  אביו  חייו,  של 
פני  מול  פנים  מעמיד  מסוימת  ובמידה  שלו, 
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עצמו  הבמאי  בה  בסצינה  מדובר  המצלמה: 
מבקר בבית ומצלם את אביו לקראת יום הולדת 
טבעית,  ברכה  של  צילום  לכאורה  חבר,  של 
אבל בסצינה זו לפתע אורן דורש ממאיר לבצע 
דברים בצורה אחרת ומדויקת יותר. זו גם פעם 
נדירה בסרט בה זקוקים להשתתפות של מאיר 
וגם פעם נדירה בה נאמר לו מה פגום במלאכה 
טבעית  בצורה  מופיע  אינו  הוא  מבצע:  שהוא 
מול המצלמה, מה שנוגד את היחס של הקהל 

להופעה של השחקן/אב ביתר חלקי הסרט. 
מתקיים  לבדוי  האותנטי  בין  הגבולות  טשטוש 
הצילום  כאשר  האסתטי,  במישור  גם  לכאורה 
וטבעיים,  בהירים  גוונים  מדגיש  הסרט  של 
סרטים  כאן  יש  אולם  ביתי.  לצילום  הדומים 
את  חושפים  ואלו  גרנר,  מאיר  שצילם  ביתיים 
על  וגם את ההקפדה  הצילום,  באיכות  ההבדל 
לעומת  הבן  של  המדויקת  בעבודה  הפרטים 
זה  הוא  תיעוד  אותו  האב.  העצמי של  התיעוד 
שמעניק לסרט את שמו: חופשה שבילו ההורים, 
היציאה  עם  באפריקה  גרנר,  ומאיה  מאיר 
לפנסיה. לכאורה, הטיול כולל מפגש עם חיות 
ליישוב  לחלוטין  המנוגד  מסעיר,  וטבע  פרא 
נירית. אולם, כשם שהצילום  הישראלי-בורגני 
לחלוטין  לא  העלילתי  בסרט  המשולב  הביתי 
כך  הסרט,  כל  הקולנועית של  את השפה  נוגד 

ממש  לא  באפריקה  הגיבור  של  הנוכחות  גם 
כעת  מגוריו.  בישוב  שלו  הנוכחות  את  נוגדת 
הוא חי כסוג של תייר המבקש לשלוט בדימוי 
ובנרטיב, אך הדבר גם לא לחלוטין נתון בידיו. 
הוא נדרש לשנות את אופן התבוננותו בעולם, 
על מנת שימצא מחדש את תפקידו ויבין כיצד 
של  האחרון  בחלק  תועלת  ולהביא  להמשיך 
חייו. בעוד הוא מצפה כי התועלת תהיה קשורה 
לחיי היומיום בישוב, דומה כי אחרים מעוניינים 
באפריקה.  הטיול  על  סיפורים  לשמוע  בעיקר 
לזהות  הופכת  המציאות  מן  הקטנה  הבריחה 
שלו יותר מאשר כל העבודה האיכותית שביצע 
במשך עשורים רבים. אולם בנקודה זו, העובדה 
גרנר  מאיר  מגלם  הדמות  גרנר  מאיר  שאת 
מורכבת  תמונה  לצייר  לסרט  מאפשרת  האדם 
יותר: מתחת לפני השטח יש במשפחה מודעות 
לתחושותיו של מאיר, ואחד מבניו הופך אותן 

לדבר המרכזי שראוי לתעד בסרט. 

אנשים אמיתיים גם בבדיה

הוא  "לידה",  שני,  ירון  של  סרטו  כאמור, 
היא  הכללית  שכותרתה  סרטים  מסידרת  חלק 
"טרילוגיה על אהבה" — שלושה סרטים שירון 
שני צילם במקביל ועלילתם מתרחשת במקביל. 

"עירום"  הם  בטרילוגיה  הקודמים  הסרטים 
ו"עיניים   ,)2018 חיפה  בפסטיבל  )שהוצג 
ביותר  הטוב  הסרט  בפרס  השנה  )שזכה  שלי" 
בפרס  שני  את  זיכה  וגם  ירושלים,  בפסטיבל 

אופיר לבימוי, טרם יציאתו לאקרנים(. 
שניתן  סבור  אני  הסרטים,  בכל  צפייה  אחרי 
להחליף במהלך הצפייה בסדר בין שני הסרטים 
הראשונים. שכן, "לידה" משמש כחלק המסיים 
את הטרילוגיה, גם אם לפחות אחד מן הסרטים 
מתקדם לנקודה מאוחרת יותר בעלילה. "לידה" 
מביא לשיא את הנושא המוצהר של הטרילוגיה, 
מכילים  לו  שקדמו  הסרטים  שני  בעוד  אהבה, 
היבט  ומזעזע.  אלים  אקט  הסיום  לקראת 
שבשם  "אהבה"  שהמלה  פרשנות,  מזמין  זה 
משקפת  שהיא  או  אירונית,  היא  הטרילוגיה 
ראייה פסימית של אהבה ככזו המובילה להרס 
ולניכור במקום לקירבה ולהבנה. לעומת זאת, 
של  אקטים  שני  סיומו  לקראת  מכיל  "לידה" 
לניצול  ישירות  תגובות-נגד  המהווים  חיבוק, 
החיבוק  אם  גם  הקודמים.  הסרטים  של  ולזעם 
הוא רק תרופה סמלית, והוא מוחק באופן ממשי 
את מה שהשתבש בשני הסרטים הקודמים, יש 
בו גם קבלה של האדם והאחר וגם השלמה עם 
הגורל הקשה, ואפילו רמיזה לחמלה ולהבנה גם 
כלפי אלו אשר ביצעו מעשים נוראים בסרטים 
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האחרים, או בעבר שקדם לתקופה בה מתרחשת 
עלילת הטרילוגיה. 

וכתשובה  האחרון  כחלק  "לידה"  של  התפיסה 
לאירועי הסרטים הקודמים מהותית גם בקשר 
בין הסרט לבין הנקודה בזמן בה הוא נוצר: שני 
אך  רגישים  גברים  מציגים  האחרים  הסרטים 
קנאים אשר מידרדרים, כל אחד בדרך אחרת, 
בפרט,  ובנשים  בכלל  בסביבה  אלימה  לפגיעה 
בעוד "לידה" מתמקד בשלוש דמויות של נשים, 
לפחות שתיים מתגברות בגיל מבוגר על משבר 
קשה ונולדות מחדש, בלי קשר ללידה של ממש. 
הנשיות  לעידן  ביטוי  נותנת  הטרילוגיה  בכך, 
בסרטו  אם   .METOO#-ה בעידן  העצמאית 
)שנוצר  "עג'מי"  שני,  של  הקודם  העלילתי 
השתמש  הוא  קובטי(,  סכנדר  עם  בשיתוף 
בעלילה שהתבססה בצורה חופשית על סיפורים 
אמיתיים ודן ביחסים בין ערבים ליהודים בארץ, 
דומה  הוא מקבל השראה  הנוכחית  בטרילוגיה 
בין  היחסים  במערכת  ודן  אמיתיים  מאירועים 
השפעה  כיצד  מראה  גם  שהוא   תוך  המינים, 
או  אלימה  להתנהגות  לדרדר  יכולה  חברתית 
פוגענית, אך גם לגאול. עם זאת, בסרטים כולם, 
נשית  היא  הגאולה  השלישי,  בסרט  ובעיקר 
מטבעה, או חומקת מידי הגברים גם כאשר הם 

מנסים להשיג אותה. 

הקשר לשיח הציבורי וגם לאירועים שהתרחשו 
שני  משלב  בה  היחידה  הדרך  אינו  באמת 
הקודמים  הסרטים  בשני  בסרט.  ובדיה  תיעוד 
חדשות  בדיווחי  שימוש  קיים  בטרילוגיה 
העלילה.  באמצעות  חדש  הקשר  המקבלים 
את  מערבים  בסרטים  האירועים  מן  חלק 
הדמויות הבדויות במצבים שבהם יש ללא ספק 
במיוחד  בולט  הדבר  בדויים.  שאינם  מרכיבים 
ב"לידה", הן בסצינות המתרחשות בדיור מוגן 
סיעודי לקשישים )אשר מופיעים בסרט בפנים 
אנו  בו  בסרט,  השיא  ברגע  והן  מטושטשות(, 
חוזים בצילום אותנטי של לידה טבעית, הערוך 

לתוך העלילה הראשית של הסרט. 
עם  בעבודה  הבחירה  ל"אפריקה",  בדומה 
הטשטוש  את  מחזקת  לא-מקצועיים  שחקנים 
הזה, כאשר הבמאי אינו מסתפק בכך שהשחקנים 
בסרטו אינם שחקנים במקצועם )אם כי חלקם 
שלא  בכך  גם  אלא  קולנוע(,  אנשי  או  אמנים 
שלב  בשום  המלא  התסריט  את  בפניהם  חשף 
להם  הסביר  אך  דיאלוגים,  עבורם  כתב  ולא 
כיצד עליהם לנהוג לפני צילום של כל סצינה 
התנהגות  של  תחושה  היא  התוצאה  ספציפית. 
שיא  ברגעי  בהופעה  אמיתי  שבר  או  טבעית, 
ניתן  כזה  מישחק  סוג  של  לכוחו  עדות  בסרט. 
לראות בכך שכל אחד מן הסרטים זכה בפרסי 

"עירום"  בארץ:  השונים  בפסטיבלים  מישחק 
בפסטיבל  המישחק  בפרס  זכה  סיוון  לליב  של 
חיפה, שנה לפני ששלוש השחקניות הראשיות 
ב"לידה" )סתיו אלגמור, אורי שני ולאה טוניק( 
זכו במשותף באותו פרס; השחקן ערן נעים זכה 
בפרס המישחק לא רק בפסטיבל ירושלים, אלא 
ב"עיניים  מישחקו  על  אופיר,  פרסי  בטקס  גם 
שלי". נעים, שוטר בעברו, מגלם בסרט שוטר, 
הוא  כלומר,  ב"עג'מי".  גם  שוטר  שגילם  כפי 
למי  מסוימת  במידה  קרובה  אשר  דמות  מגלם 
בסרטים  שחקנים  עוד  ישנם  בחיים.  שהיה 
כי  אם  הדמויות,  לתוך  עולמם  את  המביאים 
לא כל המופיעים בסרטים מגלמים גירסה של 

עצמם באופן כה ישיר. 
העדר דיאלוגים בתסריט מוביל לכך שהשחקנים 
רבה  שליטה  לכאורה  מקבלים  הלא-מקצועיים 
בחומר: הם משתמשים בשפה שלהם ומתנהגים 
ידעו  שלא  העובדה  האישי.  לניסיונם  בהתאם 
מהם  מונעת  גם  העלילה  קו  סיום  את  מראש 
גישה לכלי עבודה של שחקנים רבים: התחקיר 
שלהם מוגבל, והם אינם מודעים למלוא התהליך 
הפסיכולוגי המתחולל בדמות. החן האישי שלהם 
עקב  האמינות  תחושת  נוכח  הזדהות  מעורר 
השילוב בין תיעודי לבדיה, ולכן הם גם גוברים 
לשבחים  בדרך  יותר  מסורתיים  שחקנים  על 
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ולפרסים, גם אם בשלב זה רק בפסטיבלי קולנוע, 
ן כל הסרטים טרם יצאו להקרנות מסחריות  שֶכֵּ

נכון לזמן כתיבת שורות אלו. 
החיבור הזה מתקשר גם לנושא החמלה וההבנה 
כלפי האחר, עליו הצבעתי קודם לכן: הדמויות 
וכנות  אמינות  משדרות  הטרילוגיה  בסרטי 
זוכה  שהקהל  היא  והתחושה  בפעולותיהן, 
בסרט  אמיתיים  אנשים  של  לעולם  להצצה 
המתמקד בשיגרה. זאת, על אף שהעלילה של 
אירועים  כוללת  הטרילוגיה  מסרטי  אחד  כל 
סוערים ועתירי-דרמה, ודאי אם משווים אותם 
לסרטים ריאליסטיים אחרים, דוגמת "אפריקה". 
מוצא  אשר  סרט  הוא  ש"אפריקה"  לומר  ניתן 
בה,  משפחה  של  השיגרה  בחיי  הדרמה  את 
חריג,  דבר  שום  מתרחש  לא  הדברים,  פני  על 
על  "טרילוגיה  סרטי  בעוד  הזמן,  לפגעי  פרט 
אהבה" מציגים סיפורים עמוסי דרמה שיכולים 
באמצעות  החדשות,  ממהדורות  חלק  להיות 
הרגעים הקטנים והיומיומיים הקשורים גם הם 

לאירועים יוצאי דופן.
יחד עם זאת, קיים הבדל נוסף בדרך שבה הקהל 
הסרטים:  בשני  הגישה  משמעות  את  תופס 
בעוד ב"אפריקה" מובהר ולו רק בעזרת שמות 
היוצר,  של  אישי  בסיפור  מדובר  כי  השחקנים 
בסרטים של ירון שני יש ריחוק בין הביוגרפיה 
של הבמאי ובין האנשים המופיעים בסרט, דבר 
השחקנים,  זהות  מהי  יודעים  איננו  שבעטיו 
מביאים  הם  כמה  עד  יודעים  איננו  ולפיכך 
הופכים  הם  מידה  ובאיזו  לדמות,  מעצמם 
להיות אדם אחר בפני המצלמה, בדומה לשחקן 
מקצועי. דומה כי יש בסרט שילוב בין אנשים 
הקרובות  דמויות  או  עצמם  את  שמגלמים 
לחייהם בהווה, אנשים אשר מגלמים תפקידים 
דומים לפרקים בעברם, ואנשים אשר מגלמים 
דמויות בתחומי עיסוק שונים מתחומי העיסוק 
שלהם בחיים, אך היות שאינם מכירים את כל 
בטבעיות  להגיב  יכולים  הם  מראש,  התסריט 
אם  גם  עצמם,  הם  להיות  זאת  ובכל  למצב 
בסיטואציה לא מוּכרת. הקהל אינו יכול לדעת 
מבוסס  הסרט  מן  חלק  איזה  הצפייה  אחרי  גם 
איזו  על  לא  וגם  מידה,  ובאיזו  המציאות  על 
מציאות בדיוק מבוסס הסיפור — על העבר של 

השחקנים, או על עברם של אנשים אחרים. 
של  בסרטים  כתוב  תסריט  שאין  היות  בנוסף, 
שני, יכולים השחקנים הלא-מקצועיים לשלוט 
והם  שלהם,  במילים  מדברים  הם  בהופעתם: 
נעים בדרך בה הם בוחרים במסגרת הסיטואציה. 
מצוי  הסרט  במאי  כי  סבור  אני  זאת,  עם  יחד 

הסופית  התוצאה  על  בשליטה  דבר  של  בסופו 
במידה לא פחותה מבמאי אשר מקפיד על כל 
שני  של  השליטה  כתב.  שהוא  בתסריט  מלה 
המשתתפים  לפני  ידע  שהוא  מכך  גם  נובעת 
בסרטים מהו סופם של הסיפורים, ומן העריכה. 
יוצרת  בטרילוגיה  הסרטים  מן  אחד  בכל 
לא פעם  שונות,  סצינות  בין  העריכה הקשרים 
גם בזמנים שונים. העריכה היא זו אשר מנתבת 
מדובר  אם  בין  למסר,  המסך  על  הנראה  את 
במסר של חמלה וקבלת השונה ובין אם מדובר 
בהדגשת האכזריות לה אחראים גם אנשים שֶיֵש 
להם כוונות טובות. הדבר ניכר לא רק בחיבור 
גם בתוך סצינות בהן  בין סצינות שונות, אלא 
הדברים  הצגת  או  בזמנים  קפיצה  יש  לפרקים 
על  חתום  שני  ירון  התרחשותם.  בסדר  שלא 
כוח  לו  יש  מסוימת  ובמידה  הסרט,  עריכת 
הנרטיב,  את  מחדש  מארגן  הוא  זה:  בתפקיד 
הרכבה מחדש  לו  באופן המאפשר  אותו  שובר 
של משמעויות, ויצירה מחודשת של אמפטיה. 

חלק  היא  שונים  סרטים  לשלושה  החלוקה  גם 
אחרי  ב"לידה"  צפייה  העריכה:  ממישחק 
הסרטים הקודמים מחזירה לפתע לחיים דמות 
שמתה בסרט קודם, או יוצרת נקודת מבט שונה 
עריכה  כולל  הקודמים,  הסרטים  אירועי  על 
אשר  שדמות  כך  זהות,  סצינות  של  מחדש 
חדשה  הגיבורה  היא  ברקע  הייתה  לכן  קודם 
בשחקנים  השימוש  אם  כולה.  הסיטואציה  של 
המתעדים  קטעים  של  והשילוב  לא-מקצועיים 
המשלב  היברידי  סרט  יוצרים  מציאות 
בו  המקום  היא  העריכה  ועלילתי,  דוקומנטרי 
להשתלט  כתב  אשר  לסיפור  מאפשר  היוצר 
מן  נובעת  ההזדהות  המשמעות.  את  ולהכתיב 
יוצא  הקהל  אך  אותנטית,  למציאות  הקירבה 
הדגשים  בנרטיב,  הדגשים  מן  שנובע  מסר  עם 

שהיוצר קבע מראש. 
הללו,  היוצרים  שני  אצל  כי  דומה  לסיכום, 
חלק  היא  לא-מקצועיים  בשחקנים  הבחירה 
מתפיסת עולם קולנועית כוללת המתבססת על 
לתוך  ותיעודיים  אותנטיים  מרכיבים  הכנסת 
זו  שבחירה  מחשבה  מתוך  העלילתי,  הקולנוע 
של  האישי  קולו  את  מצמצמת  שאינה  רק  לא 
הבמאי, אלא מדגישה את הדרך בה הוא בורא 
ושיגרתי.  כשָלֵו  שנראה  מה  מתוך  הדרמה  את 
של  תחושה  מקנים  הלא-מקצועיים  השחקנים 
אמינות וקשר אישי לסיפור, אולם מעֵבֶר לכך 
הם תורמים גם סגנון מישחק המוותר על דגשים 
הצפייה  לפענח.  צריך  שהקהל  רמזים  על  או 
עם  ישיר  מגע  סצינה  בכל  מכילה  בסרטים 

הסיטואציה, ופחות בנייה פסיכולוגית מורכבת. 
הסרטים  בכל  הדמויות  אצל  זאת,  עם  יחד 
מראש,  נבנה  אשר  מורכב  מהלך  מתחולל 
כתוצאה  גם  מכוחם  חלק  מקבלים  והסרטים 
מן הזמן הרב יחסית שלוקח לקהל להבין היכן 
מתרחש השינוי, מה מניע אותו, ומה עשויות או 

עלולות להיות התוצאות. 
האם הזכייה של סרטים אלו בפרס על פני סרטים 
שנעשו או לפחות לוהקו בצורה מסורתית יותר 
מבשרת על שינוי של ממש בקולנוע הישראלי 
כולו, או על יתרון איכותי של סרטים מסוג זה? 
אני סבור כי התשובה היא בינתיים "לא". אין 
לא- שחקנים  המשלבים  שסרטים  מקרה  זה 
כמה  במשך  רבה  להערכה  זוכים  מקצועיים 
מבין  מיעוט  מהווים  עדיין  הם  אבל  עשורים, 
הסרטים בקולנוע המסחרי. עבור רוב היוצרים, 
עצמם  בפני  אמנים  שהם  שחקנים  עם  עבודה 
יתרון  בגדר  היא  שונות  בטכניקות  ובקיאים 
גרנר  של  היצירות  של  הסמיכות  אולם  גדול. 
ושני מזכירה, כי יש גם דרכים אחרות לעשייה 
הקרנתם  אם  וגם  אישי,  ולביטוי  קולנועית 
באותו בפסטיבל היא תוצאה של תיזמון מקרי, 
היא פותחת פתח לתקווה כי קו עשייה זה ימשיך 
הישראלי  הקולנוע  של  בשוליים  להתפתח 
והעולמי, ויזכה בפרסים ובהצלחה כמו סרטיהם 

של גרנר ושני. 

//
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מי היה מאמין שניתן יהיה להאשים את קוונטין טרנטינו בשמרנות? מבלי ששמנו לב, הבמאי האיקוני, ששמו תמיד היה 
מלה נרדפת לקוּליות ולטעם טוב ואיכותי, הדבר הכי קרוב לכוכב רוק בעולם הקולנוע העכשווי, עושה סרטים כבר קרוב 
ל-30 שנה, כבר אינו הילד הרע עם היהירות החצופה והקבלות המצדיקות אותה, אלא הדוד בארוחה המשפחתית שצריך 
ו"שמונת השנואים",  יותר מילים מסוימות גם אם הן מצחיקות אותו. "ג'אנגו ללא מעצורים"  להסביר לו שלא אומרים 
הסרטים שביים מתחילת העשור הנוכחי, כבר לא התקבלו בקונסנזוס מפרגן של הקהל והמבקרים, והוא הואשם במנייריזם 
ממוחזר, כאילו הוא התאהב בשטיקים של עצמו, ולכן ישנה תחושה ששום סצינה לא נשארה על רצפת חדר העריכה )מותה 
בטרם עת של סאלי מנקה, העורכת הקבועה של טרנטינו, צוין כאחת הסיבות לכך שחסר הקול שיאזן את הבומבסטיות שלו(. 
גם הפרסונה הציבורית שלו והחיבור ההדוק בינו לבין הארווי ויינשטיין פגמו בקסמו של הבמאי, על אף שהוא הוקיע את 
חברו, וכמובן אינו עובד יותר עם חברת ההפצה שלו. אבל זה לא שיכנע לחלוטין, מפני שטרנטינו המשיך לעבוד איתו גם 
כאשר מעשיו הדוחים של המפיק לא היו בגדר סוד כמוס ונחלת יודעי דבר בלבד, ולמעשה הוא הצטרף למקהלת הגינויים 

רק כשהדבר ענה על צרכיו-שלו. 

		 שיפוץ העבר
< הוליווד כפי שצריכה הייתה להיות לדעת טרנטינו

- דין קליין -

< קוונטין טרנטינו בצילומי "היו זמנים בהוליווד"
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אינו  כי  שחש  עצמו,  שטרנטינו  נדמה  וכך, 
הזמן   לרוח  מתאים  שאינו  או  עוד,  רלבנטי 
הנוכחית, עשה את "היו זמנים בהוליווד". זהו 
בשנת  ימים  בשלושה  המתרחש  נוסטלגי  סרט 
אשר  שטרנטינו,  לעולם  הלל  שיר  והוא   ,1969
נולד ב-1963, חווה בעיקר דרך מסך הקולנוע. 
והפסקול  הסרט,  של  והצבעים  הטקסטורה 
ונשכחים  מוכרים  בלהיטים  העמוס  המשובח 
מתקופה זו, שואבים אותנו לעולם מוּכר ואחֵר 
מפני שניתן להם זמן רב על המסך )מה שהוסיף 
לביקורות על אורכו של הסרט(. אולם, בכל זאת 
יש חשיבות למשך הזמן ולהתמסרות לקצב של 
הסרט. אם מראים לנו סיקוונס בו דמות נוסעת 
ברכב ומאזינה לרדיו לאורך השדרות המוארות 
של לוס אנג'לס בזמן אמת, הרי זה מפני שרוצים 
שנחוש את הנסיעה, את הנופים ואת הצלילים, 
שהרי החוויה הקולנועית עשויה להיות מכונת 
בזמן  שחולף  הזמן  ואפקטיבית.  חושית  זמן 
מעבר  רק  לא  הוא  הישנה  בקדילאק  הנסיעה 
בין סצינות ואתרי צילום, אלא חלק אינטגרלי 
רגעים  מספר:  שהוא  ומהסיפור  עצמו  מהסרט 
את  בחובם  טומנים  דבר,  בהם  אין  שלכאורה 

עומק המציאות שהסרט בונה ומשחזר. 
במראות  הסרט,  שיוצר  האותנטיות  תחושת 
ובצלילים, מעלה שורת שאלות בדבר ההשפעה 

ההדדית והיחסים שבין הקולנוע לבין המציאות, 
והאם בכלל ניתן באמת להפריד ביניהן ולדעת 
את  לחוות  ניתן  בכלל  איך  במי;  "שולט"  מי 
האותנטיות הנוסטלגית, והאם היא עצמה אינה 
מושפעת מהייצוג של התקופה בקולנוע; האם 
אנו מדמיינים את התקופה כך מפני שכך חווינו 
אותה דרך התרבות הפופולרית, או שכך באמת 

היה; והאם זה משנה בכלל. 
התקופה  בין  השבר  נקודת  את  מסמלת   1969
מגרש  הייתה  והוליווד  גברים  היו  גברים  בה 
שהביאו  החדש  העידן  לבין  שלהם,  המשחקים 
המישחק.  כללי  את  שינו  אשר  ההיפים  איתם 
גיבור הסרט הוא שחקן — לא זקן אבל כבר לא 
ילד, מבוגר אבל לא בוגר — בשם ריק דאלטון 
כי  להרגיש  שמתחיל  דיקפריו(,  )ליאונרדו 
הבלתי- מהיום  ופוחד  רלבנטי,  אינו  כבר  הוא 
 has שהיה",  "מי  בגדר  יהיה  שהוא  נמנע 
מעולם  דאלטון  העבר.  של  קריקטורה   ,been
שלו.  בדרכו  מפורסם  הוא  אבל  כוכב,  היה  לא 
הוא מתפרנס בכבוד, חי בבית על צלע גבעות 
בות'  קליף  עם  ימיו  רוב  את  ומבלה  הוליווד, 
העל- למידותיו  שתפור  בתפקיד  פיט  )בראד 
אנושיות(, חברו הטוב ביותר, שהוא גם משרתו 
הנאמן וגם כפיל הפעלולים שלו. כמו הקריירה 
של ריק, גם זו של קליף מקרטעת, ולא רק מפני 

שהוא יד ימינו של ריק: הוא אינו מקבל עבודה 
אשתו,  את  רצח  שהוא  שמועה  שישנה  מפני 
על אף שהוא לא הואשם ולא נאסר )טרנטינו, 
המבטאים  בסרט  הרבים  מהרגעים  באחד 
הרגעים  את  מציג  מטרידה,  אמביוולנטיות 
הטבולה  קומית  כאנקדוטה  הרצח  שלפני 

בקלישאות ייצוג של "אשה מעצבנת"(. 
עצמיים,  ברחמים  הזמן  רוב  עסוק  שריק  בזמן 
גם  חייו  לנסיבות  בסטואיות  מתייחס  קליף 
כאשר הוא חוזר מביתו העצום של חברו הטוב 
עם  חולק  שהוא  המתפורר  המגורים  לקרון 
מוצב  המגורים  קרון  ברנדי.  האהובה  כלבתו 
מאחורי מסך קולנוע של דרייב אין, דימוי הולם 
החיבה  כל  עם  בתעשייה.  קליף  של  למקומו 
שהם מעוררים, גם ריק וגם קליף חולקים שנאה 
משתלטים  אשר  הפרחים  ולילדי  להיפים  עזה 
על התרבות הפופולרית ועל הפוליטיקה, ואינם 
מהססים לזלזל במיעוטים. הם נציגים של דור 
שבמובן מסוים עבר זמנו — ניתן לדמיין אותם 
 — העולם  כלפי  עלבונות  הפולטים  כקשישים 

והם ממש אינם ממהרים להתקדם עם העתיד.
טלוויזיה  בתוכנית  תפקיד  מקבל  ריק  כאשר 
מעמידה  היא   ,8 בת  ילדה  של  לצידה  ומשחק 
אותו במקום כאשר הוא קורא לה בשם חיבה, 
היחס  ואת  החדש  העידן  את  מולו  ומייצגת 

< בראד פיט עם לנה דנהאם ומרגרט קואלי
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מקצוע,  רק  לא  זהו  המישחק:  לאמנות  השונה 
המחייבת  עמוקה  אמנותית  שליחות  גם  אלא 
ביטוי  לידי  באה  שהיא  כפי  מאומצת,  עבודה 
וסטלה  לי שטרסברג  בבתי הספר למשחק של 
שייך,  ולא  כמנותק  מצטייר  הוא  מולה  אדלר. 
אך לאחר אותו מפגש הוא אכן מצליח להתחבר 
תצוגת  ולהפגין  מגלם,  שהוא  לדמות  רגשית 
מישחק נדירה באיכותה עבור השחקן הבינוני. 
מיושן  לעידן  שייך  שהוא  בכך  אשם  אינו  ריק 
לשינויים  כבוד  לחלוק  נדרש  הוא  אך  יותר, 
המתחוללים בעולם כדי לא להיעלם מהתודעה. 
ההזדהות  בגלל  דווקא  אליו,  מתייחס  טרנטינו 
מנותק  היותו  עצם  על  בהומור  גם  עימו,  שלו 
הבנת  מתוך  ברגישות  גם  אך  מודעות,  וחסר 
זאת  עושה  הוא  בחייו.  נמצא  הוא  בו  המקום 
ללב.  ונוגע  אישי  רפלקסיבי,  מבט  בעזרת 
ונדמה  ריק,  עם  שלו  ההזדהות  את  לראות  קל 
שהשחקן המזדקן הוא בבואה של הבמאי עצמו, 
שלו,  בקריירה  לראשונה  אולי  עוסק,  אשר 

בנושאים אישיים באופן כה מובהק. 
יש לציין, הסמוך לריק  יותר  אל הבית, הגדול 
בסיילו דרייב עוברים בני זוג צעירים המסמלים 
יותר מכל את ההתחדשות של הוליווד: הבמאי 
שרון  השחקנית  ואשתו  פולנסקי  רומן  העולה 
טייט )מרגו רובי בליהוק מושלם(. למרות הכל, 

בזוהר  להתחכך  לרצות  שלא  יכול  אינו  ריק 
של הזוג הצעיר, אך שער האחוזה שלהם סגור 
בפניו. המסיבות שהם מוזמנים אליהן והאנשים 
שונים  להיות  יכולים  לא  איתם  מבלים  שהם 
הסרט,  של  הראשון  ביומו  למשל,  ממנו.  יותר 
יומיים  היא  שלו  הנרטיבית  הזמן  שמסגרת 
בפברואר 1969 ויום גורלי באוגוסט 1969 אשר 
מרחף כענן שחור מעל כל ההתרחשויות, ובזמן 
טייט,  לו,  שמגיעה  התהילה  על  מפנטז  שריק 
ג'יי סיברינג הולכים למסיבה  וחברם  פולנסקי 
מלהקת  קס  מאמא  )אפילו  פלייבוי  באחוזת 
"האמהות והאבות" מבלה איתם!(. הנוכחות של 
ונבנה  שהולך  מתח  יוצרת  בנרטיב  טייט  שרון 
ככל שהסרט מתקדם אל עבר הנקודה הגורלית 
ידוע  הרי   — ממנה  לחשוש  שלא  ניתן  שלא 
שהשחקנית נרצחה בביתה בידי חברי הכת של 
ווטסון,  טקס  מנסון",  "משפחת  מנסון,  צ'רלס 

סוזאן אטקינס ופטרישיה קרנווינקל. 
חרב  כמו  תלויה  הזאת  המציאותית  העובדה 
שממלאים  היומיומיים  הרגעים  מעל  מתהפכת 
שאינו  בסרט  מהבלתי-נמנע  אימה  המסך,  את 
טורח לברוא מתח )זה אולי הסרט הכי משוחרר 
הביקורת  חרף  טרנטינו(.  של  ביותר  וחופשי 
מהודק  אינו  שהסרט  תחושה  שישנה  כך  על 
שזאת  טוען  אני  מעצמו,  מדי  ומרוצה  מספיק 

ליצור תחושה של  בדיוק מטרתו של הסרט — 
עלילה.  ולא  סיפור  ונושמים,  אמיתיים  חיים 
והמוצקה,  הטראגית  המציאותית,  העובדה 
המעוגנת בליבו של הסרט, יוצרת אי-נוחות מול 
"משפחת  בני  הסרט.  של  הנרטיביים  הכיוונים 
מנסון" אכן נמצאים כל הזמן בפינות העלילה, 
חסרת  בעלילה  להשתלב  ומאיימים  אורבים 
בכבישיה  ארוכות  נסיעות  הכוללת  סיכונים 
צילום  ימי  המלאכים,  עיר  של  הבלתי-נגמרים 
של סדרות טלוויזיה סוג ב' בהן ריק לוקח חלק, 
אנטנה  המחליף  לגופו  חולצה  בלא  קליף  או 
על גג ביתו של ריק ונזכר בפעם ההיא בה הוא 
גג  מאותו  אבל  לי)!(.  ברוס  את  בקטטה  ניצח 
קליף גם מבחין בדמות שבוחנת את ביתם של 
מחפש  אשר  מנסון  צ'רלס   — ופולנסקי  טייט 
מפיק  חברו  הבית,  של  הקודמים  הבעלים  את 

המוסיקה טרי מלצ'ר. 
קליף הוא גם היחיד שבא במגע עם חברי הכת 
הצעירה  הטרמפיסטית  את  אוסף  הוא  כאשר 
פוסיקאט, אשר מייצגת את כל מה שהוא סולד 
בו  מעוררת  אך  אחד,  מצד  הצעיר  בדור  ממנו 
איתה  מגיע  הוא  שני.  מצד  וסקרנות  חמלה 
צילומים   אתר  שימשה  שבעבר  ספאן,  לחוות 
מבני  רבים  בה  התגוררו  וכעת  למערבונים, 
ה"משפחה" שטופת המוח והאלימות. זהו דימוי 

< ליאונרדו דיקפריו בתפקיד ריק דלטון
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נוסף של העולם המשתנה מסביב לדמויות, ושל 
שם  השטח.  לפני  קרוב  אורבת  אשר  האימה 
רוצה קליף לפגוש את ג'ורג' ספאן, בעל החווה, 
אותו הכיר בעבר. בסצינה ארוכה, אשר נמתחת 
עד קצה גבול יכולתה, חברי הכת מנסים למנוע 
שורת  באמצעות  ספאן  את  לפגוש  מקליף 
תירוצים קומיים בעליבותם, עד שמתברר שהם 
להם  מאפשר  אכן  וספאן  שיקרו,  לא  דווקא 
להישאר שם, ובשמחה מבלה את ימיו בחברתם. 
האלימות הבלתי-נמנעת מתפרצת בחווה דווקא 
בבחור  נמרצות  הולם  אשר  קליף,  של  מכיוונו 
צעיר בשם קלם שניקב את צמיגי מכוניתו )סטיב 
"קלם" גורגן האמיתי הורשע ברציחתם של בני 
יום אחרי הרצח  ורוזמרי לה-ביאנקה  לנו  הזוג 
כך שאמביוולנטיות מערערת  טייט(.  של שרון 
בתוכן  מכילות  הדמויות  רוב  בו  בסרט,  ספוגה 
ניגודים חיוביים ושליליים שאף אינם מאפשרים 
הכרעה ברורה בנוגע לטיבן, אם הבחנה כזאת 
אפשרית בכלל. כל הזמן מרחפת השאלה, לאן 
שבניית  שמתברר  עד  בכלל,  אם  הסרט,  הולך 
העולם, תחושת החיים, הזמן והמרחב הם בדיוק 
הוא  הסרט  עולם  להשיג.  ניסה  שטרנטינו  מה 
עובדת  את  מסווה  הוא  וכך  ומפורט,  עשיר 
היותו פנטזיה או מציאות אלטרנטיבית שיכולה 

להתקיים רק על מסך הקולנוע. 

נדמה שעקב שמו של הסרט קל יותר להתרכז 
זו   — ב…"  זמנים  מב"היו  מאשר  ב"הוליווד" 
המציאות  חומרי  את  המשלבת  מודרנית  אגדה 
עם הבדיון, אך מבלי להקריב את הרגשות, את 
העומק ואת המורכבות של המציאות. טרנטינו 
ואת  המציאות  את  ויזואלי  באופן  משלב  אף 
הפנטזיה בסצינה בה רואים את ריק, שמסלול 
הקריירה הפיקטיבי שלו מזכיר את זה של סטיב 
"הבריחה  הסרט  מתוך  בסצינה  משחק  מקווין, 
הגדולה" )1963( את התפקיד שאכן מילא בסופו 
באופן  שותל  טרנטינו  מקווין.  סטיב  דבר  של 
סצינה  בתוך  ריק  בתור  דיקפריו  את  דיגיטלי 
ויותר את  יותר  אמיתית מתוך הסרט, ומערפל 
צופים  אנו  בו  העלילתי  הסרט  בין  הגבולות 
לבין המציאות אותה אנו חווים. אלו כבר אינם 
"גריינדהאוס",  מתוך  המזויפים  הטריילרים 
יודעים  אנו  בו,  צפינו  לא  אם  שגם  סרט  אלא 
שהוא אמיתי. נדמה שהעירפול הזה יוצר יקום 
שהסרט  אף  על  לקרות,  יכול  הכל  בו  מקביל 
פועל לכאורה על נתיב דטרמיניסטי ופטאליסטי 
סצינה  וכל  אמיתיות,  בדמויות  עוסק  כשהוא 
בו מוליכה את הצופים לסוף הלכאורה בלתי-
נמנע, כלומר הרצח המזעזע של שרון טייט. אך 
לקולנוע  הולכת  טייט  שרון  של  הדמות  כאשר 
סרט   ,The Wrecking Crew-ב לצפות  כדי 

< אל פאצ'ינו עם ליאונרדו דיקפריו ובראד פיט

בו היא משחקת תפקיד משני, הדמות שניבטת 
אליה מהמסך היא שרון טייט עצמה. 

הגדולה"  ב"הבריחה  משחק  ריק  בה  הסצינה 
מוכיחה שניתן היה לשתול את מרגו רובי באותו 
"שרון"  בה  זו,  בסצינה  הדיסוננס  אך  סרט, 
צופה בעצמה על המסך ומתענגת בחינניות על 
משקפי  העטויות  פניה  מסביבה,  הקהל  צחוק 
הקולנוע  מסך  על-ידי  מוארות  גדולות  ראייה 
את  יוצר  עצמה,  טייט  שרון  מופיעה  עליו 
אחת הסצינות המופלאות של הקולנוע בשנים 
ומרסקת אותו  האחרונות, סצינה שנוגעת בלב 
מעניק  טרנטינו  אחת.  ובעונה  בעת  לרסיסים 
זמן מסך לשרון טייט כפי שהיא הייתה, בדרך 
חיותה.  במלוא  אותה  לחוות  ניתן  בה  היחידה 
לבין  ההיסטורית  הדמות  בין  מנתק  אינו  הוא 
הפערים  את  מטשטש  אלא  המומצאת,  הדמות 
ואת  זכרה  ביניהן. היות שהוא רוצה לכבד את 
דמותה של טייט, הוא גם מציג אותה כפי שהיא 
רבים,  מבקרים  שהתרעמו  כפי  וגם,  הייתה, 
אינו נותן לה לעשות הרבה. לדעתי, אין ממש 
לעשות  לשרון  נותן  שהוא  מפני  זו,  בטענה 
הכל בכך שהיא לכאורה אינה עושה כלום חוץ 
מלבלות עם חברים, להקשיב למוסיקה, לחפש 
מתנה לבן הזוג שלה או ללכת לקולנוע — אך 
החיים,  מורכבים  שמהם  הרגעים  בדיוק  אלו 
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< מרגוט רובי
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חוויות  של  אסופה  אלא  נרטיבית,  דרמה  לא 
שואף  אינו  טרנטינו  מנגד,  ויומיומיות.  קטנות 
לנסות להעמיק את המבט אל נשמתה של שרון 
כפי שהוא עושה עם ריק או עם קליף, מפני שכך 
אובייקט  לאיזשהו  שוב  אותה  הופך  היה  הוא 
סנטימנטלית  בהחלטה  טראגי.  או  סימלי 
ואף  ורגישה הוא מאפשר לה פשוט להתקיים, 
קדימה  אחד  צעד  הזאת  הבחירה  את  לוקח 
בעולם  לחיות,  להתקיים,  ממשיכה  שהיא  בכך 

הקולנועי של הסרט עצמו.
וקליף  ריק  של  העלילה  קווי  ששני  בזמן 
מקביל  טייט  שרון  של  העלילה  קו  מצטלבים, 
אליהם.  קשור  אינו  כלל  הוא  כי  ונדמה  להם, 
וגם  למעשה,  הלכה  אחר,  במקום  נמצאת  היא 
החוט  מעמדית.  או  רגשית  אישית,  מבחינה 
המאיימת  הנוכחות  שוב  הוא  היחיד  המקשר 
והעמומה של חברי "משפחת מנסון". אך ב-8 
בעת  מנסה  שהסרט  ארור  יום  אותו  באוגוסט, 
ובעונה אחת גם להשכיח וגם לשמור בתודעה, 
העלילה מתנקזת ללילה הגורלי בסיילו דרייב. 
סוזאן  ווטסון,  טקס  באמת,  שקרה  כפי  בדיוק 
לרחוב  מגיעים  קרנווינקל  ופטרישיה  אטקינס 
טייט  של  בביתם  היושבים  את  לרצוח  כדי 
ופולנסקי בהוראתו של צ'רלס מנסון. בזמן שהם 
את  ומסלק  אותם  שומע  ריק  ברחוב,  מחכים 
"ההיפים הארורים" משם. השלושה מתרחקים 
משם, אך מזהים את ריק ומחליטים לשנות את 
תוכניתם ולרצוח אותו. מדוע? הם טוענים שריק 
הרצח,  שבאמצעות  טלוויזיה  בסדרות  שיחק 
האלימות ושפיכות הדמים בהן הם למדו לרצוח. 
ריק מסמל עבורם את הוליווד, והוליווד לימדה 

אותם לרצוח. 
מאותו רגע הסרט משתחרר מהציר ההיסטורי, 
שהוא  ללילה  אלטרנטיבית  מציאות  ויוצר 
של  לביתו  פורצים  השלושה  לקראתו.  נבנה 
על  אוזניות  שתוי,  יושב  זמן  שבאותו  ריק, 
אוזניו, על מזרן מתנפח בבריכה שלו. שם הם 
כדאי  שהיה  האחרון  האדם  בקליף,  נתקלים 
הפורצים,  למראה  מבולבל  קליף  לפגוש.  להם 
הוא בדיוק עישן סיגריה טבולה ב-LSD שהוא 
קנה, איך לא, מהיפית שניגשה לחלון מכוניתו. 
אלימה  נעשית  הסצינה  דברים  חילופי  לאחר 
ביותר  והבוטה  הקשה  בסצינה  אולי  להחריד, 
חברי  שלו.  הקריירה  במהלך  טרנטינו  שהפיק 
לא  אבל  קשה,  בסצינה  לגזרים  נקרעים  הכת 
ניתן שלא להריע או אפילו לגחך מול אלימות 
זו, מפני שזה "מגיע" לשלושה אשר הגיעו אל 
הבית כדי לטבוח ביושביו. שוב, טרנטינו מעמת 

את הצופים עם תאוות האלימות הקתרטית כפי 
שהיא באה לידי ביטוי בצורה המובהקת ביותר 
זוהי   .)2009( כבוד"  חסרי  "ממזרים  בסרטו 
נמתחת  אשר  מופרזת  מאלימות  הנאה  אותה 
לממדים  אבסורדיים, ומופנית כלפי רֶשע טהור 
בעולם הערכים שהסרט וההיסטוריה מאמינים 
בו, הנאה מנקמה המבוצעת באותם כלים אשר 
יוצרים ומתדלקים את יצר הנקמה מלכתחילה. 
של  האמביוולנטית  הרפלקסיביות  מידת  אך 
שלא  רובד  עוד  מוסיפה  בהוליווד"  זמנים  "היו 
היה קיים באופן כל כך ברור בסרטיו הקודמים 
ה"משפחה"  חברי  של  הדמויות  טרנטינו:  של 
הפתרון  וחסר  המתמשך  בדיון  "משתתפות" 
שכל כך אוהבים לנהל סביב סרטיו של הבמאי, 
על ההשפעה של המדיה על האלימות בחברה. 
שלושת הרוצחים שזממו לרצוח את אלו שלימדו 
אותם לרצוח נרצחים בסצינה מדממת וקתרטית 
את  שהובילו  הרציחות  את  המבכה  סרט  בתוך 
הוליווד לתקופה חדשה. ריק אף רוצח את אחת 
בו  מסרט  שלקח  להביור  בעזרת  הכת  מחברות 
האמיתית  האלימות  בעזרתו.  נאצים  "רצח" 
בקשר  סגורה,  בלולאה  כלואות  שלה  והייצוג 
שאי-אפשר להתירו ולא ניתן לראות את קצותיו. 
ניתן  לא  ההיסטורית  האלימות  את  אם  אך 
ניתן לעוות למען  לשנות, את זאת הקולנועית 
ההיסטוריה של הקולנוע או הזיכרון הקולנועי. 
איתי  שצפה  חבר  העיר  מהקולנוע  ביציאה 
בסרט, שהסיום הוא "כמו ממזרים חסרי כבוד". 
טרנטינו  אילו  דבר  אותו  היה  שזה  לו  עניתי 
שלו  הדמויות  בעזרת  השואה  את  מבטל  היה 
כפי שביטל את האסון של שרון טייט וחבריה. 
ב"ממזרים"  והקהל  הדמויות  של  הנקמה 
נותרת במישור הנקמה בכך שהיא מספקת יצר 
עמוק של צדק היסטורי בעוד שזאת של "היו 
זמנים…" לא רק מתענגת על המוות, אלא גם 
לאחר  הקולנועי.  העולם  בתוך  חיים  מעניקה 
שריק מלווה את קליף לאמבולנס, הוא מדבר 
האינטרקום  באמצעות  שרון  עם  לראשונה 
מהאינטרקום  הבוקע  קולה  ביתה.  בשער 
המגיע  קול  של  מלאכית  תחושה  מעניק 
לגורל  מודעת  אינה  כלל  היא  ממרומים. 
ההיסטורי שנחסך ממנה, והיא מזמינה את ריק 
להצטרף אליה לביתה, ההזמנה המיוחלת לה 
ציפה במהלך הסרט. שער הברזל הגדול נפתח 
באיטיות דרמטית, וריק עולה בשביל המוליך 
מעלה  מעלה  מרחפת  שהמצלמה  בזמן  לבית 

והסרט מסתיים באקורד רגשי שמיימי. 
של  בתודעתם  דימוי  לחקוק  יכול  הקולנוע 

היסטוריות,  בדמויות  מדובר  וכאשר  הצופים, 
הדמות  של  מהייצוג  יותר  רב  כוח  לדימוי  יש 
בתחומים  אם  גם  מצליח,  טרנטינו  במציאות. 
את  לבטל  הקולנוע,  מסך  של  המוגבלים 
מנתק  הוא  טייט:  לשרון  הנלוות  הקונוטציות 
אותה מהאבסטרקטיות הנלווית להיותה קורבן 
אנקדוטה  או  נוראית  בסטטיסטיקה  פרט  רצח, 
"חיי  לה  ומאפשר  יגון,  מעוררת  היסטורית 
נצח" אופטימיים; הוא מדגיש את חייה ולא את 
מותה. השיח ביחס לשרון טייט תמיד כלל את 
צ'רלס מנסון שזכה בתהילה מפוקפקת הנובעת 
מסקרנות טבעית בנוגע לרֶשע האנושי, והסרט 
שלה.  מהסיפור  הזה  הנוראי  האיש  את  מפריד 
שהוא  כפי  בה  מתעמק  אינו  הסרט  אם  אפילו 
גם  אותה  חושף  הוא  ובקליף,  בריק  מתעמק 
המישחק  תצוגת  שגם  בכך  כאדם  וגם  כדמות 
שלה מקבלת מבט מחודש, הן מצד הצופים והן 

מצד דמותה. 
לתקן  יכול  אינו  הסרט  שלו,  הסוף  אף  על 
לשנות  שאפשר  מוכיח  אבל  ההיסטוריה,  את 
בכך  בהיסטוריה  מתבוננים  ממנה  הזווית  את 
שהוא מאפשר גאולה פואטית לדמות שגורלה 
טראגי. בעולם הסרט, "משפחת מנסון" והעומד 
יהפכו  לא  הם  בצדק,  וייעלמו  יישכחו  בראשה 
לדמויות מהתרבות הפופולרית ולא יהיו בגדר 
השראה חולנית. הסרט אינו עוסק רק בגאולתה 
העומס  אך  עמוסה.  יצירה  זו  טייט;  שרון  של 
בהם,  לדון  דברים  המון  שיש  מוכיח  רק  שבה 
גאולתה  אבל  לעומקם,  ולרדת  אותם  לפרק 
יכולה לסמל את גאולתם של הוליווד ושל שלל 
שהפכו  החשובים  המקצוע  ואנשי  השחקנים 

אותה לסמל ש"משפחת מנסון" ניסתה לנתץ. 
הסרט,  הפקת  של  הראשונים  בשלבים  עוד 
סרט  לביים  מתכוון  שטרנטינו  נודע  כאשר 
העוסק ברציחות שביצעה חבורת הרצח הזאת, 
הולך  הרע  הילד  שאולי  תחושה  התגנבה 
שהוא  לגלות  היה  זה  משמח  כמה  מדי.  רחוק 
מפתיע  לכיוון  גם  אלא  רחוק,  הלך  רק  לא 
לבו.  וברוחב  שלו  ברפלקסיביות  ברגישותו, 
"היו זמנים בהוליווד" הוא יצירה מונומנטלית 
ואידיוסינקרטית עמוסת סתירות אשר בוראת 
ורומנטי  פיקטיבי  גם  בזמן  ובו  אמיתי  עולם 
יכולה לגלות תֶמות ורעיונות  — כל צפייה בו 
לקולנוע  הולכים  שאנחנו  הסיבה  זו  חדשים. 
עולם  אל  אותנו  לשאוב  למסך  ומאפשרים 
שימשיך להדהד במוחנו גם לאחר כמה ימים, 

שבועות, חודשים ושנים. 
//
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"דיוקן  החולפת,  השנה  של  והמעניינים  המדוברים  מהסרטים  שניים 
סלין  בבימוי   )Portrait of a Lady on Fire( באש"  עולה  נערה  של 
סיאמה, ו"המגדלור" )The Lighthouse( בבימוי רוברט אגרס, קשורים 
זה לזה בכמה וכמה אופנים ורבדים, עד כי נראה שכל אחד מהם מְתַפקד 
שתי  על  השוואתי  מבט  בעזרת  האחר.  של  מושלמת  כתמונת-מראָה 
היצירות הללו, זו ביחס לזו, ניתן לחשוף את המאפיינים המשותפים להן, 
וכיצד משתמשים יוצריהן בכליהם הקולנועיים בצורה ייחודית על מנת 

להנחיל לצופים חוויה רגשית יוצאת מגדר הרגיל.
מסוגננת  קולנועית  בשפה  מתארים,  הסרטים  שני  תוכנית,  מבחינה 
המנותקות  דמויות  צמד  בין  יחסים  מערכות  החזותי,  ביופיה  ומרהיבה 
מהסביבה והחברה, אשר נאלצות להתגורר במבנה מבודד על חוף הים 

עולם של נשים מול 
עולם של גברים

< "דיוקן של נערה עולה באש" מול "המגדלור" 

- גדי רימר -

הסוער. אולם בעוד האחד עוסק בשתי נשים במציאות שבה אין גברים 
למרחב  מגיעים  אשר  גברים  שני  של  סיפורם  את  מציג  השני  בסביבה, 
זאת מופיעים בכל אחד מהסרטים,  ללא נשים. כשבני המין השני בכל 
של  והסיוטים  האימה  כהתגלמות  מוצגים  הם  בלבד,  ספורים  לרגעים 
הדמויות הראשיות, ומפירים את האיזון ואת הסֵדֶר היחסי שנבנה בעולמן 
המנותק והמבודד. מאפיין תוכני נוסף שמחבר בין הסרטים הוא העובדה 
יווניים קלאסיים: ב"דיוקן של נערה עולה  ששניהם מאזכרים מיתוסים 
אל  היורד  אורפאוס,  של  המיתוס  ישירות(  מסופר  )ואף  בולט  באש" 
הוא  הישיר  וב"המגדלור", הקשר  להציל את אהובתו;  מנת  על  השאול 
אל המיתוס של פרומתאוס, אשר גנב את האש מהאלים, ועונשו המחריד 

מקביל לעונשו של גיבור הסרט בסיומו.

< נעמי מרלן ואדל האנל ב"דיוקן של נערה עולה באש" של סלין סיאמה
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מבחינה אסתטית, שני הסרטים הסוחפים הללו 
ביותר  המרהיבים  מהדימויים  כמה  מכילים 
שנראו בקולנוע העולמי בשנה החולפת, כאלו 
לאחר  רב  זמן  גם  בזיכרון  חקוקים  הנותרים 
היצירות  שתי  בו  האופן  אולם  בהם.  הצפייה 
מול  אל  בתכלית.  שונה  הוא  ונשמעות  נראות 
הצילום הדינמי והצבעוני, ביחס-מסך רחב, בו 
אגרס  של  סרטו  סיאמה,  של  סרטה  מתאפיין 
שחור-לבן  בצילום  סטאטיים  משוטים  מורכב 
המשרה  במיוחד,  צר  וביחס-מסך  קונטרסטי, 
גם  ומחנק.  לחץ  של  וגוברת  הולכת  תחושה 
הבדלים  ניכרים  הסאונד  עיצוב  מבחינת 
סרטה  בעוד  הסרטים:  בין  ברורים  אסתטיים 
סצינה  )למעט  מוסיקה  נטול  הוא  סיאמה  של 
גלי  של  קולותיהם  אפילו  ובו  מופתית(,  אחת 
הים המתנפצים בסמוך לאחוזה בקושי נשמעים 
ברקע, סרטו של אגרס לא מעניק לצופיו רגע 
שמצליף  הגשם  הסוער,  הים  שקט.  של  אחד 
בחלונות הרעועים של המבנה, צווחות השחפים 
מפיקים  אלה  כל  העתיק,  "המגדלור"  ומנועי 
שהולכים  ובלתי-פוסקים  צורמים  רעשים 
שפיותן.  את  הדמויות  שמאבדות  ככל  וגוברים 
הסרטים,  של  והפסקול  הצילום  כי  לומר  ניתן 
על  פועלים  והייחודי,  השונה  עיצובם  באופן 
של  הפנימית  לחוויה  שותף  שיהיה  כך  הצופה 

עולה  נערה  של  "דיוקן  הראשיות.  הדמויות 
אל  החוצה,  למבט  הצופה  את  מחייב  באש" 
אשר  לפניו,  שנפרסת  הצבעונית  הסביבה 
ההתאהבות.  בתהליך  לחיים  כמו-מתעוררת 
זוהי החוויה של גיבורות הסרט, אשר במהלך 
רגשותיהן  את  בהדרגה  חושפות  ימים  מספר 
מתאהבות,  מתקרבות,  זו,  כלפי  זו  הפנימיים 
לכך,  מנוגד  באופן  לנצח.  נפרדות  ולבסוף 
התכנסות  שכולו  סרט  הוא  "המגדלור" 
הדמויות  של  צורך  מבטא  אשר  פנימה, 
להימלט מהרעש הבלתי-פוסק שכופה עליהן 
אותן.  שעוטף  הכאוטי  העולם  באכזריות 
התמצאות  והפסקול,  הצילום  בזכות  כמוהן, 
יכולתו לשאת את  וכן  ובמרחב,  בזמן  הצופה 

העומס, מתרופפות ככל שעובר הזמן.
"דיוקן  הסרט  במאית  סיאמה,  סלין  של  שמה 
למדי  מוּכר  נעשה  באש",  עולה  נערה  של 
והפסטיבלים בעשור  בזירת הקולנוע האמנותי 
האחרון. סרטה הראשון באורך מלא, "חבצלות 
גם  עסק   ,2007 משנת   ,)Water Lilies( מים" 
הוא בהתאהבות של שתי נשים צעירות, ואף בו 
שיחקה אדל האנל )המגלמת בסרט את אלואיז(. 
בהמשך, ביימה סיאמה גם את Tomboy בשנת 
2011 ואת Girlhood המוערך בשנת 2014, שני 
כי  נראה  אולם  נשית.  התבגרות  על  סרטים 

באש",  עולה  נערה  של  "דיוקן  הנוכחי,  סרטה 
אשר זכה בפרס התסריט בפסטיבל קאן, מהווה 

נקודת שיא אמנותית בקריירה שלה.
מריאן,  של  בואה  עם  נפתחת  הסרט  עלילת 
וריק.  מבודד  באי  אחוזה  אל  צעירה,  ציירת 
של  דיוקנה  את  לצייר  מנת  על  נשכרה  מריאן 
חתונתה  לקראת  הגבוה,  המעמד  בת  אלואיז, 
אלואיז  כי  מתברר  במהרה  אולם  הקרֵבה; 
מעוניינת  אינה  ואף  להתחתן,  מעוניינת  אינה 
על  הדיוקן.  ציור  מלאכת  עם  פעולה  לשתף 
באלואיז  להתבונן  המשימה  מוטלת  מריאן 
ולצייר אותה בסתר, מבלי שתדע על כך. היא 
זמנה  את  להנעים  שנועדה  לוויה  כבת  מזדהה 
ובלילות,  באחוזה,  שהייתה  בעת  אלואיז  של 
בחשאי, היא עובדת על הציור. ככל שחולפים 
אולם  ומתאהבות.  השתיים  מתקרבות  הימים, 
זמן  לאורך  להימשך  יכולה  אינה  זו  אהבה 
מלכתחילה  ונועדה  ה-18,  המאה  של  בצרפת 

להסתיים בפרידה כואבת.
הסרט מתנהל באיטיות ובשקט יוצאי דופן, הן 
קצב  מבחינת  והן  והעריכה  הצילום  מבחינת 
הסגנוני  המינימליזם  השחקניות.  של  הדיבור 
ואת הצבעוניות  הזה מבליט את היופי החזותי 
הרגעים  את  ומדגיש  הסרט,  של  הנפלאה 
מתפרצת  זאת  בכל  הדרמה  שבהם  הספורים 

< רוברט פאטינסון ב"המגדלור" של רוברט אגרס
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אל  מריאן  של  הגעתה  למן  עוזה.  במלוא 
האחוזה, אופפת את הסרט אווירה של מעשייה 
גותית או של אגדה עתיקה, שאינה מרפה ואף 
גוברת. תחושה זו מקבלת ביטוי נוסף בעלילה 
של  דמותה  את  הוזה  מריאן  שבהן  בסצינות 
הריקים  במסדרונות  כלה  בשמלת  אלואיז 
על  ממעשיות  הלקוחות  סצינות   — והחשוכים 

טירות רדופות רוחות. 
הגברים  נטול  והמבודד,  המנותק  בעולמן 
בהדרגה  מאפשרות  הנשים  שתי  לחלוטין, 
ולפרוץ  להשתחרר  ופנימיים  חבויים  לרגשות 
החוצה. על פני ימים ספורים בלבד, עד שתיאלץ 
אלואיז לנסוע אל בעלה המיועד במילאנו, הן 
מתנהלות ככל העולה על רוחן, כבעלות שליטה 
מוחלטת על חייהן. בכך הן שוברות את המבנה 
ומפרקות  התקופה,  של  הפטריארכלי  החברתי 
ותרבותיות.  מיגדריות  נורמות  זו  אחר  בזו 
באמצעות דמותה הנהדרת של המשרתת, סופי, 
וסיפור המשנה שלה, גם הפער המעמדי בסרט 
לעבור  לה  מסייעות  ומריאן  כשאלואיז  נפרץ, 
הפלה בחשאי ומתחברות עימה. שלוש הנשים 
מְתַפקדות, ולו לזמן קצר, כעצמאיות וחופשיות, 
כאחראיות לגופן ולנפשן — כבעלות זכות לבחור 
כי  נדמה  רגעים  באותם  לאהוב.  וכיצד  מי  את 
יצירה זו היא לא רק פמיניסטית ובעלת ביקורת 

במלוא  הומניסטית  גם  אלא  ברורה,  חברתית 
מובן המלה, שיר הלל לעצמאות ולחופש אנושי 

באשר הוא.
האש,  הוא  ביצירה  המרכזיים  המוטיבים  אחד 
בשמו,  )וכן  רבים  באופנים  בסרט  שמופיעה 
ובשם הציור שעל שמו הוא נקרא(. ניתן לפרש 
את הקשר של האש אל הסיפור בדרכים רבות, 
ניכר  מכל  יותר  אולם  ותרבותיות,  היסטוריות 
כי האש הפנימית הבוערת בליבן של הדמויות 
מצולמות  ושוב  שוב  העת.  כל  שנוכחת  זו  היא 
הבוערת  האח  רקע  על  הראשיות  הדמויות 
מדמה  הצילום  הסרט  לאורך  רגעים  )במספר 
אותן כעולות בלהבות ממש(, והיא מסמלת את 
היצרים ואת התנודות הרגשיות הפנימיות שהן 
אינן יכולות לבטא כלפי חוץ. כשמוסיקה אינה 
נשמעת, וכשהים והרוח שמחוץ לאחוזה נותרים 
רק ברקע, קולות האש הדולקת באח מעניקים 
וחושניות.  אינטימיות  של  תחושה  סצינה  לכל 
מתלקחת  בה  המרכזית,  הסצינה  גם  כמובן, 
בחיזיון  מדובר  אם  )בין  אלואיז  של  שמלתה 
קשורה  אמיתי(  אירוע  זהו  אם  ובין  מריאן  של 
למוטיב זה, ומאירה דווקא צד אחר של האש — 
זה שקשור ליכולת שלה לכלות ולשרוף. הקשר 
ההכרחי בין האש כסמל לתשוקה ולאהבה ובין 

הסכנה שגלומה בה מלווה את כל הסרט.

איכותו  הוא  בסרט  נוסף  משמעותי  מרכיב 
הציור  באמצעות  המובעת  הרפלקסיבית, 
והמבט. פעולתה של מריאן הציירת היא למעשה 
המשרטטת  סיאמה,  הבמאית  של  פעולתה 
נכון  יותר  או  באש",  עולה  נערה  של  "דיוקן 
בדרכה.  בוערת  אחת  שכל  נערות,  שלוש   —
של  מצבן  על  רק  לא  ביקורת  מותחת  היוצרת 
של  הייצוג  אופן  על  גם  אלא  בחברה,  נשים 
נשים בקולנוע ובאמנות. למעשה, סיפורה של 
מריאן הציירת )שהיא אשה במקצוע של גברים, 
פעמים  מספר  עצמה  על  מעידה  שהיא  כפי 
בסרט( משקף את סיפורה של סיאמה, היוצרת 
בעולם הקולנוע הגברי. הפרט הרכילותי ונטול 
המשמעות כביכול — אדל האנל, המגלמת את 
אלואיז, הייתה בעבר בת-זוגה של הבמאית — 
מחזק את הקשר הישיר בין ציור הדיוקן בתוך 

הסרט לבין יצירת הסרט עצמו.
סיאמה  עצמו,  בקולנוע  גם  שעוסקת  כבמאית 
לגדולים  אהבתה  את  ושוב  שוב  מדגישה 
שביוצרי האמנות השביעית. הסרט עתיר מחוות 
קולנועיות קטנות וגדולות, חלקן מסומנות בלבד 
להתעלם  ניתן  שלא  עד  כך  כל  ברורות  וחלקן 
אל  מריאן  מגיעה  בה  הפתיחה,  סצינת  מהן: 
מהדהדת  שלה,  הציוד  ארגז  עם  האי  חופי 
במובהק את פתיחת הסרט "הפסנתר" של ג׳יין 

< אדל האנל ב"דיוקן של נערה עולה באש"
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לסרט  הוא  גם  שנחשב   ,1993 משנת  קמפיון 
פמיניסטי פורץ דרך, ולכזה שמבקר את המבט 
קמפיון,  של  סרטה  כי  ניכר  בקולנוע.  הגברי 
אשר נבחר בחודש שעבר במשאל המבקרים של 
אי-פעם  שביימה  ביותר  הגדול  לסרט   BBC-ה

אשה, השפיע על סיאמה מאוד. 
באופן מסורתי, האשה בקולנוע תיפקדה כמושא 
של  סרטה  אולם  ולתשוקתו.  הגבר  של  למבטו 
סוגיית  אל  במודעות  מתייחס  רק  לא  סיאמה 
הרפלקסיבי  )בהקשר  הזו  התיאורטית  המבט 
שהזכרתי(, אלא גם מעצים ומדגיש אותה. הסרט 
כולו מורכב מהתבוננות איטית וקרובה על תווי 
זה  במקרה  אולם  ותנועה של אשה,  גוף  פנים, 
המבט הוא מבט נשי, זה של הדמות המתבוננת, 
מריאן, ושל הבמאית. הגברים, כאמור, נותרים 
מחוץ למסגרות של הסרט. אולם מעניין לחשוב 
לצייר  מריאן  שנשכרה  שהדיוקן  העובדה  על 
נועד להציג את אלואיז לגבר שלו היא מיועדת 
להינשא, ואין דוגמא מובהקת מכך למבט גברי 
ביקורת של סיאמה על  על אשה, אשר משקף 

הקולנוע עצמו.
פרט לסרטה של קמפיון, "דיוקן של נערה עולה 
באש" מזכיר מבחינה תמטית ונרטיבית גם את 
קָה" ואת "ורטיגו" שביים אלפרד היצ׳קוק  "רֶבֶּ
יותר  אך  בהתאמה(;  ו-1958,   1940 )בשנים 
והמופלא  החידתי  לסרטו  מתקשר  הוא  מכל 
קשר   .)1966( "פרסונה"  ברגמן,  אינגמר  של 
זה מתבטא הן בשוטים שמהווים מחווה ישירה 
לברגמן )סרטה של סיאמה בנוי ברובו מצילומי 
הגיבורות,  של  פניהן  על  ממושכים  תקריב 
בחיבתו  הידוע  ברגמן,  של  סרטו  גם  וכמוהו 
לתקריבים(, והן באווירה המיסתורית שאופפת 
באופן  וכן  שלו,  ובאיטיות  בשקט  הסרט,  את 
ברגמן  של  סרטו  גם  בו.  המרחב  מעוצב  שבו 
על  נשים  שתי  בין  התקרבות  בתהליך  מתמקד 
אי מבודד, ומציג צעידות ארוכות שלהן על חוף 
הים הסוער, שלו תפקיד סימלי לא פחות מאשר 
לגבי  גם  שטענתי  כפי  "פרסונה",  עלילתי. 
סרטה של סיאמה, עסק באמנות הקולנוע עצמה 

וביחס בין היוצר, הדמויות והצופים.
שביים  "המגדלור"  סיאמה,  של  סרטה  לעומת 
שניתן  ביותר  הגברי  הסרט  הוא  אגרס  רוברט 
להעלות על הדעת. יחד עם זאת, הוא משתמש 
באופן דומה בצילומי תקריב ארוכים המשתהים 
על פניהם של גיבוריו — שוטים המושכים את 
הצילום  פעולת  אל  הצופה  של  הלב  תשומת 
פסיכולוגית  בדרמת-מתח  מדובר  עצמה. 
הגולשת למרחבים של אימה ופנטזיה, ומזכירה 

הבמאי,  של  )והראשון(  הקודם  סרטו  את  בכך 
להצלחה  היה  אשר   ,2015 משנת  "המכשפה" 
מסרטי  לאחד  ונחשב  ומסחרית,  ביקורתית 

האימה המדוברים של אותה שנה. 
עלילתו של "המגדלור" עוקבת אחר בחור צעיר 
בשם אפרים המגיע לאי מבודד על מנת לעבוד 
בעוד  ומיסתורי.  זקן  מגדלור  למפעיל  בכפוף 
הבחור הצעיר עובד במגדלור בפעם הראשונה, 
וידע  חייו,  רוב  זאת  עושה  הוותיק  המפעיל 
הרבה עוזרים שהתחלפו לאורך השנים. השניים 
ארבעה  למשך  מבודד  אי  על  לבדם  נותרים 
שבועות — אורך המשמרת שלהם, אשר בסיומה 
אמורים להגיע המחליפים — ועוסקים בעבודות 
התחזוקה של המבנה העתיק. ככל שעובר הזמן, 
המתח בין שני הגברים מתעצם, ועקב בדידותם 
הקשים  והתנאים  האוויר  מזג  עם  )בשילוב 
שפיותם.  את  בהדרגה  מאבדים  הם  במיוחד( 
בסרט "דיוקן של נערה עולה באש", שתיית יין 
ושימוש בחומרים אחרים זירזו את ההתקרבות 
של הדמויות זו לזו. בסרט "המגדלור", תפקידו 
ובחסותו  יותר,  אף  מובהק  הוא  האלכוהול  של 
את  הדמויות  ומקצינות  מחצינות  מביעות, 
עד  וגובר,  הולך  באופן  הפנימיים  רגשותיהן 

להתפוצצות האלימה וחסרת הגבולות בסיום.
ופנטזיה  אגדה  של  לשדות  הסרט  של  החיבור 
נערה  של  ב"דיוקן  מאשר  יותר  עוד  בולט 
ברקע  אלו  עולמות  נותרו  שם  באש",  עולה 
ההתרחשות, והשפיעו מבחוץ על תפיסת הצופה 
היותם  מאשר  יותר  סיפוריות  כקונבנציות 
ב"המגדלור",  עלילתיים.  לאירועים  קשורים 
חלק  להיות  הופכים  והעל-טבעי  הפנטסטי 
מהעלילה, כשחלומותיו של הגיבור משתלבים 
עם המציאות ומערערים את תפיסתו בהדרגה. 
המנותק  גיבור  שבמרכזם  רבים  בסרטים  כמו 
מוליכה  בדידותו  אשר  מהסביבה,  לחלוטין 
אותו בהדרגה לאבד את שפיותו )"הניצוץ" של 
המוּכרות  הדוגמאות  אחת  הוא  קובריק  סטנלי 
הפסיכולוגי  ב"המגדלור",  גם  זה(,  בהקשר 
והפנטסטי מתאחים בשלב מסוים. החל משלב 
ותופעות  פעולות  האם  להכריע  ניתן  לא  זה, 
מתרחשות במציאות הדיאגטית או בתודעתו של 
ההתרחשות  הזמן,  שחולף  ככל  בלבד.  הגיבור 
יותר  סימלי  תפקיד  מקבלת  בסרט  העלילתית 
וצורנית  מופשטת  נעשית  והיצירה  ויותר, 
כמעט לגמרי. קריסתה ההדרגתית של העלילה, 
)הצילום  הקולנועית  השפה  מוחצנות  עם  יחד 
כדי  עד  הניגודית  והתאורה  המונוכרומטי 
הגרמני(,  האקספרסיוניזם  בסגנון  מלאכותיות, 

מאירה את הדמויות הראשיות ואת "המגדלור" 
העתיק עליו הן שומרות — סמל פאלי מובהק — 
כחלקים במשל, או באגדה, על גבריות מפורקת 

ואבודה.
ששני  לעובדה  גם  להתייחס  ראוי  לבסוף, 
בסמוך  עלילותיהם  את  למקם  בחרו  הסרטים 
לחופי הים הסוער. המים, שעוטפים את מרחבי 
ההתרחשות של שני הסרטים לכל אורכם, הם 
ניגוד לאש הסימלית שבמרכזם )האש הפנימית 
עולה  נערה  של  ב"דיוקן  העת  כל  שבוערת 
הפנס  ואש  הסרט,  בשם  נוכחת  ואף  באש", 
חורץ  אליו  בואו  ב"המגדלור", שעם  המסתורי 
בין  המתח  גורלו(.  את  אפרים,  הסרט,  גיבור 
היסודות הללו — בין האש החמה והאור הבוהק 
הסרטים  בשני  משרה   — הגועשים  המים  ובין 
תחושה מתמדת של מאבק, המשול למאבקן של 
שלהן.  ובטבע  ביצריהן,  ברגשותיהן,  הדמויות 
בשני  הדמויות  וחוזרות  שבות  אליו  הים,  חוף 
הסרטים, נחשב רבות בקולנוע בפרט ובאמנות 
צורך  המסמל  מקום  בריחה״,  ל״מרחב  בכלל 
ומהחברה  השוחקת  מהמציאות  להשתחרר 
לעתיד  בתקווה  האופק  אל  ולהביט  החונקת, 
יותר. כמה מהדימויים העצובים, הזכורים  טוב 
והיפים ביותר בסרטים הללו הם אלו שמנציחים 
דווקא  החוף,  על  כשהן  הכלואות  הדמויות  את 
מפני שאינן יכולות להשתחרר מנסיבות חייהן.

לסיכום, בחינה השוואתית של שניים מהסרטים 
של  "דיוקן  החולפת,  השנה  של  המסעירים 
את  מאירה  ו"המגדלור",  באש"  עולה  נערה 
השוני הניכר, אך גם את הדמיון הרב ביניהם, 
יחד.  גם  צורנית  ומבחינה  תמטית  מבחינה 
בעינַי, יוצריהם המבטיחים הגיעו בהם לשיאם 
האמנותי עד כה, ובהחלט מסקרן לראות האם 
יצירותיהם הבאות יעפילו לגבהים הללו, ויהיו 
אלו  שהיו  כפי  ומרגשות  סוחפות  מורכבות, 

שיצאו לאוויר העולם סמוך לתום העשור.

//
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שתיקה שווה 
לפעמים זהב

< פגישה עם ג'יי וייסברג, מנהל פסטיבל הקולנוע האילם

- דן פיינרו -

< "חורבות  האימפריה" )1929( של פרידריך ארמלר | ברשות פסטיבל הסרט האילם בסן פרנסיסקו

תרגילי  ושאר  חצוצרות,  תופים,  זוהרים,  כוכבים  אדום,  שטיח  סביב  בנוי  אינו  לפחות  אחד  פסטיבל 
היחצ"נות שדוחקים בדרך כלל את הקולנוע עצמו אל השוליים. 

שמו של הפסטיבל הוא "פסטיבל הקולנוע האילם", הוא מתנהל בעיר איטלקית קטנה, פורדנונה, כשעת 
נסיעה צפונית מוונציה, הוא מציג אך ורק סרטים מעידן הראינוע, אבל תמיד בליווי מוסיקלי, אם זה 
של פסנתרן בודד, להקת כלים או אפילו תזמורת סימפונית מלאה. מאז נוסד, בשנת 1982, ובעיקר בזמן 
ולרדוף  הזוהר  פולחני  האחרון, מתמלאים הרבה פסטיבלים אחרים, כאלה שממשיכים לעבוד במסורת 
אחרי החידושים האחרונים של התעשייה, במסגרות-משנה המוקדשות לסרטים קלאסיים. יש אפילו אירוע 

אחד או שניים המוקדשים לקולנוע קלאסי בלבד. 

אחד כזה נערך בעיר בולוניה שבאיטליה, הוא נוסד ארבע שנים אחרי פורדנונה, והוא מנסה להרחיב 
את היריעה גם לסרטי קול ישנים. אחר, "פסטיבל לומייר" בעיר ליון שבצרפת )עיר הולדתם של האחים 
לומייר, שם שוכן גם המכון על שמם(, קיים זה עשור שנים, ובראשו עומד מי שמשמש היום גם כמנהל 
פסטיבל קאן, תיירי פרמו. אלא שבמקרה זה הרפרטואר מתרחב עוד יותר, וכולל כל מה שלדעת המארגנים 

נחשב לקולנוע קלאסי, גם אילם, אבל לרוב קולנוע מדבר.
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מן  קולנוע  לצופה  תסביר  איך   — ביותר  הבסיסית  השאלה  מן  נתחיל   >
המניין שכדאי לו לראות סרט אילם?

הטעמים  את  התודעה  מן  לשטוף  עוזרים  האילמים  הסרטים  מבחינתי, 
התפלים  שמותירה לא פעם דיאטה קבועה של סרטים חדשים שרואים 
הוויזואלית  השפה  ליסודות  אותנו  מחזיר  האילם  הסרט  השנה.  במהלך 
שנשכחו לרוב בסרטים מודרניים. פסטיבל כמו שלנו עוזר ללמד את העין 
כיצד להעריך נכונה תנועות מצלמה ועריכת סרט, ולהבחין בדברים כמו 
מבנה וקצב, ולדעתי, התוספת של ליווי מוסיקלי היא חיונית כשזה נעשה 
בקולנוע,  המוסיקה  חשיבות  את  לנו  מזכירה  שהיא  משום  שצריך,  כמו 
מרכיב שאני נוטה להדגיש כמעט בכל ביקורת על סרט חדש שאני כותב 
במהלך השנה. למוסיקה יש תפקיד של מניפולציה, במובן הטוב וגם הרע 
של המלה, ואחד הדברים שאנחנו מקפידים כאן הוא למצוא מוסיקאים 
עליהם  וכיצד  העלילה,  של  לקצב  הבד,  על  שמתרחש  לְמה  רגישים 
האלה  סרטים  ועוד,  זאת  שלה.  השיא  רגעי  לקראת  הצופה  את  להכין 
יותר על העבר, לא רק של הקולנוע,  ורחב  נוסף  מאפשרים לתת מבט 
אילמים  עלילה  בסרטי  צפייה  תוך  נוצר.  הוא  בו  העולם  של  גם  אלא 
השימוש  ומה  נבנו,  איך  בקולנוע,  כוכבים  של  חשיבותם  את  לומדים 
שעשו בהם האולפנים שבמסגרתם הם עבדו. כמו רבים מאיתנו, גם אני 
הגעתי לקולנוע מתוך אהבה לכוכבים הגדולים של פעם — אם זה דאגלס 
פיירבנקס או מרלן דיטריך, צ'רלי צ'פלין או מרי פיקפורד. בשלב מסוים 
התחלתי לחפש דרך להפוך את האהבה הזאת למחקר עיוני, רציני ויסודי 
יותר. אני חוזר אל הסרט האילם ומתלהב מחדש, למשל השנה, למראה 

עבודתם של ויליאם הארט או מריון דייוויס. 

< וזה כמובן מוביל לשאלה הבאה שרבים שואלים: האם הסרט האילם הוא 
עניין לחוקרים אקדמיים בלבד, כאלה שיש להם הכנה מתאימה בנושא, 

או לכל הקהל?
הקהל שלנו כאן אכן מורכב מחוקרים רבים, מרצים ומנהלי ארכיונים, 
אבל בנוסף להם יש לא מעט חסידים מושבעים של הסרט האילם באשר 
הוא. אמת, לרובם יש הכנה מוקדמת, שרכשו במשך שנים בהן עקבו אחרי 
כל הסרטים האלה וחומר הרקע שנלווה אליהם. אני חושב, ולמעשה אני 
יודע, שהפסטיבל שלנו אינו מיועד לחוקרים בלבד, כי, אם נרצה לדייק, 
הייתי אפילו אומר שחלקם אינו טורח להגיע לכאן משום שהם מעדיפים 
כמו  המובילים  ליוצרים  הקולנוע  הוראת  במסגרת  זמנם  את  להקדיש 
גריפית או אבל גאנס. זה די מרגיז אותי לראות שהם מתרכזים בפריץ 
לאנג או במורנאו עד כדי כך שאין להם שום עניין בתמונה הרחבה יותר של 
המציאות בתוכה אמנים אלה יצרו את סרטיהם. זה נכון שלא כל הבאים 
לפסטיבל שלנו יושבים בתוך אולם הקולנוע משעות הבוקר המוקדמות 
ועד חצות הלילה, אלא אם כן מדובר באוהדים שרופים אמיתיים, אבל 
אינו  שהחומר  יגלה  ביום,  הקרנות  שלוש  או  שתיים  לראות  שיבחר  מי 
מוגבל למומחים בלבד, אלא יכול לגרום הנאה לכל, ולמשוך את הצופה 
לחזור לצפות בעוד סרטים מן הסוג הזה. ב"קולג'", חוג שמתנהל במקביל 
אנחנו  בנושא,  שמתעניינים  צעירים  מזמינים  אנחנו  אליו  לפסטיבל, 
משתדלים להביא לאו דווקא את המומחים, אלא את אלה שכותבים לנו 
שהם נחשפו למספר סרטים אילמים, והיו רוצים לדעת יותר בנושא זה. 
אלה יהפכו בסופו של דבר לשגרירים המוצלחים ביותר שלנו. לסיכום, 
צפייה מבוקר ועד לילה בסרטי הפסטיבל מיועדת באמת רק למקצוענים, 
אבל מי שיבוא לראות, למשל השנה, מצד אחד קומדיה של רג'ינלד דני,  < ג'יי וייסברג )צילום: פאולו ז'אקוב(

פסטיבל  עם  להתחרות  שיוכל  מי  בינתיים  אין  זאת,  עם 
המקורות  בחשיפת  שלו,  הבחירות  בקפדנות  פורדנונה 
האמיתיים של הקולנוע, במרדף אחרי שיחזור ושיפוץ סרטים 
ובהצגת  לאופנה(,  האחרונות  בשנים  הפך  זה  )וגם  ישנים 
העותקים המוצלחים ביותר שיש בנמצא )גם אם הטובים ביותר 
אינם תמיד מזהירים(. כל שנה מגיעים לפורדנונה כמה מאות 
חסידים שעוסקים בתולדות הקולנוע, ברסטורציה של עותקים 
המוסיקלי  הליווי  באמנות  או  העולם,  רחבי  בכל  ועיטורם 
ולא  עצמה,  בפני  מחשבת  מלאכת  שהוא  אילמים,  סרטים  של 
כל מוסיקאי יכול להתמודד איתה. דייוויד רובינסון, מבקר 
הקולנוע הבריטי שניהל את הפסטיבל משנת 1997 ועד 2015, 

נהג לכנות את הקהל שלו בחיבה "אסופה של סהרורים".

שמתגורר  אמריקאי  הוא  הפסטיבל  מנהל   ,2016 שנת  מאז 
כתב  של  המניין  מן  קולנוע  מבקר  וייסברג,  ג'יי  ברומא, 
ומי שעבד בקירבתו של רובינסון כמה שנים  "ורייטי",  העת 
טובות לפני שקיבל על עצמו את המשימה. מהדורת 2019 של 
הפסטיבל הוקדשה בין היתר לסרטים של גדול כוכבי המערבון 
דייוויס,  מריון  הקולנוע  לכוכבת  הארט,  ויליאם  האילם, 
 — הרסט  ויליאם  של  זוגו  כבת  יותר  זכורה  הצער  שלמרבה 
ההשראה ל"אזרח קיין" של אורסון וולס — בה בשעה שמתברר 
כי הייתה קומיקאית כשרונית, לשחקן הקולנוע רג'ינלד דני, 
להיות  לפעמים,  היה,  שיכול  למרות  לחלוטין  כמעט  שנשכח 
הוא   1926 משנת  לג'ונס"  קרה  )ב"מה  במיוחד  פרובוקטיבי 
מבלה חלק מן הסרט מחופש לאשה, וחלק אחר מחופש לבישופ(, 
ול"חורבות האימפריה" )1929(, מן ההפקות המפוארות ביותר 
של הקולנוע הסובייטי, ובה מסרים שהסובייטים לא התירו, 

מאוחר יותר, להכניס לסרטים שלהם. 
זה  ומה  היום,  מעניין  זה  מי  את  לשאול  תמיד  שאפשר  מובן 
בכלל תורם לפיתוח קולנוע העתיד ו"המציאות הווירטואלית". 

על כך, בשיחה הבאה עם מנהל הפסטיבל, ג'יי וייסברג.
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ומצד שני את אוסף הסרטים הקצרים שנעשו בגרמניה בשנים שבין סוף 
מלחמת העולם הראשונה לעליית הנאצים )תקופת רפובליקת ויימאר(, 

יזכה הן ליהנות והן להרחיב ולהעמיק את הידע שלו על תקופה זו. 

< יש כאן גם שאלה אחרת. פסטיבלי סרטים כורעים תחת עומס הסרטים 
החדשים שנעשים כל הזמן, והצופה אמור להתעדכן, כמיטב יכולתו, תוך 
היא  האמת  מתחדש.  המוצע  הרפרטואר  שנה  שמדי  וברור  בהם,  צפייה 
שנה  שוב  בו  לצפות  מוכן  תהיה  היום,  בו  צופה  שאתה  ממה  מעט  שרק 
לאחר מכן. לעומת זאת, הפסטיבל שלך מתבסס על מאגר נתון של חומר 
פעם  שעשו  במה  יש  האם  מתחדש.  אינו  כמובן  והמלאי  בעבר,  שנעשה 
מספיק חומר כדי לקיים פסטיבלים מדי שנה, מבלי לחזור שוב ושוב על 
אותם הסרטים, מתוך הכרה שלא כל סרט אילם הוא "הנער" של צ'פלין 

שפתח השנה את הפסטיבל שלך עם ליווי תזמורתי מלא. 
שני שיקולם מרכזיים מנחים אותי בהרכבת תוכנית הפסטיבל: האם הסרט 
שאני מציג הוא סרט טוב או לא, והאם הוא עוזר להרחיב את אופקיו של 
הצופה בנושא מסוים. גם השנה הציעו לי סרט שהתאים אמנם לנושא 
של אחת המסגרות, אבל התברר שזה לא בדיוק סרט מופלא. הסברתי 
זאת למציע. הוא טען שהוא בהחלט מסכים איתי, אבל זאת בדיוק הסיבה 
שלדעתו מעניין להציג את הסרט. לדעתי, זו גישה שהולמת אולי קורס 
אקדמי, אבל אינה מתאימה לפסטיבל. מצד שני, אם מציעים לנו חלק 
של סרט שנמצא באיזשהו ארכיון, 15 דקות או מחצית השעה מתוך סרט 
שלם כי יותר מזה אין בנמצא, למשל קטע מסרט של ויליאם הארט, וזה 
נראה בעיני מעניין במיוחד, גם אם האיכות הטכנית אינה מושלמת, אציג 
אותו בסופו של דבר, גם אם אני מודע בהחלט לכך שמעטים הסיכויים 

שקטע כזה יוצג שוב במקום אחר. כולנו כאן, הפסטיבל והאורחים שלו, 
האילם,  לסרט  המוקדשים  המסחריים  הדיסקים  ממיעוט  מתוסכלים 
בדרך כלל משום שהמפיצים אינם יודעים בדיוק איך לשווק אותם. לכן 
שמחתי לשמוע שנמצאה חברה שתוציא על DVD את תוכנית "הנשים 
משמעותית  שתהיה  תוכנית  השנה,  שהצגנו  האילם"  בקולנוע  הרעות 
בעתיד, לדעתי, לפעילות הפמיניסטית בכלל. האם זה יהיה מיועד לקהל 
פוטנציאלי קטן יותר מזה שמחפש היום את סרטי פדרו קוסטה? אינני 
את  מרכיב  כשאני  לי,  נוגע  שזה  כמה  עד  מקרה,  בכל  בכך.  משוכנע 
לפני  שנעשה  מה  לכל  הכוונה  הכל,  לראות  ומוכן  רוצה  אני  התוכנית, 

1930. אבל אין זה אומר שאני מתכוון להציג את הכל.
אשר לחלק השני של השאלה, לגבי כמות החומר שאינו מתחדש ומשום כך 
יש סכנה שנגיע מהר לתחתית החבית, אני מודה שאני מופתע בכל פעם 
מחדש כשאני מגלה עד כמה עצום המבחר שעומד בפנינו. אני משתדל 
להקפיד שלא לחזור על סרטים שהצגנו בעבר, או אם לחזור, אחרי לא 
פחות מעשור שנים, וגם אם אני יודע שיש מדי פעם אנשים שמתלוננים 
חסרת  טענה  שזו  מוצא  אני  שנה,   20 לפני  כאן  זה  את  כך שהצגנו  על 
שחר. בכל תערוכת אמנות ראויה לשמה מציגים שוב, מדי פעם, את אותן 
היצירות, לא רק משום שיש דורות חדשים שלא ראו אותן עדיין, אלא 
גם מפני שהנסיבות שבהן צפו בהן לפני 20 שנה אינן עוד אותן נסיבות, 
ורואה סרטים בעין אחרת, ועשוי לגלות דברים  והצופה של אז התבגר 
שלא הבחין בהם בפעם הראשונה. גם אם אנחנו יודעים שלפחות שלושה 
רבעים מן החומרים שנעשו אז הלכו לאיבוד ולא ניתן עוד לשחזרם )זה 
המצב במערב, במזרח נותר עוד פחות מן היבול של אותן השנים(, אני 
נדהם בכל פעם כשאני עומד מול מנהלי ארכיונים שמספרים לי על כמות 

< מריון דייוויס ואנטוניו מורנו ב"בוורלי מגראוסטרק" )1926( של סידני פרנקלין | ברשות אוסף קימברלי פוצ'י
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עצומה של סרטי ניטרט )הסרטים הדליקים שמסוכן להקרינם( הנמצאים 
ברשותם ומחכים למימון כדי להעביר אותם לסרטי 35 מ"מ או לפורמט 
דיגיטלי. האם כל מה שֶיֵש שם מתאים להצגה פומבית בפסטיבל? בשום 
משאריות  מורכב  הזה  החומר  מן  גדול  שחלק  עוד  מה  לא.  ואופן  פנים 
ומשברי סרטים, ויש גבול לזמן שאפשר להקדיש לחומר במצב הזה. זה 
טוב לאקדמיה, לאו דווקא לפסטיבל. עם זאת, אני דוגל בהצגה חוזרת 
ונשנית של סרטים חשובים, ולכן יש לנו מסגרת קבועה שבה מעלים מדי 
שלפחות  קורה  שנה  ומדי  הגדולים,  הקלאסיים  הסרטים  את  שוב  פעם 
אחת אם לא יותר מן ההצגות הללו מלאה עד אפס מקום. זה מה שקרה 
למשל השנה עם "פאוסט" של מורנאו. זה רק מראה שהסרטים הללו, גם 

כשהוצגו לא פעם, ממשיכים לעורר עניין.

< עד כמה ההקשר ההיסטורי שבו נעשו הסרטים הוא חשוב לא פחות מן 
האיכות בבחירת הרפרטואר שאתה מציג? למשל, סדרת סרטי התעמולה 

של נשיאי ארצות הברית לפני שנבחרו, אותם הצגת לפני כמה שנים.
שני הדברים חשובים בעינַי. אני מנסה למצוא את שביל הזהב בהרכבת 
תוכנית. מצד אחד, רפרטואר על טהרת ערכי הקולנוע, ובתוכם הסרטים 
של האולפנים הגדולים על מצעדי הכוכבים שבהם, המהווים לא רק חלק 
בלתי-נפרד מן ההיסטוריה של הקולנוע, אלא גם גורמים הנאה גדולה 
המשקפים  סרטים  שני,  מצד  עוד.  תמיד  שמבקשים  היום  של  לצופים 
את התקופה שבה הם נוצרו ומנציחים אותה, למשל סידרה שהצגנו על 
זוועות המלחמה, ודאי לא סידרה שגורמת הנאה לצופים, חומר שמיועד 
אני  יותר.  הרבה  רחב  קהל  גם  לעניין  עשוי  אבל  לחוקרים  יותר  אולי 
נראה  מוכן ליטול על עצמי את הסיכון שאשעמם חלק מן הצופים אם 

לי שצריך  ברור  החומר, אבל  להציג את  היסטורית  לי שחיוני מבחינה 
להיזהר בהרכבת התוכנית על מנת שלא להגזים בכמות החומר הזה. 

< אחד הדברים שלא פעם הבריחו צופים מן הסרט האילם הייתה איכות 
העותקים שהוקרנו. היום יש אמנם אופנה של שיחזור ותיקון בכל רחבי 
לך  חשובה  כמה  עד  היא,  שלך  הפסטיבל  לגבי  השאלה  אבל  העולם, 

האיכות הטכנית של הסרטים שאתה מציג?
יש לנו, בין הצופים, קנאים שאינם מוכנים להתפשר על עקרון שמירת 
סרט  מציגים  שאנחנו  פעם  בכל  בקביעות  להתלונן  ונוהגים  המקור, 
שהועבר לפורמט דיגיטלי )DCP( במקום להיות נאמנים למסורת הפילם. 
אבל  מ"מ,  ב-35  סרטים  יותר  להציג  יכולתי  אילו  שמח  שהייתי  ודאי 
זה היה מאלץ אותי לבחור סרטים לא לפי הנושאים ולפי התוכן, אלא 
לפי איכות החומר. אינני מוכן לעשות דבר כזה משום שלדעתי, מטרת 
הוא  בהם  הנושאים  את  לעומק  יותר  להבין  לעזור  היא  הזה  הפסטיבל 
מוכן  אני  מסוים,  גבול  עד  בעינַי  חשובה  המוצג  החומר  איכות  עוסק. 
לעשות פשרות בעניין זה, ואין לי לא הזמן ולא הכסף כדי לבדוק רמה 
של כל DCP בנפרד, מה עוד שהאיכות של ההעברות הדיגיטליות אינה 
תמיד זהה. אני נמנה עם אלה שמוכנים לקבל ולהציג סרטים חשובים גם 
אם אינם במצב הטוב ביותר, אם יש בהם כדי למלא את החסר בתוכנית 

שלי או במאגר המידע שיש לכולנו.

שסרטים  לחשוב  היה  מקובל  שנים,  לפני  פעם,  עקרונית.  שאלה  עוד   >
אילמים צריך להציג בדממה מוחלטת, רק אתה והסרט. בפסטיבל שלך, 

לכל הסרטים, בלי יוצא מן הכלל, יש ליווי מוסיקלי.

< רג'ינלד דני ומריאן ניקסון ב"מה קרה לג'ונס" )1926( של ויליאם סייטר | ברשות אוסף קימברלי פוצ'י
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זה נכון. אנרי לנגלואה, המייסד והמנהל האגדי של הסינמטק בפאריס, 
דגל מעומק ליבו בהצגת סרטים אילמים ללא שום ליווי. הוא דיבר על 
שהליווי  כך  ועל  התמונות,  של  והמוסיקה  הקצב  על  הקולנוע,  טהרת 
נועדו  לא  הללו  הסרטים  מיסודה.  טעות  זאת  בעינַי,  לחלוטין.  מיותר 
להצגה בדממה, והם אכן לא הוצגו כך אף פעם. הבעיה שנמשכת עד היום 
היא איכות הליווי, שבמקרים רבים אינו טוב מספיק. אנחנו מביאים את 
מיטב המלווים מכל קצווי העולם, ומנסים כל הזמן לתרגל ולהכין מלווים 
נוספים. אין לי ספק שליווי רע הורס כל הסרט. אם מלווים קומדיה בקצב 
של מארש אֵבֶל, זה נורא, אם דרמה מלווה במיקצבי צ'רלסטון, זה נורא, 
ומסוגל  מכיר את הסרט  הבד,  על  לְמה שקורה  מי שרגיש  יש  אם  אבל 
נגינתו בהתאם, יש הרגשה שהסרט מקבל מימד  לתמרן את עצמו ואת 

רענן ונוסף שלא הכרנו בו קודם. 

< איך אתה בוחר את המלווים ומתאים אותם לסרטים שאתה מציג?
אוהבים  הם  מה  יודע  גם  אני  אישית.  מכיר  אני  הפסנתרנים  מן  רבים 
ללוות. לפעמים הם פונים אלי ושואלים אם יוכלו ללוות סרטים שאנחנו 
כוללים בתוכנית. כך היה הפעם עם דונלד סוסין, הפסנתרן שליווה את 
"מומחה  של  במושגים  לחשוב  מנסה  אני  אחרים  במקרים  "פאוסט". 
לסצינות של ריקודים" או "מומחה לסרטי תעודה", כל זה כמובן מתוך 
היכרות איתם. כאשר מדובר בליווי תזמורתי, זאת בדרך כלל התזמורת 
שפונה אלי אחרי שהנגנים שומעים על ליווי תזמורתי חדש לסרט אילם.

< יש לא מעט סרטים אילמים המשוּוקים כיום עם ליווי מוסיקלי מוקלט, 
אותם,  מציג  אתה  כאשר  מעליות.  של  מוסיקה  שמזכיר  ליווי  כלל  בדרך 

< ויליאם אס. הארט )מימין( ב"באד באק מסנטה אינז" )1915( | ברשות ספריית הריק, לוס אנג'לס

האם אתה משתמש בפס-הקול הזה, או שאתה מעדיף ליווי חי?
כאשר  הסרט  עבור  במיוחד  בשעתו  שנכתב  מקורי  פסקול  כבר  יש  אם 
הוא נעשה, וזה בדרך כלל קורה בסרטים שנעשו בשנים האחרונות של 
הראינוע )1928-1929(, אני אשמיע את פס הקול הזה גם אם אינני מאושר 

ממנו. אני משתדל תמיד לשמור על המקור.

בתהליך  גם  אלא  הסרטים  בהצגת  רק  לא  מעורב  הפסטיבל  האם   >
הרסטורציה שלהם?

לא בדיוק, אולי לפעמים, בצורה עקיפה. אני מרבה לשוחח עם ארכיונים 
שמח  שהייתי  להם  מסביר  אני  לרסטורציה,  שמועמדים  הסרטים  לגבי 
לשמוע שהם מקדמים שיפוץ של סרט מסוים כזה או אחר, אבל אנחנו 
בצפון  )איזור  פריאולי  בסינמטק  זאת,  עם  ברסטורציה.  עוסקים  איננו 
הפסטיבל  את  שהקימו  הגופים  אחד  שהוא  לוונציה(,  המשיק  איטליה 
"ההימור  הסידרה  לדוגמא,  הרסטורציה;  מעבודת  בחלק  עוסקים  שלנו, 
הגדול" )The Great Gamble, 1919(, שחלקים ממנה הצגנו השנה. זאת 
בארכיון  דווקא  נמצא  החומר  רוב  אבל  אמריקאית,  הרפתקאות  סידרת 
"גוסקינו" במוסקבה. אלא ששם לא היה, בזמנו, הציוד המתאים לטיפול 
בחומר ולהביא אותו למצב של הקרנה. הם עשו העברה ראשונית של כל 
החומר שהיה להם מניטרט לפורמט דיגיטלי, ושלחו הכל לפריאולי. כאן 
העותקים  כל  על  עברו  שבמסגרתה  המחודשת  העריכה  עבודת  נעשתה 
העותקים  מן  ביותר  המוצלחות  הסצינות  את  בחרו  במקור,  שנמצאו 
השונים, את הכותרות המתאימות ביותר, וחיברו את הכל יחד לסרט אחד 
לעשות  לנו תקציב מספיק  חבל שאין  קהל.  לפני  להציג  שלם שאפשר 

יותר בכיוון הזה.
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< שאלה אחרונה — כמה קשה לעשות פסטיבל מן הסוג הזה וכמה זה יקר? 
מצד אחד, אין צורך לשלם הון לכוכבים כדי שיגיעו למקום, אין הפגנות 
פאר זוהרות. מצד שני, מדובר בסרטים ישנים שאמורים לעלות אולי פחות 

מן החדשים. 
את הפסטיבל שלנו יקר מאוד להפיק לא רק משום שצריך לנדוד בכל 
העולם כדי לחפש את החומרים שמוצגים בו, אלא גם משום שכל הסרטים 
הצגה,  כל  על  לתגמל  שצריך  זכויות  בעלי  של  בידיהם  נמצאים  האלה 
לדוגמא,  השנה,  הסרטים.  כל  את  שמלווים  למוסיקאים  לשלם  וצריך 
היו לנו שלוש הצגות בליווי תזמורת שלמה, ואז צריך לשלם לתזמורת, 
שטיח  לנו  שאין  ומאחר  המוסיקה.  את  שכתב  למלחין  וכמובן  למנצח, 
אדום המלווה בכיסוי יחצ"ני רועש, הרבה יותר קשה למצוא את נותני 
הקלאסיים  הפיתויים  לנו  חסרים  תרומות.  ולגייס  המתאימים  החסות 
תצעד  קידמן  שניקול  להם  להבטיח  יכול  אתה  אם  תורמים.  שמושכים 
על השטיח האדום לבושה בשמלה של מעצב אופנה מפורסם ומקושטת 
במיטב התוצרת של תכשיטן גדול, זה כמובן ימשוך את עין העיתונות, 
ונותני החסות ישמחו לתרום לאירוע שכל העולם יצפה בו, ושמם יתנוסס 
את  לפרסם  שמחים  היינו  אנחנו  שגם  מובן  לבנה.  קידוש  באותיות  בו 
שמות התורמים בכל אחד מפרסומי הפסטיבל, אבל קשה מאוד למצוא 
להיות  רוצים  שהם  האירוע  סוג  שזה  אותם  לשכנע  הנכונה  הדרך  את 
קשורים בו. בינתיים אנחנו חייבים להסתפק במימון של העיר, האיזור 
והמימון כמובן תלוי בגורמים רבים שמשתנים  והמדינה כדי להתקיים, 
עוד  ויש  מובטח מראש.  על תקציב  לסמוך  כך שקשה  מדי שנה בשנה, 
בעיה: ככל שהזמן עובר, מוסדות שפעם נהגו לתת יד למפעלים מן הסוג 
שלנו, כמו בנקים לדוגמא, מתחילים לחשוב היום שתרבות זה לא התחום 

המתאים להם. //

< ויליאם אס. הארט עם תלמה סולטר ב"שובו של איגן השולף" )1916( | ברשות ספריית הריק, לוס אנג'לס
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היה,  סוכות,  המועד  בחול  שנערך  בחיפה,  הסרטים  פסטיבל 
בין היתר, הזדמנות לפגוש את קז'ישטוף זאנוסי, אחד מבכירי 
במאֵי פולין הפועלים בחצי היובל האחרון, ששימש כיושב ראש 
)תחרות  הפסטיבל  של  הבינלאומית  בתחרות  השופטים  חֶבֶר 
כרמל(. למרבה הצער, הפעם חלפה נוכחותו של זאנוסי )שכבר 
מיוחדת,  התייחסות  ללא  בעבר(  פעמים  כמה  בישראל  ביקר 
אולי מפני שהפסטיבל לא ניצל את ההזדמנות להקרנת מבחר 
רהוט,  באדם  שמדובר  היות  הקהל.  עם  שלו  ומפגש  מסרטיו 
בביקורת  מצערת.  בהחמצה  מדובר  נדיר,  וקולנוען  מרתק, 
שפירסם על סרטו "שנת השמש השקטה" )1984(, הגדיר בזמנו 
רוג'ר איברט את זאנוסי כ"במאי הטוב ביותר כיום באירופה". 
המפגש בינינו נערך בחדר העיתונות של הפסטיבל, ולי הייתה 
פתחתי  פנים-אל-פנים.  עימו  ששוחחתי  הראשונה  הפעם  זו 

הארה
< שיחה עם קז'ישטוף זאנוסי בפסטיבל חיפה

- שמוליק דובדבני -

בבית  מלמד  אני  שנים  כמה  שזה  העובדה  בציון  השיחה  את 
הספר לקולנוע וטלוויזיה על שם טיש באוניברסיטת תל-אביב 
קורסים אשר עוסקים בקולנוע המזרח-אירופאי. תהיתי, כשם 
קולנוע  בין  זו,  הבחנה  האם  עצמי,  לבין  ביני  תוהה  שאני 
מזרח-אירופאי לקולנוע אירופאי, עדיין נכונה בעידן שאחרי 
נפילת החומה ומסך הברזל. זאנוסי סבור שהמונח הנכון כיום 
הוא קולנוע מרכז-אירופאי. "המושג קולנוע מזרח-אירופאי 
נחשב מעליב", אמר. "זה מחזיר אותנו לימים של ועידת יאלטה 
)שקבעה את חלוקת אזורי ההשפעה באירופה עם תום מלחמת 
גיאוגרפית.  משמעות  שום  לזה  אין  ש"ד(.   — השנייה  העולם 
ארמניה, למשל, הרבה יותר אירופאית מאשר טורקיה. המושג 
הזה מתייחס למדינות תחת שלטון סובייטי, ואנו איננו רוצים 

שיזכירו לנו את זה. אל תדירו את המזרח מאירופה". 

< מאיה קומורובסקה וסקוט וילסון ב"שנת השמש השקטה״
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ציינתי שזה קשור לסוגיית הזהות שמעסיקה את אירופה, שוב, 
אחרי קריסת מסך הברזל. "עניין הזהות הוא מורכב", ענה. 
"שם משפחתי הוא איטלקי, ובפולין שואלים אותי אם אני באמת 
פולני. במאה ה-19 אנשים החלו לגלות את זהותם, אבל לא 
דיברו על זה כל כך. היום הם מאבדים את זהותם והם מדברים 
על זה כל הזמן. אז אני שואל את השאלה, האם אני צריך זהות. 
יש לנו הרבה זהויות, וככל שיש לנו יותר, זה יותר טוב לנו. 
אנחנו לא מצטמצמים לזהות אחת, אבל צריך להקנות לה ערך. 
זהותך  את  מחשיב  אתה  עליונות.  או  נחיתות  רגש  מעורר  זה 
כטובה או כפחותה מִשֶל אחרים. אם אתה רוצה להרגיש טוב עם 
עצמך — כבד את האחרים. אבל זו אינה תובנה מובנת מאליה. 
סובלנות היא ערך מפוקפק, טוב יותר מאי-סובלנות, אבל אם 
אני אוהב מישהו, אין לי צורך להיות סובלני כלפיו. זה נתון. 
כאשר מישהו עושה משהו זדוני, ואני לא רוצה להתערב, אני 
אומר שאני סובלני. זו זהותו התרבותית, ואני שומר מרחק. 

טעות. אתה צריך להתערב".
זאנוסי, יליד 1939, נולד בוורשה, ולמד פיסיקה ופילוסופיה 
לפני שהתקבל ללימודי קולנוע בבית-הספר בלודז', שם למד 
קישלובסקי  כקז'ישטוף  נוספים  מפורסמים  תלמידים  לצד 
)שבסרטו "צלם חובב" מ-1979 הוא אף הופיע בתפקיד עצמו( 
 ,)1971( משפחה"  "חיי  השני,  סרטו  סקולימובסקי.  ויז'י 
פירסם אותו לראשונה כאשר הוקרן במסגרת התחרות הרשמית 
בפסטיבל קאן. ואולם, היה זה סרטו השלישי, "הארה" )1973(, 
והאסורה,  הגדולה,  ההשפעה  את  והראה  גדולתו,  את  שחשף 
זהו  מזרח-אירופה.  במאֵי  על  הצרפתי  החדש  לגל  שהייתה 

המגיע  צעיר  דוקטורנט  אחר  שעוקב  סמי-אוטוביוגרפי  סרט 
טרגדיה  חוֹוֶה  מתאהב,  פיסיקה,  ללמוד  על-מנת  לוורשה 
משפחה,  מקים  האקדמית,  דרכו  המשך  לגבי  מתלבט  אישית, 
ומעלה שאלות אקזיסטנציאליסטיות על החיים, המדע, האמת 
הפך  הסרט  של  האקספרימנטלי  סגנונו  ואינדיבידואליזם. 
אותו לאחת היצירות הנדירות בנוף הקולנוע הפולני של זמנו, 
עצמם  בתפקידי  ואנשים  שחקנים  ובדיון,  תיעוד  משלב  והוא 
שזו  לטאלו,  סטניסלאב  צעיר,  צלם  הופיע  הראשי  )בתפקיד 
הייתה לו הפעם הראשונה והיחידה בה שיחק. הוא מת שנתיים 
לאחר מכן במהלך מסע בהרי ההימלאיה(. הבמאית אגניישקה 

הולנד מופיעה אף היא בסרט בתפקיד קטן. 
אותה  לגלות  שראוי  מופת  יצירת  הסרט,  על  שיחתנו  במהלך 
רנה.  אלן  על  מאוד  השפיע  שהוא  זאנוסי  מספר  מחדש, 
סיפר  הוא  ל'הארה'.  מגיב  מאמריקה'  'הדוד  סרטו  "למעשה, 
בראיונות שפיתח את הסגנון של 'הדוד מאמריקה' אחרי שראה 
את 'הארה', שזכה להצלחה בצרפת. מאוד החמיא לי שמישהו 
שאני מכבד מאוד נטל כמה אלמנטים מהשפה הקולנועית שלי". 

**

< סטניסלב לטאלו ב"הארה"



31. < כתב עת לענייני קולנוע בהוצאת סינמטק תל–אביב < 1 בינואר 2020 < #219

< הכרת את רנה?
וגם את רנה. סרטיו הוצגו בפולין.  ודאי. הכרתי את במאֵי הגל החדש, 
מבטיח,  כתלמיד  התקבלתי  בלודז',  לקולנוע  הספר  לבית  נרשמתי 
וסולקתי אחרי שלוש שנים כסטודנט חסר תקווה. במהלך לימודַי נסעתי 
את  הכרתי  החדש.  הגל  במאֵי  את  פגשתי  ושם  שבועות,  לכמה  לצרפת 
שהייתה  באבי,  איבון  בתו,  ואת  משפיע,  מבקר  שהיה  סאדול  ז'ורז' 
מבקרת ב"לה מונד". נפגשתי עם גודאר, רנה, שאברול, טריפו. חזרתי 
לפולין ויישמתי את מה שראיתי בצרפת — מצלמה אחוזה ביד, שחקנים 
כעבור  רק  אלא  החדש  הגל  על  שמעו  שלא  שלי,  המרצים  מאלתרים. 
שנים, החליטו שאני מקדם יצירה של סרטים חובבניים. לכן הם סילקו 

אותי כדי שאשמש דוגמא לאחרים שאינם נשמעים לחוקים. 

< צפיתם בכלל בסרטים מערביים בפולין?
אחרי הרפורמות של 1956 הוקרן מבחר של סרטים אמנותיים אירופאיים 
בהרבה  אז  צפינו  בכלל,  מדובבים.  היו  לא  שגם  שלנו,  הקולנוע  בבתי 
סרטים מהמערב. חצי מהסרטים יכלו לבוא ממדינות לא-פרוגרסיביות. 
היו סרטים מקוריאה, מווייטנאם, שאיש לא צפה בהם, אבל הם הוקרנו 
כדי למלא את המיכסָה. היה צריך לרכוש אותם כדי לאזן עם "אפוקליפסה 
אמנם  הרוסים  העותקים.  מספר  לגבי  מיכסה  אפילו  הייתה  עכשיו". 
אורבו-קולור  בפילם  שצולמו  סרטים  אבל  זהה,  מספר  שיהיה  התעקשו 
מזרח גרמני היו מאוד פגיעים, כך שאי-אפשר היה להקרין אותם יותר 
מדי פעמים. לכן, סרטים מערביים הוקרנו יותר פעמים, כי איכות הפילם 

הייתה גבוהה יותר. 

< איך הגיבו השלטונות בפולין ל"הארה"? 
אספר לך סיפור. הייתי צריך לחתוך סיקוונס מאוד חשוב מהסרט, 7-8 
במרד  עסק  הסיקוונס  ממנו.  שמץ  להשאיר  התירו  הרשויות  אך  דקות. 
הסטודנטים שהתרחש אצלנו, במרץ 1968, עוד לפני זה שהיה בצרפת, 
הרדיפה  נגד  סטודנטים  של  גדולה  התקוממות  אז  הייתה  מאי.  בחודש 
רק  האינטליגנציה,  נגד  רדיפה  הייתה  זו  באוניברסיטאות.  האנטישמית 
לסלק  ולא  שלהם,  המרצים  על  לשמור  כדי  נלחמו  סטודנטים  שאצלנו 
אותם, כמו בצרפת. הגיבור שלי עומד להצטרף אל שביתת הסטודנטים, 
ואשתו אומרת לו שזו מטרה אבודה, שהם לא הולכים לנצח, והוא עונה 
על  יעלה  לא  שזה  טענו  הרשויות  ללכת".  צריך  שאני  הסיבה  "זו  לה: 
הדעת. מה שנותר מהסיקוונס הוא תמונת סטילס מתוך המהומות, ואנשים 

הריעו בקהל כשראו את התצלום.

< עד כמה הגיבור שלך הוא אתה? 
ראשית, אני גאה לומר שאני פיסיקאי. למדתי פיסיקה, כמו הגיבור שלי 
הפיסיקה  אבל  בפיסיקה,  מאוהב  עדיין  אני  אני(.  הוא  )אינטלקטואלית 
ביימתי  שלי.  העתיד  לא  שזה  הבנתי  בי.  מאוהבת  הייתה  לא  מעולם 
סרטים כחובבן במועדון הסטודנטים. התחלתי ליצור סרטים לפסטיבלים 
של סרטי חובבים. זכיתי בפרסים, וזה היה בעבורי סימן שאולי זה הייעוד 

שלי. 

זאנוסי  את  שהקיפו  הגדולים  הפולנים  הבמאים  אל  נודדת  שיחתנו 
בצעירותו, כמו אנדז'יי ויידה ויז'י קאוולרוביץ', וכמובן אל הסרט הפולני 
החשוב ביותר שהופק אי-פעם, "פנינים ואפר" )1958( של ויידה. "ויידה 
היה מבוגר ממני ב-14 שנים. הכרתי אותו יותר כמאסטר. הוא לא לימד, 

< פיוטר גרליצקי וזביניאב זפסייביץ' ב"צבעי הסוואה"
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היה  הוא  קאוולרוביץ'.  יז'י  גם  "כך  זאנוסי.  נזכר  השפיע",  מאוד  אבל 
ביקורתי כלפי עבודתי. הוא לא אהב את 'הארה'. אמר שזה לא קולנוע. 
אבל, שוב, הוא לא הכיר את הגל החדש. לגבי 'פנינים ואפר' יש משהו 
שלא הרבה מבקרים יודעים. כאשר מדברים על צנזורה, תמיד חושבים 
'פנינים  על  הצנזורה  של  שבמקרה  יודעים  מעטים  אבל  חיתוכים.  על 
שזו  כך  נוספת,  סצינה  לצלם  ויידה  על  כפו  למעשה  הרשויות  ואפר', 
הייתה צנזורה באמצעות הוספה, לא הסרה. ישנה סצינה שוויידה התלבט 
לגביה מבחינה אסתטית — האם לצלם אותה באופן מרושל כך שכולם 
יבינו שזה לא מה שהוא רצה, או לצלם אותה טוב מספיק כדי שלא יבחינו 
בכך. זה ממש מאבק בין אזרח לאמן, ולמרבה המזל, האמן ניצח. ויידה 
צילם את הסצינה כך שלא תהיה מובחנת מהאחרות. זו סצינה שבה מזכיר 
המפלגה הקומוניסטית מוקף פועלים ואומר להם שהמלחמה הסתיימה, 
אך המאבק לעתיד המדינה רק החל. הרשויות אמרו לוויידה שאם הוא 

רוצה שהסרט יוקרן אי-פעם, עליו להכניס את הסצינה לסרט".
הקומוניסטי.  בעידן  סרטים  על  הצנזורה  פעלה  בדיוק  איך  שאלתי, 
"הייתה אפשרות לאשר או לפסול פרויקטים בשלב התסריט, אבל למדנו 
איך לכתוב את התסריט", הסביר זאנוסי. "למשל, הגיבור הולך לרכבת 
החשמלית בעיר, ובתסריט היה כתוב שבדרך הוא חולף על פני בניינים 
הלא  לאנשים  שגרמו  כאלה,  שטויות  מיני  כל  יפים.  סוציאליסטיים 
מאוד מוכשרים האלה להיות מאושרים. הם ראו שהסרט תקין מבחינה 
פוליטית. זה כמובן מעולם לא נראה על המסך. הצנזור היה צופה בסרט 

הגמור עם נציגים אחרים של השלטון, ולרוב הם היו עוזבים את ההקרנה 
מבלי לומר מלה, ואנחנו היינו מחכים להחלטתם בכתב". 

זאנוסי מצא עצמו בעימות חזיתי עם הצנזורה בארצו כאשר השלים את 
סרטו "שנת השמש השקטה". הסרט, שזכה בפרס "אריה הזהב" בפסטיבל 
ונציה )והוא אחד מסרטיו הבודדים שהוקרנו מסחרית בישראל(, מתרחש 
מיד עם תום מלחמת העולם השנייה, ומתאר סיפור אהבה נטול מילים 
בין חייל אמריקאי לאלמנה צעירה מעיירה קטנה שזה עתה השתחררה 
כי הם הבינו  זעמו,  מהכיבוש הגרמני. "כשהסרט היה מוכן, השלטונות 
שהוא לא מראה את השחרור של 45', אלא כיבוש חדש", מספר זאנוסי. 
בכך  זאת  התנתה  והצנזורה  בפולין,  מאוד  מוגבל  באופן  הוקרן  "הוא 
ששום ביקורת חיובית לא תפורסם. לכן היו רק שתיים-שלוש ביקורות, 
וגם הן היו שליליות מאוד. הטענה הייתה שהפרס בוונציה ניתן מסיבות 

פוליטיות, כדי להשפיל את הרשויות הקומוניסטיות בפולין". 
המיוחד  הקשר  ועל  קישלובסקי,  הקרוב,  חברו  על  לדבר  עוברים  אנו 
"היינו חברי אמת, דבר שהוא לא שגור בקרב אמנים",  ביניהם.  שהיה 
נזכר זאנוסי. "ביקרנו זה את עבודתו של זה לעיתים קרובות, אבל תמיד 
בדרך חברית. משפחותינו היו קרובות. קישלובסקי היה אדם הגון מאוד, 
והוא חי תמיד בתחושה שהוא גדל בחברה המבוססת על שקר, כך שהוא 
היה  הוא  עיתונאים.  עם  קשוח  היה  הוא  לעצמו.  נאמן  להיות  התעקש 
מביט בעיני עיתונאי ואומר לו: 'אתה שואל אותי שאלה אבל לא באמת 
מתעניין בתשובה שלי'. אנשים פחדו ממנו. הוא היה חושף את עצביהם. 

< קז'ישטוף זאנוסי מתראיין
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שהוא  בטענה  פעמים  ארבע  או  שלוש  סרטיו  את  להקרין  סירבו  בקאן 
במאי מקומי לא חשוב. הוא למד אנגלית בשלב מאוחר, כך שהוא היה 
מנותק מהמערב, שעה שכולנו רצינו לזכות בהכרה מהמערב. לכן הוא 
החליט לפרוש בתנאיו שלו, דווקא בשיא הפופולריות שלו, אחרי 'חייה 
החליט  הוא  נקמה.  של  סוג  הצבעים'.  ו'שלושת  ורוניק'  של  הכפולים 
להעניש את העולם, ואחרי ׳אדום׳ הוא הודיע שלא יביים עוד. אגב, הוא 

חי כל העת בפולין, גם כשביים בצרפת". 
אולפני  כנשיא  מתפקידו  זאנוסי  פוטר  לפסטיבל  בואו  לפני  שבועיים 
האולפנים  של  סגירתם  על  הכריז  הפולני  התרבות  ומשרד  "טור", 
במוסדות  כולל  שינוי  ו"כרוניקה"( במסגרת  "זברה"  )"קאדר",  במדינה 
ההפקה. זאנוסי עצמו התבטא בחריפות נגד התוכנית, שנועדה למזג את 
הבאת   — מטרתה  כי  והכריז  אחד,  גדול  הפקה  מרכז  ולכונן  האולפנים 
זהו  הארגוני  "במישור  תצלח.  לא   — לפולין  בינלאומיות  הפקות  יותר 
רעיון מוטעה, והוא עלול להיות מסוכן לאיכותו של הקולנוע הפולני", 
כסף,  מפסידים  אינם  "האולפנים  המקומית.  בעיתונות  זאנוסי  הצהיר 
והם ממשיכים להפיק סרטים על אף המחסור באמצעים כלכליים. אנחנו 
נתמכים בידי גופים ציבוריים, למשל קרנות של האיחוד האירופאי, ולא 

בתקציב ממשלתי".
של  פניו  מתקדרות  עצמאית",  ממחשבה  מרוצה  אינו  הנוכחי  "הממשל 
זאנוסי בשלב זה בשיחתנו. "שרדנו את הקומוניזם, אך לא את הממשל 
האליטה  אל  יותר  שפונים  סרטים  עושים  אנחנו  הנוכחי.  הפופוליסטי 
מאשר אל הקהל הרחב. הייתה לנו מערכת קולנועית ששיכפלה משהו 
שהיה קיים לפני מלחמת העולם השנייה. קבוצות של אמנים בעלי נטיות 
אחד  ותמכו  קואופרטיב,  מעין  סוציאליסטיות שהקימו  או  קומוניסטיות 
בשני. ואז, ב-1956, ברגע של הליברליזציה, הייתה להם מספיק השפעה 
היו  אך  הוקמו  האלה  ההפקה  כך שבתי  מערכת,  אותה  את  לדרוש  כדי 
בבעלות המדינה. הם אמנם היו מציעים פרויקטים שהממשל היה צריך 

לאשר אותם, אבל בכל זאת הם יכלו ליזום דברים". 

< הקהל המקומי הולך לצפות בסרטים פולניים?
לנו  יש  כרטיסים.  קונה  הוא  אך  שלנו,  לסרטים  בזלזול  מתייחס  הקהל 
מיליון   36 בת  במדינה  להצלחה.  שזוכים  אנטי-דתיים  סרטים  להיטים, 
יש לנו חוק קולנוע דומה לזה  כיום  יש להם 6 מיליון צופים.  תושבים, 
הכרטיסים  מכירות  בטלוויזיה,  הפרסומות  רווחי  מכל  מחצית  הצרפתי. 
את  מחלק  והוא  הלאומי,  הקולנוע  למכון  הולכים  הכבלים  ושידורי 
הכספים בין הפרויקטים, כמו מועצת הקולנוע, כולל סרטים שאינם זוכים 

לתמיכה ממשלתית, למעלה מ-50 בשנה.

זכייתו של הסרט "אידה" באוסקר ב-2014, מתבקש  < לסיכום, בעקבות 
לשאול האם אכן יש שינוי ביחסו של הקולנוע הפולני היום לזכר השואה? 
צריך לזכור שהקולנוע הפולני תמיד התמודד עם זכר השואה, והוא עשה 
זאת בצורה הוגנת ואפילו אמיצה; למשל, בסרטים שנוצרו בשנות ה-60. 
ויידה עשה אז את "שמשון", שהיה סרט ביקורתי מאוד, ובשנות ה-90 
את "השבוע הקדוש", על אנשים שמתגוררים בקירבת הגטו העולה באש. 
משום  קשה,  זה  הזה.  הזיכרון  עם  להתמודד  שביקשו  סרטים  שהיו  כך 
שהפולנים מתחרים על תפקיד הקורבנות. איך אתה מודה שבאופן יחסי 
יהודים אינם מודים שבאופן  יותר קורבנות ממך. אבל גם  היהודים היו 
יחסי הצוענים היו יותר קורבנות מהם. האדם שהיפנה את תשומת לבי 

שהושמדו  צוענים  יותר  היו  מנוחין.  יהודי  מאשר  אחר  לא  היה  לכך 
מאשר יהודים, באופן יחסי, כי זו הייתה אוכלוסייה קטנה מאוד. לא היו 
שנות  בסוף  סיפורם.  את  סיפר  לא  איש  ולכן  אינטלקטואלים,  בקירבם 
ה-80 אף הפקתי סרט לא טוב במיוחד של במאי יהודי על שואת הצוענים 
)מדובר בסרטו של אלכסנדר רמתי, "והכינורות חדלו לנגן" — ש"ד(. כך 
שהדיון ביהודים היה נוכח בפולין כל הזמן, לא בהכרח עכשיו. ככל שאנו 
שפולנים  להודות  הפולנים  בעבור  מביך  יותר  נעשה  זה  כך  מתרחקים, 
הסגירו יהודים. אני לא יהודי, וכך גם אמי, אך היו לה חברים יהודים, 

וחלקם הסתתרו בבית החרושת של סבי. 

//
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Final issue for 2019, dedicated to some of the recent films screened through 
the fall. First, there are a couple of controversial films that divided the general 
opinion. Polanski's "An Officer and a Spy" could be the director's attempt 
to justify himself and suggest he is a victim of public opinion, as Yael Shuv 
interprets the film in her piece, or a timely reminder of an historical moment the 
world needs to remember more than ever this days, as the Venice jury deemed 
it to be. The truth, as usual, is probably somewhere in the middle. "Once upon a 
time in Hollywood" may be a masterly revised reconstruction of old Hollywood, 
as Dean Klein sees it, or maybe just another Tarantino capriccio, as the Cannes 
jury seemed to think by ignoring it in its palmares. Once again, the truth is most 
likely in the middle. 
>
Also, in this issue, Ofer Liebergal was impressed by the use of non-professional 
actors in several new Israeli films like Yaron Shani's "Love Trilogy" and Oren 
Gerner's "Africa", shown at this year's Haifa Film Festival. Gadi Rimer draws a 
comparison between a world of women in Celine Sciamma's "Portrait of a Lady 
on Fire" and a world of men in Robert Eggers' "Lighthouse". Jay Weissberg, the 
head of the Silent Film Festival in Pordenone, invites us to go back and watch 
again the movie classics that did not need sound to put their message across. And 
finally, Shmulik Duvdevani met the great Polish filmmaker Krzysztof Zanussi at 
the Haifa Film Festival and shares with us the conversation they had about his 
old films and cinema in general. 

Read and enjoy.

Edna Fainaru

Publisher: Dina Peled, Director of the Tel Aviv Cinematheque
Editor: Edna and Dan Fainaru
Founding Editorial Board: Alon Garbuz, Zvika Oren, Dan Daor, 
Yakhin Hirsch, Danny Warth, Danny Muggia, Edna Fainaru, Dan Fainaru, 
Asher Levy, Meir Schnitzer
Graphic Design: Tamar Tessler
Editorial Offices: Tel Aviv Cinematheque, 5 Ha'Arbaa St. Tel Aviv

Cinematheque Magazine is 
published with the assistance of 
the ISRAELI FILM FUND

34. < כתב עת לענייני קולנוע בהוצאת סינמטק תל–אביב < 1 בינואר 2020 < #219



שעות הפתיחה:
ימים א’, ג’, ד’ 9:30–16:00

ב’, ה’ 13:30–20:00

אוסף סרטים לצפייה במקום • ספרות מחקרית ועיונית • 
אוסף ארכיוני של הקולנוע הישראלי • אירועי תרבות מגוונים • 
תסריטים מקוריים • מאמרים וקטעי עיתונות מכל התקופות • 
מאגרי מידע בתחום הקולנוע • אוסף כרזות מכל התקופות • 

ימי עיון לקבוצות • חלל עבודה נוח • WI-FI חופשי

תעריפי כניסה: 
הקהל הרחב: 20 ₪ | מנויי סינמטק 10 ₪ 

כניסה בחינם לאזרחים ותיקים, סטודנטים, חברי סגל אקדמי, תלמידים 
וחברי איגודים בענף הקולנוע.

הספרייה ממוקמת בקומת הכניסה, ליד אולם 5 

הספרייה לקולנוע והארכיון
בסינמטק תל־אביב

מרכז מידע לקולנוע ישראלי ובינלאומי

רחוב שפרינצק 2, תל אביב 

טל׳ 03-6060831, 03-6060815  

infolibrary@cinema.co.il

הספרייה לקולנוע סינמטק תל אביב



בסינמטק חמישה אולמות מפוארים בגדלים שונים, כיתות לימוד 
גלריה  פנים,  לקבלות  מפואר  לובי  ישיבות,  חדר  מאובזרות, 

ופתרונות אירוח כוללים, תפריט בשרי וחלבי, הכשר מהודר.

בסינמטק מתקיימים מידי יום אירועים שונים ומגוונים המתפרסים 
על כל האולמות מישיבות צוות ועד כנסים בינלאומיים מתוקשרים.

eruim@cinema.co.il / 03-6060806 לפרטים נוספים: טוני תרין פייזק 052-7439555 / משרד

הסינמטק מחזיק באמצעי מולטימדיה מהמשוכללים, אפשרויות 
הקרנה מהטובות ביותר ושפע פתרונות לתכנים אומנותיים.

הביכורים  סרט  להקרנת  צעירים  ליוצרים  במה  נותן  הסינמטק 
שלהם בעלויות מופחתות.

עושים אירוע? מארגנים כנס, 
יום עיון? או אפילו מסיבת 

יום הולדת? 
סינמטק תל־אביב הוא בדיוק 

המקום שחיפשתם


