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: ל שלומי״ הם בבחינת חידוש בימים אלה, אין זה בשל מה א  < W ם ״הכוכבים ש

ה משנה, זכה להצלחה ל ע מ ם הסרט בארץ. הוא יצא לאקרנים לפני ל  שקורה ע

6 אלף צופים, והוצג אפילו בטלוויזיה. אבל מאז קמו לסרס 0 -  מסחרית מכובדת, כ

וער במוסקבה, ארבעה פרסים  חיים חדשים, דווקא בחו׳׳ל. פרס בפסטיבל סרטי נ

גל (ביניהם פרס הסרט הטוב, התסריט הטוב, ופרס ל סרטים בפורטו ב י ט ס פ  ב

ב מכל, מבחינת דרכו של הסרט, הוא יוצא הקיץ ו ש  הביקורת הבינלאומית), ואולי ח

 להפצה לא רק בארצות הברית, אלא גם בחלק גדול מארצות אירופה. הישג מכובד

ל דובדבני א ו מ ט פגישה של ש ל ח ה  ועדיין נדיר מאוד בקולנוע הישראלי, ומצדיק ב

 עם שמי זרתין, מבקר קולנוע ומחנך שהיה לבמאי קולנוע וראה כיצד תסריט שכתב

ר יד, תוך כמה ימים, הופך להצלחה בקנה מידה בינלאומי. ח א  כמעט ל

ך בגיליון הקודם (״סינמטק״ 129) ר ע  ואם כבר מדובר בדובדבני, אחרי הריאיון ש

ל ענר פרמינגר, במאי ומרצה לקולנוע, ו ש ת ב ו ג ת ת כ ר ע מ  עם אבי נשר, הגיעה ל

ו ל פרמינגר אנחנ ו ש י ת ו ר ע ד ה צ ו שם. ל מ ס ר ו פ ל כמה מן הדברים ש ם ע ע ר ת ה  ש

 מביאים את תשובתו של המראיין, בתקווה שבדרך זו נוכל להבהיר את העניינים.

ל כמה מן הסרטים ההוליוודיים  אחרי המאמרים שפירסמנו בגיליונות האחרונים ע

2 גרם״, סרילוגיית ו ת רבים וקיצוניים, כמו ״ ו ע ררו חילוקי ד  האחרונים אשר עו

ל ״לחרוג את ביל״, מבקש דני ורט לבדוק מה קורה  ״מטריקס״ או שני הפרקים ש

ח ומתגוון, כשהוא ת פ ת נות לנראטיב בקולנוע, כיצד הוא משתנה, מ  בשנים האחרו

ת ל גאס ואן סנט, כדי לבסס א ש בדוגמאות כמו ״אלפנט״, זוכה הפרסים ש מ ת ש  מ

 דעותיו.

א רק  מה שקוסם למבקרים הרבים בפסטיבלים הסרטים בקארלובי וארי הוא ל

ם ל סרטים המוצגים שם מכל ארצות העולם, ולא רק המפגש ע ן העצום ש  המימו

 הקולנוע המזרח האירופי, שהוא משמש לו במה מרכזית, אלא בעיקר ההתלהבות

 האופפת את כל מי נמצא שם, אורחים ותיקים שחוזרים לשם מדי שנה, במאים

 ומפיקים שמתנסים לראשונה בחוויה של הצגת סרט שם, ובעיקר אלפי הסטודנטים

ת לכל מחסה שיגן ח ת  הצעירים שגוהרים מכל קצוות המדינה, וישנים בשקי שינה מ

 עליהם מן הגשם בלילה (והשנה היה דווקא הרבה גשם), כדי שיוכלו לראות סרטים

ד יש עדיין ע כל עו ו לנ ל הבוקר. יש תקווה לקו ת הקטנות ש ו ע ש  מהנץ החמה ועד ל

 צופים כאלה.

 אשר לאנימציה, אין שום ספק שיש לה לא רק תקווה, אלא גם עתיד מבטיח, לפי

ד משני המפגשים השנתיים ח א ר אחרי ביקור ב ז ח  הדיווח של צביקה אורן, ש

ת ר ש ת ע מ ל ש ד במדור הפסטיבלים, ה ו ע ל הענף, פסטיבל זאגרב. ו  העיקריים ש

ת השיעורים ע ב  השיעורים לקולנוע של הבמאי האיראני הגדול עבאס קיאדוסטמי. ש

ל ״סינמטק״. השאר, בגיליון הזה.  הראשונים פורסמו בגיליון הקודם ש

 לסיום, עוד טיול במנהרת הזמן לאחד מאותם מפגשים ראשונים של היישוב הארץ

ד במאמריו. הפעם הוא מספר ע ת  ישראלי עם הקולנוע, שיוסי הלחמי אוהב כל כך ל

ל התגובות, בעיקר של הסופר אביגדור המאירי, להצגת הבכורה של ״דנטון״, סרט  ע

ל מחזה -  משנת 1921 המציג פרק מתוך התולדות המהפכה הצרפתית, ומבוסס ע

ב גיאורג ביכנר. ת כ ד כמה שסרט אילם יכול להיות עיבוד של מחזה - ש  ע
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ע ת פ , ניתק ל ( 1 9 9 5 ) " ה ד ס ל י ל י זרוזין, " מ ל ש נות בסרטו ש ת הסצי ח א  ב

ת אמידה, ומתחיל כך י ל א ר ש ל מפתן חווילה י  זר פרחים גדול ממקומו ע

ל רמי נעמן, פרס ם לרחף באוויר. כשנה לפני כן, ב״הגמל המעופף" ש ת  ס

וע הישראלי לנ י הארץ. כן, הקו מ ו והמריא אל ש פי ת כנ ל מאבן א מ  ג

ש קרה מאז יצר דוד מ א מ ל ט הרקיע לשחקים באותם ימים, מה ש ל ח ה  ב

. 6 0 - ת ה ו נ ו בשלהי ש ל ת ״הגלולה" המופתי ש ב ז״ל א  פרלו

י רגליים ת ס ש ר ג ל האתוס הציוני ש ע הישראלי, בהיותו נסמך ע ו נ ל ו ק  ה

ם לא הרגיש בנוח כל אימת שהיבטים של קסם ופיוט ל ו ע ל הקרקע, מ  ע

ר את שיווי משקלו. בכך, ע ר ע  איימו ל

 בין הייתר, מצא לו ביטוי קולו הייחודי

ה מ י ש ר ה יכולת מ ת ו א ל זרחין, ב  ש

ת המימד הפלאי אל ג א ו לארו ל  ש

ן פ ו א ת ב י ל א ר ש י ת ה ו א י צ מ ך ה ו  ת

ל אגדה ו צביון קל ש ה לסרטי ו ו ש מ  ש

 מקומית.

ם , וכך ג ״ ה ד ס ל י ל ״ ר ב ו מ א  כך כ

ה ש ע ח ש נ ע ו פ מ - י ת ל ב  ב׳׳מסוכנת" ה

ש שנים מאוחר יותר, ואשר ו ל  זרחין ש

ות לימים שאחרי ת אקטואלי ו מ ה וייסורים - ת מ ש ל א  טווה תימות ש

ל הסכמי אוסלו - אל תוך מסגרת בלתי-שגרתית  רצח רבין ומותם הקליני ש

ל שלומי", סיפור י מוסיקלי; וכך זה ב״הכוכבים ש ג לו ל מותחן פסיכו  ש

ל יכולות פנומנליות ממשפחה ע ל נער ב ל התבגרות וגילוי עצמי ש  קסום ש

ק את המשפחה הישראלית, ר פ מ - ן ח ו ת הסרטים זרתין ב ש ו ל ש . ב ם ו י - ת ש  ק

ה את הזהות המקומית. ת ו ע צ מ א  וסוקר ב

י מספר ץ כבר לפנ ר א ל אקרני ה ו ע ל ׳שלומי" סיים את הסיבוב ש  אף ש׳

, וגם שודר מאז בטלוויזיה, הרי 6 אלף צופים) 0 - ם חזו בו כ ש  חודשים (

o n o n n ״בז־דאפט׳ם הגווקדמ׳ם של 
, ח י ל y ד g p ׳ J 1 T ' © ל י ל ל ' 1 £ # 

׳ ז קי־־״ם, ״פח. למכ׳נת n o x שמשחקת 
! לב0וף ו י ג א ח ה ל ׳ ז n o x ל ־ ש ו ב י  ל

ע בארה״ב, צרפת, ו נ ל ו ת האחרונים הוא יצא להפצה בבתי ק ו ע ו ב ש ב  ש

 שבדיה, נורבגיה, אירלנד, צ׳כיה וברזיל, רשימה חלקית בלבד, ואף קטף

ל מוסקבה, פאלם ספרינגס,  פרסים ועיטורים בין הייתר בפסטיבלים ש

ם הועמסו עליו לא פחות מארבעה פרסים  סיאטל, וסטובל שבפורטוגל, ש

ר הסרט והתסריט המצטיינים. ו ב ע  מרכזיים, בהם ב

ץ לישראל הוא איפוא אמתלה ו ח ו זוכה "שלומי" גם מ ל  החיבוק החם ש

 בלבד לדובב את אחד הקולות המרתקים שקמו לקולנוע הישראלי בעשור

 האחרון, במאי, תסריטאי, עורך תסריטים, מורה וחונך, ומי שהיה בעברו

וע במשרד החינוך, וגם לנ ב תוכניות לימוד קו צ ע מ ם ו י ט ר  גם מבקר ס

ל הח״מ כבר כמה שנים.  לקבל סופסוף תשובה לשאלה שמנקרת במוחו ש

 אתחיל בשאלה שתמיד עניינה אותי:

, ב״לילסדה״? ם  למה הזר עף ש

ע שנים. אתה ש ת ת ק פ א ת ה  חבל ש

ף לשם עכשיו? ו ע נ  באמת רוצה ש

 בוא ננסה.

ע ש ש בטוח שגם לפני ת מ א מ  אני ל

ת לך באופן ו נ ע  שנים הייתי מסוגל ל

ל זה  מסודר ומשכנע. אני מסתכל ע

י נ ח ל ח וקצת ס ד ו ב ט מ ב מ  היום ב

ב שהיום הייתי ש ו . אני לא ח  לעצמי

ת אותי היום יותר נ י י נ ע ם באוויר. בכלל, ה׳׳קרקע" מ י ח ר ף זרי פ י ע  מ

ל סרט ראשון, ואולי ת נעורים ש ב ו ש  מה׳׳אוויר". הזר הזה הוא קצת מ

י מכיר ל יכול לקרות. אבל כמו שאנ כ ה ע שלי להגיד ש ש ע ו ש  גם רצון מ

ינת יותר... י ת משלך מענ ו נ ש ר ש לך פ  אותך בטח י

ב שזה היה ניסיון מאוד כן להכניס מימד סוריאליסטי, שזה ש ו  אני ח

ל הפנטזיה ש מסתדר איתו. ההיבט ש מ ע הישראלי לא מ ו נ ל ו ק ה  משהו ש

ת הסרטים שלך, ולבן מתחתי בזר. ש ו ל , בכל ש ב ש ו  קיים, אני ח

ן , לבי ך אותי ש ו מ ש ו ג ר מ פנטסטי", ש ׳ ד בין ה׳ י ר פ ה ץ ל י ל מ  אני מ

p O D J ' O 6 
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 הכונגים על שלומי ^וותס זיסמן. אוטיי בהן

m r n m m m 

ם אותי ואפילו מקומם. מבחינתי הפנטזיה היא מ ע ש מ  הייסוריאליסטי" ש

ל מוגבלותם של החיים והמציאות, אבל ממקום טוב,  דרך להגיד משהו ע

, נרגן, קנטרני. אלה י נ ות לעג  מפויס ואוהב. הסוריאליסטי נוטה להי

ר לך שבדראפטים פ ס ת בתכלית. אני יכול ל ו נ ו ת ש ו י ש פ  טריטוריות נ

ל ״לילסדה״ היו עוד נגיעות של פנטזיה. היה  המוקדמים של התסריט ש

ה באיזשהו פ ת אותה אסתי זקהיים, ע ק ח ש מ ע שבו דליה, ש ט  למשל ק

, זה לא הגיע לבסוף לצילומים. בזמנו ל אסתי  שלב. למגינת ליבה ש

ן טוב מכיוון שהוא ו  חשבתי שהרעי

ר ת ו א י ו ה ט ש ר ת ס ו ש ע ן ל ו צ ר ך ה י נ י ד ע ג נ ד ל מ ט ע י ר ס ת ת ה ת א ב ת כ ש  כ

, ך ש מ ה ו ב י ל ע א י ג ד נ ו ע ״ ש ת נ ב ו ס מ ״ ר מ ו מ ג ך ה פ י ה , ה ש י ג , נ י ר ח ס , מ י ת ח ס ו  נ

? ו ת ז ל א ב ק ד ל צ י ו כ ע ד ת י ר ו ק י ב א ה ל ל ו ה ק א ה ל  ש

ת מטרה כל כך ממוקדת ב צ ה ם מ י ל י ח ת ם לא מ ע ף פ  הדברים אצלי א

ה משאלתך. אולי חבל שזה לא כך, כי אז החיים שלי ל ו ע  ומוגדרת כמו ש

ת בטן שאין ו ש ו ח ת  היו יותר שלווים ושפויים. ההתחלה תמיד קשורה ב

ל התרחשויות ודמויות שמתחברים  בהן שום היגיון. זה מתחיל משברים ש

ם י נ ש ר סיפור. ב פ ס ל ל ק גדו ש ח  ל

 משלים איזה פן אגדי שקיים בסרט.

 הסרט קורה היום, במציאות, לאנשים

ל גבי  אמיתיים, אבל מתנהל כמו ע

ש בה איזה משהו אגדי. י  במה ש

ק ת ו נ ה מ א ר ם נ ל ש ו ד ג ת ה י ב ם ה , ג  כן

. י מ ו ק ו מ ש ק ל ה כ  מ

ר היה בפירוש ח ב נ  נכון. הלוקיישן ש

 דרך להכניס את ההתרחשות אל מעין

 מעבדה קולנועית. חשבתי שזה יוצר

ל הדמויות ולחוסר ת האמפטיה לכאב ש  קונטראסט דגשי שרק מגדיל א

 היכולת שלהן לראות את כל היופי הזה שבו הן חיות.

, י נ ח ל ט ס ב מ ף ב פ ו ע מ ם ה י ח ר פ ו ה ז ם ב ו י ל ה כ ת ס ה מ ת ם א צ ע ה ב מ ז ל  א

? ט ר ח ת ו מ ל י פ י א ל ו  א

ט שוטים לא טובים. ו ש  כי זה לא בוצע טוב, לא טכנית ולא מהותית. פ

ל שלומי", הגאונות שלו, היכולת הפנומנלית שלו, מעניקה  גם ב״כוכבים ש

 לסרט מימד של פנטזיה. שלומי הוא במידה מסוימת דמות שאינה קיימת

ל משהו שבוודאי ט פלאית ש ע מ  כהווייתה, אלא רק באיזושהי הקצנה כ

ל זאת הופחו בו חיים כ ב ו מופרך. זה ש ה ש ל הנייר היה בו מ  קיים. ע

 שגרמו לאנשים רבים להתרגש - זה בעיני ההישג הגדול של הסרט. אגב,

ת שלומי. י כהן שמגלם א ל אושו  בעיקר ש

 "אני אוהב שחקנים ו0הו9נ0
 מההתבוננות בהם כשהם עובדים. ה•

 בעיני הגיבורים האמיתיים של
 התהליבים ה9נ>יב״ם שאנחנו עובדים
 בממגדת האמנות הקמומה הזאת״

ל סרט נות אני עובד בכלל ע  האחרו

ו עולה ט - ו ט - ו א ל מחזה ש  אחר וגם ע

 ב״בית ליסין". "שלומי״ נכתב במקביל

ם ו י הפרויקטים האלה, בלי ש נ ש  ל

ה מתה, אגב פ ו ק ת ם ב ת  תוכנית, ס

ע ההוא, משום ו ב ש  בספטמבר 2001, ב

ת  מה. במידה רבה התסריט כתב א

 עצמו. כשסיימתי, אחרי חמישה ימים,

י רוצה ח בכלל שאנ ו ט  לא הייתי ב

י אנשים טובים, איתן ל שנ ת את זה, אבל התסריט הגיע לידיים ש ו ש ע  ל

ע שלי בשנים האחרונות, ופיליפה קובדסקי, וכמעט ו ב ק  אבן, המפיק ה

ה ימים אחרי שסיימתי לכתוב כבר ש ו ל ש  מאחורי גבי הם גרמו לכך ש

ל ל חודש ע ת הפסקה ש ו ש ע ת סרט. אני ביקשתי ל י י ש ע  היה תקציב ל

ר פה בכלל. ההגדרות פ ס א ולהבין מה אני רוצה ל ו ר ק ל ל כ ו א  מנת ש

 שהיצעת, שאגב אין לי בעיה איתן, הן הגדרות שבמקרה הטוב גיליתי

 אותן במהלך העשייה. ראיתי שכל אחד שקורא את התסריט נורא מתרגש.

א ו ט ה ר ס ה ד - ש ח א . ה ם י נ י י נ ע ד מ ו א ם מ י ר ב י ד נ י ש ת נ י ח ב ט מ ו ס ש ב  י

. ל ח ל ח ן כ ו ו ו ג ש ל , י ל ו ח  כ

 נכון. בדרך כלל מה שאני בוחר זה את הצבעים שאני לא רוצה לראות

י רוצה לראות. ב׳׳לילסדה", למשל, זה היה  בסרט, ולא את הצבעים שאנ
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 הכוכייני של שלומי ״ אמתי זקת״נז, אלבוט אילת

, תלבושות, וכך ד ר ו ב - י ר ו ט ע הכחול. בדרך כלל, אני יושב ומצייר ס ב צ  ה

י נ א ת את הסרט. זה לא ש נ י י פ א מ ל צבעים ש ת ש ש  איכשהו נוצרת לה ק

ט ר ס ל ה ה ע ד ו ב ע ם החלטה שרירותית. תהליך ה  קם בבוקר יום אחד ע

ע הכחול נוכח במקומות מסוימים בלבד ב צ ח אל החלטות כאלה. ה ת פ ת  מ

ת הצבעים ש  ב״לילסדה״. בסך הכל, ק

ל הסרט ההוא הייתה חמה, נעימה,  ש

ב ש ו  אביבית, יפה אך מעיקה. אני ח

ל הכחול אחראי לזה. ו ש נ ו ר ס ח  ש

0 ג  במילים אחרות, חסר לך משהו ש

דע לוזגדיר מהי, אתה ו 0 אינך י  א

 מדגיש שהוא חסו.

ת י צ מ ת ב שזאת גם ה ש ו  נכון. אני ח

. ה ז ט ה ר ס ל ה ת ש י ט א מ י ת  ה

ם י ע ב צ ט את כל ה ע מ ל הצלם ואני, כ ק נ י פ ו ו ד ג  ב״מסוכנת״ זרקנו, דו

ים , וכמובן צבעי הפנ ר ו פ א - ן ב ל - ר ו ח ל ש ם מסגרת ש ו ע  החוצה, ונשארנ

ל ״שלומי״, בניגוד לקודמים, . במקרה ש י האור עצמו ע ב ר וגם צ ו ע ה  ו

ת י לצלם א ת ב ש ש ב״מראה המציאות״. ח ד ח  הייתה מבחינתי התאהבות מ

ם גדלתי, והופתעתי לגלות שהמקומות  הסרט בשכונות מסוימות בטבריה, ש

 האלה כבר לא קיימים, לפחות לא כפי שזכרתי אותם. בסוף צילמנו בהדר

ת ו ל ע ה ם ניסיון ל ו ל מראה המציאות בלי ש ת ע כ ל  יוסף. הרצון היה ל

ץ מגמתי. הצלם ו פ י ת בה ש ו ש ע ש או ל ד ח ל במה או לצייר אותה מ  אותה ע

ת כל ת את זה היא להוציא א ו ש ע ו שהדרך ל נ ב ש  איציק 9ודטל ואני ח

 הצבעים החמים מאוד החוצה, להבליט את הכחולים והירוקים והצהובים,

ה ש ו ח ת ט איזשהו מראה ו ר ס יק ל ב שזה מענ ש ו  וכמובן הלבנים. אני ח

ר לזה ב ע י מאוד אוהב. מ ל קיץ, אוגוסט, ים תיכוני, מזרח תיכוני, שאנ  ש

ו בהם ם יותר טכניים - באמצעים שצילמנ ה  היו גם כל מיני שיקולים ש

ת זאת, הלבן מ ו ע ) האדום לא נראה טוב. ל גיטלי ט (וידאו די ר ס  את ה

ט ל ו ב ת הגוונים הזאת הדבר ה ש ע ק ק ל ר ל לכל - ע ע מ  נראה מצוין. ו

ט הלך אל ר ס ן ה ו נ ל סג כ , ומכיוון ש ם י נ ק ח ש ל ה  ביותר הוא הפנים ש

ל הקלוז-אפ, הבחירה הזאת  הפרצופים, ההבעות, ואל ההעדפה הברורה ש

ר ש ו ע ת ל ע ד ו ט הוא אנטיתזה מ ר ס ה  הייתה נכונה. מבחינה זו, זה נכון ש

. " ת נ כ ו ס מ " ל  ולראוותנות ש

א קורא או5 ו ה ת נורא רגיש!?. לא רק ש ו מ ד ת לא9יין את שלומי 3 ו ח  נ

. ל ש ב ל אלתרמן, הוא ג@ מ  ״גוכבים בחוץ״ ש

 אני לא מקבל את ההגדרה שלך. בחרתי דווקא לאפיין אותו כדמות נורא

ה ופנימיותה. יש לו חוסר אמון מ צ ם ע  אטומה, שאינה מתקשרת בכלל ע

ל הם ו ש י ב ה ף לאפס. ולכן השירה ו א ו ש י ש מ צ ו ודימוי ע מ צ ע ט ב ל ח ו  מ

fiprnvs י ו ק י ש ד ה צ י D כ ׳ « 6 t o • M  ״

ל 0 ש י ו ר! ו p בנ i ! pad v127ip 3במ!עז 

ת מביטוי ו ח  דרך בריחה, התחמקות וסגירת עיניים לא פ

 ל״רגישות".

9 עליך? ו ק  זו דמות שמבוססת 3איזשהו מ

 אני מעדיף להגיד שזה הסרט הקרוב ביותר אלי, רגשית

 ונסיבתית.

 אז למה באמת נמצא שם דווקא ״כוכבים בחוץ״ז

 את הספר ״כוכבים בחוץ" מצאתי זרוק באיזור שבו זרקו

 את הזבל של קופת חולים שהייתה ליד הבית שלי, בילדותי.

ם כל מיני מבחנות ומזרקים, ש ש פ ח  יחד עם חברי הייתי מ

ם את הספר. ו כמה זה מסוכן. אז מצאתי ש  מבלי שידענ

. זה היפנט אותי ם בסרט עצמו ל ט צ מ  ואגב, זה הספר ש

, י את כל המילים כשקראתי ת נ ב ה  אז. אני לא בטוח ש

י השירים מ ו ל ל זה... אצל ש  אבל משהו במוסיקליות ש

ל תיקשור  מגדירים את אי-היכולת שלו לעבור תהליכים ש

ל כ ת ס  והבנה אמיתית, בגלל הדימוי העצמי הנמוך. הוא מ

י רוחו דרך היזכרות נ ל סיטואציה ומגדיר אותה בעי  ע

ו הוא קרא קודם. ת ו א ל אלתרמן ש  בשורה מתוך שיר ש

 כלומר, הוא מגיע אל הסיכום הפואטי מבלי שהוא חווה

ואה ל המשו ה ש ב ו ש ת ודע את ה א י ו ה ת כל התהליך, בדיוק כמו ש  א

ת כל הדרך. ולכן השירה,  במתמטיקה מבלי שתהיה לו היכולת לעבור א

 כמו המתמטיקה והבישול, הם ביטוי לבעיית הזהות וההגדרה העצמית

ל שלומי. ת ש ש ט ש ו ט מ  ה

 כשצפיתי בסוט לואשונה, ואיתי בו בכלל איזושהי אלגוריה, וזה הדבר

 השני שוציתי להתייחס אליו. העובדה

י את מ ו ל ש ה שמזהה ב ר ו מ ל  היא ש

8 בגין י א ו ו ת ק ו י ל ג מ ו נ 9 ת ח ו ל ו נ י  ח

r S l f e 
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״ ם ״ ו ו ד ז ם מ י ד ל ו ל י ם ש ו ו  ש

ן את ת ו נ א זה ש ו ה ה ש ע מ ל , ו ש י ע  י

א ו ה י ש מ ו ל ש ה ל נ ו ש א ר  הדחי9ו> ה

.  מזוחי

ת ו ר מ ת לזה, ל ס ח י י ת ה ח ש מ  אני ש

ט בדיחה ע מ ל כ  שמבחינתי זה סוג ש

 פרטית. המורה הזה מגלה בעצם נייר

ו תשובות נכונות. זה לא שלומי. ואחר כך, כשהוא בודק ש עלי י  מקומט ש

ל ג ו ס מ ל קוף בקרקס ש  האם זה שלומי, הוא מסתכל עליו בפליאה כמו ע

נה כדורים. ם שמו ט ע ט ה ל  ל

 אם מכאן אתה יכול להסיק

ל בגין... התהליך י ע ת ע  שזו ד

ה ת א י ש פ י צ פ ס י ה ט י ל ו פ  ה

ו הוא מאוד בעייתי י ל  מדבר ע

 בעיני, מכיוון שהוא לא צומח

 מבפנים. הוא לא בא כתוצאה

ל ל האדם לעצמו, ש  מאהבה ש

ת א ז ה ה ד ע ה או ה ר ב ח  ה

 לעצמה, אלא מתוך התרגשות

ו בכלל התייחס ה ש י מ  מזה ש

ב ם ל י ש י ל ל ב , מ ם ה י ל  א

 שהמישהו הזה התייחס אליהם

 כמו שמתייחסים לחיה בכלוב.

ת משאירה ו ס ח י י ת ה ין ה  עדי

ה בתוך הכלוב. לכן י ח  את ה

ש הוא מבחינתי משהו י ע  בגין י

. ן  אירוני לחלוטי

ל שלומי״ הופק 0 ש י ב כ ו 3 ה  ״

ת פרויקט ״סרטים ו ג ס מ  נ

 מכאן״. באיזו מידה הפרויקט

ת פגי ך א ת ע ד ה ל נ י  הזה ש
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׳ ש י ן א ו י א ו - ר י ו י ר י ז מ  ש

? ו י ש כ י ע ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ה נ י ח ב ה אדירה. מ י י ש ת ע פ ו נ ת מאליה - ת נ ב ו ה מ ב ו ש ת  ה

ם י ש ו ע  כמותית, מבחינת ההזדמנות שניתנה להרבה יוצרים ש

ר לי ש פ י א ן שלהם. זה פרויקט מבורך ש  את הפיצ׳ר הראשו

 עשייה מהירה, ספונטנית, מהבטן, מתגלגלת בקצב אחר ממה

ם גם נפתלי אלטד, איש יקר ערך מבחינתי.  שבדרך כלל. וישנו ש

ד ע ״ ו י מ ו ל ש ת ״ ב א ו ת כ ת ל מ י י ס ז ש א ו מ ב ך ע ם כ ן א מ ה ז מ  כ

? ם ל ש ו ט ה ר ס ה  ש

ע ו נ ל ו ק ה בבתי ה ל ט ע ר ס ה ד ש ע י לכתוב ו ת ל ח ת ה  מהרגע ש

ל ״שלומי" יכולתי, וזה היה  עברה קצת יותר משנה. במקרה ש

ל הפרק, ללכת אל הקרנות הגדולות ולחכות לתקציב נוסף  ע

ת את הסרט בתקציב גדול יותר ובתנאים אחרים. ו ש ע  על מנת ל

ד ם הייתי הולך בדרך הזאת אני יודע שהייתי מפסי א  אלא ש

 את אושרי כהן כי הוא עמד להתגייס, והייתי מפסיד את הקצב

ה הסרט הזה. ש ע  וסערת הרגשות שמתוכה ובתוכה נ

. ו א ד י ו ו ם ב ל צ ל ר ו ש פ ת ה ת ל צ ל א , נ י נ ד ש צ  מ

ף, ה שואל אותי מה הייתי מעדי ת א ש  כן ולא. ברור שהיום כ

י היא פילם. אבל בנקודת הזמן ל ה המיידית ש פ ד ע ה ה  ודאי ש

, את כל מה ל אז לא הרגשתי שאני מתפשר, אלא שאני מרוויח משהו  ש

, ת ו כ ח ת זמן, ל ת ת להיעצר, ל ו ר ש פ א  שציינתי קודם, וכאמור הייתה ה

ת זה. לא רציתי. ת א ו ש ע  לקחת נשימה, ואז ל

? ן ה י כ ר ש ו א ת ל ע ג ך ה  אי

ל במה מאז שהיה ילד קטן. תלמידה  אושרי שיחק בכמה סרטים וגם ע

ה אודישנים לסרט הגמר שלה, ובמסגרת תפקידי כחונך ישבתי ת ש  שלי ע

ם אודישן - אגב, לא טוב במיוחד - ה ש ש  איתה וצפיתי בהם. אושרי ע

 ויצא שראיתי את האודישן הזה

י את ת ב ת ו כ ב ע ש ו ב ו ש ת ו א  ב

ם י נ פ ו ה ה ש כ י . אז א ט י ר ס ת  ה

ו לי ש ב ל ת  שראיתי אצלה בבית ה

ל שלומי, והמשכתי את הכתיבה  ע

 כשהיה כבר פרצוף. אחר כך איתן

ה הוא ב  אבן ואני הלכנו להצגה ש

ם אסתי  השתתף, הפגשתי אותו ע

 זקהיים, ועשינו מין חזרה מצולמת,

ם זה א  אבל לי כבר היה ברור ש

ו לדעת ׳ ו ׳ ג  ׳כשאני מגיע לצילומים *נ
 מה הניגון של ה0ר0, מה הטון של

 המומיקה. בזמן הצילומים 2x׳ הרבו•
 9עמים שר את זר. לעצמי, ולפעמי•
 ממש חייב nx זה על מנת לב״•"

ש בפנים שלו מזיגה מדהימה בין  הולך להיעשות בכלל, אז הוא שלומי. י

ר לזה שהוא מחונן. ב ע  חספוס לפיוט, מ

ס ד ע ו ב ע ג ל ה ו ה נ ת ד א ל ם ש י ט ר ס ? ב ם י נ ק ח ם ש ד ע ב ו ה ע ת ת א מ א ך ב  אי

. ם י נ ו ת ש ו ר ו ד ם מ י נ ק ח ן ש י ש ב י ג פ מ ל ש ו ד ט ג ס א  ק

ת חזרות. זה נראה לי ו ש ע ה חזרות. קצת מביך אותי ל ש ו  אני בקושי ע

ל הנכון, ל ח א ה ל שהוא ל ל ה ם מסתובבים ב י נ ק ח ל מים. ש ל ריק, ע  ע

ו מבזבז ה ש כ י א ו לא נכון ש ה ש ש בזה מ  ומדברים אל חפצים מדומים. י

ה עבודת הכנה מדוקדקת ש ו  את ההתרגשות שלי מהרגע, מהדמות. אני כן ע

ה הזאת היא גם ד ו ב ע א צריך. ה ו ה ד בהתאם למה ש ר פ נ ן ב ק ח  לכל ש

ת ח ת פ ת , והיא מ ם השחקן ה ע ש ו י ע ר או היכרות שאנ  איזשהו תחקי

ץ אותם י ר ע ים מאוד, אני מ  ממקום שהוא אהבה גדולה. אני אוהב שחקנ

ה ע ש  ומהופנט מההתבוננות בהם ב

 שהם עובדים. הם בעיני הגיבורים

ל התהליכים הפסיכיים  האמיתיים ש

ת ר ג ס מ ם ב י ר ב ו ו ע נ ח נ א  האלה ש

 האמנות הקסומה הזאת. מהסיבה

 הזאת אני נותן להם המון אהבה

 ותשומת לב. במהלך הצילומים אני

ת ו נ י צ ס נ ז י מ ת ה ש א א ר נה מ  בו

ת ט א ס א ל י ב . אני מ ם ה י ד ע ל  ב

ם להם ר ו ג  המיזנסצינות באופן ש

. זה יוצר ט די יוצא מעצמו ס ק ט ה ד ש ה ע ע ו נ ת ם ב י ק ו ס  להיות כל כך ע

ו ם צריכים עכשי ה  מין הבעה כזאת, תמימה, כי הם נורא מרוכזים במה ש

ל ה ש ע ב ת מין ה מ ש ר ל פניהם נ ת ולא במה שהם צריכים להגיד. ע ו ש ע  ל

ש  אנשים המנסים להיזכר מי הם בכלל, איפה הם ולמה הגיעו לכאן. י

ת ובעונה אחת. ע גע ללב ומצחיק ב ו ן בהבעה הזאת משהו כה נ ה  איה קורן, אישד. נ

ע ג ר ק אותם, וזה גם ה ב ח ק ל ש ה לי ח ש ו  M כשזה קורה זה ע

ב לי ו ש ע. אבל ח י ג ודע שזה הגיע למה שרציתי שי ו אני י ב  ש

ר ק י ע ל זה הוא חלק קטן מהעניין. אני מאמין ש כ  מאוד להגיד ש

ל השחקן גלומים בכתיבת  הצלחת בניית הדמות והפרפורמנס ש

ם מביאים בעצמם. י נ ק ח ש ה  הדמות, בליהוק, ובמיוחד במה ש

ל העריכה. בגלל ט ש ע , וגם לא מ ם ה ל  ההישג העיקרי הוא ש

ו זדחין), שבדדכים ובשיטות ז ל ג ) ת נ י  זה אני אוהב לעבוד עם ע

ם השחקנים. ה חסדים גדולים ע ש ו ה היא ע ל  ש

. " ת נ כ ו ס מ ׳ י , ל ה ר ו ח ת א צ ת ק כ ל ך ל ת ו ש ר ה ב צ ו י ר  אנ

 אתה בטוח?

? ל א ו ה ש ת ה א מ  ל

ם בכלל. ף אחד לא היה ש א  אתה אומר לחזור, ויש לי הרגשה ש

ה מבין, זה נושא כאוב. יש איזה כאב כשאתה מסיים ת א  כמו ש

ה מאוד בחייך, ש ק ת ו ש ג ר ה אינטנסיבית, מסעירה, מ פ ו ק  ת

. ת מ ל ח  והמציאות נותנת לך את ההרגשה שזה לא היה, ש

ה י ה ה . מ ן א ו כ ק פ ו ה ם ש י י נ ת פ א ר ש ת ו י ם ה י ט ר ס ד ה ח ה א  ז
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 עומ« זרחין - ואיו; x׳/v׳

 tm •Jj>V ־ 1

 ש0 שלדעתך לא עבד, שבעצם הקהל והביקורת לא קיבלו׳

ע וחצי, ולא רק בגלל זה הוא נפילה כואבת בשבילי. ו ב  הסרט ירד כעבור ש

, שזה סרט שבא ממקום יהיר,  בניגוד למה שנדמה לי שאנשים חשבו

ל לראש, ויכול להיות שכך באמת ע  שמנסה להפגין וירטואוזיות, שמדבר מ

 נראית התוצאה - זה סרט שבא מאותם מקומות שייתר הסרטים שלי

 באים מהם - לחלוטין מדם לבי. היה לי חשוב אז להגיד את מה שהסרט

 ביקש להגיד, והכאב הגדול נוצר בגלל שזה לא עבר. במידה מסוימת יצא

. אולי זה היה קודר מדי, שחור מדי,  כנראה משהו אחר ממה שחשבתי

 קר מדי, מתחכם מדי. אני יכול להגיד לך שאני מאוד גאה בו. יחד עם

 זאת, כמו בכל סרט, כשאני מסתכל אחורה - יש הרבה דברים שהייתי

 עושה אחרת, אבל אני לא בטוח שהם היו משנים את התמונה. אני חושב

 שזה היה סרט עם לב מטושטש. לא הייתי מסוגל להחליט לאיזה משני

 הגיבורים אני חרד יותר, מבין יותר, אוהב או מקבל יותר. משהו במערכת

 היחסים הרגשית ביני לבין השניים היה בעייתי. הרגשתי את זה כבר אז,

 אבל רציתי לבדוק עד כמה זה בכלל בעייתי. כשאתה עושה סרט שני

 אחרי סרט ראשון שמאוד הצליח, אתה מרגיש שאולי זאת ההזדמנות

 הראשונה והאחרונה ללכת אל מקומות שאתה חולם ללכת אליהם.

 3שני הסוטיח הראשתיח שלך עבדת עם גילה אלמגוו, ב׳׳שלומי״ - עם

 אדיה אליאס, ובל נשכח אח יוסף שילוח, משה איבגי ואחרים. גדמה לי

 שאתה נהנה לעבוד עם שחקנים שהם מונומנטים של קולנוע ישראלי.

 המושגים מונומנט קולנועי או מיתולוגיה קולנועית הם שלך, לא שלי.

ט שחקנים נפלאים, גדולים, שרציתי לעבוד איתם. זה ו ש  בשבילי הם פ

ל יוסי שילוח וגילה אלמגור התאהבתי כשראיתי את  הכל. בקומבינציה ש

 ״הבית ברחוב שלוש״, סרט שאני מאוד מאוד אוהב עד היום. כשליהקתי

ל ״שלוש״.  אותם ל״לילסדה״ לא רציתי להגיד משהו ע

 אני אגב קורא לסרט הזה הגיסה הא-עדתית של ״משפחת צנעני״.

 אני זוכר שכתבת משהו כזה פעם, ובגלל זה דאגתי לשבת ולראות סופסוף

 את ״משפחת צנעני". גם אני מצאתי שם כמה עניינים עלילתיים דומים,

 אבל למה אתה מתייחס אל כל העניין במושגים של עדתיות וא-עדתיות?

 משפחת סתר ב׳׳לילסדה" היא מזרחית, אבל היא מתגוררת כאילו בתוך

 איזשהו ואקום. המזרחיות, העדתיות שם, נעדרת את הלוקליות של

 ׳׳צנעני״ או"שלוש״.

 זה מדהים כיצד השימוש הזה בעדתיות כמושג קולנועי מגיע רק במקרים

ש בהם דמויות מזרחיות או שהם של יוצרים מזרחיים. י  של סרטים ש

 המזרחיות היא אחד המאפיינים הטבעיים של המשפחה ב״לילסדה״, ולא

א תימאטית. את ל  דגל או בחירה דרמטית או נראטיבית, ובוודאי ש

ל מיקרוקוסמוס, אני אכן  המשפחה הספציפית הזאת, באיזשהו סוג ש

ל ל מנת לעסוק בבעיית האטימות ש ל יופי ע  בודדתי אל תוך בועה ש

 הדמויות או העיוורון שלהן, אבל לא כמזרחיות שלהן. יש כל מיני סממנים

ל ג׳וחא, ל חיי הדמויות, בדמות של הסבתא ובסיפור שלה ע  במוסיקה ש

ל השולחן, בהתייחסות למסורת - כל מיני דברים קטנים  באוכל שמונח ע

ה ישראלית. איזו ישראלית? - ח פ ש מ  כגדולים שאומרים שמדובר ב

 מזרחית. איזו מזרחית? - סביר להניח כזאת שכבר כך וכך דורות בארץ.

 למה זה בא? מן הסתם משום שאני באתי ממקום כזה, ממשפחה מזרחית

ש מאות שנה. אני גאה בכך שכל מיני אנשים כיום ו ל  שחיה בארץ כבר ש

, ואומרים שאחד ל דברים אחרים שעשיתי ע ל ״לילסדה״ ו  מסתכלים ע

 הדברים שמייחדים אותם באספקט הזה, זה שהיחס שלי אל המזרחיות

י לחלוטין. ע ב  הוא ט

 3ניגוד ל״סלאח שבתי״ למשלז

 ב״סלאח שבתי״ יש היגיון היסטורי משום שמהגר כמו אפרים קישון

 מגיע לארץ, נתקל בתופעות הגירה אחרות, ומכניס את זה אל המעבדה

. הוא נתקל במשהו ״אחר״, ולכן המבט שלו הוא נורא  הקולנועית שלו

 מעניין קולנועית וגם מבדר. אבל המבט הוא בפירוש מבט מבחוץ. ומבט

 מבחוץ הוא מבט שמישהו יוזם אותו. אני לא יוזם את זה, כי המבט שלי
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 שמי זרחין - ראיון איש׳

 הוא מבפנים. כלומר - המזרחיות בשבילי

 היא לא תימאטיקה ולא סגנון, היא לא

 בחירה דרמטית ולא נראטיבית, היא פשוט

ק ל ח , כ ם י ש נ א ה ק מ ל ח ם כ ת ש א צ מ  נ

 מהמציאות הטבעית לי. אני לא מוצא שום

 סיבה לנפנף כמזרחיות או בישראליות שלי,

 כפי שאני לא מוצא סיבה לנפנף בעובדה

ש לי ידיים ורגליים ושאני נושם אוויר י  ש

ם את ע  ולא חומר אחר. מישהו ביקר פ

 ״לילסדה״ ואמר שאחת מבעיותיו היא שהוא

 ״לא נותן דין וחשבון לעניינו העדתי״. אני

ר מקרב לב שלא הצלחתי ע ט צ  באמת מ

 לספק את הצורך העז שלו בדו״חות שלי.

 אני מבין שזה שאני ישראלי מזרחי מחייב

 אותי בעיניו לספק לו דו״חות שיאשרו כל

 פעם מחדש את המבט החיצוני, אולי אפילו

 המתנשא שלו. אני מבין שהוא מצפה ממני

 לספק לו את התמונה הקלישאית המוכרת

 לו כדי שיוכל לצקצק בנחת בלשונו ולהרגיש

 מאוד"אנושי״ ומאוד ״בעל עמדה חברתית״.

 אני רק לא מוכן למלא תפקידים שמישהו

 בחר בשבילי בלי לשאול אותי קודם.

 תפרט קצת בעניין הזה.

 כשאתה עושה סרט יוצא לך לשמוע כל כך

 הרבה תגובות, כי הרי כולם מבקרים, וזה

ל ד ע ן ביותר גם בגלל שזה מעי י י  מענ

ל  הדוברים עצמם, לעיתים יותר מאשר ע

 הסרט. אני זוכר כאלה שאמרו לי שהם מתקשים להאמין ש״אחד כמו״

 יוסי שילוח מתעסק בפסנתרים ומתקשט בעניבות יוקרתיות. אחרים

ל כך שמשפחה מזרחית חיה בבית כל כך יפה. היה מישהו,  הביעו פליאה ע

ה לו החיבור ש ק  דווקא מהתחום שלנו, שבאמת הגדיל מכולם ואמר ש

ל השכול עם משפחה מזרחית.  ש

 ב״שלומי״ אתה כבר כן מתאר משפחה מזרחית מאוד מוגדרת, מאופיינת,

 ממוקמת לוקלית.

 אני מעדיף להגדיר אותה כמשפחה קשת-יום, או מהשוליים, או ממעמד

 נמוך. למה מראש אתה מתייחס לקונטקסט המזרחי?

 כי גם האמא שם כל הזמן מדברת בזלזול על מרוקאים.

 אבל זה לא הדבר היחיד שמאפיין אותה. היא גם עובדת שתי משמרות

 ביום בבית החולים. למה אתה לא מתייחס לזה? גם הסרט הזה תופס

ל  בטבעיות את זה שאנשיו הם מזרחים. אבל אני חייב להגיד שבמקרה ש

 ״שלומי״ כבר הייתי מודע יותר למבטים חיצוניים וקצת שיחקתי בזה.

 למשל, האופן שבו הם בעצמם משתמשים במושג מרוקאים. בגלל שהסרט

ר שבין דימוי חיצוני לדימוי פנימי, הוא מציג ע פ  מתייחס בין הייתר ל

 דמויות שרובן ככולן חיות מתוך איזושהי כניעה לדימוי החיצוני שלהן

 או למזג שלהן. בעניין הזה, אחד הדברים שמזוהים עם דימוי חיצוני

 בחברה הישראלית הוא ההשתייכות העדתית. וכאן מצאתי את זה גם

ע וגם נורא נכון שדווקא הם ישתמשו במושג מרוקאים בעודם ש ע ש  מ

 יוצאי מרוקו, יותר מאשר כל אחד אחר. אני מקווה שאתה שם לב גם

 שאין שם מאבק עדתי. גם מנהל בית הספר שמגלה את שלומי הוא

ל ניסים דיין. נציגי הקרנות שליוו את  מזרחי, יגאל נאור, שלא לדבר ע

 הסרט באהבה גדולה שאלו אותי מי יהיו האשכנזים שישחקו את המנהל

 ואת הפרופסור (מנהל הפנימייה לנערים מחוננים שאליה מתקבל שלומי

 ־ ש״ד). זה היה ברור להם שהדמויות החינוכיות שמגלות וגואלות יהיו

 ״מבחוץ״. ניסים היה המורה האהוב עלי באוניברסיטה, יש לו לב ענק

ל ע פ ת י  ומבט כן ושובבי, ורציתי אותו כשחקן. הוא נראה לי טבעי כמי ש

 משלומי ולא כמו שמתפעלים מקוף בקרקס.

 שמי זוחין - על הסט

 אגב, בכל הסרטים שלך הדמויות קשורות בדרך זו או אחרת למוסיקה.

י  אולי זה מבטא את האהבה שלי למוסיקה, ואולי גם את העובדה שאנ

ל המוסיקה לסרט חודשים ארוכים  קצת מוסיקאי מתוסכל. אני עובד ע

ל ת מה הניגון ש ע ד  לפני הצילומים. כשאני מגיע לצילומים אני צריך ל

ר  הסרט, מה הטון של המוסיקה. בזמן הצילומים אני הרבה פעמים ש

ל מנת לביים. ב״שלומי״ יש ש חייב את זה ע מ  את זה לעצמי, ולפעמים מ

 רגע מסוים שהוא מנגן בעצמו בפסנתר, וזאת התימה המוסיקלית המרכזית

 של הסרט. המוסיקאי יונתן בר גיורא חיבר את המוסיקה לפני הצילומים

ל הסרט תבוא גם היא משלומי  כי רציתי שהתימטיקה המוסיקלית ש

 עצמו, כאילו הוא חיבר את המוסיקה לסרט.

 אתה גם עורך תסריטים של אחרים וגם מורה וחונך של סרטי סטודנטים

 רבים בבית הספר ״סם שפיגל״ בירושלים. איך מתבצעת עבודת החניכה

 שלך מול הסטודנטים?

 אני מלווה את התלמיד, נמצא לידו, מושיט לו יד כשהוא צריך, מהווה

 בשבילו קבוצת ביקורת, וברגעים מסוימים סתם מכין לו קפה טוב ומרגיע

 אותו. זה מתחיל בשלב התסריט והמעבר מדראפט לדראפט, לפעמים

 עשרות, ואחר כך הליהוק, מציאת אתרי הצילום, הקונספט הצילומי,

 הצפייה בחומרים המצולמים, והיציאה להשלמות. זה הכל מותנה בכמה

 התלמיד מעוניין. אני אוהב מאוד את המפגש הזה עם מה שנמצא בראשים

ש לי הפריבילגיה לעקוב אחרי תהליך נפשי, י  של אחרים, ומרגיש ש

 התבגרות. זה מרתק.

 השאלה האחרונה מתבקשת • מה הסרט הבא ומתיז

 אני מקווה שזה יהיה ״אביבה אהובתי", הפקה מורכבת מכיוון שרוב

 הסיפור מתרחש בטבריה, ולכן צריך להיות מצולם שם, ואילו הקולנוע

ל אביב. גם  הישראלי מבחינה הפקחית מותאם יותר לעשייה באיזור ת

ת מטבח ל ע ו ל אשה כבת ארבעים, פ  מבחינה סיפורית זה סרט מורכב, ע

 בבית מלון טברייני, הנמצאת במרכזה של משפחה סוערת, וחולמת לממש

 את עצמה דרך כשרון הכתיבה הנדיר שלה. החלום מתגשם במידה כזאת

ל ל אהבה, ע  או אחרת, אך לא לפני שהוא הופך לסיוט. זה יהיה סרט ע

 נתינה, ועל דרכה של הגיבורה לגיבוש הקול הפרטי והייחודי שלה.
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 בגיליון 129 של ״סינמטק" (יולי-אוגוסט 2004), מקיים ש3!1»ל
 דו3ד33י שיחה/ראיון עם א3י גשר לרגל יציאת סרטו החדש "סוף
 העולם שמאלה״. בהזדמנות זאת משוחחים השניים על הרפרטואר
 הקולנועי הכולל של נשר, על חשיבות מודעות היוצר להיסטוריה

 של הקולנוע, על הקולנוע העולמי בכלל ועל הקולנוע הישראלי
 בפרט. השניים אומרים דברים מאלפים ומרתקים, אך דומה
 ששיחתם לוקה בפגם המרכזי שאותו הם עצמם מאבחנים
 בקולנוע הישראלי(אצל יוצרים ומבקרים כאחד). דובדבני פותח
 את הדיון בקביעה הנחרצת: ״אולי נתחיל בנקודה מעניינת
 שקשורה בקריירה שלך ואשר תטווה, מבחינתי, את מהלך
 השיחה הזאת כולה. אתה, אם אינני טועה, הבמאי היחיד בארץ

 שהגיע לעשייה מביקורת סרטים וכתיבה תיאורטית על קולנוע" (עמי
 5). בסיכום הדיון חוזר דובדבני על קביעתו המטעה: "אני מסיים בנקודה
 שבה התחלנו - אתה בעצם הבמאי הישראלי היחיד שאני מכיר שטוען

 שתשתיתו של הקולנוע שהוא עושה מתחילה מתיאוריה״(עמי 9).
 ובכן, הדברים הללו פשוט אינם תואמים את העובדות. הבמאי ג׳אד
 נאמן הוא פרופסור לקולנוע, שמפרסם מחקרים על הקולנוע הישראלי.
 שני במאים ישראלים אחרים, ד״ר משה צימרמן(זיל), והחתום מעלה,
 ד״ר ענד פרמינגר, הם אנשי אקדמיה שפירסמו ספרים ומחקרים על
 הקולנוע העולמי בכלל ועל הקולנוע הישראלי בפרט. במאים נוספים,
 שרובם היו מורים של דובדבני, כמו ניסים דיין, יגאל בורשטיין ואיתן
 גרין, כותבים על קולנוע, עולמי וישראלי כאחד, מלמדים אותו, ובלי

 ספק חיים את ההיסטוריה שלו. עובדה זו משתקפת בבהירות בכתיבתם
 ובעבודתם כבמאים. שלא לדבר על דוד גרינברג ז״ל, במאי שהיה

 מהראשונים בארץ שכתבו ולימדו קולנוע.
 שיכתוב ההיסטוריה וההווה גם יחד צורם במיוחד לאור המשך הדיון של
 השניים, העוסק בחשיבות הדיאלוג בין סרטי ההווה לסרטי העבר,
 וקביעתם התמוהה שזהו החסך הגדול של הקולנוע הישראלי. אבי נשר
 מיטיב לנסח זאת בדבריו הבאים: ״מאוד קשה לנו להכיר בעבר ולהודות
 לו. כל סופר ישראלי צעיר מודע לס׳ יזהו. מחזאים צעירים מאוד מודעים
 לניסים אלוני. אין לך מצב בסיפורת ובתיאטרון שבו אין הכרה, הבנה
 ובקיאות בכתיבה שקדמה לך. ובקולנוע, משום שזו אמנות צעירה יחסית
 בארץ, זה עדיין לא התגבש. כאן הגאולה; בחיבור לעבר, שמוביל להבנת
 ההווה ולהתוויית העתיד. כלומר, אתה חייב להתמודד עם הסרטים

 שקדמו לך כדי לעשות את הסרטים שאתה עושה עכשיו״(עמי 7).
 ככל שאני חותם בשתי ידי על השקפתו התיאורטית/מעשית של נשר,
 גדלה תמיהתי על קביעתו הנחרצת, כי הקולנוע הישראלי מתעלם מתפיסה
 זו. כך מתברר, שנשר לוקה בדיוק בתסמונת שעליה הוא מתריע ובגנותה
 הוא יוצא. אינני מתכוון לפתוח כאן דיון ממצה ומקיף על הקולנוע
 הישראלי, ולכן אסתפק באיזכור של דוגמאות בולטות, המדגישות עד
 כמה מופרכות הקביעות לעיל. הבמאי משה צימרמן(זיל) יצר את"לוויתן
 בחוף שרתון״(998ו), שעוסק במיתוס שיצר אודי זוהו בחייו ובסרטיו
 התל-אביביים. זוהי דוגמא מעניינת המדגישה עד כמה נשר ודובדבני
 סגרו עצמם בבועה מנותקת שהם עצמם יצרו, מאחר שאותו זיל, הפעם
 כד״ר משה צימרמן, כתב ופירסם יותר ממחקר אחד על סרטיו של אורי
 זוהר. גם הפיצ׳ר הראשון של צימרמן, "ערב בלי נעמה"(1992), מנהל
 דיאלוג חי, משועשע ואירוני עם הקולנוע התל-אביבי, ובין השאר עם
 ״לאן נעלם דניאל וקס״(1973) של אברהם הפנו. בהקשר זה איני יכול
 להימנע מלהזכיר את הפיצ׳ר שלי, "הגרעין הקשה״(1999), הנע בין ״הם
 היו עשרה״(i960) של 3וון־ דינו עד ל״לאן נעלם דניאל וקס" (1973)
 של אברהם הפנר, ועוד סרטים נוספים, כמו למשל גם "ערב בלי נעמה״.
 התופעה כמובן הרבה יותר רחבה ועמוקה. מרבית מסרטי ה״רגישות
 החדשה״, שמסיבה לא ברורה דובדבני מזכיר אותם בציניות ובהכללות
 סטריאוטיפיות מזלזלות, מנהלים דיאלוג חתרני עם סרטי"הסוכנות״
 הישראלים, שבהם מרדו, ועם הניאו-ריאליזם האיטלקי וה״גל החדש״
 הצרפתי, ששימשו להם מודל הולם לתנאי היצירה בארץ. ואם אנחנו
 עוסקים כבר ב״רגישות החדשה״, זהו מושג שטבע לראשונה אחד מבמאי

 בשבח,
 הזיכרון
 והדיוק

 תג/בר! לראי/ן של
 yxiow ז־!בדבנ׳ עם

 האסכולה, שהוא גם תיאורטיקן - פרופי ג׳אד נאמן. אורי זוהר, שיצר
 סרטים פופולריים למעלה מעשור לפני נשר, שחלקם אף הפכו לסרטי
 קאלט, למרות שהיו שייכים באותה עת ל״רגישות החדשה״, מנהל במרבית
 סרטיו דיאלוג פורה עם מיטב הקולנוע העולמי של תקופתו, וגם עם
 הקולנוע הישראלי שקדם לו. בולט במיוחד סרטו הראשון"חור בלבנה"
 (1964), שנוסף על היותו"נונסנס" מבדר ומשעשע, מהווה מסה מבריקה
 על ז׳אנרים בפרט ועל הקולנוע בכלל, ועל יחסי הגומלין בין הקולנוע
 לבין תולדות הציונות, ובין השניים לבין הקולנוע הישראלי. ולבסוף,
 "יומן״(1982-1973) של דוד פרלוב ז״ל, קולנוע תיעודי אישי ופיוטי,
 הממקם את עצמו בהקשר של אמנות, של היסטוריה של הקולנוע העולמי

 ושל הקולנוע הישראלי.
 די בדוגמאות ספורות אלו כדי להדגים את הנגע המקומם בדיון בין נשר
 ודובדבני. בתגובה זו לא באתי לתבוע את עלבונם של יוצרים בולטים
 בקולנוע הישראלי - אני מתנצל מראש על יוצרים ותיאורטיקנים נוספים
 שלא הזכרתי בהקשר זה - אלא לומר, כי דיון זה הוא בעיני חלק מ״תרבות
 שיכחה, הדחקה ומחיקה" עמוקה יותר. אחד הסימפטומים הבולטים,
 שמחדדים את החולי הבסיסי של הדיון בקולנוע הישראלי, קיים בתופעה
 הרווחת אצל מרבית האנשים הנמצאים במרכז העשייה הקולנועית בארץ,
 וכאן אני חייב להודות שמדובר בחולי משותף לחברי היוצרים, לעמיתי
 באקדמיה, ולמבקרים רבים. בשני העשורים האחרונים רווחת תופעה
 חדשה - כמעט כל שנה נעשה "הסרט הישראלי הטוב ביותר של כל
 הזמנים". אם נבדוק את הביקורות ואת השיח לאורך השנים, נגלה
 שתופעה זו חוזרת על עצמה בעקביות. "נועה בת 17" (1981), ״חמסין״
 (1982), "אוואנטי פופולו"(1986), "מאחורי הסורגים״(1986), "בלח
 לחופש הגדול"(1987), "שורו"(1990), "חסד מופלא״(1992), "החיים
 על פי אגפא"(1992), "חולה אהבה בשיכון ג"(1995), "חתונה מאוחרת״
 (2001), "כנפיים שבורות"(2002) - כולם סרטים חשובים וראויים,
 שהוגדרו בזמנו"הסרט הישראלי הטוב ביותר של כל הזמנים" לשעה

 קלה, עד שהגיע כוכב חדש.
 בשיחתו עם דובדבני משווה נשר את השיח בקולנוע הישראלי לשיח
 בספרות העברית. האם שמענו פעם על איזשהו ספר שיצא בעברית, טוב
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ו פרנזינגר נ  הגרעין הקשר - ע

 ככל שיהיה, שהוא ״הספר הטוב ביותר שנכתב בעברית"? למעשה, במונח

ש בו עושה שירות טוב לקולנוע הישראלי, ו מ י ש ה  זה, שרבים חושבים ש

 חבויה הנחה סמויה שלא קיים קולנוע ישראלי ראוי, וכך כל סרט שזוכה

ל כל הסרטים"הטובים ה את תוקפם ש ש ע מ  לתהילת עולם קצרה מבטל ל

וע הישראלי, ומנציח את ל הקולנ  ביותר״ שקדמו לו, מוחק את עברו ש

ל התעשייה עצמה לקולנוע הישראלי. באופן ש ל הציבור ו  היחס המזלזל ש

ט הישראלי הרע ביותר" ר ס ה " י ו נ י כ ע זוכה מיד ל  דומה, גם כל סרט ר

ת ו ב ר י ת ד י - ל ו ע נ ח הסנסציוני הנכפה עלי י ש  וכד. בכך אנו נכנעים ל

, ויוצרת ע הישראלי ו נ ל ו ק  הסקופים והרייטינג, המרדדת את הדיון ב

ר ולא היסטוריה. ב ה שאין לו ע ש ו ח  ת

א היסטוריה אין גם הווה ואין עתיד, מאחר שלסרטים ל ל  הצרה היא, ש

ת רגעית וחולפת בלבד. כך יוצרים מבקרים רבים, וכך גם ו ע מ ש ש מ  י

 הדיון בין נשר לדובדבני, מיצג פיקטיבי, שלפיו כל שנה הקולנוע הישראלי

 ממציא את עצמו מחדש. מיצג שקרי זה לא תורם אפילו לקולנוע שאותו

 רוצים לקדם יוצרי השיח המטעה. בהקשר זה, צודק אבי נשר בהגדירו

ו ת ע י ב ק ב , ו ו ר ב ע ן ב ו ד ו ל ד י ת ע ע ו ו נ ל ו ק ל ה י ש נ ו ך החי ר ו צ ת ה  א

ח רצוף המקיים דיאלוג י , שזו אחריות המבקרים ליצור ש ת י ע מ ש מ - ד ח  ה

 בין הסרטים השונים הנעשים כאן ברבות השנים. לכל מבקר, כמו לכל

 יוצר, קיים קאנון פרטי שלו, המשיק בנקודות רבות לקאנונים של עמיתיו.

ן ו ק מקאנ ל ח  סרטים מסוימים נמצאים במרבית הקאנונים והופכים ל

 מוסכם, ואילו סרטים אחרים מצויים בחלק מהקאנונים בלבד ולעיתים

ו ל ל המבקר לקדם את הקאנון ש ו ש ת ב ו  אף לא באחד. זכותו ואף ח

ם של סרטים שאינם כלולים בו, גם אם היוצרים ת ו ב י ש ח  ולהמעיט מ

ו לזכור תמיד, שקאנון מכיל קבוצה  הנוגעים בדבר לא יאהבו זאת. אך עלי

ך קאנוני כסרט בודד, ר ל ע ע ט ב ר ל ס לעולם אין לדבר ע ל סרטים, ו  ש

 ובוודאי לא כשזה מתחלף כל שנה.

* פחות wx׳ מצ9ל  עובדיה ל
נגר ר פרטי י כושיב לענ  שJxid דובדבנ

ל תגובתו. זוהי הוכחה לכך ו פרמינגו ע נ ע  ראשית, אין לי אלא להודות ל

ל דיאלוג ת מטרתו - כינונו ש ו השיג א ש  שהריאיון שקיימתי עם אבי נ

ל הזיקה בין כתיבה וחשיבה  אמיתי בתחום הדיון הלא מפותח (בארץ) ש

ל קולנוע  תיאורטית לעשייה. אני אף שותף לקביעתו שהמחקר האקדמי ש

 ישראלי עולה כפורח, ובהקשר זה ראוי להזכיר גם חוקרים שאינם יוצרי

ז , ו ן ו מ ל י ט ו י , מ ן י ב ו י ל ל ו ו , א ן מ ד י ו ל פ כ י , מ ץ ו ת ג י ו ו ת נ מ ג ו , ד ם י ט ר  ס

 יוסף, יעל מונק, ואם יורשה לי - גם הח׳׳מ. עם זאת - ואף שאני מודה

ל ל שמצא בראיון"דברים מאלפים ומרתקים״ - ברצוני לחלוק ע  לו ע

 כמה מקביעותיו המרכזיות.

 אבי נשר מכוון את דבריו אל יוצרי סרטים צעירים, ומזהיר-מוחה נוכח

ל הקולנוע המקומי. אני ו ש ר ב ) ע ת ר כ ה - י ר מזה, א ו מ ח ו ) י נ פ  התעלמות מ

ע ישראלי ו לנ  יודע למה הוא מתכוון. בשנים שבהן לימדתי תרגיל בקו

 לתלמידי שנה א' באוניברסיטת תל אביב הופתעתי אל מול מיעוט הידיים

ת חלפון" ע ב ג " א , ל ב ו ט ) ר ח  שהורמו כל אימת שהזכרתי סרט כזה או א

 ו״הלהקה״), וזה עוד מסטודנטים צעירים שמבקשים להיות חלק מהעשייה

 הזאת מבלי להבין שיצירה פירושה להיות גם חלק מרצף, מהיסטוריה,

ל ע ל הקולנוע הישראלי הוא ב צו ע י ו שנ י א ל מ  מעבר. מבחינה זו, ספרו ש

ף את ש  חשיבות עצומה, שכן הוא זיהה, מיפה, מיקם, ולעיתים אף ח

ת יציבה לכל י ת ש ל הקולנוע הזה, ויצר ת  ההיסטוריה, העבר והקשריו ש

ל הקולנוע שלנו.  מחקר, חשיבה או דיון ע

ן אלכסנדווביץ׳ נ ע ו  כך, אף שמספר במאים מוכשרים בני הדור החדש כ

ת להיסטוריה ו ע ד ו נים מ  ודובר קוסשווילי מפגינים בסרטיהם הראשו

ע י ב ה  הזאת, ומתכתבים עמה בהנאה ובתבונה רבה, אני תומך בעמדה ש

ל כתיבה תשתיתית - לאו דווקא זו המחקרית  נשר בריאיון, כי חסרונה ש

ל קולנוע ישראלי, מורגש ומוחש. הדוגמאות שמביא פרמינגר  אקדמית - ע

ת הכותב, את הקביעה הזו. שכן, אם ע ד  בתגובתו רק מחזקות, בניגוד ל

, "חור בלבנה", הוא האילן ם י ר ו ש ל אווי זוהו מלפני ארבעה ע  סרטו ש

 שבו נתלה פרמינגר כדי להוכיח את טענתו בדבר דיאלוג שמקיים הקולנוע

ת י ל ע ו מ ש את הטענה ה מ  הישראלי עם עברו - אין בכך כדי לסתור מ

 בריאיון. ואם ״ערב בלי נעמה" ו״הגרעין הקשה" הם מבחינת פרמינגר

 ״דוגמאות בולטות״ לסרטים המקיימים דיאלוג שכזה - צר לי, אך פרמינגר

ל ו בתוך בועה, לא נשר, ובוודאי לא אני. איזכורם ש מ צ ר ע ג ו ס  הוא ש

 שני הסרטים הללו - שאחד מהם, אגב, אני בהחלט מעריך - רק מדגיש

ת העדר הדיאלוג הממשי, ולא את קיומו.  א

ל הקולנוע הישראלי אותה חלוקה  משך עשורים הייתה רעתו החולה ש

וע - שפרמינגר בתגובתו נענה לה - בין קולנוע אישי-אליטיסטי לקולנ

״ היה תביעתו לקומוניקטיביות עם הצופים. , שכל"חטאו -פופולרי  עממי

 מתוך עמדתם האוטריסטית בידלו עצמם במאי הקולנוע האישי מעמיתיהם

ת אישי מצפל, ו ח ה היה באיזושהי דרך פ י ד ב ו ע  ה״עממיים״, כאילו ש

י השיכחה, ההדחקה ש ר ו  ו״הלהקה״ נחות מ״דניאל וקס״. כאן, לטעמי, ש

ם י ט ר ס ה מבמאי ה מ כ נגר. העובדה ש ן מדבר פרמי ה י ל ע ה ש ש ח כ ה ה  ו

ם - הפכו לימים לחוקרים ש א ר ן ב י  האישיים הללו - נאמן ובורשטי

ת את הרושם כאילו חשיבה ע ט ל הקולנוע הישראלי, עלולה ל  מובילים ש

 אסתטית וזיקה תיאורטית עומדות אך ורק מאחורי סרטיהם פורצי הדרך

ם ע הראיון ע ק ע ק ל הקולנוענים הללו. את התפיסה הזו בדיוק בא ל  ש

ת ו י ת ב ש ח ל קונספציות מ ר הוא מבקש להראות את קיומן ש ש א  נשר, ב

 מרתקות גם בתחומי מה שנקרא בארץ בזלזול "קולנוע פופולרי״.

ה שאולי ל א  לכך בדיוק כיוונה השאלה שהפניתי אל נשר בסוף הריאיון, ש

ר הוא התיאורטיקן היחיד ש נ ל כך אני מצר - לא ש ע  לא נוסחה כהלכה ו

י מילות גנאי ת ש ) י ר ח ס מ ה ע הפופולרי ו ו נ ל ו ק ה  מבין הבמאים, אלא ש

ן ומושתת ע ש 7 נ 0 - ת ה ו נ ל הקולנוע הישראלי) שיצר בשלהי ש  בהקשר ש

ת ו ח ל יסודות תיאורטיים, מיתולוגיים ותרבותיים מקומיים וזרים לא פ  ע

ל הבמאים האישיים. - ואולי אפילו יותר - מסרטיהם ש

 אשר לציניות שפרמינגר מייחס לי, ולהכללות הסטריאוטיפיות המזלזלות

 שאני מגלה לטענתו כלפי סרטי ״הרגישות החדשה״ - הרי זה בעיני רוחו

ם נשר, וממילא  בלבד. לא מצאתי לכך שום ביטוי בריאיון שקיימתי ע

 הדברים אינם משקפים את עמדותי.
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ע צ מ ש התחלה, א ו י י ט ר ס ל ל כך ש ו ע א ד ו ק ג ו ל - ן א ׳ ז ת ל ס ח ו י מ ה ה ר ע ה  ה

ל ע ש ו לנ ה את ביטויה בקו א צ ל פי סדר זה, מ ל לא בהכרח ע ב  וסוף, א

ל ו פ י ט ה ב נ ו ת ש י נ ש ד ה ח ש י ו ג ס י נ ם ש י ט ר ט ס ע א מ ל 9 ב 0 - ת ה ו נ  ש

ר רב פ ס ל מ ע ע י ב צ ה ן ניתן ל ר האחרו ו ש ע . במהלך ה ועי ב הקולנ י ט א ר נ  ב

ל ל ח ל זמן ו ה ש ס י פ ת ם ב י נ י י נ ע ת מ ו נ ו י ס י ו נ כ ר ע ם ש י ט ר ל ס י ש ד מ  ל

ר פ ס ל מ ם נראטיביים, הקבלה ש י צ ו ר ר ע פ ס ל מ ב ש ו ל י ם - ש י י ע ו נ ל ו  ק

ת ודמויות מצטלבות, ו ל י ל ת זו לזו באופן ישיר, ע ו ר ו ש ן ק נ ת שאי ו ל י ל  ע

ת ומתחילות מחדש, מבנים ו ע ט ק נ ת ו ו ל י ח ת מ ת זו בזו, עלילות ש ו ב ל ת ש  מ

ת ו ח ת פ ת ן מ נ ה ולהיפך, דמויות שאי ל ח ת ה ם הסוף הוא ה ה ב ם ש י י ל ג ע  מ

יה בהמשכו ת וקמות לתחי ו ת נעלמות, מ ת ו ו ע י פ ו , מ ונלי פן קונבנצי  באו

ל הסרט.  ש

ט במהפכה רדיקלית ע מ ע פופולרי הוליוודי מדובר כ ו נ ל ו ל ק ם ש י ג ש ו מ  ב

ע ביסודו הוא ו נ ל ו ק ל דרך הסיפור הקולנועי הקלאסי. ה ה א ש י ג  באופן ה
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ת מצלמתם ו הציבו האחים לומייר א ב  מדיום ריאליסטי. החל מהרגע ש

, ל ע פ מ ר ה ע ש ם היוצאים מ י ל ע ו , או נוכח פ ה נ ח ת ת ל ס נ כ נ ל רכבת ש ו  מ

ע הסיפורי תמיד ו לנ ר סיפור. הקו פ ס מ ס כמדיום ש פ ת ע תמיד נ ו נ ל ו ק  ה

ת למציאות י ש מ , ובמקרה זה אין להבדיל בין מציאות מ  היה דומיננטי

 פיקטיבית, בין הקולנוע העלילתי והקולנוע התיעודי. גם הדוקומנטריסט,

ף להביא בפני צופיו סיפור א ר ניתן להיווכח מסרטי לומייר, ש ב כ  כפי ש

ה ברוב המקרים ד ו ע ת י ליניארי. יוצרי ה ת ו ח ת פ ת ש בו רצף ה י  מאורגן ש

ל סרטי הפיקציה, לבנות עלילה,  השתדלו להעתיק את המבנה המקובל ש

נה זו ת מבחי ו ח פ ר סיפור. ל פ ס  ל

 הגבולות בין הקולנוע המציאותי

. ם י ש ט ש ו ט  לפיקטיבי מ

ר ג י ר ט י כ א ד ו ו ו ב נ י י צ ם י י ב  ר

ו נמצאים נ א ה ש מ ד נ , ש ה ע פ ו ת  ל

ל ו ש ט ר ת ס , א ה ת י ש א ר  אך ב

״ ה ל ו ת ז ו ר פ ס ו ״ נ י ט נ ר ן ט י ט נ ו ו  ק

ה ש ו ל ש י מ ו ט הבנ ר , ס ( ו 9 9 4 ) 

, ם י ב ל ט צ מ לים ו ם מקבי י ר ו פ י  ס

ו נ א ה ש ח י ת ת פ נ י צ ל גם ס ל ו כ  ה

ל ג ש ו ל ו ר פ פ ב ם אליה בלו י ב  ש

ל ע מכוון ש  הסרט. מדובר בקיטו

ת הליניאריות, חזרה בזמן לאירועים קודמים, ר י ב  הסיפור וההמשכיות, ש

ו כבר נ י ט נ ר ט ת הפרגמנטציה ש ל ו ע  הקבלה בין זמנים וחללים מקבילים. פ

, ( ו 9 9 ו ) ״ ת ר ו מ ש ת בסרטו הראשון, ״כלבי א ר ח  ניסה אותה בווריאציה א

 היא בבחינת ניסיון להרחיב את גבולות הנראטיב הקולנועי, ליצור תחושה

ע בוודאי מפגר ו נ ל ו ק . וכאן ה ת י ת ב כ ש - ב ת ר ו ר ב ט צ , ה ת ו י נ מ ז - ו ל ב  ש

 ה0ר0ים ?ומפצלים את המרחב
 והזמן תואמים את תפימות

 הפוליפוניות, תומר המירכוז ושב״רת
 הממגרות, המאפיינות את המגמות

 בתרבות ובאמנות של ראשית
 המאה ה-21

יימס ג׳ויס או וויליאם ל ג׳ יצירותיהם ש ת ( ו ר פ ס ר ה ח ם רבות א י נ ש  ב

ד בראשית המאה ו ע , או הציור הקוביסטי, ש ת מייד בתודעה) ו ל ו  פוקנר ע

ת ובעונה אחת. ע ת ב ו נ ו ו מזוויות ש 2 ניסה להציג את מושאי 0 -  ה

ת זולה״ הוצאת ו ר פ ס ״ ) ״ ה ל ו ו ל״ספרות ז ל  דיינה פולאן, בניתוח המעניין ש

ל דור משחקי המחשב, ל טרנטינו תולדה ש , רואה בסרטו ש  רסלינג, 2003)

ת הסרט ת הווידאו. א ו ט ל ק  האינטרנט, וכן צופי הטלוויזיה והסרטים ב

ך אחד ס מ ץ מ ו פ ק ר ל ש פ ו א ב ש , ״ ב ש ח מ ט ב ס ק ט - ר פ י ה ה ל ו ו ש  הוא מ

ל ברירה, המרה ס ע ס ו ב מ ם נייד ה ל ו ע ע ״ י צ ט מ ר ס  למשנהו״, וכמוהו ה

ח גם מ ו ט צ ר ס ה ה נ ב . מ " ע ו ט י ק  ו

ל ו ע ל ד ג ם ש י ש נ ל א ם ש מ ל ו ע  מ

 המדיום הטלוויזיוני, צפייה בסדרות

ת ו ע ט ק ן נ מ צ ן ע ה , ש ם י כ ש מ ה  ב

ל פרסומות, או צפייה ע ש פ י ש ד י - ל  ע

ת צפייה ר ש פ א מ ת וידאו, ה ו ט ל ק  ב

, ע ו נ ל ו ק ט ה ר ס ת ב י ב י ט ק א ר ט נ י  א

ו ת צ ר ו או ה ת י י ה ש , ה ו ת ע י ט  ק

 במהירות איטית או מואצת.

ת ו ר פ ס " ר ב צ  הפופולריות העצומה ש

וע העלילתי לנ ה מהקו ג ר ח  זולה", ש

ת ווידאו ו מ ו ס ר י טלוויזיה, פ ט ר ס  ל

) החביב אך הדי זניח ו 9 9 9 ) ״ ו ג " ו מ  קליפים, הניבה חיקויים קולנועיים כ

ל הבמאי ) המורכב והמרתק ש 2 0 0 0 ) " ת כ ש ו  שביים דאג לימן, או"אהבה נ

ל ו ש ט ר ו ס מ , כ ם י ט ר ס י ה נ . ש ו ט י ר א נ י ס א ל א ז נ ו ו ג ר ד נ ח ל י א א ק י ס ק מ  ה

ת. ת מצטלבו ו ל י ל ש ע ו ל , בנויים כטריפטיך - ש  טרנטינו

ת הריבוי ע פ ו ל ת ד הנציגים הבולטים ש ח ת זולה״ הוא א ו ר פ ס ״ ל אף ש  ע

 אלפאנט - גאס ואן סנט
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ו אינו הנביא נ , טרנטי 9 0 - ת ה ו נ ל ש ע ש ו נ ל ו ק ת ב י ט ס י נ ר ד ו מ - ט ס ו פ  ה

ל פרימת גבולות החלל והזמן הקולנועי. בשנה שבה יצא "ספרות  היחיד ש

י מילצ׳ו מ3צ׳3©קי, נ ל הבמאי המקדו ו ש ט ר  זולה" למסכים הוצג גם ס

ה ש ו ל ש ע למדי גם הוא מורכב מ י ת פ ן מ פ ו א ב , ש ( ו 9 9 4 ) " ם ש ג  ״לפני ה

ע השלישי הוא ט ק ל ה ומו ש ו סי ב י ש ל ג ע  סיפורים נפרדים וממבנה מ

ע הפותח. ט ק ל ה  ראשיתו ש

ט אלטמן. ו ב ו ל ר ו ש י ט ר ס ע ל י ג , נ ק מ ו ע ט יותר ל ע ל אם נחקור מ ב  א

ת תחושת הבו-זמניות , ניסה ליצור א ( ו 9 6 9 ) ״ ש . א . מ  אלטמן, החל מסרטו ״

, ת פסי הקול המורכבים שלו ו ע צ מ א ה ב ל י ח ת בסרטיו, ת ו י ת ב כ ש - ב ר ה  ו

ל גבי זה ויצרו ו זה ע כ ר ע נ ם ש י ק ר ל ט ב ש ר ר פ ס ל מ ו הקלטה ש ל ל כ  ש

י ש המהפכנ ו מ י ש ן בין ה מ ט ל ב א ל י ל דיסהרמוניה. לימים ש ה ש ש ו ח  ת

ות ת קטנ ו י ו ש ח ר ת ת ה ו ר ש ע ת מ ו ב כ ר ו מ ת ה ו ל י ל ד לבין ע נ ך בסאו ר ע  ש

ל אותם קולאז׳ים ם ש א י . ש ת ח ת א י ז כ ר ת מ ו מ א ד ל יות רבות, ל  ודמו

9 0 - . בשנות ה ( 1 9 7 8 ) " ה נ ו ת ח ״ ) ו 1 9 7 5 ) " ל י ו ו ש נ " ו י ט ר ס  קולנועיים היה ב

ב כמה מסיפוריו ל י ש ם בעיבוד ש י י ת ל י ל ע - י ט ל ו מ ב אלטמן אל סרטיו ה  ש

, ובפארודיה המקסימה ( 1 9 9 3 ות קצרות" ( נ ד קארבר, "תמו נ ימו י ל ו  ש

. ( 1 9 9 4 ) " ש ו ב ל ם האופנה, ״משהו ל ל ו ל ע ו ע ל  והנשכנית ש

ד יותר לאחור, ו וע תחזיר אותנו ע ד יותר עמוקה בתולדות הקולנ  נבירה עו

ת י ש א ר ק אותו עוד מ י ס ע ל ה ל ח ה א הזמן ו ש ו נ , ש ה ל אלן ת ו ש  לסרטי

ש הצרפתי בסרטיו"הירושימה אהובתי" ד ח  דרכו, מאז התחברותו לרומאן ה

ו בזמן ך את שיטוטי י ש מ . רנה ה ( 1 9 6 1 ) ו״אשתקד במריאנבד״ ( 1 9 5 9 ) 

ש פורוורד, בין הייתר בסרטו א ל פ ק ו ב - ש א ל ל פ ש בטכניקות ש ו מ י ש ב  ו

, ובאחד מסרטיו היפים ואולי הפחות מוערכים, "אהבתיך,  "מורייל"(1963)

. גיבורו של סרט זה חווה מחדש, במהלך ניסוי מעבדתי, ( 1 9 9 7 ) ״ ך י ת ב ה  א

.  אפיזודות שונות מעברו

ל רנה בהתפתחויות בזמן ובמרחב יצרה את החיבור המעניין  התעניינותו ש

ו י פ ת ו ם ש . רנה, יחד ע י הבריטי אלן אייקבורן א ז ח מ ן ה י ב ו ל נ  בי

ף באקרי ואניי® ז׳אווי, עיבד י י פ - ן א ׳ ם ז י נ ק ח ש / ם י א ט י ר ס ת / ם י א ז ח מ  ה

(1982 ל אייקבורן, "חילופים אינטימיים״(  לקולנוע את סדרת מחזותיו ש

ו מתייחסים רנה ב , סרט ש ( ו 9 9 3 ) " ת נ ש ע א מ ל / ת נ ש ע מ  לסרט הנפלא "

י ו הנהדרים, סבין אזמה ופייר ארדיטי, באופן פארודי למושג י  ושחקנ

ל ר רב ש פ ס מ ת לביטויה ב ו י צ ו ר ע - ב ר ת הבריטית. כאן באה ה ו ב ר ת  ה

יות להתפתחויות קריטיות בחיי גיבוריו, שצומחות מתוך אירועים  אפשרו

 קטנים, טריוויאליים ומקריים.

ם את י ר ו ש ת בשני ע ו ח פ  כאן ניתן לציין, שהמחזאי אייקבורן הקדים ל

9 במחזה כמו ״כיבושיו 0 - ת ה ו נ ל ש ל הקולנוע ש  העלילות הסימולטניות ש

ו בכיכובם 9 7 8 - ד גם לטלוויזיה בבריטניה ב ב ו ע , ש ( 1 9 7 3 ) ״ ן מ ר ו ל נ  ש

ן המקום להמליץ לאחד א כ ו ) ׳ ת י 0 קונטי, 9יונה ווקר ופנלופי ק ו ל ט  ש

 מערוצי הטלוויזיה לחזור ולהקרין את המיני-סידרה הנהדרת הזו). מדובר

ש ח ר ת ם מקביל. כל אחד מהמחזות מ ת ו ש ח ר ת ה מחזות שזמן ה ש ו ל ש  ב

ן דומה נקט אייקבורן במחזהו ה באותו בית. עיקרו נ ו ) ש ל ל ח ר ( ד ח  ב

י במות בשני ת ל ש ג במקביל ע צ ו ה , ש ( 1 9 9 9 ) " ן ג  המאוחר יותר, "בית ו

ר הגיבורים עברו לסירוגין מבמה אחת לשנייה. ש א  אולמות תיאטרון כ

ל דנה, ולהבדיל אלטמן, שמציבים אתגרים בפני הצופים,  סרטיהם ש
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ת ר ח ר א פ 0  ל

ע נקודות י צ מ ל הקולנוע העכשווי, ש עו בוודאי ישירות או בעקיפין ע  השפי

ל הרגע הקולנועי. סרטים ות לאירועים ומדגיש את מורכבותו ש נ  מבט שו

ל ו ל פ ) ש ו 9 9 9 ) ״ ה י ל ו נ ג מ ל אטום אגויאן, " ) ש ו 9 9 4  כמו"אקזוטיקה" (

ם , ה ג ר ב ר ד ו ן ס ב י ט ל ס ) ש 2 0 0 2 ) " א ל ם מ ו ר י ע ם " ג , ו ן ו ס ר ד נ ס א מ ו  ת

ת ודמויות הנעים סביב ציר מרכזי ו ל י ל ל ע  דוגמאות נוספות למורכבות ש

ל ) נוקט עיקרון דומה לזה ש ו R u n  אחד. טום טיקווד ב"ח״>ז לולה 998) "

ל אותה עלילה היוצאת מאותה א מעשנת", וריאציה ע ל / ת נ ש ע מ ״  רנה ב

ת אירועים מקריים ו ב ק ע נים ב ת לכיוונים שו ח ת פ ת  נקודת התחלה, אך מ

ר הופכת להרת גורל. ש  שצוברים תאוצה א

( 2 0 0 3 ) " ם ר 2 ג ו " ן ו ר ח א ש הרואים בסרטו ה י  אלחנדרו גונזלס אינאריטו, ש

ה ש ו ל ש ש ו י י סרטי נ ש ב ן וריאציה אמריקאית ל״אהבה נושכת״ (  מעי

ת ד ח א מ ת ה י נ ל ט ת דרכים ק נ ו א ל ת  סיפורים מקבילים ואירוע מרכזי ש

ל את מיכאל הנקה האוסטרי.  ביניהם), מציין כאחד ממקורות ההשראה ש

ל מקריות" ל כרונולוגיה ש  הנקה, לפחות בשניים מסרטיו,"71 פרגמנטים ש

ל הסיפורים הלא ת המארג ש , שיכלל א ( 2 0 0 0 ) " ע ו ד ) וייקוד בלתי י 1 9 9 5 ) 

יות טראגיות. בניגוד לאינאריטו,  מחוברים כביכול המובילים אל התרחשו

. ם י ר ו פ י ס ם ה י ל צ פ ת ה מ נ מ מ ה נקודה מרכזית ש ת ו ל הנקה אין א צ  א

ל גבי ן ההצטברות, נדבך ע ו ר ק ל ע ת ע ל ע ו יות אצל הנקה פ  הסימולטנ

ן פ ו א ה ב פ ו צ ה את ה ל י ע פ מ עי ו ו לנ ח קו ת ל מ ש ש ד  נדבך, הבונה סוג ח

 אינטלקטואלי אקטיבי.

ל ת ש ו ל י ל ע ש ה ו ל ץ או תצרף. ש ב ש ן ת ל אינאריטו בנוי כעי  "21 גרם״ ש

ה נ ו ש א ר ם ה ע פ ט ב ר ס  הסרט אינן מסודרות באופן כרונולוגי, ולצופה ב

י הפאזל שלפניו. בראיון ע ט ל מנת לארגן את התמצאותו בין ק  דרוש זמן ע

ה נ ב : "זהו מ ) אמר אינאריטו 2 0 0 ץ 4 ר נד" מ יט אנד סאו "סי ו ( מ  ע

ט למדי. אני מנסה ליצור קוד ו ש ל דבר הוא פ ו ש פ ו ס ב  אקספרימנטלי, ש

ש או מ ח ם ו י ר ש ע ל שפה, וברגע שהאנשים תופסים את הקוד, בדקה ה  ש

ך קפיצות, ר ו י ע ה כשאנ י ע ר ביחד. אז כבר אין ב ב ח ת ו כזה, בכל מ ה ש  מ

ל דבר לאנשים ת חוקי המישחק. בסופו ש  וזאת משום שהאנשים מבינים א

ק האינטלקטואלי הזה. ח ש י מ ה ת מ מ ג פ נה נ ת שאי י ש ג ת חוויה ר ק נ ע ו  מ

ו מ צ ש דקות יהיה מעניין בפני ע מ ח ע באותן עשרים ו ט ל ק כ  אבל רציתי ש

ע וסוף״. צ מ - שתהיה בו התחלה, א

ם ה י ת ו ע פ ש ת ה  למרות ההיתלות באילנות גבוהים (אינאריטו מציין גם א

ו ס ח י י ת ה י רבים ש נ ם מעי ל ע , לא נ ( ו א ז א ט ד ו ו ק לי ל חו ש ל פוקנר ו  ש

ת אלמנטים מאופרות סבון דרום ב א ו ש ם מדובר בעלילה ה צ ע ב  לסרט, ש

, י היה כאן הכרחי ת ל י ל ע ע ה ו ט י ק ה כמובן, האם ה ל א ש  אמריקאיות. ה

ט מלבד המאמץ ר ס ל ה ם לערכו ש ר ו & - טום טיקייי והאם הוא ת ה ל ו  RUN ל

, והאם הבימוי ה פ ו צ ה ש מ ר ד נ י ה ל א ו ט ק ל ט נ י א  ה

ל ם ש י נ ו ש א ר ו ה י ט ר י ס נ ר ש ח א ל ו ק ( י ר ב מ  ה

ר ביותר) ש כ ו ר ביוצר מ ב ו ד מ  אינאריטו, ברור ש

ו י ס י נ ב ן ו ן פ ו , ש ס ט ו י ו מ ע ל נ א ש ל פ נ ק ה ח ש י מ ה  ו

ם י ט נ מ ל א ת ה ם א י ש ט ש ט ם מ נ י , א ו ר ו  דל ט

ם י ר י ת ס ם מ צ ע ב , ו ם י י נ ט ש פ ם ה י י ט מ ר ד ו ל מ  ה

ת להחריד. י ל א נ ת ב י פ ו ס ו ל י  מאחוריהם אמירה פ

, נדמה ם ד ו ו ק נ י ו צ ת ש ו ר ח ת א ו א מ ג ו ד א כ ל  ש

ת ו י נ ט ל ו מ י ס ן ל ו י ס י נ ה ה ה ז ר ק מ ב  ש

 ולאינטראקטיביות הוא די מאולץ.

ה א ר ש ר ה ו ק ש מ מ י י ש ר ט ס ו א ה ה ק נ ה ד ש ו ע  ב

ט נ ל גאס ואן ס ) ש 2 0 0 3 ) " ט נ פ ל א ׳ ׳  לאינאריטו, ב

ל בלה טאר ו ש ר להבחין בעקבותי ש פ  האמריקאי א

ל ע ע י פ ש מ ף ש ס ו י נ א פ ו ר י ר א צ ו , י י ר ג נ ו ה  ה

. י ו ו ש כ ע י ה נ ט ל ו מ י ס ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ק י ט ת ס א  ה

ל ס לסאגה הנפלאה והמורכבת ש ח י י ת ט מ נ  ואן ס

, יצירה מונומנטלית ( 1 9 9 4 ) " ן ט ש  בלה טאר, "טנגו ה

ל ה סיפוריהן ש ב , ש ת ל ש ח ל אודות חווה כפרית נ ר פרקים ע ש ע - ס י נ ש  ב

ט ב ת מנקודות מ ו פ ש ח נ  דמויות שונות נפגשים במספר סצינות מרכזיות ה

ר התיכון האמריקאי פ ס ח בבית ה ב ט וצר כתגובה ל נות. "אלפנט", שנ  שו

ר תלמידי תיכון. פ ס ל מ ת בחייהם ש ו ע ר ש פ ס ב אחר מ ק ו  "קולומביין", ע

ט נ ל ואן ס ל טאר, המצלמה ש  בדומה לשוטים הארוכים והוירטואוזיים ש

ם י מ י מ ש ת מ ו נ ו ר ד ס ס ארוכים לאורך מ ט ו ש - ק ר ט ת לתלמידים ב ד מ צ  נ

ם י ע ו ר י ל א ה ש ר ד ת ס פ ש ו ח , ו ן כו ר התי פ ס ת ה י ל ב י אופי ש ר ס ח  ו

ד התלמידים שהמצלמה ח א  טריווייאליים יומיומיים. מאוחר יותר מסתבר ש

ר הדמויות ש א ר אינו זוכה ליותר זמן מסך מ ש ת סדר יומו, א ת א פ ש ו  ח

ר פ ס ת מ ו ע צ מ א ח המצמרר. ב ב ט ת ה ע א צ ב ד ל י ת ע  האחרות, הוא זה ש

ש המעניקות זוויות ג פ  קווי עלילה מקבילים המצטלבים במספר נקודות מ

ל המציאות המצטברת ט את הריאליזם ש ר ס ע בונה ה רו ות לאותו אי נ  שו

ד להתפרצות האלימה והסתמית לכאורה. ת המועקה ע ו ש ו ח  והצוברת את ת

ת ו מ ר ל ד ת והקרה לסידרה ש ק ח ו ר מ ה ה ש י ג ה י ו ד ו ע י ת - ו מ כ ן ה ו נ  הסג

ועית כאחד. לנ ת קו י ט א ו פ ה רגשית ו מ צ ו ו של דבר ע פ ו ס  קטנות צוברת ב

ע ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו ש ד ח ת המגמות ה ו ע פ ש ת ה  בעתיד מעניין יהיה לבחון א

ל ווד ע י הולי ל ו ש ל ב ע ו פ ע ה ו נ ל ו ק ה י האחר, ו א ק י ר מ א - א ל ה פי ו  האירו

 המיינסטרים (ודומה שבמאים כטרנטינו או סודרברג הצליחו כבר לאתגר

ת ניתן ו ל צ ו פ מ ת ה ו ל י ל ע . במקביל ל ם האמריקאית) י ט ר ס ת ה י י ש ע  את ת

ר ו פ י ל ס ת ש ו י ס א ל ק ות ה צי בנ נ ת את הקו ו פ ק ו ת ל יצירות ש ע ע י ב צ ה  ל

ל ע ע י ב צ ה ות ניתן ל י  העלילה גם באופנים אחרים. בין הדוגמאות העדכנ

ל גאספד ) ש 2 0 0 2 ) " ך י פ י ה ת ל ב " ו ל כריסטיאן נולן, א ) ש 2 0 0 0 ) " ו ט נ מ מ " 

( 2 0 0 3 ) " ל י ו ו ג ו ד " ל ת העלילה מהסוף להתחלה, או ע ו לספר א ר ח ב  נואה, ש

ל ב ט לכאורה, א ו ש ר ליניארי פ ו פ י ם מגיש ס נ מ א ל לארס פון טריר, ש  ש

ם י ר ח ם א י ט ר ס ת ש ו י נ מ ז - ו ב ה ות ו י ת הסימולטנ ש ו ח ת ת י יוצר א  מצד שנ

ד ח ת במרחב א ו י ו ש ח ר ת ת מקבילות, בסידרת ה ו ל י ל ת ע ו ע צ מ א  השיגו ב

ו ת ו א ת ב ו ל ע ו פ יות ה ת או גופים החוצצים בין הדמו ו ר י ו ממנו ק ק ח מ נ  ש

 חלל.

ו י א ת ב כ ש - ב ר ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו ט ש פ ת מ ת ההולכות ו ו ש ד ח  המגמות ה

ל סיפור ל זמן, חלל, והלוגיקה ש ת הקונבנציות ש ח י חותרות ת צ ו ר ע - ב ר  ה

ק מהסרטים, ל ל ח ות ש יתי  העלילה הקלאסי, ובמידה רבה, למרות הבעי

ת ב והזמן תואמים א ח ר מ ת ה ם א י ל צ פ מ ת אותו. הסרטים ש ו ר י ש ע  מ

ת נות א י ת המסגרות, המאפי ר י ב ש  תפיסות הפוליפוניות, חוסר המירכוז ו

ו 2. - ת המאה ה י ש א ל ר  המגמות בתרבות ובאמנות ש
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- זדק -

ל ישראל  קארלובי וארי זה כיף, במיוחד למי שבא מן החום הלוהט ש

ש בו מיזוג אוויר טבעי לכל ימות הקיץ. לא סתם י  ומגיע למקום ש

 מיזוג אוויר, אפילו גשמים וסערה אחת שהפכה עצים, חסמה דרכים,

ב המרכזי, והציפה ש ח מ  ניתקה את קופות הכרטיסים בפסטיבל מן ה

ל הפסטיבל. לישראלי המזיע, זה חידוש ת הווידאו ש ק ל ח ת מ  א

ת בתוך ל ב ו ת מרפא וקיט, ט ר י י ץ מזה, העיר עצמה, ע ו . ח ן  מרענ

נות פלא, או כך לפחות נות שלמימיהם תכו י ת מעי ע פ ו ש מ  יערות ו

ר י ת הבארוק, ע פ ו ק ת ם המבינים, כולה מבנים אלגנטיים מ י נ ע ו  ט

ל האימפריה ם פנינה ש ע ה הקודם, קארלסבאד, הייתה פ מ ת ש ח ת  ש

ר למצוא את הבתים ש פ גרית, עיר שבסימטאותיה א נ -הו  האוסטרו

ר י ש במקום, ע פ נ י ה ם התגוררו בטהובן ומוצדט כאשר באו ל ה ב  ש

ל גתה, שהיה ו ש מ ת את ש א ש ו ה הטיילת המרכזית אל היער נ ב  ש

ל ל שמם ש  כאן אורח קבוע, ואילו השבילים ביער עצמו נקראים ע

י ודוסטוייבסקי וצ׳ייקובסקי ועוד.  אורחים אחרים, כמו טולסטו

ת המקום  תקופת הזוהר ההיא חלפה, המשטר הקומוניסטי בא והפך א

ל העיירה ל הנומנקולטורה הסובייטית, ובליבה ש ב ע  לאתר החבי

ת בשם ״מלון תרמאל״, שצריך היה ע ב ו ר ת בטון ענק מ צ ל פ ו מ ע ק  ת

ש את הפרולטריון הדווי שבא לקבל טיפולים במעיינות החמים מ ש  ל

 במקום. הקומוניזם הלך, המפלצת נשארה, ענקית ומפחידה ומקלקלת

ל ל הסרטים ע ב י ט ס ת הנוף, אבל גדולה מספיק כדי לאחסן את פ  א

ן האורחים. וכמו ל חלק גדול מאיכסו ל ו ו וצרכיו, כ ל מחלקותי  כ

ם לקארלובי וארי מדי שנה, טוב לגור י ע י ג מ  שאומרים הבדחנים ש

 בייתרמאל", לא רק משום שחידשו את החדרים ושיכללו את המעליות,

ר אתה נמצא בפנים, אתה יכול להשקיף ש א כ ר משום ש ק י ע  אלא ב

ץ ייאלץ לראות קודם ו ח ל הנוף מסביב ללא הפרעה; מי שנמצא ב  ע

 כל את הסילואטה הגמלונית של המלון הזה, וכל ההנאה תיפגם.

ושא ל הנוף כשהנ ב כל כך הרבה ע כ ע ת ה  אולי זה לא מן העניין ל

ל ם העיקר צריך להיות הנוף שנשקף ע  הוא פסטיבל קולנוע, הרי ש

ת ץ מפרה א ו ח ף ב ו , הנ ת ו ש ע  אקרן בתוך אולם חשוך. אבל מה ל

 האווירה הנכונה, משרה את הרוגע ואת הנכונות להתמודד עס צרות

ל הצרות מן הבית. אתה נכנס ל הזמן ע ל אחרים, מבלי להרהר כ  ש

ט ר , בין ס ם ע 8 בבוקר, ואחר כך, בכל פ ה 30. ע ש ן ב ט הראשו ר ס  ל

ד ו יותר ארוך, אם התוכנית מרשה) ע א ה סיבוב קצר ( ש ו  לסרט, ע

ע לפני התמודדות נוספת ב ט  הסרט הבא. בבחינת שאיבת אומץ מן ה

ר אינו מחמם תמיד את הלב, של המין ע צ ה ה ב ר מ ל ם הדמיון, ש  ע

 האנושי.

י בין הסרטים ר ל ו פ ו פ ת הנושא שהיה מן הסתם ה ל א ש מ  קחו ל

ת ההתבגרות. הכוונה לאו פ ו ק ת - ת י מ ש ר ת ה ו ר ח ת ו ב פ ת ת ש ה  ש

, פורחת ואביבית, שכתוב עליה ש מ ת ש פ ו ט  דווקא לאותה תקופה ש

 בספרים רומנטיים, אלא לפרקי חיים מוקדמים קשים שמבטיחים

ד יותר. שניים מתוך הסרטים האלה, ״ליאון ואולבידו" ו  המשך קשה ע

ת העובדה ל מבוכת הנעורים גם א ד הכבירו והוסיפו ע ו  ו״נייסלאנד", ע

 שגיבוריהם הראשיים סובלים ממגבלות קשות, תסמונת דאון ופיגור

ע בתסמונת דאון כרוך נואשות אחרי ג פ נ  שכלי. בראשון, המתבגר ש

ו בהתמודדות י ד ע ל ת גם ב ל פ ו ט מ ט ממנו, ו ע מ  אחותו, המבוגרת ב

 קשה עם מציאות שאינה מאירה לה פנים - עבודה זמנית ומשכורת

ת כ ר ע ל מ ה ש ת ל ע ר מ ק י . ע ל פ ר ו ע ד מ י ת ע ף ו פ ו ע  זעומה, מחזר מ

 היחסים המוזרה הזאת בין מה שקרוי בעולם ״נורמלי״ ל״חריגים״

א רק היחסים האישיים בין האח לאחות זוכים ל  היא העובדה, ש

 לטיפול מלא ועשיר, אלא גם המציאות החברתית והכלכלית שבתוכה

יאו 3רמודז ו  הם חיים, כאשר בין הייתר יוצא הבמאי הספרדי חאו

ת נפשיות או ו ע ר פ ה ש לראות באנשים הסובלים מ ק ב מ ל מי ש  נגד כ

ל נמוך יותר או א י צ נ ט ו י פ ל ע ת אותם, ב ו ל י ב ג ם מ נ מ א  פיסיות ש

ן ע ו ם אחרת, הוא ט י ב ש ו ם ח ה  אינטליגנציה פגומה. יכול להיות ש

ת בתוך מוסד טיפולי ו ח י ת ש ו ד ע ת מ ות יוצאות דופן ה נ  בכמה סצי

ש דווקא יתרון ולא חיסרון, בכל תנאי שהוא.  מיוחד, אבל בכך י

ל הבמאי האיסלנדי המוכר ביותר, ש ש ד ח  "נייסלאנד״ הוא סרטו ה

ר פ ס ר גם בארץ מ ק ב ק כבר ל י פ ס ה  פרידריק תור פרידריקסון, ש

P 0 0 1  ינ0 8
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ט אופטימית בתוך ע מ ם הסרטים שלו. בסרט, שהוא חריגה כ ם ע י מ ע  פ

י ל שנ ה שהוא מתאר בדרך כלל, הוא מספר ע ש ק י ה ט ס ק ר ס ם ה ל ו ע  ה

ים נ נ , גיד וכלואה, המאוהבים זה בזו ומתכו ם ל כ ש ם ב י ר ג פ ם מ י ר י ע  צ

ל כלואה נדרס וכל חייה נהרסים. היא נכנסת ר החתול ש ש א  להינשא, כ

 לדיכאון עמוק ואינה מוכנה לצאת ממנו, עד שגיד לא ימציא לה נוסחה

ת שתסביר מה הוא ״טעם החיים״. לא פחות ולא יותר. בטלוויזיה ע נ כ ש  מ

ו כל מ צ ע  רואה גיד תמהוני שמתבודד במגרש לאיסוף גרוטאות, ממציא ל

ען שהוא יודע מה זה "טעם החיים״. גיד עוזב  מיני מכונות מוזרות, וטו

 את הבית ועובר מייד לגור בתוך אחת

 הגרוטאות במגרש, ממתין בסבלנות

ד ל התמהוני, ע  למרות מזגו הזועף ש

 שיהיה מוכן לגלות גם לו את הסוד.

 והסוד, כצפוי, לא יתגלה לעולם, כי

 הרי העניין אינו בנוסחה עצמה, אלא

ם אחריה. י ש ו פ י ח  ב

ט ע מ ה כ נ ו ש א ר ו ה ת י צ ח מ ם ב ל ו צ  מ

ם נעים לכאורה ל ו , ע ם וסוכריות בצבעי פסטל י ע ו צ ע ל צ ם ש ל ו  כמו ע

ל אחד נעול בתוך עצמו כ ו כולם כביכול נחמדים לכולם, רק משום ש ב  ש

ם שבו האנשים ״הנורמליים״ ל ו ע עם אחרים, ע ג ח בכלל איך ליצור מ כ ש  ו

ה ב ש ח ת מ ו ל ע ה גלים ל , אינם מסו ן ל שיממו ש ל שיגרה ו ם ש י ד ב  הם ע

נות ך רוטי ם בתו י ר ג ת ס מ , ו ם ה י ת ו ת פ ל דל ש ת ע י ר ו ק ת מ ח  א

ש או אחר. ד ם משהו ח ות עליהם מפני הצורך להתמודד ע נ נ ו  שמג

ש ברובו בתוך מגרש הגרוטאות, הוא הרבה ח ר ת מ  החלק השני, ש

י אפור מתכתי ומלוכלך, היפוך "הארץ ע ב צ לו ב  יותר קודר, כו

ל אלה שמוצאים , ממלכתם ש ם הסרט באנגלית) ש כ  החביבה" (

נצנזוס השגרה, וחייבים להמציא לעצמם ץ לקו ו ח ם מ מ צ  את ע

ם החיים", כי הבשורה הנובחת מרקעי הטלוויזיה אינה ע ט  את "

ה עבורם. פ ק  ת

 תוקף אוניברסלי, וזה מסביר מדוע הסרט מצולם באיסלנד אבל

ו למציאות ם סימני זיהוי שיפנ ו  כולם דוברים בו אנגלית, ואין ש

 מוגדרת כלשהי. שני השחקנים הראשיים, הנער נזוטין קומסטון

ל קן לואץ', ועושים מלאכתם  תארי לואי0, שניהם ותיקי סרטיו ש

ט את האל האוסלי, ע  להפליא, ואילו סגנון הבימוי, שמזכיר לא מ

ט נינוח ע מ , הוא כ י י מצד שנ ק מ 0 י ר ו א ת אקי ק א  מצד אחד, ו

ל הבד. ר ע ר ת ש ן בדרך כלל מ ה למה שפרידריקסו א ו ו ש ה  ב

ל ד3י0 ג3©ל הגרמני הוא עולם שונה לחלוטין. גרמניה  "נאפולה״ ש

׳נאפולה" ל ל׳ ב ק ת ם מ ו י - ת ש ה ק ח פ ש מ ר מ ע , נ ו 9 4 ת 2 נ ל ש  ש

ד לאומי-פוליטי לחינוך"), מבתי האולפנא ס ו מ " ל  (ראשי תיבות ש

ל המפלגה הנאצית, שצריכים לייצר בקבלנות את  המובחרים ש

ל כמה ל מחקר ש ד לרייך בן אלף השנים. מבוסס ע י ת ע  מנהיגי ה

ה בין בוגרי מוסדות כאלה, והיה לתסריט זוכה פרס ש ע נ  שנים ש

ל ה בגרמניה, סרטו ש נ י ש  לפנ

 גנסל נראה במבט ראשון כאוסף

ת ו ר כ ו ת מ ו א ש י ל ל ק ם ש ו צ  ע

ות שוב, במסגרת יפה שמוצג  לעי

ת י נ ד פ ק ת ו ח פ ו ט ה מ ק פ ל ה  ש

ה את כל כ ו ת ת ב ב ל ש ר מ ש  א

ינים  הסממנים הידועים שמאפי

י התקופה הנאצית - ט ר  את ס

 בתפאורה, בהתנהגות, בסמלים

ם הנוסחאות שכבר ע  ובדגלים, ו

ו מרוב שימוש, שקשורות ק ח ש  נ

ש ק י ע י ו י שמרנ נ ט ר פ ך ס ו נ י ח  ל

ם היד י ט ל ו ן ש ה ב ת ש ו י מ י נ פ  ב

ם י י ט ס י ד ם ס י כ י ר ד , מ ה ש ק  ה

ן , הן בי ת י נ ד פ ה ק י כ ר ר י ה  ו

 התלמידים והן בין המורים. כל

ו פ ל ש נ ת דמויות ש פ ס ו ת  זאת, ב

ע - התלמיד ג הקבו ו ל ט ק  מן ה

ת מהות החיים, גלה א  התמים שי

ר הרגיש ע נ , ה ח ר ס  בן הטובים ש

ד ו ב כ ת ה פ י ד ר ן ל ב ר ו ה ק י ה י  ש

ד כהנה ו ע ל ההורים, ו  והיוקרה ש

א י  וכהנה. התוצאה אינה בדיוק ש
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 המקוריות, ובכל זאת, למרות כל

ת ואפילו ע נ כ ש ל דבר היא מ ת בסופו ש ל ב ק ת מ  מה שנאמר, התמונה ש

ר את סיפורו פ ס מ ל הוא במאי נמרץ מאוד ה ס נ ג  מזעזעת, אולי משום ש

ם שליהוק ו ש  ביעילות רבה, ואולי מ

 הצעירים בסרט הוא מוצלח במיוחד.

א הזה, ככל ש ו נ ה ם ש ו ש  ואולי גם מ

 שדשים בו, אינו חדל להיות אקטואלי

לי כל  ומפחיד, ואולי גם משום שבשו

ת אגב בחומר הפרסום ר ע ה  הסרט, ב

 הנלווה לו, מזכירים כמה מן השמות

ל בוגרי המוסדות האלה, שסיימו  ש

ם נמנים עם צ ע ם ב ה ר ש ב ת ס מ ה מלאה, ו ח ל צ ה ם ב  את לימודיהם ש

ל גרמניה החדשה. וזה בהחלט מקור לדאגה.  המנהיגים הדגולים ש

ט שזכה, למרבה ר ס , ה י ל אנדריאה ואנטוניו 9וא?  "ילדים שכאלה" ש

ם כדי ע פ  הפלא, בפרס הגדול, גם הוא הולך בעקבות נוסחאות מוכרות, ה

r.A מעיל הגש!: - ריטופאונו 
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ן _ י י ר ב ם ע ת ס  ר 1, רוזריו, מ

ל י ~ ל ש ס ח מ י ל ל ו ב ש ו ח  ר

 המאפיה במשרה מלאה. הסרט

ל ב , א י ל ו פ א נ ם כולו ב ל ו  צ

ם י ק ח ר ת ה מ ל י ח ה ת נ ו ו כ  ב

ל ו כ י ל מה ש כ ם מ י א מ ב  ה

 להזכיר את אופיה הרומנטי,

ל העיר. הם  הציורי, המיוחד ש

 מתרכזים בשכונת עוני רחוקה

ל נוער  מן המרכז, בכנופיות ש

י ד י - ל ת ע ו ל ע פ ו מ ן ה י י ר ב  ע

, ל דג רקק קלאסי ת ש ו מ  ד

ל ה ו ב מ ם ו י ד ל י ל ב ל ע ת  מ

י ת י מ א ע ה ש פ ם ה ל ו ע  מ

. ה בקושי ח ו ו הוא ש כ ו ת ב  ש

י ט פ מ י ד ס ל א י ו ו ה י ר ז ו  ר

ו ת ב ס ג ל א ו , ד ה ר ו א כ  ל

 הסנילית, ניחן באותה חוכמת

ח י ל צ ת הוא מ ר ז ע ב  רחוב ש

, עוזר ע ש פ ל לגמרי בתוך ה ו ע  לשרוד בשכונה הקשוחה, והוא עדיין לא נ

ד כמה מתנדבים, הוא אפילו מאוהב ו ם עובדים ע  מדי פעם בבית תמחוי ש

ה פ צ ל מי ש כ  קצת ובסתר בנערה מבוגרת ממנו בהרבה, אבל הנסיבות, ש

ד היום, ודאי מכיר היטב, ע י הנעליים" ו ח צ ח צ מ " ז א  בסרטים כאלה, מ

ם ע המאורגן באמת, ש ש פ  דוחקות וזורקות אותו מהר מאוד לזרועות ה

ם באקדחים אלא י ק ח ש  לא מ

ל ר א ב ו  יורים בהם. כל זה ע

ל ה ש ר ו ש ד ל ע ב ך מ ס מ  ה

ע ס ו ו נ י ר ז ו ר ש , כ ם י ק ב ש ל  פ

 ברכבת התחתית בדרכו לביצוע

 החיסול הממוקד הראשון שלו.

ם ע ל "נערי המקהלה" אין ט  ע

 להתעכב הרבה כי הסרט נרכש

 ויוצג גם בארץ. זה הלהיט הגדול

י ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק ל ה  ביותר ש

ה ש י ש  בשנה החולפת, למעלה מ

ד ו ע  מיליון צופים ראו אותו ו

ש ח ר ת מ ר ש ו פ י  ידו נטויה, ס

ם ל ו ע ת ה מ ח ל  בצרפת לאחר מ

ה ב ו ש  השנייה, ועוסק במורה ש

 את ליבם של תלמידי פנימייה

ת בעזרת ע מ ש  מרדנים וסרבני מ

 המוסיקה. כמו שאומר הבמאי

 קויסטיאן באדאטיה: "זאת אולי

ל המציאות כפי נה ש  לא תמו

ה כ י ר צ , אלא כפי ש ה ת י י ה  ש

 הייתה להיות".

ו ק ס א ע ל ם ש י ט ר ס ן ה  מבי

 ישירות בהתבגרות, ראוי לציין

 בראש וראשונה את"אחי החורג

ל ט רוסי, ש ר  פרנקנשטיין". ס

, י ק ס ג ו ו ו ד ו  הבמאי ואלרי ט

ת ד ג ר את א י ב ע ה ש ל ק ב מ  ה

י ו ל מ  האימים המפורסמת ש

ל הימים  שלי אל מוסקבה ש

 האלה. כמו רבים אחרים, גם

 טודורובסקי עצמו טועה כשהוא

ת יציר ידי צ ל פ מ  מכנה את ה

. זה ן י ם פרנקנשטי ש  האדם ב

 הנהלת האקדמיה האירופית לקולנוע, שנפגשה כרגיל בפסטיבל קארלובי
 וארי לישיבה מן המניין, אישרה פעם נוספת את הכרתה בישראל
 ובפלסטין כחברות מלוות, החלטה שמסבירה את נוכחותם של נציגיה
 בפסטיבל ירושלים, שם הציגו בפני הקולנוענים הישראלים את התפקיד
 ואת היעד של האקדמיה. ״כבר מזמן הייתה תחושה שיש הצורך הדחוף
 להקמת גוף שיקדם את תרבות הקולנוע האירופאי ויגונן עליה״, אומרת
. "האקדמיה נוסדה בנובמבר 1988. ג נ רי ן דו ו י ד  מנהלת האקדמיה, מ
, שהיה הנשיא הראשון, דרש שלא יהיו יותר מ-99 חברים. מספר  ברגמן

 מיסטי בשבילו. ובשנים הראשונות הייתה ׳האקדמיה׳ גוף אקסקלוסיבי.
ול״.  עד שהגיע ניק פאו

(״מישחק הדמעות״) שהיה החבר ה-100 של  ניק פאוול, מפיק בריטי
ן ס ל א ר ב ב מ ו  האקדמיה, כיהן בראשה עד לאחרונה (המפיק הצרפתי ה
 החליף אותו), ומנהל כיום את בתי הספר לקולנוע וטלוויזיה בלונדון,
 מסביר: ״הדמוקרטיזציה של ׳האקדמיה׳ באה לטובת הכללת כל השותפים
 ליצירת תרבות הקולנוע. היא מאפשרת חילופי מידע ודעה בין במאים,
 שחקנים, צלמים, מעצבים וכיוצא באלו באווירה ידידותית, בכנסים,
 בכתב העת החצי-שנתי, בדואל, בסמינרים, בכיתות אמן, וכמובן,
 באירוע הענקת פרסי האקדמיה. אני מאמין שכל אלה, יחד עם ה׳דיל׳
 המצוין של קבלת הסרטים הכי טובים שלא כולם מגיעים להפצה בכל
 ארץ, יביאו אותנו ליעד של 4,000 חברים, מה שייתן לנו כוח להשפיע

 על מדיניות עידוד תרבות הקולנוע".
 האקדמיה האירופאית לקולנוע מונה היום 1,600 חברים העומדים
ר ת א ו ב א ם ר י ט ר פ ל ם ( י י ע ו צ ק מ י הקבלה ה נ ו י ר ט י ר ק  ב
ל " א ו ד ו ב w א w w . e u r o p e a n f i l m a c a d e m y . o r g 

 efa@europeanfilmacademy.org ). דמי חבר הם 160 יורו. לצורך ההצבעה

 על פרסי האקדמיה נשלחים לכל חבר 40 פיצ׳רים שנבחרו כמועמדים
 על-ידי ועדת האקדמיה. יוצרים שאינם בין המועמדים זכאים לשלוח

 את סרטיהם, על חשבונם, בסיוע מאגר הכתובות של האקדמיה.

ת ם המדען שיצר א ם ש צ ע  ב

ו ז ר ש ח א ל מ ב , א ת צ ל פ מ  ה

ת שגורה כל כך, אין סיבה ו ע  ט

 להרחיב עליה את הדיבור, מה

 עוד שהכוונה כאן אחרת. חייו

י ילדיו, ו ושנ ת ש ל מדען, א  ש

 המתנהלים בשיגדה בורגנית

ם י צ פ נ ת וחת, מ נוחה ומרו י  נ

ע י פ ו ר מ ב ע ע כאשר מן ה ת פ  ל

ל ל א ידע כ ל י ש ק ו ח - א  בן ל

ו הלכה מ א ל קיומו. הבן, ש  ע

ה ומסרה לו את זהות מ ל ו ע  ל

ר י כ ה א ל ו ב ש ל ק ב , מ ו  אבי

ת , וזה כמובן מטריד א  אותו

ן ב ר ה ש א כ . ו ה ח פ ש מ  כל ה

ל י י , ח ע י ג ר הזה מ ז ו מ  ה

ת י ב ר ה ק ד י ח י ר מ ר ח ו ש  מ

ן י ע במלחמה, איבד ע צ פ נ  ש

ה ד ר י ח פ ק ת ה ל מ ב ו ס  ו

, זה ם י ק ס ו פ - י ת ל  ופראנויה ב

ה היום לבין מ צ ע ה ומרוצה מ ע ב ש ל רוסיה ה ש בין אותו חלק ש ג פ  כמו מ

ה הקודם, ובהמשך גם המשטרים הנוכחיים, מייצרים ר ט ש מ  המפלצות ש

ם ש - י ת משתדלים לשמור, א ו ח פ  בקבלנות אבל שומרים, בדרך כלל, או ל

ם נ י א , ש ה ח פ ש מ ת בין האורח הלא קרוא לבין בני ה ו מ י ע  בשוליים. ה

ו יוצרים ל ם והפחדים ש ה ל ת ש ו נ ד ש ח ה ש ל בואו, כ  יודעים כיצד להגיב ע

ם התנגשות אבסורדית ע  בכל פ

ם י נ ו ט ה ב ל י ח , מוצג ת ת ר ח  א

, ם י י ר י ט א , ס ם י ע ש ע ו ש  מ

 שהולכים ונעשים קודרים יותר

ד ת ע ח ת פ ת ה מ ל י ל ע ה  ככל ש

ת ו א י צ מ ו ה ב י ש ט מ ר ף ד ו ס  ל

ל  והדמיון מתערבבים בדמיונו ש

ר ב ם ד ו , ואין ש רג ח החו א  ה

ה ר ז ח ו ב ת ו ר א י ז ח ה ל ל ו כ י  ש

ר ת ו מ ת ש ו ר מ  ל״נורמליות", ל

ד שגם הנורמליות הזאת ו ש ח  ל

 אינה כל כך נורמלית. שלא כמו

ל ים ש ותי ם הג י ל ו ג ל ג ל ה כ  ב

ט אימים ר ר, אין זה ס פו  הסי

. להיפך, זו ו ל ב ש ל ם ש ו ש  ב

ו י ק ל ח ה ב י ד מ ו ט ק ע מ  כ

א ו ה  הראשונים, וזאת למרות ש

ל הרוח המקורית  שומר בעצם ע

ה בסיפור של מרי שלי - ב ש נ  ש

ם צ ע א ב י ת ה צ ל פ מ י ה  כ

, ם י ד ח פ ל כל ה ת ש ו מ ל ג ת  ה

ת ו ד ר ח ה  הכמיהות, הסיוטים ו

ר י ת ס ה י האדם נוהגים ל נ ב  ש

ק בתוכם. כך זה היה אז, ו מ  ע

ל ט ש ר ס ם ב ה ג ך ז כ  ו

.  טודורובסקי

ד ח א ר ה ב ד , זה ה ה י ד מ ו  ק

ט ר ס ל ה ר ע מ ו ר ל ש פ א - י א  ש

ת י נ ק ח ש ה ה מ י י ב ן ש ו ש א ר  ה

ו מ . ש ן י ט ת פפריקה ס י נ ד  ה

ת  "לאחר מעשה", והוא מתאר א

ג ל זו ם ש י ש א ו נ ת ה ו נ ו י ס י נ  ה

א י ה ט ו ק ט י כ ר א א ו , ה י ו ש  נ

ם ק ת ש ה ת סוציאלית, ל ד ב ו  ע
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ם ן ה ו ש א ר ם ה ל ה י ה ר ח ת דרכים. א נ ו א ת ו נהרגה ב 2 - ת ה ם ב ת ב י ש ר ח  א

ר ביום ב , אבל כ ם ד ו ק ה ה ד י ק פ ת ה ל ב ה סדירה. היא ש ד ו ב ע ר ל ו ז ח ם ל י ס נ  מ

ה י י ח ר ב ת ו מ ל ך ו ר ו צ ר ל ב ע מ ל ו ע ת מ ב ר ו ע ה מ מ צ ת ע א צ ו א מ י ן ה ו ש א ר  ה

ר ז ו א ח ו . ה ה ק ו נ י ת ת ה א ח י נ ז מ ה כ ד ש ח ו ר ה ש ה א ר י ע ת צ ל פ ו ט ל מ  ש

ץ ל א נ , ו ם י נ ו ש א ר ם ה י מ י ר ב ב ח כ ו ק ב ל י ל ע ה מ ר ה ד מ ל ע ב , א ו ד ר ש מ  ל

ת ש א פ ח , הוא מ ת א ם ז ו ק מ . ב ע ג ר י י ד ש , ע ת צ ל ו א ה מ ש פ ו ו ח מ צ ע ל ל ו ט י  ל

ה ד ד ו ה ב ש , א ה נ ו א ת ה ה ת ו א ת ל י א ר ח ה א ת י י ה א ניידי ש ל י ד ס כ ת נ נ כ ו  ס

ן מ . ו ה ב ה ט א ע ה מ ח ל צ י ה ל ב ת ו ו ש א ו ת נ ש פ ח מ ך ו י ר צ ש ר מ ת ו ה י ת ו ש  ש

, ם י ר ב ם זוג ח ה י ל ם ע י פ י ק ש , מ ד צ  ה

ק מ ו ע ת ל ד ר ם ל י ל ג ו ס ם מ נ י א  ש

ם ו ש ו רק מ ל , ו ן ד ב ו א ל ה ב ש א כ  ה

א ילדים י ב ה ל חייהם ל ו כ ב ר י ם ס ה  ש

ר ח ר א ו ת י ל ו ת כ ו ש ע ו ל ם א ל ו ע  ל

ם ה י ת ו א נ ל ה ע ם ו ת ו י ח ו ל נ  ע

, ה י ו פ ם צ נ מ ה א ל י ל ע . ה ת ו י ט ר פ  ה

ל ב , א ת ו י נ ו ל ב ת ש ו י ו מ ד ן ה ה מ מ כ  ו

, ר ת ו י ה ב ה ו ב ק ג ח ש מ ת ה מ  ר

ב א כ ת ה מ צ ו ל ע ת כ ר ב ו ה ע ת ו כ ז ב  ו

. ך ס מ ת ה  א

ה ש ו ה ב ב ר י ה ל ש ב מ ת ש י מ נ א ר י א י ה נ י מ א א ז י ו ל ל ע ש ש ד ח ו ה ט ר  ס

ל דגיס No MarTs L) ש a n d ) " ז ר ו פ ר מ ו ז ל ״אי י ש ס י ס ב י ה ט מ ר ד ס ה י ס כ ת  ב

ה ט ר ס ן ב ו ת נ ב ה צ מ ם ה ו ע ת ו ר א ב ח מ , ו ם י ס ר פ ר ה ו ט י ע נ ס ו ב ׳ ה ץ י נ ו נ  ט

ב ו ע ש י ב צ ה ת כדי ל א ל ז כ , ו (Blackboards)"ף "הלוח א 2 ל מ ת ה מ ר י מ ל ס  ש

ם י ט י ל . פ י ש ו נ א ן ה י מ ל ה י ש מ צ ס ע ר ה ף ה ו ר י ט ת מ ו ע ב ו נ ת ה ו י ד ג ר ט ל ה  ע

ם ו נ ה י א ג ו ה , ש ז ר ו פ מ ר ה ו ז א ם ב י ר ב ו , ע ה נ ו פ ק צ א ר י ע ם מ י ט ל מ ם נ י ד ר ו  כ

ם ו ק מ ם ב י ר ב ו ע ם ש י ר ח ם א י ט י ל פ , ו ה ר ז ש ע פ ח , ל ת ו מ מ ו ש ת ה ו ע ב ג  ה

ו י ת ו ר צ ד ב ו ר ם ט ה ד מ ח ל א ל כ ב , א ר ו ז ע ם ל י ס נ , מ ת ו צ ם ע י נ ת ו , נ ם י ב כ ע ת  מ

. ש א ר ה מ י ו פ ה צ א צ ו ת , ה ת ו ל צ א ת נ ו נ ו ו כ . ה ו ל  ש

ו ק נ י ר י ז ט א ו ר ק י ה א מ ב ל ה ו ש ט ר ל "כאן" - ס ר ע מ ו ר ל ש פ ה א מ ו ר ד ב  ד

 xn׳tx11־ ברמוד? נגד כל o׳ לדאות
1 x n r & 9 ת 3 0 ע ר פ ה 0 מ » ל ב ו 0 ט ה י ש נ א  ב

1x פ׳0׳ות בעלי פוטנציאל נמוך ״ותר 
ה פגומה י ג ן נ ג י ל ו נ נ י ו * 

[  נ״סלנד - 0רדויק תיו !׳דידדיקסון _

ף פ ו ר ביניהם ר ש ק ה ם ש י ד ר פ ם נ י ר ו פ י ה ס ש י מ ל ח ה ש פ ו ס , א ה ט ס ו ג ו  א

, ם ע ת מדי פ ו ר ז ו ת ח ו י ו מ ד , ה ם ו ק מ ו ה ת ו א ם ב י ש ח ר ת ם מ ל ו ל כ ב , א  למדי

ר ו פ י ס ד ב ב ו כ ז ה כ ר ת מ ו א ס פ ת י ש ר ח , א ף ס ו ר נ ו פ י ס , ב ה נ ש ד מ י ק פ ת  ב

ם בחזית, י מ ח ו ל ל ם זה ש , בין א ת ו צ י ק ר ס ק י ע ם ב ם ה ל ו ם כ י ר ו פ י ס  קודם. ה

י ר י ר ן ע ק , ז ה א ב ה ה נ מ ף ל ס כ ת ה ג א י ש ה י ל ד ל כ כ ה ל נ כ ו מ ת ש י נ מ ו ק ר  נ

ד ו ע , ו ת י ס א ל ה ק ק י ס ו ל מ ת ש ו ט ל ק ם ב ח נ ת מ ט ו פ ו ר ן מ ו ל מ ר ב ר ו ג ת מ  ש

ת י ז ח ו ב י ה ה ש ל , א ה מ ח ל מ ו מן ה ע ג פ ם נ ל ו כ ה היא ש נ ו ו כ . ה ה ל א א ב צ ו י  כ

ט ו ה י ר ו מ י ב . ה ה ד י מ ה ה ת ו א ת ב ו נ ב ר ו ם ק ל ו , כ ף ר ו ע ו ב ר א ש נ ה ש ל א  ו

ן ד מ ח ף א ל א ב , א י ע ו צ ק מ  ו

ת ת א מ א ת ב י צ ו מ נ י ם א י ר ו פ י ס  ה

ו ה ש ר מ מ ו ו ל ל י פ ן או מנסה א ו  הדמי

. ש ד  ח

ש מ ת ש י ה נ ל ו פ י ה ק ס ל ו ב א י ד נ ר נ ו  ק

ת ו ש ע ת כדי ל ו י ש י א ו ה י ת ו י ו ו ח  ב

י ס ו פ י ט ט ר , ס ״ ה י ר ט מ י ס ׳ ת ׳  א

ם תופסים י ר ט ו י הכלא. ש ת  לז׳אנר ב

ו ת ו ב, ומעמידים א ם ברחו י מ ר ת י ע  צ

ו י ל ה ע ע י ב צ ם מ י, ש ר זיהו ד ס מ  ב

ו ת ו פ ת ח ח א י כ ו ה ל ל כ ו י ד ש . ע ת ו י ר ז כ א ה ב ת ו ף א ק ת ה כמי ש ש י ש ה ק ש  א

. גלגלי ם י כ ו ר ם א י ש ד ו ך ח ש מ ק ב מ א נ ו ם ה ש , ו ר ה ו ת ס י ב ך ל ל ש ו א מ ו  ה

ט ו י ר הם ס ס א מ א ה ך ת ו ת ם ב י י ח ה , ו ם ה ל ב ש צ ק ל ב י ג ר ם כ י נ ח ו ק ט ד צ  ה

א ל כ ל בתי ה ת כ ם א י ס ל כ א מ ם ש י י ט ר ד נ ט ס ם ה י ס ו פ י ט ל ה ם כ , ע ך ש מ ת  מ

, הנשלפים ם ל ו ע ם ב י ש ו ע א ש ל כ ל בתי ה ם ע י ט ר ס ל ה ת כ ר א ק י ע ב , ו ם ל ו ע  ב

י א מ ב ו ה מ , כ ו מ צ ע ה ב י ו ו ח ת ה ר א ב ע י ש מ ר זה. ל ח ה א ז ת ב ו נ ד פ ק  ב

ן הצד, ן מ נ ו ב ת מ י זה. למי ש ר ח ן א מ ה ז ב ר ב ה ר ו ה צ א ר נ , זה כ י ק ס ב ו ל א י  נ

וה, ה המלו ק י ס ו מ ת ב ו ט ו ת ב ו מ ז ג ו עריכה, ה ם א ו ל י ת צ ו י כו ך אי י ר ע ה ר ל ש פ  א

. ר ח י א ת ו ע מ ש ד מ מ ל מ ר כ ד ע ה  ו

ר ב ו ל ע כ ל דבר, ה כ ה ל ז ח מ ה כ א ר ש ההודי נ ו ו ג נ ר א פ ו ט י ל ר ל גשם" ש י ע מ " 

ת ו ר ז ח ה , ו ד י ר ח ה ה ל י ו פ ה צ ל י ל ע , ה ת י ט א ט ה ס ר ו א פ ת ו ב ם א י ג ו ל א י ד ו ב  ב
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 לאחורה בזמן, שצריכות להעניק צביון קולנועי לסיפור,

ה כדי ת ו כ ל כ ע ל ס ו נ ה בגבר ש ש ע  אינן הכרחיות. מ

ל הלימודים בעבר, הלוואה ס פ ס  לגייס, אצל חברים ל

ך כדי הביקור . תו ק משלו ס ר לו להקים ע ש פ א ת  ש

 הוא מבקר את אהובתו מימי הנעורים, שנפרדה ממנו

 כדי להינשא לאיש עסקים מצליח. המפגש הוא עיקר

 הסרט, ובמהלכו מסתבר כי כל אחד מן השניים אינו

ד הסוף בפני השני, הן מתוך ף את עצמו ע ו ש ח  מעז ל

ן הייתה ודאי ת סבו ר פ ו  מבוכה והן מתוך חרטה. א

ה לעלילה כזאת. ח מ  ש

ט יפאני ר ם כך צריך להזכיר אותה, היא ס ו ש  רק מ

, במאי ו ט ו מ א ק א ל ז׳ונז׳י ס ם הזה" ש ל ו ע ץ ל ו ח מ ם ״ ש  ב

עית וקוהרנטית גל בהחלט לעבודה מקצו  ותיק שמסו

ם ל ו ע ת ה מ ח ל ר מ ח א ל ט הזה. יפאן ש ר ס  יותר מן ה

ל נגני הג׳ז המקומיים, בזויים בעיני  השנייה ועולמם ש

ל הכובש, ת ש ו ב ר ם ת י ת ר ש ם מ ה ל ש  בני ארצם ע

ל  מוצאים מקומות עבודה רק בבסיסים הצבאיים ש

ל ומזלזל, ם הם זוכים ליחס משפי  הצבא האמריקאי, ש

ו מעניין, אילמלא עלילה ה ש  כל זה יכול היה להניב מ

ח דמויות או לספר סיפור, וחמור יותר מזה, מספק ת פ  עילגת שמתקשה ל

ר הכותרות כבר רצות, ש א ר רק בסוף הסרט, כ ש א  גיז ברמה ירודה, כ

ל ממש, מנגנת בהרבה כשרון והשראה ע תזמורת ג׳ז יפאנית ש  אפשר לשמו

. ם ל ט ש ר ס ה ל מ ו ע ה ז ר ו מ . ת ן גטו נ ק אלי ו י ל ד ת Take the A Train ש  א

, ה ר ב ע 2 כמו בשנה ש 6  וקצת סטטיסטיקה. היו רק 233 סרטים ולא 0

 ואם המחסור בחסויות גרם לכך, יבורך המחסור. הגיע הזמן שישימו קץ

 לטירוף הדוהר שאוחז בכל מנהלי

ך ו ת ם ל י ס ח ו ד , ה ם י ל ב י ט ס פ  ה

 התוכנית שלהם מכל הבא ליד, ולו

א מ ם ש י ד ר ם ח ה ם ש ו ש  רק מ

 יחמיצו משהו - גם אם אותו משהו

 לא בדיוק מוצא חן בעיניהם, אבל

ו ה ש י ל זאת יימצא מ כ ב  ייתכן ש

 שירצה לקנות את הסחורה. איש

ר פ ס מ ם ה ו צ מ ל צ ן ע נ  לא התלו

ל הסרטים, והאולמות היו  הכולל ש

ו הקרנות פ י ס ו ה ת ש ו ר מ ס מקום ברוב המקרים, ל פ ד א  עדיין מלאים ע

8 מהם 0 0 - ו בתוכם, כ ס ח ד ם צופים נ י פ ל ת א ר ש ע  לכל סרט. קרוב ל

ת אלפים צעירים, ע ב ש ל אנשי תעשייה, וקרוב ל  עיתונאים, מספר דומה ש

ד ר ש מ ך היום ב ש מ ם הם מפקידים ב ת ו א  רובם מצוידים בשקי שינה, ש

ו מרוב ר כ ת ש ה  לשמירת חפצים המוקם במיוחד עבורם, ובלילה, אחר ש

 "ליאון ואולבידו" - חוויאד בומודז

 ״נ*פולד.״, שעליו עשה דנ׳0 גנ0ל את
 0ו0ו, היה מבת׳ ה*ולהנ* המובחר׳• של

 xx3n׳o ש״צרו nx מנהיג׳ העתיד של
 הד״ך; כמה מבוגריו נמנים עם מנהיג׳

 גרמניה החדשה

ם ע פ ה ם ( ש ג ן ה ת מ נ ג ו מ ה ו ש ב ו פינה י ז י א ם ב ת ו ם א י ס ר ו ם ובירה, פ י ט ר  ס

ם י ת ו ר י ש י ה ר ד ת ח ו א פ י צ ר י ש א , כ ר ק ו ב ת ב ר ח מ ד ל ) ע ת ו פ ו כ ם ת י ת י ע  ירד ל

ם י ט ר ף - ס ס ו ל נ מ ם ע ו י ת ל א צ ל ם ו י י נ י ח ש צ ח צ י ל ד ב כ ו ר ק ן ה ו ל מ ל ה  ש

. ה ר י ב  ו

. ה י ת ו ד ל ג ן ע ב ו מ ה כ ת ל , ע ם י ט ר ס ר ה פ ס מ ן מ י ב ה ר ל ש פ א י ש פ , כ ת י נ כ ו ת  ה

י י ג ר ס , ל ה נ ו א י ו ל י ׳ ג ר ס ם ל א ג ל , א ו פ י ר ט ל ס ו ט ב א ס א ק ק ל א ר ת ל ו ו ח  מ

ל ו ד ג כי ה ם הצ׳ ל צ ל , ו ב ו נ א ׳ ז ד א ר א  פ

ה ת ו א ה ב כ ז ש ק ( ׳ צ י ר ד נ ו ב א ל ס ו ד י  מ

ל ה ש ר ק ו ס ה ר פ ת ל ו נ מ ד ז ה  ה

ה ר ש ל ע ת ש י נ כ ו , ת ( ל ב י ט ס פ  ה

ם י ק ת ו ע ם ב י ר ח ב ם נ י י ק ר ו ם ט י ט ר  ס

ז י ט ר ו ל ק ׳ ג נ ו ו ט נ ע ד ו י מ ם ש י ש ד  ח

ר ח ו א ע מ י ג ת ת י נ כ ו ת ה ) ג י צ ה א ל  ב

, ( ל א ר ש י ם ב י ק ט מ נ י ס ם ל ר ג ת ו  י

ם י ט ר ל ס ת ש ר ח ת א י נ כ ו  ת

ת ו מ ש ת ב ו פ ו ס ד א ו ע , ו ה י נ ו ל ט ק  מ

, ( ת א ז ת ה ר ג ס מ ג ב צ ו " ה ה ל א מ ם ש ל ו ע ף ה ו ס " ) " ם י ק פ ו א ו " מ ם כ י נ ו  ש

ה י ו א ר ה ה ד ו ה ת ו ל כ א ז ל ם ש י ט ר ס ייה" ( ת שנ ו נ מ ד ז ה " , " ב ר ע ש מ ג ו ח פ ר ז מ " 

, ל ב . א ד ו ע ד ו ו ע , ו " י א מ צ ע ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש ו ר ו פ " , ( ה נ ו ש א ר ם ה ת ג צ י ה ר ח  א

ם י ו ו ה ם מ ש ו ל ס נ כ נ ם ש י ט ר ס 1 ה 5 , ת ו ר ח ו ת ש ב י ל ש ב י ט ס ל פ כ ו ב מ  כ

. ו ל ו ע כ ו ר י א ל ה ה ש ו ו א ר ן ה ו ל ת ח ר א ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ם ו י ס , ב ל ט י י י ק ו ו ר א ע ה י ג ה ה ח י ת פ . ל ם י ח ר ו א ל ה ו ע ה ש מ  ו

ע צ מ א ב ד שני, ו צ ז מ י ל ון ק ׳ ג ד ו ח ד א צ י מ ק ס נ ל ו ן פ מ ו ו ר  הי

ס ט ב א ס א ת ק ר ו ב ם כל, ח ד ו ם והמינים. ק י ג ו ס ל ה כ ה מ פ ו ס  א

ר ו מ י י ס ה ו ר א ז א ן ג . ב ו לו ש ע ה ש ו ו ח מ ד ה ו ב כ ה ל צ ב ק ת ה  ש

ד ר פ נ ה ב ג י צ ן ה א ת ש ב ם כך, ה ש ד ל ח ו י מ ו ב ע י ג ל ה ס א  ק

י ג ו ל ו ת י ה מ י ז י ו ו ל ץ ט ו ר ע ש ל ד ק ו מ , ה ן ו ש א י ר ד ו ע י ט ת ר  ס

ת ש א י ד ק ה ש ל ק ע ת ה י - z channel - ש ב ר ע מ ף ה ו ח  ב

ל כ ה ל א י , כ ל ג ר ת ה ט א ש פ ד ש ת ע ו כ י י א ט ר ס ו ל מ צ  ע

ה י ה ה ל ל א כ ף ל ס ו נ ב . ו ת ו ב ר ת ק ב ס ע ת ה ש ל ק ע ת מ  מי ש

ו י ט ר ס ק ב י פ מ ן כ ה ם ו ל צ ן כ ש ה מ י ר ש ב ע ב , ש בן ל רו  גם א

ש א ב ר ש ו ה י י ה ה נ ש י ה ר א י ו ב ו ל ר א ק ב , ו ס ט ב א ס א ל ק  ש

ה ל י ל ה ת " ג צ ה ה ל א ט ב ס י ן ב י ל ק ׳ . ז ם י ט פ ו ש ת ה ו ו  צ

ה א ו ס נ ר י פ א מ ב ל ה ו ש ת ו מ ה ל נ 2 ש ה 0 נ י י צ  האמריקאי", ש

ן ב ו מ כ ם ו י נ ק ח ש ה ב ב ו ת ג ו ר ח ת ט ב ר ל ס ט כ ע מ . כ ו פ י ר  ט

ב י ה ל ה ה י מ כ ׳ צ ל ה ה ק ת ה ו א ל א ו ש ל י ל א ב , א ם י א מ ב  ב

ה נ י ד מ א ה י ש ל נ ע ע י ב צ ה מ י ה ח ש י נ ה ש ל , י ת מ א ו ב ת ו  א

ל ב י ט ס פ ע ל י ג מ , ש ל ו ו א ב ה ל צ י ו א ז ח מ ה ר ו פ ו ס , ה ר ב ע ש  ל

ע ו נ ל ו ד ק י ס ל ח ת ש ו נ מ א נ ע ב ו נ ל ו ק י ה ת ב ץ ל ר ת ו ו ע י ב ק  ב

. ע ו נ ל ו ק י ה פ ו ל צ ם ש ד ו ב כ ה ל ז . ו ע ב ש ו  מ
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רן - - צב׳קה או
, ה פ ר י י א ע י , ה ה י ט א ו ר ת ק ר י , ב ב ר ג א  ז

ה ו ו ט ש ל ח ה ב ד ש ו א ת מ י ת ו ד י ד י ת ו נ י י נ ע  מ

ם ע , פ י נ ו י ד ב ו ח י י . ב ה ש פ ו ה ח ש ל י ד ק ה  ל

ל ב י ט ס פ ה ה ם ב י י ק ת ר מ ש א , כ ם י י ת נ ש  ב

ת ר ו ס ם מ ל ע ב י ט ס , פ ה י צ מ י נ א י ל מ ו א ל נ י ב  ה

ם ל ו ע ה ב ד י ח י ר ה י ע ם ב י נ 3 ש ת 2 ת ב ד ב ו כ  מ

ת ר צ ו ה י ל ה ש י י ר י ע ת ה ו ק ל ח מ ת מ ח ר א ש  א

ו ל י ב ק ד מ ו ע . ב ב ר ג א י ז נ פ ל ו : א ה י צ מ י נ  א

ך פ ו , ה ( ת פ ר צ י ( ס נ ל א ב י ט ס , פ ק י ת ו ו  ה

ד ח ו י ס מ ח ם י , ע י ק נ , ע י נ ו מ ע ה ו ר י א  ל

ב ר ג א ל ז ב י ט ס ד פ י פ ק , ה ם י ב כ ו כ ל ה ו י י ש ע ת  ל

ת ל י ה ל ק ה ש א ל פ ו ה מ ש ו ח ל ת ר ע ו מ ש  ל

ן ו ז י ג יחד. א ו ג ח ה ל א ב ת ה י מ ו א ל נ י ם ב י ר צ ו  י

ב ט י ל מ ת ש ו ר י ש ת ע ו י נ כ ו ן ת י א ב ל פ ו  מ

, ש ג פ י ה ת ל ו י ו נ מ ד ז ה ה ו י צ מ י נ א ת ה ו נ מ  א

ר ו ז ח ל ה ו נ ב ו ק ת י מ ע ה , ל ת ו י ו ד י ד ר י ו צ י  ל

ם י י ו ר י ע ג פ ם ש , ע ע ו ב י ש ר ח , א ה ת י ב  ה

.(www. animafest.hr) ת י ת ר י צ ת י ו ב ה ל ת ה  ו

ת ב ש ל ל ו כ ה י ת ם א י ט ר ס ת ה ו י נ כ ו ן ת י  ב

, ל ב י ט ס פ ם ה ל ו א ד ל ו מ , צ ץ ו ח ה ב פ ת ק י ב  ב

ן ח ל ו ש . ב ( ר פ ו ׳ ר צ ו ת , ב ב ר ע ם ב ש ט ג ע ם מ ע ) י ל א ר ש י י צ י ר ק י ו ו ג א ז מ  ב

. ל ה ו ל ק י מ , א י ת פ ר צ ה ה י צ מ י נ א ץ ה ו ל ל ח ת ע ק ת ר ה מ ח י ת ש ל ה נ ת ך מ ד י  ל

ה כ ל ה מ . ב ה ח י ש ף ל ר ט צ ה י ל ר מ ג י ל ע ב ל ט ב י ט ס פ ל ה ת ש י ת ח פ ש מ ה ה ר י ו ו א  ב

, מי ל ה ו ל ק י מ ל א ד ש כ נ א ה ו ר ה ב ד ה מ ת ו א ת י א ש ש י א ה ה ש ל ג ה מ ת  א

ר ש א , ו ו ב ל ס ה ש ר י ש ע ת ה י ת ו נ מ א ו ה ת ר י צ ת י ג א ל ט ק מ ר ו מ ש , מ ף ס ו א  ש

, ת ו נ י ד ע , ב ו נ מ ל מ ב ק ה מ ת . א ם י ר י ד ם נ י ט ר ף ס ס ו ל א ב י ט ס פ ו ל מ א ע י ב  ה

ם י ש ו מ י ל ש ו ע נ מ ד מ מ ו . ל ם י ר פ ס ת מ ד מ ל ה ש ע ט ו ע מ ד י מ ם ל י נ ו ק י ה ת מ  כ

ת י י צ מ י נ ו א מ ם כ י ע צ מ א ו ב 9 ו 0 ־ ו 9 0 ם 9 י נ ש ר ב ב , כ ל ה ו ה ק ש ע ם ש י י צ ו ל  ח

ל ה ש צ פ ה ל ה ע ה ו ק פ ה י ה א נ ל ת ע , ו ה י צ מ י נ א ם ו י נ ק ח ב ש ו ל י ש ל ו ו  ח

ש ד ח ן מ ו ח ב ם ל י ר ג ם מ י נ ו ת ך נ ק ל פ ס מ ה ש , מ ם ל ו ע ו ב ל ל ם ה י ט ר ס  ה

ה ב ת ש ו א י צ מ ת ה ב א ו ר ט ת ו ת י צ ן ק י ב ה ל ם ו י ר ח ם א י צ ו ל ל ח ת ש ו ד ו ב  ע

. ע ו נ ל ו ק י ה א י צ מ ו מ ל ע  פ

יט: ק דה ו ו ד ו ל ד ק י י מ ל מ ב י ט ס פ ל ב ב ק ה ל י ר ה ש פ ם א י י ו ר י ל ג ר ש ח ג א ו  ס

ם י ב ת ו ר כ ש א . כ ך מ צ ע . ל ה ב י ת כ ל ב י ח ת ה א ל י ש לי ה י ה ש ב ו י ט כ ה ה צ ע ה " 

א ב ד ה ע צ . ה י ו נ ר שי ב ו ש ע א ר ה ב י ה ר ש ו פ י ס ה ם ו י ו ס ר מ ד ם ס י ש ו ר ע ב - כ

ף ת ו ש ש י ע ש ג ר . ב ק י פ מ י ל ו צ , ר ו ה ש י מ ם ל י ב ת ו כ ה ש ת מ ת א ו א ר ה א ל ו  ה

ה ת ל א ב , א ה ל פ ה ה י ה ך ת ר כ ח י א ל ו . א ט ר ס ם ה ן ע ו י ר ה ה ב ת , א ך מ ו  ת

ו ת א י ל א ו ז י ג ו צ י י ו מ ה ש . מ ם י ר ו י ה צ מ ת כ ו ש ע א ל ו א ה ב ב ה ל ש . ה ך ר ד  ב

ן מ א ד נ ו א י מ נ י כי א ת ו ע מ ש י מ כ ב ה ל ש י זה ה ל י ב ש . ב ד ר ו ב - י ר ו ט ש ס מ  מ

, ם י ע ט ק ה ל ק ו ל ח , ה י ל א ו ז י ו ו ס ה י ס ב ו ה ם ב י א ט ב ת . מ י ל ד ש ר ו ב - י ר ו ט ס  ל

ר ב ם כ צ ע ט ב ר ס ן ה א . כ ם י ב י כ ר ה מ ב ר ד ה ו ע ו ו ק ח ה ו , כ ם ו י ס ת ה ש ג ד  ה

ן". ס מימו י י ג ר ל ש פ ם זה א . ע ם י י  ק

ח ״ ר ״ ע . 
ח ש  ו

 פסטיבל האניבוציה בזאגרב 2004 יוצר תח/׳ל1ה מ/פלאה
 של קהילת יוצרים בינלאומית הבאה לחגוג יחד
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! s o p 1 9 ד 0 ד ו ב ת מ D 1 ־ ראש״!) 1 ו ה § ״ 3 > ־ 1 ©  פ

ל העיר פ , ו ( ב ד ב ו ו ד ו 0 ו ו צ ש א  ר

r »הד8בדב1 . r ת D־5 . ו א ״ ל נ ו ו ו 0 פ ו 3 ו  נ

ת י נ א פ י R ה a k u g o - ת ה ר ; 0 . ־ כ n מ r n ! ! 0 0 0 ל 0  ע

ל ב י ט ס פ ת ב ר ו ס ד מ ו ת ע ל ח ת ה ק מ ל ה ח ו ו ה מ , ה ן מ א - ת ת י כ ו ב ר מ א ם נ י ר ב ד  ה

ל ד ש ו ב כ א ה י ש ת נ ו י ה ן ל מ ז ו ל מ ב י ט ס פ ל ב ו ד ג ס ה ר פ ה ה כ ו : ז ב ר ג א  ז

ר ו ט ו ע ט ר . ס א ב ל ה ב י ט ס פ  ה

, ״ ת ב א ו ב א ה ויט, ״ ל ד ם ש י ס ר פ  ה

ק ו ד ו ל ד ק י י . מ 2 0 0 ב 2 ר ג א ז ה ב כ  ז

י ר ב ד . ל א י ש ת נ ו י ה ר ל ח ב ט נ י ה ו  ד

ר מ א ה נ נ מ ז ה , ב ל ב י ט ס פ ת ה ל ה נ  ה

ם י א י ש נ ו ל מ , כ ת ו כ ז ו ה ת ל ר מ ש נ  ש

ת ו ש ע א ל , ל ת ו נ ו ת ש ו צ ר ל א  ש

ה י ה ל י ב . א ת ו ל ב ק ל ר ר ו ב ם ד ו  ש

ת י נ כ ו ך ת ו ר ע י ם ו י ר ו י ן א כי , י ן מ ת א ת י כ ם ו י ש ג פ ם מ י י ק א י ו ם ה ד א מ ח  נ

. ו ם ל י ב ו ש ח ם ש י ט ר ל ס  ש

ל ת כ ה א ש א ע ו , ה ת ו ב י ד נ ו ל ל ת ש י ע ב ט ה ה י י ט נ ל י ו ד נ ל ו ה ך ה ו נ י ח ן ל מ א  נ

ל ה ש ר י צ י י ה ר ו ח א מ ה ש ל מ ת א פ ל א ה מ צ צ ר ה ש פ י א ה ש , מ ד ו ע ה ו ל  א

ם י ע ו נ צ ד ה ח ם א ג ם ו ו י ר ה ת ו י ם ב י ח י ל צ מ ה ם ו י ש ג ר מ ם ה י נ מ א ד ה ח  א

ת ו ד ו ב ע ם ו י ט נ ד ו ט ט ס ר , ס ם י ט ר ה ס ש ו ל ל ש כ ך ה ס י ב ת י ש ע " : ם ה ב  ש

ם ה י ט ר ת ס א ם ש י ר צ ו י ת מ ו ל ע פ ת ע ה י ב א מ ו ה ש ט כ י ר דה ו מ , א ״ ת ו י ר ח ס  מ

ת ו ד ו ב ע " ח נ ו מ ך ה ו ת ב א ש ל . א ו נ מ ר מ ת ו ה י ב ר ו ה ש , ע ו י ר ב ד ר ל ש א , ו ר ח  ב

ת ו ב . ר ת ו מ ו ס ר ל פ ת ש נ ו ו ג ה מ ר י צ ת י ו נ 2 ש ך 0 ר ע ת ב ו ל ל כ ״ נ ת ו י ר ח ס  מ

׳פנטזיה , ל׳ " ל ל ח ק ב ו ר ״ ה ל י צ מ י נ : א ם י ב ו ש ם ח י י מ ו א ל נ י ם ב י ס ר פ ו ב כ ן ז ה  מ

ה ד ו ב ע , ו " י ר ב ר ט נ י ק ר ו פ י ס " ו מ , כ ם י ס ר י פ כ ו ס ז ל ש י י פ ס ם ו י ר צ ק ל " ו 2 0 0 0 

ם י ר צ ק ן ה ם מ י י נ . ש ( י נ ס י ד ) " ה י ח ה ה ו פ י ה ל ״ ד ש ר ו ב ־ י ר ו ט ס ל ה  ע

ט ע מ ו כ כ , ז ( 2 0 0 0 ) ״ ת ב א ו ב א ״ ) ו 1 9 9 4 ) ״ ג ד ה ר ו י ז נ ה : ״ ר צ י ם ש י י ש י א  ה

" ר ק ס ו א ׳ ׳ , ה י ת פ ר צ ״ ה ר א ז ס ״ ל ה ל ו , כ ם י ב ו ש ח ם ה י י מ ו א ל נ י ב ם ה י ס ר פ ל ה כ  ב

. ( w w w . d u d o k d e w i t . c o m ) י א פ ו ר י א - ל ל כ " ה ר ו א ׳ ן ד ו ט ר ק ״ ה , ו י ד ו ו י ל ו ה  ה

ם , ג ת י ת ר י צ ה י ב י ש ל ח ן ע מ ת א ת י כ ד ב מ ל ו מ ז ה ה מ ר ר ב צ ו ר י ש א  כ

ת ו נ ת ה מ נ מ ל מ ב ק ת ע ש ד ו ה י ת , א ם י ט נ ד ו ט ס ת ל י מ ש ת ר ד ע ו י א מ י ם ה  א

ם י ק י ת ם ו י ר צ ו ר י ת ו ה י ב ר ה ה ו ב י , ה ן כ א . ו ה ב ש ח מ ר ל מ ו ל ח ת ש ו ר ג  מ

ד מ ל י י ש . מ א ב ל ה ב י ט ס פ ם ב ה ג ר ק ה י א ר נ כ ו ש מ . כ ם י ט נ ד ו ט ר ס ש א  מ

, ה ד ו מ א מ א א קוג׳י י ו , ה ן ל ט א ב י ש ת נ ו י ה ט ל י ל ח א י ם ל , א ן מ א ת ה ת י כ ו ב  ב

ע ו ר פ ה ו ר ו ה פ י צ מ י נ ן א מ א ר ו י י א , מ ב צ ע מ , כ ן א פ י ר ב ק י ע , ב ץ ר ע נ ע ו ו ד י  ה

ב ו ל י ש ה כ ר ו מ א מ א ר י ד ג ו ט www.kateigaho.com מ נ ר ט נ י א ר ה ת א . ב ן ו י מ  ד

ל ב ק ר ל ש פ ו א י ת ו ד ו ב ל ע ו ע ה ש ל ג כ ש ו . מ ״ ן ו ט י י י פ ט נ ו מ ״ ״ ו ל ל ק ו ל 9  ש

.www.jade.dti.ne.jp/~yam : ר ת א  ב

ל ר ע פ ס ט מ ר ס . ה 2 0 0 ב 4 ר ג א ז ל ב ו ד ג ס ה ר פ ה ב כ ״ ז ש א ר ר ה " ו ט ר  ס

ר י ע ל ה כ , ו ן ב ד ב ו ץ ד ח ע מ ו ו צ ש א ל ר ע ן ש צ מ ד ק ד ו ב ת  מ

ל ס ע ס ו ב . מ ן ב ד ב ו ד ת ה ח י ר ת פ ג א ו ג ח ו ל י ל ת ע ס פ ט  מ

ך י י ה ש ז ח מ . ה ד י ח ן י ק ח ש - ר פ ס מ ה ל נ 2 ש 0 ן 0 ה ב ז ח  מ

י ר ב ד ם כי, ל , א ו נ י מ י ם ב ת ג כ ש מ נ R ה a k u g o - ת ^ ר ו ס מ  ל

ה ש ע ״ נ ש א ר ר ה " ט ר ס . ה ת מ ל ע נ ת ו כ ל ו א ה י , ה ה ר ו מ א מ א  י

ר ר ו ע ה ל ו ו ק ת ב , ו ת י ל ר ט א י ת ת ה ר ו ס מ ה ל ב ה ך א ו ת  מ

ן ו ר ט א י ת ט ל ר ס ל ה ר ש ש ק . ה ה ן ב י י נ ע ת ה ש א ד ח  מ

י ו ט י י ב ד י ה ל א ב , ה ה א ל פ ן נ ק ח ת ש ד ו ב ע ר ב ק י ע א ב ט ב ת  מ

י ז ו א ו ט ר י ר ו ו י צ ן ב י י ט צ י מ ל א ו ז י ו ו ק ה ל ח . ה ת ו נ י י ר ק  ב

. ה מ כ ת ח י ע ו נ ל ו ה ק ש י ג ב  ו

, ם י י ע ו נ ל ו י ק ו ט י י ב ל ל כ ע ש ד ו ל מ ו צ י ם נ , ע ם כ ע ח ו נ ל ו  ק

ת י ש א ר ת ה ו ר ח ת ו ל ר ח ב נ ם ש י ט ר ס 7 ה ן 8 י ב ם מ י ב ן ר י י פ א  מ

י ט ר ת ס ו ר ח ת ו ל ר ח ב נ 6 ש ד 4 ו ע 2 ו 0 0 ב 4 ר ג א ז  ב

ה ר י צ י ב ה ט י ת מ ג א צ י י ה מ ז ה ש א ר . נ ם י ט נ ד ו ט ס  ה

: ל א ל צ י ב ר ג ו ל ב ם ש י ט ר . 2 ס ם ל ו ע ה ב י צ מ י נ א ת ב י ו ו ש כ ע  ה

ת ב ה ש ר ל ש " ש ת ר ו ש נ ׳ ׳ , ו ת ו נ ר י ק ר ו ל א , ש " ם י ז ו ו ר ב  ״

. ם י ט ר ס 1 ה 4 ת 2 , ב ת א ז ת ה ר ח ב נ ו ב ל ל כ , נ ר פ ל פ כ י מ  ו

ם י ט ר ס 1 ה , 5 0 ך 7 ו ת 1 מ 0 % - ת מ ו ח ם פ י ו ו ה ה מ ל  א

. ל ב י ט ס פ ו ל ח ל ש נ  ש

ם י ט ל ו ב ם ה י ט ר ס ד ה ח , א ת י ע ו נ ל ו ה ק ט י ל ת ש נ י ח ב  מ

, ה י ס נ פ ה ב א פ ו , ר ל ו ו נ ר ו . ד״ר ק " 1 ף 3 ג א ה " י ת ה ו ר ח ת  ב

יצגה , י ט ר ס ר ה צ ו , י ל ו ו נ ד ו ר ק ט י ל פ א ש מ א ה ו ק פ ת ה ר ז ו  ע

ה ש ע . נ ו ל ן ש ו ש א ט ר ר ה ס ז ה ש ר פ י ס ב ו ר ג א ז ו ב ת ו  א

, ל ו ש ק י א י כ ע ו נ ל ו ן ק ו י ס י ת נ ר י ב י צ ר ח ת א י ב ם ב ל ו צ  ו

ה ל ו ע ת פ י י ד מ ו א ק ו ט ה ר ס . ה ת י ל ר ט ס ו א ה ה י ז י ו ו ל ט ב ב צ ע מ ר ו ו ט מ י נ  א

ת ו ר מ ס ו מ י ת ו א ק ת פ ר ה ה מ א נ ל ה ה ש ע ע ש ב . ר ד ו א ה מ ל י ע י ה ו ק י ח צ  מ

ת ו מ , ד ה נ ו א ע ת ו צ ל פ ר ש ע י ש  ה

ה ל ו ה כ פ ו ט ה ע נ י ל ט ס ל  פ

ם י ל ג ל א ג ס כ ה ל ד ו מ צ ת ו ו ש ו ב ח ת  ב

ם י ק א י נ מ ת ה ו ו צ ת ב ק ב א נ  ה

. ם י ל ו ח ת ה י ל ב ם ש י י א מ  ה

א א ל ו ה ר ש ע ט צ א ה ר ו ר נ ט י פ " 

ו מ ה א ר פ י , ס " ב ר ג א ז א ל ב ל ל ו כ  י

ע צ מ א א ב ו ה " . ל ו ו נ ר ו ר ק ט י ל פ  ש

א ו ה , ו ה ז ו ל ח ו ע ת ו ו א מ י ת ח ס ה ל ׳ ג נ ס א ו ל ן ב ר ק ו ט ה ר ס ה י ש ר ח . א ה ק פ  ה

. ״ ם י נ ק ח ם ש ר ע ׳ צ י ו פ י ש כ ם ע י י ב  מ

ת ו ל ו י ק פ ל ם א ו כ י ר ס ח א ע ל ב ק ס נ ר פ . ה ל ה ק ב ה י ב ס ח ר פ ה ב כ " ז 1 ף 3 ג א  ״
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George Schwizgebel (Homme sans hombre) האיש ללא צל 
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י צוותי ד י - ל ע הפסטיבל. שאר הפרסים הוענקו ע ו ב  המצביעים במשך ש

 שיפוט בינלאומיים, צוותים שהורכבו מבעלי ידע ותובנה מעמיקים כמו

ת י כ ׳ צ ת ה ר צ ו י , ה י פייג' ס ר , מ ( ה ד נ ה (NFB ק ק י ת ו ו ת ה י א מ ב / ה ק י פ מ  ה

, 1 9 7 ם מאז 2 י י נ ל ו פ ם ה י נ מ א ד מגדולי ה ח , א ה ב ו ט ל ב ה פ ל א כ י  המבריקה מ

ר האחרון, אחרי קריירה עשירה כאנימטור וכמפיק ו ש ע ב  יז׳י קוציה, ומי ש

 (״הפנתר הוורוד״, ״סימפסונס", "אנימאניאקס"), היה לאחד המשפיעים

ת האנימציה י י ש ע ת ל אמנות ו ת המטאורית ש ו ח ת פ ת ה ל ה  החשובים ע

. ן ן שי ו ס ל  בקוריאה, נ

 בפני אלה, עם כל הכישורים שלהם, ניצב אתגר בלתי-אפשרי של בחירת

א ברור ל ד ש  זוכים מתוך הרבה סרטים מצוינים וכל כך שונים זה מזה, ע

 איך אפשר להשוות.

ו ט ר ס יק ל ב לפרס שני, ״פרס זאגרב", הם בחרו להענ ש ח נ  את מה ש

ל וידריך ת ש ו ו צ ט מהיר". ה ר ס , ״ ה י ר ט ס ו , א ו י ו ד י ל ו י ׳ ג ו י ל ו ם ש י ה ד מ  ה

ל שחקנים, אפקטים ואביזרים מתולדות הקולנוע, נות ש  גזר אלפי תמו

 ובאנימציה ידנית, לפי תיכנון גאוני, יצרו סרט מרדף שכולו אהבת קולנוע.

ל המאמר  חוויה קולנועית שאינה ניתנת לתיאור. אפשר רק להמליץ ע

ט (״Fast Film״). ר ס ל ה ר www.awn.com ע ת א ן ב ו ס נ י ב ו ס ו י ו ל כ  ש

 הסרט זכה בזאגרב גם בפרס איגוד יוצרי הקולנוע בקרואטיה ובפרס

 מבקרי הקולנוע הקרואטים.

ל הרבה יוצרים בשלים,  אחד התענוגות הגדולים בזאגרב היה הגילוי ש

ד ל י ת ה מ ת כ ס ז ר פ . ב ם י ט נ ד ו ט ס י ה ט ר ת ס ו ר ח ת , ב ם י ש ג ר  מ

."Ascio" ה ט ר ל ס , ע ס י ר א ה ENSAD, פ י מ ד ק א ה י מ ק ס ע ג א - ן ו פ י ל י  פ

ש ו מ י ל אהבה, אהבת טבע, בעלי חיים ואהבת אדם. ש  בעצם סרט ע

 חכם במיגוון חומרים, בטכניקות ציור שונות, בתפישת תנועה מופלאה

, ובשליטה קולנועית. המון רגש המועבר ( ל עבודת שחקן  (המקבילה ש

ל בית בודד. ל חמור המפנטז ע  דרך סיפור ע

ל מיעוט פרסים מול הרבה סרטים  כדי לפתור, חלקית, את הקושי ש

 הראויים לפרס, מתחו השופטים למקסימום את זכותם להעניק ציונים

 לשבח. בין זוכי הצל׳׳שים היה פיל מאלוי הבריטי. ״הפתרון הסופי״

ל פוליטיקה וטמטום אנושי אלים. הטרילוגיה  הוא סרטו השלישי ע

ל חייזרים דמויי אנוש, ה״זורגים״. בגלגל ל גילוי מקרי ש  מספרת ע

ל ל ה״זורגים" דומה לזה ש ל נראה שהיומיום ש ל ח ה ל מ פ נ  הסרט ש

 בני האדם. ההבדל הקטן הוא שאיברי המין שלהם, בין הרגליים, נראים

ם דומים לאיברי מין ה ל , הראשים ש  כמו ראשי אדם. באופן טבעי

ם שולחים י ע - ז - ע - ו ז -  אנושיים. פוליטיקאים, מנהיגי דת וגנרלים מ

ד י מ ש ה ל ה ו ב ע ו ת ב ה כ ו ת כ א א ו צ מ ל ל ל ת ח ו נ י פ י ס  צ

ן מ ז ו ב י ל ל ע מ ק ב ו ס ך ע ל כ ח כ ו ל ש מ ל ה י . ח ו י ב ש ו ת ת  א

רגים״ ו ל ה״ז ל ש ל ח י ה צ ן ב י ח ב א מ א ל ו ה ד ש , ע ע ס מ  ה

ו ל י א כ ר ה ו י צ ן ה ו נ ג . ס ץ ר א ר ה ו ד כ ך ל ר ד ו ב י ל פנ ף ע ל ו ח  ה

ו ל ת ש י ע ו נ ל ו ק ר ה ו פ י ס ת ה ל ו כ י י ו ו ל א ל מ י ל פ ס ש  ג

. י ש ו נ א ד ה ר ו ס ב א ן ה ק מ ו ח צ ם ל י ר ש פ א  מ

. ן ס ו ק ו ף מ י י לי נ ן הדני הגאו מ א ש היה ה ״ ל צ ף ב ס ו ה נ כ ו  ז

, ן ס ו ק ר ל מ ן ש ו ר ח א ו ה ט ר , ס ה א ר נ ל ה כ , כ א ו  ״אנגילי״ ה

, י ט ו י ט פ ר . ס י א ו פ ל ר ו פ י ט ת ב ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש א ב צ מ נ  ה

י מ צ ם ע א י ו ו ק ר ב כ ט ל ב ו , צ ם י י ת ו ב ר ם ת י ל מ ס ר ב י ש  ע

. ת ו מ ל ר ו ת ו ו ב ל ר ס מ ם ש ד ל א  ש

. " ל א צ ל ש ל י א ה א ״ ו ׳ש ה ה בצל׳ כ ז ף ש ס ו י נ ט ו י ט פ ר  ס

ר ר ו ש מ ״ ב כ ו ה א ע ו ו ד ץ י י י ו ו ש ל מ ב י י ג צ י ו ו ׳ ש ג ד ו ׳  ג

ד י ם ב י ר י ו צ , מ ו י ט ר ת ס ר א י ד ג ה ר ל ש פ . א ״ ה י צ מ י נ  א

ש י א ה ת ״ . א ע ב צ ה ו ר ו ל צ ה ש י פ ר ג ו א י ר ו כ , גם כ ת י ש פ ו  ח

ל ר בו ע פ ו ס . מ ה ד נ ם NFB ק ף ע ו ת י ש ר ב צ " י ל א צ ל  ל

. ו ל ל ש צ ת ה ר א כ ו , מ ן ט ש ם ה ם ע כ ס ה , ב ר ש ם א ד  א

ם ו ק א מ צ ו א מ ו ה ד ש ג ע י ר ח ע כ ק ו ו מ מ צ א ע צ ו א מ ו  ה

. ם י כ ר צ ק ל ו י ד ה ב מ י א ת ו מ ל ת ש ו נ ו ש ו ה ר ב ש ם א ל ו ע  ב

י נ פ ד ל ו ם ע י ע ב ק ב נ ר ג א ז ם ל י י ד ו ח י ם י י ס ר ה פ ש ו ל  ש

י ד ן כ ו מ ח י י ת צ מ א ב מ י י ח מ ה ש , מ ל ב י ט ס פ ת ה ל י ח  ת

ד ל נ ז ת ד . א ה מ ם ל ה ת ל ו ל ג י ל ל ם ב י כ ו ז ת ה א א י ב ה  ל

ת ד ח ו י ה מ מ ו ר ל ת י ע ת ר ק ו י ס ה ר פ ה ה כ ו , ז ן ו ט פ ו  ק

ה ב י ט ק פ ס ו ר ט ר ם ה ו ע ת י , פ ה י צ מ י נ ל א ה ש י ר ו א י ת  ל

ת ב א ת ן כ ו ט פ ר . ק ל ה ו ל ק ד ש כ נ ת ה ש א ו ג פ ת ל ו נ מ ד ז ה ה ל ו ה ו ל ק י מ ל א  ש

ם ב ג ת א כ ו . ה ( 1 9 9 0 ) " ע ו נ ל ו , ק ה ר ו ט ק י ר , ק ל ה ו ל ק י מ א ב " ו ש ח ר ה פ ס  ה

, ( 1 9 9 3 ) " 1 9 2 8 - 1 8 9 ם 8 י נ ש ה ב י צ מ י נ י מיקי: א נ פ ל " ן י ו צ מ ר ה פ ס ת ה  א

. ( 1 9 9 9 ) " 1 9 3 1 - 1 9 2 6 , ל ו ק י ל א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ר ה ב ע : מ ס י ק ו ט ה " ת א  ו

ו ת י , פ א ״ פ י ס , א ה י צ מ י נ א י ל מ ו א ל נ י ב ד ה ו ג י א ס ה ר ה פ כ ו , ז י י ו ו ו ל ס ו א ת ד  א

ל ד ש ח ו י ג מ ו ס ה ל י צ מ י נ ת א ס ר י " - ג ם ש ל "ימי ג ה ש ר ו כ ת ב נ ר ק ם ה  ע

- ד מ ח ה א י י ה י ו ו ר . ס ר ח ם א ד ת בידי א ב ת כ ו נ ה ב ר ו ל ש כ ת ש י נ א פ ה י ר י  ש

ת ו כ ז ל ב ב י ם ק ר פ ת ה . א ט ר ס י ה ק ל ת ח ו א ר צ י ה ש י צ מ י נ א י ה ר ר ו ש 3 מ 5 

ם ל ו ע ת ב י ש י ת א ו נ מ א ה כ י צ מ י נ א ת ה ו ח ת פ ת ה ד ל ו א ה מ ב ו ש ח ו ה ת מ ו ר  ת

ן ם מ ש ר ת ה ת ל ו ח פ ר ל ש פ , א ה מ ק ה ן ב י י ד ו ע ת ב י ל ג נ א ף ה ג א ת ש ו ר מ ל ) 

.(www.raou1servais.be ר ת א ת ב ו נ ו מ ת  ה

ו ו ל נ ק י ה ם ש י פ ס ו ם נ י ט ר ס spirited A״ ו w a y " ר צ ו , י ׳ ק א ז א י ו מ א י א ת ה  א

ס ר פ ת ה ל א ב ק ל א ו ו ב ת ל ו ת פ ו ל ח י ל צ א ה , ל ם ל ו ע ל ה כ ה ב צ ר ע ה ה ו ב ה  א

. ש ד ט ח ר ל ס ה ע ד ו ב ע ע צ מ א א ב ו ה , ו ך ש מ ו נ י י ל ח ע פ . מ ו י י ל ח ע פ ל מ  ע
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ת ״מבט ר ג ס מ ג ב צ ו ה י ש מ ט ס ו ר א י ס ק א ב ל ע ו ש ט ר , ס ״ ר ש ל ע  ״0ו ע

ה שיעורים לקולנוע ר ש ל ע ה סידרה ש ש ע מ  מסוים" בפסטיבל קאן, הוא ל

א ו ה ל קפיצת הדרך ש ם כולם ע י ס ס ו ב מ י הגדול, ה ל הבמאי האיראנ  ש

ה בסרטיו האחרונים - ״טעם הדובדבן״, ABC Africa, ״עשר״, ולאחרונה ש  ע

ו אותו, לכל אורך הקריירה א י ב ה ם ש י ע י נ מ ת ה ר א י ב ס  ״חמש״. הוא מ

ת שונה ואחרת, י ע ו נ ל ו ה ק פ ר ש ו ח ב ות, ל נ , ובמיוחד בשנים האחרו  שלו

ע הניסיוני. - המשך. ו לנ ל הקו ל גבו  ע

 ן©יעו3־ ן©0י2י - אביזריט
ל מכונית, ר פנים ש ק י ע ״ הוא ב ר ש ע ת ״ ל י ל ת כל ע ל ה נ ת ו מ ב ב ש ח ר מ  ה

ת טהרן העמוסים. כל השחקנים לובשים ו ב ו ח ר ה ב ע ו נ ת  והרקע הוא ה

ל צורת ם לא הקפדתי לא ע ע . אישית, אף פ ם ה ל ת הבגדים ש ט א ר ס  ב

י לאפר, או להסיר איפור בשום ת ש ר א ד ם ל ל ו ע ל איפור, מ  הלבוש ולא ע

ל ש קשר אינטגרלי בין החיים הפרטיים ש י  הזדמנות שהיא. אני מאמין ש

ן לובשות או הצורך שלהן להתאפר ה י לבין הבגדים ש ל  הדמויות בסרט ש

ותר מכולם מה הולם אותן ומה ומשקף טוב ב י ו ת ט ו ע ד ו  או לאו. הן י

ם כך. ש , ואיך הן צריכות להיראות ל  יותר את האישיות שלהן

ם מחליטים מה ללבוש, הם עושים זאת ה  כאשר אנשים מהססים לפני ש

ם מבקשים להתאים את החיצוניות שלהם למה שקורה ה  בעיקר משום ש

נם בטוחים מה הוא שילוב הצבעים הנכון,  בתוכם פנימה, ולא משום שאי

ת מתאימה לאיזו חולצה, אילו נעליים מתאימות לאיזה תיק. י א צ  איזו ח

ם והיו בחירתם י נ ק ח ש ם רואים ב״עשר״ שייכים ל ת א  כל האביזרים ש

 האישית: הבגדים, האיפור, הטבעות, צמידים, הקישוטים, הכל. זה שייך

ר את התמונה פ ש ם בפעם אני מתערב כדי ל ע  להם והם בחרו בכל. מדי פ

ם י ט ע ה מ ש ו י ע ה מובן אחר, אבל השינויים שאנ ת ל ת  הכללית או כדי ל

 וצנועים כל כך, עד שהשחקנים אינם מבחינים בהם כלל. לדוגמא, בסצינת

ע לבן לראשה ב צ ל צעיף ב ל הסרט, אני תרמתי את הרעיון ש  הפתיחה ש

ר פחות. כל אדם ש פ א ד כמה ש ל הנהגת. אני מאמין שצריך להתערב ע  ש

ל עצמו. ש והמאפר הטוב ביותר ש י ב ל מ  הוא ה

ת אותו ו ל ע ה , ולא צריך ל י ת ר כ ה - ת ר בתהליך ת ב ו ד מ  אבל צריך לזכור ש

ו כל הזמן ק ס ע ת ים י ה זאת, השחקנ ש ע ת מלאה. כי אם נ ו ע ד ו ת מ מ ר  ל

ה החיצונית שלהם, ירצו לעצב מחדש את עצמם בכל מיני צורות ע פ ו ה  ב

ע. אני מאמין ו אני רוצה להימנ , וזה כמובן בדיוק הדבר ממנ ת ו נ ו ש  מ

ה יכול לאבחן את אישיות הדמויות באמצעות האביזרים והלבוש פ ו צ ה  ש

ד לפני שיוציאו מלה אחת מפיהם. ו ם בו, ע י ש מ ת ש ם מ ה  ש

 wwm isww״ -
ת ף א ק ש ך ל י ר א צ ו , ה ת ר ח ה א ר י צ ל י ו כ מ כ , ו ה ר י צ א י ו ע ה ו נ ל ו ט ק ר  ס

ת ת א ו ר א ת מ ם ש י ל י י מ ת ש ש ת י י ת פ ר צ ה ה פ ש . ב ה ל ר ש ב ח מ ת ה ו נ ו כ  ת

י א ר ח א ם ש ד א ה ל ת נ ו ו כ metteur en s), ש c e n e ) ״ י א מ ב ת ״ ח א . ה י א מ ב ת ה ד ו ב  ע

. ת ו א י צ מ ת ה ר א צ ו י ה מי ש ש ו ר י פ ייה reaiisateur, ש . השנ ה מ ב ל ה ה ע ש ע נ  ל

ף . א ה ש ו י ע נ א ה ש ד ו ב ע ת ה ר א ת ו ם י ל ו ם ה י ג ש ו מ י ה נ ש ה מ ז י ע א ד ו י י  איננ
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 פעם לא השתמשתי בתואר ״במאי״, וזה נכון לא רק בסרטים האחרונים
 שלי, כמו ״עשר״ או abc Africa, אלא גם בסרטים ישנים יותר, כמו

 ״שיעורי ערב" ואחרים.
 משקף את העובדה שאני עושה. זאת הסיבה שבסרטים האחרונים
 שלי ויתרתי על תיאור התרומה הנפרדת של כל אחד מאנשי הצוות,
 והשמות מופיעים ברשימה כוללת אחת, בלי להצביע על תפקידם
 בהפקה. כפי שכבר הסברתי, מעולם לא ניהלתי את הנעשה על במת
 צילומים בדרך שיכולה להצדיק את תיאור העבודה שלי כ׳׳במאי",
realisateur ומעולם לא יצרתי מציאות מלאכותית בסרטים, כך שגם השם 

 אינו מתאים לי.
 שאני הגעתי אליה, גם אם לא הבחינו בה באותה הצורה. התפקיד
 שלי ב״עשר" היה להנציח מציאות נתונה. אמנם נטלתי חלק ביצירת
 המציאות הזאת על הבד, אבל לא התערבתי בתהליך היצירה. הדמויות
 הן אותנטיות כל כך עד שלא היה שום צורך לערוך בהן שינויים
 כלשהם. אף אחת מהן אינה בובה, לכל אחת אישיות וחוויה פרטית
 משלה, אשר מוצאות ביטוי מיוחד בנסיבות הנתונות של הסרט. זאת
 צריכה להיות התוצאה של העבודה מן הסוג שאני עושה. הבמאי הטוב
 ביותר לשחקנים לא-מקצועיים הוא במאי לא-מקצועי, שעושה את
 מלאכתו שלא כמו אחרים. אם הכל מתנהל כהלכה, התוצאה תוכיח

 זאת. "עשר״ הוא פרי עבודה מן הסוג הזה.
 בחירת הילד בפרק הראשון וההחלטה להתבונן רק בו כמעט לכל אורך
 הפרק נבעו משתי סיבות. ראשית, משום שהבעות הפנים שלו דיברו
 בשפה נוקבת יותר מן המילים שהוא אמר. שנית, במטרה ליצור אצל
 הצופה סקרנות לגבי דמותה של האם. כאשר לא מראים את פניה, כל

 אם בקהל יכולה להרגיש שמדובר גם בה.

 גם אם אנחנו חבים הרבה למציאות הנתונה שבה אנחנו עוסקים, נדמה
 לי שהתפקיד הראשון של אמן בקולנוע הוא להפר את חוקי המציאות
 הזאת. הקול שלי בוקע מן הפה שלי ומכריז על עצם נוכחותי מול
 המצלמה. אבל הפרדת הקול מן הפנים של הדובר מעניקה משמעות
 חדשה לתמונה, וזה אחד היסודות של אסתטיקת הקולנוע. הקולנוע
 רשאי לטפל ביסודות שבידיו בצורה אבסטרקטית. הציור והשירה עושים
 את זה מזמן. ביטול הצבע הירוק בעלה העץ פותח דרך חדשה להתבונן
 בעלה הזה. אפשר להעביר את הצבע הירוק לשמיים, ואז העלה יקבל
 משמעות שונה מן המיוחסת לו תמיד, וכך גם השמיים. הגישה הזאת
 מאפשרת לנו להגיע למשמעויות חדשות, המנותקות מן המציאות

 הריאליסטית שעליה נשען הקולנוע.
 הקול והתמונה הם שני מרכיבים נפרדים, ואי-אפשר להמיר את האחד
 בשני. כל אחד מהם זקוק לטיפול נפרד. הקול אינו צריך לתמוך בתמונה,
 והתמונה לא נועדה לשמש משענת לקול. אבל שימוש נכון בקול יכול
 להפעיל את הדמיון הוויזואלי של הצופה. כלומר, יש בקול תכונות

 אסתטיות בזכות עצמו, ולא רק כפועל יוצא של התמונה.
 אני סבור שכל אחד מהם, הקול והתמונה, פועלים על הצופה בדרך משלו.
 בדרך כלל, תפקידם לשרת את העלילה, ובכך לספק את אותו הקהל
 שמצפה בראש וראשונה לקבל בקולנוע סיפור. אבל השאלה היא, האם
 תפקיד הקולנוע הוא לספר סיפור או להציג מציאות. לדעתי, הצעד
 הראשון באסתטיקה של יצירה הקולנועית הוא שבירת המציאות על-ידי
 הפרדת המרכיבים השונים בתוכה וחיבורם יחד בצורה שונה, כדי להגיע

 למשהו חדש ושונה.

 כל סרט נשען על השקפת עולם אישית שאינה בהכרח העתק של
 המציאות. במציאות אחת, זאת של הסרט "עשר", הנהגת היא אמו של
 הילד, והוא בנה. אבל בסרט אחר הם יכולים להיות שתי דמויות אחרות,
 שונות לגמרי מן הדמויות שלהם ב׳׳עשר". פירוש הדבר ש׳׳עשר", במציאות
 הנתונה, הוא סרט דמיוני המתקרב לאמת הצרופה על-ידי חיבור מרכיבים
 של המציאות שאינם בהכרח אמיתיים. וזו תמצית האמנות שלנו. גם
 כאשר אנחנו מתבססים על סיפורים אמיתיים ועל אנשים שחווים אותם

 עצמם, היצירה הקולנועית היא משהו אחר.
 מבקר אחר טען שהוא ראה את "עשר״ פעמיים, פעם אחת עם תרגום
 בכותרות ופעם שנייה מדובב, והתרשם בשתי הפעמים שהסרט חוטא
 לקולנוע משום שיצר חיץ בין הצופה לבין המציאות הקולנועית. תפקידה
 של המציאות הקולנועית אינה בהכרח לספר סיפור שמוביל לאיזשהו
 שיא דרמטי, כמו סצינת בית משפט למשל, הוא אינו חייב להפריד בין
 גיבורים ונבלים ולתת להם ציונים. הקולנוע, בעיני, לא צריך להפוך את
 הצופה לשופט. לפני עשרים שנה ראיתי בפאריס סרט שבדי עם כותרות
 בצרפתית, בשם"תמונות מחיי נישואין״. באותם ימים לא דיברתי צרפתית,
 וגם היום אינני בקיא בשפה הזאת הרבה יותר. למרות זאת, ישבתי מרותק
 במשך שלוש שעות, וכאשר הסתיימה הצגה, יצאתי החוצה, ניגשתי
 לקופה וקניתי כרטיס כדי לראות שוב את הסרט. בתום שש השעות
 עזבתי את המקום בהרגשה מוזרה. שנים לאחר מכן קראתי תרגום של
 התסריט והבנתי את הסרט, ותפסתי עד כמה הסרט שנדמה היה לי שאני

 רואה באותו הזמן היה שונה, ומעניין יותר בעיני, כצופה.
 אי-אפשר לעסוק בפסיכולוגיה של סרט תוך התעלמות מן הפסיכולוגיה
 של הצופה. לדעתי, אין צורך להבין סרט, בדיוק כפי שאין צורך להבין
 יצירה מוסיקלית, ציור או שיר. מה שמושך אותנו באמת ליצירה זו
 הרבגוניות שלה, האפשרות לקרוא אותה בדרכים רבות ושונות, ולא
 פרשנות יחידה ובלעדית שמגבילה אותו. כמו טבע האדם, שיש בו מן
 היום שנולד משהו מן הגיהנום ומשהו מגן העדן, כך גם האמנות. פסקל
 טען פעם, שאי-אפשר לתאר רגע מחייו של אדם ולטעון שאותו רגע
 מתמצת כל מה שאפשר לומר עליו. החלק האפל והנסתר של הנפש, הוא

 הבסיס שעליו בנויה האמנות כולה.
 אני סבור שבתהליך של תימצות אפשר להביא האת הצופה לידי מחשבה
 ולהפעלת הדמיון שלו, כדי שיהפוך לחלק בלתי-נפרד מהיצירה. ההשתתפות
 שלו בתהליך היצירה על-ידי השלמת מה שהוא רואה ושומע במה שהוא
 חושב ומרגיש, הרבה יותר חשובה מפיתרון התעלומות הסתמיות שמציע
 לו הקולנוע המסחרי. אני מהרהר בברסון, שטען כי תהליך היצירה
 מתבטא בצמצום למינימום ולא בתוספות מיותרות. וזה כמובן אומר
 שאין צורך להפליג במטאפורות, באותות ובסמלים שונים. יורשה לי
 לחזור שוב על האימרה של ניטשה: כל מה שעמוק, צריך לראות דרך

 צעיף.
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ל הקולנוע טמון הרבה יותר בדילול הטפל והדגשת העיקר,  לדעתי, כוחו ש

ל אביזרים חדשניים ואמצעים טכניים רבים מספור. נת כוח ש  ולא בהפג

ות נ ל שבירת סצי ע יות ו ו ל ריבוי זו ״ ע ר ש ע ״ י ב ת ר ת י ו ו  זאת הסיבה ש

ש להם י ים רבים, בימים אלה, סבורים ש ענ ו לנ  לשוטים רבים. ייתכן שקו

ל הקולנוע, והם שוקדים על קטלוגים ת הטכנית ש ו ח ת פ ת ה  התחייבות ל

ל י ע פ ה ר חדשים. הטכנאים לומדים כיצד ל ז ת בהם אמצעי ע ו ל ג  כדי ל

ם י ש ם ולבמאים, ואלה ח י א ט י ר ס ת ם ל ת ו ם א י ע י צ  אותם, המפיקים מ

ם החדשים, כדי ה י ט ר ס ת ב ו נ ו ר ח א ת ה ו א צ מ ה ש ב מ ת ש ה ם ל ת ב ו ח מ  ש

יה. ל התעשי  להצדיק את קיומה ש

ה ש ע ו אולמי נהג לומר: דור המייסדים התבונן בחיים ו  מספרים שארמנ

ר כך ח ל דור המייסדים, א נן בסרטים ש א אחריו התבו ב  סרטים. הדור ש

ו ש ע נ ה את הסרטים שלו. הדור השלישי ראה את הסרטים ש ש ע  בחיים, ו

. הדור הרביעי, ם שלו י ט ר ת את ס ו ש ע ן והשני, ואז ניגש ל  בדור הראשו

ו , אינו רואה את החיים ואינו רואה סרטים. אנחנ ו  כלומר הדור שלנ

 מעיינים בקטלוגים, בודקים את החידושים הטכניים האחרונים, ומבססים

וע אינו זקוק , כדי להתקיים, הקולנ י מ ע ט . ל ו ע שלנ ו נ ל ו ק  עליהם את ה

ת ושתי ו ש ד ש ע ו ל ם לו. מצלמה, ש י ע צ ו מ י העזר הרבים ש ע צ מ  לכל א

ת סרט. כך זה היה פעם, וזה לא היה בכלל ו ש ע  חצובות מספיקים כדי ל

 רע.
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ת אצל הצופים בשיעורים האלה. ו נ ב ה - י ע כמה א ו נ מ  לסיום הייתי רוצה ל

ע שביניהם, ולטובתם ו לנ ש אחריות מיוחדת כלפי הסטודנטים לקו  אני ח

ל נקודות אחדות.  יורשה לי לחזור ע

ת כל כך, והפרטים י ת פ ו ו בדייקנות מ ל  היצ׳קוק כתב את התסריטים ש

 היו ברורים במידה כזאת, שהוא יכול היה לביים אותם דרך הטלפון. מה

ע בדייקנות את כל ההוראות צ י ב ד עם צוות טכני מיומן ש ב א ע ו ה  עוד ש

ה נפלאה, בזכות עצמה. ט י  שלו גם אם הוא לא היה נוכח במקום. זאת ש

ת סרטים עם ילדים, ו ש ע ל ל י ח ת ה ט ש ק ד י ד - ו ט ו  שלא כמו היצ׳קוק, אני א

 אנשים מן הרחוב ותפאורות טבעיות. כל סרט היה עבורי בבחינת עבודה

ם לא למדתי ל ו ע יה. מ ע תוך כדי עשי ו צ ק מ ה למדתי את ה ב  ניסיונית ש

ת את הסרטים שלי לא הייתי עוזר ולא ו ש ע י ל ת ל ח ת ה וע, ולפני ש  קולנ

ל במאי אחר. מובן, אם כן, שלמדתי ד שהוא בהפקה ש  עבדתי בשום תפקי

א השיעורים האלה עשויים לסלף את מה מ , ואני חרד ש ת עצמי ו ח ו כ  ב

ר את המסר כמו שצריך. י ב ע ה י במקום ל ת ד מ ל  ש

יה ת העשי ו ט י ל את ש ו ס פ ם כוונה ל ו ן לי ש י א ש ש י ג ד ה  אני רוצה ל

ל תסריטים כתובים בפרטנות מראש, ים ע ועית המקובלת, הנשענ  הקולנ

ל הקולנוע. ל כל האמצעים הטכניים החדישים ש ע ל שחקנים מקצועיים, ו  ע

ת מתוך הרבה שיטות אפשריות. וכדי להיות ח ה א ט י י היא ש ל  השיטה ש

ר מול הסטודנטים לקולנוע, אני צריך להוסיף שלדעתי ק י ע ד הסוף, ב  כן ע

ות ריאליסט. צריך להתמודד עם המציאות גם ל אמן היא להי  חובתו ש

 כאשר היא אינה נוחה לנו וקשה לקבל אותה כמו שהיא. המציאות צריכה

ל השינויים האפשריים. כ  להיות נקודת המוצא ל

ל הלובר, ל מוזיאון, חושבים מייד ע ר מדברים ע ש א ודע שהיום, כ  אני י

ד מוזיאונים רבים ושונים בעולם. וכאשר מדברים על ו ש ע י ת ש ו ר מ  ל

ל הקולנוע האמריקאי, עד כדי כך שגם אם הדבר  קולנוע, חושבים מייד ע

ע מופרך באוזניכם, אני סובר שהקולנוע האמריקאי עולה בעוצמתו מ ש י  י

ל הקולנוע האמריקאי בכל פינות העולם ל הצבא האמריקאי. הנוכחות ש  ע

ל הצבא האמריקאי. ות מן הנוכחות ש ר יותר בעי ר ו ע ם ל י מ ע פ ה ל י ו ש  ע

ק ממציאות שצריך להתמודד איתה. ל  זה ח

ם עוד ים בפסטיבל לוקארנו, וישבתי בקולנוע יחד ע  הייתי לפני כמה שנ
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 אפס מקום, ובסוף הסרט, כל הצופים פרצו בצעקות ובשריקות בוז. ברוב

ע שהנה, הקלנוע האמריקאי מיצה את עצמו, הצופים ג ר י ל ת ב ש  תמימותי ח

ו אחר ומעניין יותר. יומיים לאחר ה ש וטשים אותו ומבקשים למצוא מ  נ

ט אמריקאי, והאולם שוב היה מפוצץ. בימים שלאחר ר ב ס ו  מכן הציגו ש

ן האולם היה מלא באמת, זה היה ה ב ם היחידות ש י מ ע פ ה  מכן גיליתי ש

 בסרטים האמריקאיים.

וע לנ ם ברוב מדינות אירופה, הקו ג ה ש ד ב ו . ע ש ו ד י ם ח ו ש  אין בזה מ

9 אחוז מזמני המסך בבית הקולנוע. וזאת סיבה טובה ס 0 פ ו  האמריקאי ת

 להתייחס ברצינות לקולנוע שהצליח לרתק צופים רבים כל כך בכל יבשת

ה מיטראן, בערוב ימיו, נשא נאום בחגיגות א ו ס נ ר פ . אני זוכר ש ם ל ו ע  ב

ה הזאת. אבל כיצד צריך ע פ ו ת ש להילחם ב ק י ב , ו ע ו נ ל ו ק ל ה  המאה ש

ת זאת? ו ש ע  ל

ם אמריקה יש לה שורשים עמוקים, והיא ה הזאת ע א נ ש / ה ב ה א ת ה ש ר  פ

וגעת גם לאנשים שאין להם שום קשר ישיר לתופעה הזאת. אין כנראה  נ

ו צועקים בוז לאמריקה בקול רם יותר מאשר במולדתי, ב ם ש ל ו ע  מקום ב

ו הולכים גם  איראן. ולמרות זאת, הפוליטיקאים וקברניטי התרבות שלנ

ע ובקולנוענים שמאמצים ו נ ל ו ק , וכמו כולם, תומכים רק ב ם ל ת  הם ב

ל האמריקאי. ולכל אחד מהם סיבות ונימוקים משלו. ד ו מ ת ה ם א מ צ ע  ל

ת לב. מ ו ש י מפי חבר הערה, ולא הקדשתי לה ת ת ע מ ם ש י נ  לפני כמה ש

ה בפניכם, וגם אתם חופשיים לא לשים אליה לב. י ל ר ע  הרשו לי לחזו

י אותה מאוחר מדי, אחרי שלמדתי ת ע מ ש ם ש ו ש ו מ  אני לא הקשבתי ל

י ואולי לא למדתי אותו נכון. אתם ודאי לא באותו מ צ ע בכוחות ע ו נ ל ו  ק

ע בעצמכם, ודאי לא הייתם יושבים עכשיו ו לנ  המצב, כי אילו למדתם קו

 ומקשיבים לדברי, הייתם ממשיכים בדרככם בלי להרהר בסיכויי ההצלחה

ע את ו מ ש ם לכם. אבל מי שרוצה ללמוד, כדאי לו ל י י ו פ צ ן ש  או הכישלו

 הדברים.

 כך אמר לי החבר, כשהוא ניסה להשוות את הקולנוע האמריקאי לקולנוע

ל פני דונמים רבים ם ע ה ל ו עושים: "חם מגדלים את הסרטים ש נ ח נ א  ש

, שסרטים ע מ ש ץ בחלון״. מ י צ ך ע ם בתו ת ו ל אדמה, אתה מגדל א  ש

, משולים לפרחים ו ד או שניים, כמו הסרטים שלנ ח  המוצגים באולם א

 שמגדלים בעציץ. חבר אחר, קולנוען במקצועו, אמר לי פעם: "בתוך כל

ל אינדיאני, ומי שרוצה להצליח צריך לכוון ם לב ש ע ו ע פ ו נ ל ו  צופה ק

ת ו ב ש ח מ ו הזמן המוח לא יהיה טרוד ב ת ו א ב ב הזה ולדאוג ש ל  היטב ל

ש אותו, להפחיד אותו, לגרום לו שיצחק ויבכה. בקיצור, ג ר  אחרות. צריך ל

ת אותו בקסמיך". ו ת פ ל האמצעים האפשריים כדי ל כ ש ב מ ת ש ה  צריך ל

. יש סיבה ע האמריקאי וסוד ההצלחה שלו ו לנ ת הקו  זה החוק המנחה א

ם רוצים, כקולנוענים, זאת הצלחה, ת א ה הזאת, ואם מה ש ח ל צ ה  טובה ל

ם מן הנוסחה האמריקאית. ל ע ת ה  אסור לכם ל
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 הסוט
 בשנים הראשונות להצגות סרטים בארץ-ישראלי עדיין לא נהגה בעיתונות

ל הסרט  ביקורת סרטים, הבוחנת ומנתחת את סגולותיו האמנותיות ש

ו ופגמיו ל מעלותי ת המבקר ע ע  לטוב ולרע, ומביאה לפני הקורא את ד

ל סרטים היו  בהקשר התרבותי הרחב.2 למה שכן נכתב אז בעיתונים ע

 שלושה כיוונים: א. הצגת המדיום: תיאור הקולנוע כשותף בהתפתחות

 המדעית והחברתית בזמננו. ב. מידע: הגשת תוכן הסרט בסגנון המהלל

 אותו ואת מפיציו, כדי לפתות את הקורא לקנות כרטיס. ג. הקשר לאומי

 ופוליטי: הצגת הפן היהודי בעלילת הסרט וגיבוריו; חיבור למאורעות

 ממלכתיים.

י פרסום ראשון היכול להיחשב ל א ר ש י - ץ ר  בשנת 1922 הופיע בעיתון א

ל אחד ההישגים  כביקורת סרטים מקצועית. המבקר "בן-הדסה״ כתב ע

 החשובים של האקספרסיוניזם הגרמני, הסרט ״דנטון״,3 לפי המחזה ״מות

ו הגיע הסרט לאולם ״ציון" בירושלים 9 2 2 -  דנטון" מאת גיאורג ביכנר., ב

 והכרוניקה יצאה מהכלים מרוב התלהבות:

ע "ציון" סרט חדש בשם "דנטון״ נ - י א ר ע "ציון". אמש הציגו ב נ - י א ר  ב

ע וראה את הסרט נ - י א ר  מהמהפכה הצרפתית. כל הקהל שביקר אמש ה

, כי מיום שהוצגו סרטים בירושלם, לא נראה  הזה הביע את התפעלותו

ע ״ציון״ היודע לבחור נ - י א ר  סרט מעניין ונפלא שכזה! זהו ניצחון גמור ל
 את סרטיו ולתת לקהל דבר יפה ומועיל גם יחד.5

 קרוב לוודאי שסגנונה המנופח של הידיעה בא כדי למשוך את הקהל אל

 הקופה. הרי בירושלים כבר הוצגו סרטים טובים וחשובים אחרים, ולא

״ ן ו נע"צי -  פעם נראה בה סרט מעניין ונפלא שכזה, וגם ניצחון גמור לראי

 רוצה לומר שהוא טוב יותר ממתחריו, אלא שפרסומת אינה נותנת לקטנות

י פ ט מצוין, ל ר  כאלה להפריע לה. אכן, במקרה "דנטון", שהוא באמת ס

 מחזה מעולה ושחקניו היו מטובי התיאטרון והבד בגרמניה, יש מקום

ו  לשבחים המופלגים בכרוניקה ולביקורת העברית המעמיקה שכתב עלי

 "בן-הדסה".

 המבקר
 לפי סגנון הכתיבה נראה שהמבקר העברי של"דנטון" הוא אביגדור המאירי

6 המאירי, שבאותו ; הדסה היה שם אמו, ומכאן"בן-הדסה". (1970-1887 ) 

ל ״דאר היום", היה משורר, סופר, מחזאי,  זמן שימש העורך הספרותי ש

 מתרגם, עיתונאי, עורך ובלשן, חתן פרס ישראל לספרות יפה; סיפורי

 מלחמה שכתב מניסיונו כקצין בצבא האוסטרו-הונגרי במלחמת העולם

 הראשונה ושנותיו בשבי הרוסי נחשבים למיטב הספרות העולמית בנושא

לות חברתיות ו  זה; יוצר פורה, קנאי לדעותיו ותקיף בהבעתן, מבקר עו

 וקלקולים תרבותיים ללא מורא ומשוא פנים. סגנונו הבוטה קנה לו אויבים

ר שלנו, וחייו לא היו קלים. בקולנוע ראה אמנות לכל פ ס - ת י ר ק  רבים ב

. י ל א ר ש י - ץ ר א ף בכמה מיצירות הסרט ה ת ת ש ה  דבר, כתב תסריטים ו

ל הקשר בין הראינוע  ב״דנטוך מצא המאירי הזדמנות להביע את דעתו ע

ל סרט כמבטא של התמונה החברתית. ע  לספרות ו

 הביקורת
 דנטון

וע הופיע באותה נ  קשה להאמין במיסתורין כזה, אך עובדה היא שהראי

 התקופה שהספרות הלכה הלוך ועבור מחוזק הפעולה הקלסי אל הפתיכות

 הדקורטיביות,7 הלוך והתרוקן מתוכן דרמתי ובקשת הצורות האמנותיות

 הייתה למטרה אחרונה ביצירה. מזה נולד אותו אבסורד, שהיוצר באר

ת ע ש ב א נתן אותן כלל ביצירתו. ו ל ת ש ו ל י ל  בביאורים פסיכולוגיים ע

 קיצוניות זו בא הראינוע בקיצוניותו השנייה: בא לתת עלילות בלי ביאורים

 פסיכולוגיים כלל. וזהו הסוד, שלא רק הקהל הפשוט, אלא גם המחונך

ד היום הזה עניין רב בראינוע חסר כל ספרות  חינוך ספרותי מצא ומוצא ע

 ויצירה שבספרות - עניין רב זה הוא העלילה העזה והפעולה המתמדת

 בראינוע. ומובן שהקהל העברי, האנוס להסתפק בספרות העברית בקיצוניות

 הראשונה, שהביאה גם עצמה לידי אבסורדום בחוסר התוכן והפעולה

 שבספרותנו החדשה - מוצא"סיפוק נפש" יוצא מן הכלל בפעולות העזות

 שבראינוע.

 אלא שהראינוע - מעלה יתרה יש לו: משחקו של הבימן-האומן [השחקן]

ם ממתיק הוא את חוסר הספרות שבסרט ה ב  בתנועותיו והעויות פניו, ש

 הראינוע. ובנידן זה - המשחק הבימני - סרט זה, "דנטון", הוא מאורע

 מיוחד במינו בין מאות הסרטים המרעישים כמשוגעים, שהראינוע מזכה

 אותנו בהם תמיד. ואם תקופת המהפכה הצרפתית היא בכלל עניין גדול

 לאיש החי עכשיו בתקופת המהפכות הגדולות הרי סרט זה אינו נותן לנו

 לעבור עליו בשתיקה, שלא להתחשב עם האמנות שבו ועם תוכנו, שהאמנים

ל יצירה חשובה מאוד. לא חזיון  הגרמנים העלו אותו למדרגת אמנות ש
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ו את ״המהפכה נ י נ ו לעי י ח ה ת הבימנים, ש ר ב ל ח ם ש ק ח ש ר הוא מ ב ו  ע

ם כל זוועותיה וגיבוריה, שכבר נכנסה לפנתיאון ההיסטוריה  הגדולה״ ע

ם הבימן' - היא יצירה  העולמית. דנטון8 עצמו - חבל שאינני יודע את ש

ל הסרט, ורובספייר0' - ביאר לנו ת בשנים לא זכינו לכמותה ע ו ר ש  שזה ע

ר יכלה לבאר לנו יצירה ספרותית שהיא ש א ית פנים אחת יותר מ ו  בהעו

ץ מזה שסמלו שתי ו ל ״ממשלת הזועה״ הצרפתית. שני הגיבורים הללו, ח  ע

ם שונות, הם מתראים לפנינו בסרט זה כשני בני אדם, בני ל ו ת ע ו פ ק ש  ה

ל כורחם, לפקודת החברה ע ל אותם ב ט ל ט ר ודם שהגורל האנושי מ ש  ב

 וחוקיה האכזריים. ובכוח כל המשתתפים בלי יוצא מן הכלל לא נפלה אף

ת אמנותית אחת קטנה בכל המשחק הכביר הלזה. די לראות את דנטון ו ע  ט

ט בפני כל "העם הנשגב" פ ש מ ד הוא פתאום ל מ ו ע ה ש ע ש  ״בחיר העם" ב

ץ הוא בצחוק פנימי, הצחוק ר פ ת  וכשמאשימים אותו בתור אויב העם - מ

ט פ ש מ ש את אולם ה י ע ר מ ו כל ההמון הגדול ה  הולך ומתגבר - ואחרי

ל השופטים להציל את "גיבורו ל הוא ע פ נ ת מ ע וכמעט ש ו ר פ  בצחוקו ה

ץ מחלקים את ו ח י מודיע להמון ש״שם ב י ט ס י ׳ ז - ן ס ה ש ע ש  החביב" - ב

על זה עוזב"העם הנשגב"  שארית המכולת ומי שיאחר ישאר בלי לחם!״ - ו

ט מות. פ ש מ ל ו ו ש פ נ עו וגיבורו הגדול ל  את מושי

' העדין למות - יכול להיות  מחזה זה ושלאחריו: יציאת הגנרל וסטרמן2

 עניין ליוצר גאוני בין בספרות ובין במשחק הבימה. לא הייתה עוד תקופה

ל הגרדום בגאווה אמיצה,  כמו זו שהראתה לנו"גאוני מות״ כאלה העולים ע

ל במת  כמו שאדוקי המלכות הצרפתית, האריסטוקרטיה המנוונת, עלו ע

ל פניהם. ל בוז ע  המטבח בבת צחוק ש

ו להישאר על ע ד י ל הבימנים הגרמנים, ש  ובבת צחוק זו ספון כל כוחם ש

ע ש פ  הגובה המסוכן של האמנות בריגעי סכנה אלה, ברגעים אשר רק כ

 בין האמנות ובין הקריקטורה המגוחכת.

ט זה היא לאו דווקא האמת. הסרט יצא כאילו ר ס ב  והאמת ההיסטורית ש

 בכוונה ידועה בזמנינו אלה ומשום זה הראו את המטבע החשובה רק מצדה

ת מ ו ע ל ת והדימגוג, וכמובן ש ע ד  האחד. הראו את דנטון המתהולל, קל ה

ן זה היה רובספייר, זה החיה בדמות אדם הנוראה, לטיפוס סימפתי, ו ט  מ

ו זקוקה ל עכשי ר שגרמניה ש ש פ  לגיבור צדיק תמים ולמציל האנושות. א

ל ש בית ספר לבימנים ש מ ש  לכך. אם כה ואם כה, הסרט "דנטון" יכול ל

ל אסטה נילסן הדנית3' ופרנצ׳סקה  תיאטרון חי רציני, וחוץ לחזיונותיהן ש

ני" האיטלקיה המפליאה באמנותה לא היה כסרט הזה מאז לפני  ברטי
 המלחמה ועד הנה.5י

 בן-הדסה

 קיצוניות דוהה וקיצוניות מקרבת
ל מתרוקן מדבר אחד מייד בא אחר וממלא ל ח ש  לפי ״חוק החלל הריק" - כ

 אותו - מציג המאירי את השינוי בעולם הספרות כזרז לעליית הראינוע.

ת מותירה ריקנות ו ר פ ס ת בה ה כ ל ו ה ה ש ש ד ח ) ה , הדרך (הרעה!  לשיטתו

ת החסר. הספרות על מקומו בא הראינוע וממלא א ל הקורא, ו ו ש ת ע ד  ב

ת את הביקוש ל״חוזק הפעולה הקלסי, ק פ ס ב אינה מ  שירדה מנכסיה שו

ת הצורות האמנותיות והביאורים הפסיכולוגיים". ש ק ב  לתוכן הדרמטי, ל

ל ״פתיכות דקורטיביות" ק בהיצע הדל ש פ ת ס ה ו מוכן ל נ י א  הקורא ש

ק תרבותי אתר - פ ס נה ל ו הסופר פו ם ממנ י ל ע ה ל מה ש  ובביאורים ע

ל נתו הקיצונית לזו ש ע מתכו ב ו  הראינוע. כוחו של זה למלא את החסר נ

 הספרות - והיא: עלילה עזה ופעולה מתמדת. שתי תכונות אלה ממלאות

 את מקום"חחק הפעולה הקלסי, התוכן הדרמטי ובקשת הצורות האמנותיות"

ל "הביאורים הפסיכולוגיים", ן האחר, ש ת החסרו . א ת ו ר פ ס ו ל ד ב א  ש

ל הבימן-האומן  מספקים השחקנים: הראינוע - מעלה יתרה יש לו: משחקו ש

 [השחקן] בתנועותיו והעויות פניו,16 שבהם ממתיק הוא את חוסר הספרות

 שבסרט הראינוע... [השחקן בתפקיד] דובספייד - ביאר לנו בהעווית פנים

א על ״ממשלת י ה ת ש י ת ו ר פ ר יכלה לבאר לנו יצירה ס ש א  אחת יותר מ

 הזועה" הצרפתית... הם [דנטון ורובספייר] מתראים לפנינו בסרט זה כשני

ל כורחם, לפקודת ע  בני אדם, בני בשר ודם שהגורל האנושי מטלטל אותם ב

 החברה וחוקיה האכזריים.

 מכאן קצרה הדרך אל המסקנה שהשחקן הראשי בסרט הוא העם! המאירי

ל הערצה ובוז; הציבור תומך בהתלהבות  בוחן את דמותו ברגש מעורב ש

ל המהפכה, ועם זה הוא יישות ייצרית,  ברעיון החופש, השוויון והאחווה ש

ם בידיהם כחומר ביד היוצר, אבל ע ה  פרועה ואכזרית.17 למנהיגים נדמה ש

 באמת רובספייר ודנטון, גיבורי המהפכה הצרפתית, אינם אלא שתי פנים

ל אידיאליזם ת איומה ש ב ו ר ע ו הם מדברים, שניהם ת מ ש ב ם ש ע ל ה  ש

ם אכזריות חייתית.  הומני ע

ט משקף מצבים חברתיים אקטואליים גם כשהם ר ס  המאירי מבין היטב ש

 מתלבשים בבגדי מאורעות מן העבר, וכשהוא מראה לנו מה משקף"דנטון״

 נופלים לפיו דברי נבואה ממש: ״רובספייר, זה החיה בדמות אדם הנוראה,

 [היה בסרט] לטיפוס סימפתי, לגיבור צדיק תמים ולמציל האנושות. אפשר

ש לא י א ש , כ ו 9 2 2 - ו זקוקה לכך.״ הדברים נאמרו ב י ש כ ל ע  שגרמניה ש

ת ויתקבל בגרמניה כגיבור צדיק ו ת פ ש א ה מ ל ע ו י ל ט י ף ה ל ו ד א ר ש ע י  ש

ר טרור ויצית את אש המלחמה בכל ט ש  תמים ומציל האנושות, יקים מ

ם כל ההבדלים הגדולים בין רובספייר להיטלר, יש כמה נקודות  העולם. ע

ל רעיונות מהפכניים ל מצע ש ל השניים: עלייה לשלטון ע  זהות בקריירה ש

ן טרור, הצבת ל היריבים הפוליטיים, שלטו  לטובת הכלל וחיסול ברוטלי ש

ם במרכז חיי העם ללא מתחרים. בסרט נראה ההמון הפריסאי מ צ  ע

 המתהולל, אבל יוצריו הגרמנים, אולי שלא מדעת, הראו בעצם את החברה

ל דיקטטור ו ש נ 2 המוכנה לקבל עליה את שלטו 0 - ת ה ו נ ל ש  הגרמנית ש

וה את ל איש רוח שחו ע הלאום. בעין חדה ש י ש ו ל מ  רצחני במסווה ש

ה המאירי את המתרחש לבוא, וב״דנטון״ הוא פ ת העולם צ מ ח ל ועות מ  זו

ל העתיד, עליית "חית אדם נוראה״ בגרמניה. חזות זו היא  רואה תמונה ש

ל ביקורתו.  השיא ש

ר׳ לקרקואד  3ין המאי
 מייד כשיצא הסרט לבד בגרמניה, ו 192, כתב עליו המבקר הגרמני המפורסם

ר הוקרן לפני ב ע ע ש ו ב ש 1 דברים מחמיאים מאוד: ב 8 ו א ו א ק ו יד ק גפו י  ז

וע ״אלמניה" הסרט הגדול ״דנטון" מתוצרת חברת  קהל מוזמנים בקולנ

ע מערכות המציגה סצינות ב נועית בת ש ״. זו יצירה ראי ן ורנר-ברלי  "ו

ק מצוין בתפקיד דנטון ח ש  מרתקות מהמהפכה הצרפתית. אם יאנינגס מ

ל ורנר קראוס בתפקיד רובספייר אפשר לומר שהוא ממש נפלא, אין  הרי ע

ל אליל, העומד חבוש בצווארון  טוב ממנו. פרצופו הקפוא הדומה לזה ש

א ניע, ההליכה האיטית והמאובנת, המבט מעיניים ל ל צוואר ל  גבוה ע

 קטנות וקרות - כל אלה מטילים סביבם את האימה שבוודאי קרנה גם

יר ההיסטורי. גם בתפקידי משנה מופיעים שחקנים מהשורה  מרובספי

ל המהפכה הצרפתית: גנרל וסטרמן  הראשונה, כולם בדמויות הידועות ש

ל רובספייר, השר ברחובה  החצוף ועז הפנים; קמיל דמולן," חבר ילדות ש

ל המהפכה; בבט הקטנה, נערה ט ש פ ש מ ג נגד בית ה ע ל פאריס שירי ל  ש

ל מרקיז שניצל מלהב״הגיליוטינה; חברה ת מאהבת ש י ש ע נ ם ה  מפשוטי ע

ת ח ת ך נעלמים מ כ - ר ח א ן הבוגדת מקנאה - הם מופיעים ו ו ט ל מ  ש

 לגיליוטינה. רק אחד נשאר בולט כסלע מתוך מערבולת המהפכה: רובספייר,

יסט והתובע הכללי. ׳ ז - ל סן  שלצידו הדמויות המרשימות ש

ל אנשים בודדים לגיבור המחזה, הוא העם? במאי  אבל מה אומר גורלם ש

ל דנטון ה כאן ממש ניסים: נשימתנו נעצרת כשבעקבות רמז ש ש  הסרט ע

 הנאשם פורץ ההמון לעבר בית הדין המהפכני, ובאותה מהירות הוא נעלם

ת ו ע ו מ ו לו חלוקת מזון. בסימטאות החשוכות רוחשות ש ח י ט ב ה  מפני ש

ל דנטון, מוקסמים  אפלות, פרוצות ורועי זונות מצטופפים לפני ביתו ש

נערצות עליהם כאחת. הם משוטטים בארמונות  מהליכותיו, השנואות ו

 המפוארים, נוכחים בישיבות בית הדין, רוקדים שיכורים, ובלילה מתקבצים

ל הסרט: הוא מראה את העם,  להמון גדול המפחיד את פריס. בזה ערכו ש

ת החיה הגמלונית והעצומה הזו בפחדנותה ובגבורתה, בנלעגותה  מציג א
 ובכוחה הראשוני.20

ל השחקנים י המבקרים הן: האחת, תפקידם ש  שתי נקודות דומות אצל שנ

 כפרשני העלילה ואופי הדמויות ההיסטוריות שהם מגלמים. שניהם רואים

ל הראינוע. האחרת, תפקיד העם כשחקן ת כוחו ש ו ד ו ס  בו את אחד מ

נית ומלאת ניגודים. עוד , ראשו ח ו כ - ת ב  הראשי בסרט, המגלם ברייה ר

 אפשר ללמוד מביקורת קרקאואר, שגם הוא מאמין בעלילה העזה ובפעולה

 המתמדת המייחדות את הראינוע. אולם בעוד שקרקאואר מתרכז בניתוח

ך במערכת ו ט נ ד " ת , מרחיב המאירי את היריעה ומשבץ א  הסרט כשלעצמו

נות, ואף גוזר ממנה ות תרבותיות וחברתיות שו נ  היחסים בין דיסציפלי

ל החברה הגרמנית. יצוין שקרקאואר הוא ל מצבה ש  מסקנה אקטואלית ע

, הבוחן את הקשר בין ( 1 9 4 6 ) " ר ל ט י ל הספר "מקליגארי עד ה  מחברו ש

2 בגרמניה לבין עליית הנאציזם. האם הקדים המאירי את 0 - ת ה ו נ  סרטי ש

ל הקשר האפשרי בין סרט ט אחד קצר הצביע ע פ ש מ ב ש  עמיתו הגרמני כ

ל גרמניה?  כ״דנטון״ לבין עתידה הפוליטי ש
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ו נ י מ ד ב ח ו י ע מ ר ו א  מ

 עידן ׳׳הפתוס החדש״
ת י ל י ל ש ה ה ע פ ש ה ת ה 2 א , ר ב ו ח ב ל ו ש ח י ה ר ב ע ר ה ק ב מ ן ה ח 9 ו ב 1 ת 9 נ ש  ב

. . . ש ד ח ס ה ו ת פ ם אמר: כזה הוא ה ו כ י ס ב , ו ת ו ר פ ס ל ה ם ע ז י נ ו י ס ר פ ס ק א ל ה  ש

א י ה , ו ם צ ע ה ה ר ו צ ר ל ס . ח ה ה ו ב ה ג ה ו ב ר ג ב ד , מ ל צ ל צ ב ריק, מ ו ר א ל ו ן ה כ  ל

, ת י נ ח ו ר ת ה ו נ מ א . כן, ה ה מ צ ע א ל י ה ש ה כ ר ו צ ת ל י ש ע , נ ם צ ע ם ה ו ק מ ה ב א  ב

ה ר ו צ , כ ה פ י ל ק ק כ ם זה ר צ ה ע א ו א ר י ה י ש נ פ ם מ י ר ב ד ם ה צ ע ת מ ח ר ו ב  ה

, ה ק י ר , ה ה ב ו ב נ ה ה ר ו צ ל ה ה א ל ו ד ת ג ו ב י ש ת ח ת ך ל כ - י ד י ה ל ע י ג , ה ה נ ו צ י  ח

ם ז י נ ו י ס ר פ ס כ א י ה נ ה ו ם כ י ר ב ד ם מ נ י ח א ל . ל ה מ צ ע א ל י ה ש ה כ ר ו צ ל ה  א

ל כ ש ב . י . . ן מ צ ע ן ל ה ש ת כ ו ר ו וצרים צ י " ו ו מ צ ע א ל ו ה ש ע כ ב צ ה " ל ו ע י א י ב נ  ו

, מן ד ו א ה מ ח ת ו פ מ ת ה י כ ר כ ה ה ר ו ט ל ו ק ן ה ת מ א ז " ה ת י נ ח ו ר ה ה ״ ר ו ט ל ו ק  ה

, " י ש פ ו ח " א ו ם הזה ה ד א . ה ם י ש ר ו ש ה ה ו ק י נ י ר ה ס ם ח ד א ל ה ה ש ר ו ט ל ו ק  ה

ם ו ק ש מ , י ם י י ח ל ה ת ש מ א ה ת ו ו י ש מ מ ר ה ס , ח ט ש פ ו מ ו ה מ ל ו ע ". ב י  "רוחנ

ם י ר ת ו ס ת ו ו א י צ ל מ ב ש ו י ם ח ה ן ב י א ם ש י ר ב ל מיני ד כ , ל ׳ י ״כימרות׳ נ ל מי כ  ל
2 2 . ת ו א י צ מ ת ה  א

, ת ו ר פ ס ל ה ה ש ב צ י מ פ ל ה כ ל א ת כ ו י ת ר ו ק י ת ב ו ד מ ע ע מ פ ש ו י ה ר י א מ ה ה ש א ר  נ

ת ל ש ו ת כ י ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א ת ה ו ר פ ס ה ם ש ו ק מ ן": ב ת "דנטו ן א ח ן ב ה י פ ל  ו

ה ת מ ל א ה ק ע ל י צ ה ל ל ו כ א י ו ה י ש נ פ , מ י ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א ע ה ו נ י א ר ח ה י ל צ  מ

ח ו י ר ש נ ל א ן ש ו י ד ת ל פ ר ט צ י מ ר י א מ ל ה ו ש ת ע . ד ת ו ר פ ס ו ה נ מ ת מ ל ל ו ש  ש
2 3 ד נויס ר פ ל י א ט י ר ב ר ה ר ו ש מ , ה ל ש מ . ל ת ו ר פ ס ע ל ו נ י א ן ר י ב ס ש ח י ת ה ל א ש  ב

ע ו נ י א ר ם ה : ג ( 1 9 2 י 0 נ ו 2 בי 5 ) 2 " ן י נ י י ד ן ב ב ו א י ר ד ו ה י ר ה פ ו ס ם ה ה ע ח י ש  ב

ע י ג י ח ו ת פ ת י ש ם כ . אך ג ת ו ד ל י י ה ל ו ת י ח א ב צ מ א נ ו ה ה ת ע - ת ע . ל ח ת פ ת  י

וט. ם הפי ו ק א מ ל מ א מ ך ל , א ת ו נ מ א ה ל פ ס ו יכולתו יהיה רק ה ו ו ת ג ר ד ם מ ו ר  ל

ח ת י 2 נ 6 ׳ ץ י ב ו נ י ב ב ר ק ע ר י פ ו ס ה ש 2 כ 5 . ם ו ק א מ ל מ ן מ י , א ם ד א ב ה י נ , ל ה ל מ  ל

ו מ ו ק ת מ ת א ו ס פ ו ר ת פ ס ת ה ע י ק ת ש פ ו ק ת ב ן ש ע א ט ו ת ה ו ר פ ס ב ה צ ת מ  א
2 7 . ע ו נ י א ר ו ה ר ח ת ד את: מ ח ו י מ ש ב י ג ד יהן ה נ בי , ו ת ו ר ח ת א ו י ו נ מ  א

ד ו ג י נ ל ב ב . א ם י ט ר ס ר ל ה ו נ ם ו י ר פ ס ת ה ח א נ ו ל ז ה ק ה ב ש ש י ח ר י א מ ם ה  ג

א ל , א ת ו נ מ א ה ל פ ס ו ק ה א ר ו ע ה ו נ ל ו ק ה ב ש ש א ח יס, ל ו ל נ ת כזו ש ו ע ד  ל

. ת ו ר פ ס י ל ו א ם ר ו ק א מ ל מ מ ת כ י ת ו נ מ ה א ע ב ה ה ל ח ט ב ו ה ש ב י ך ש כ ר ב י כ  ה

ט ר ס א זכה ה ן ל י י ד ת ע ו א ב ם ה י נ ש גם ב ו ו נ מ ז ב י ש נ פ יה לציון, מ ו ראו ת ד מ  ע

, " ן ו ט נ ד " ל ת ע ר ו ק י ב ר ה ח א ם ל י נ , 5 ו ש ל ש מ ת כייתרבותי". ל י ל ל ה כ ר כ ה  ל

ת ה א פ ו א צ ו ם ה ל א א ש נ ש , כ ב י ב א - ל ת ת י י ר י ש ע א ר ר מ , א ו 9 3 7 -  ב

ת ו ב ר ת ם ב י צ ו ו ר נ , א ע ו נ ל ו י ק ק ס י ע ל : ב ס ל ׳ ג נ ס א ו ל ל ה כזו ש ת ו ח ת פ ת  ה
2 8 . ה מ נ י ס א ב ל  ו

ה צ ו י ר נ : א ה נ נ ע י ר ל ע ו ת פ צ ע ו ר מ י כ ז ע מ י ד ו 1 ה 9 9 0 - ב , ו ם י נ 5 ש ו 3 ר ב  ע

, והכי ם י ע פ ו מ ת ו ו ג צ א ה י ב ה " ל ת פ ו מ " י נ ג ר א ו מ ל צ ע ת י ה ש י . בימי ש ת ו ב ר  ת

ם י ר ב , ד ת א ל ז כ 2 ב 9 . ן ו פ ל ט ך ה ר ט ד ר ת ס נ מ ז ה ם ב י ר ו ם ח ו ת ס ה ל י ל ה  ק

ו ז ת ל ק ש ו נ ה ה ע י ד נ ו ל ת א י מ ל ו ה ש ע י ב ם ה י נ ד 14 ש ו ר ע ו ב ע כ , ו ם י נ ת ש  מ

ש מ ת ש ה ל ל ו כ ה י ת א ם ש י ג ש י ה ד ה ח : א ע ו נ ל ו : ק 1 9 2 ת 2 נ ש י מ ר י א מ ל ה  ש

ל כ ל " ם ( י ס ק ן מ מ י ז ו ל י ב ר ו ו ד י י ב ע צ מ ה א ז ת ש ב ש ו . אני ח ת ו ר ד ש ל ה כ ו ל  ב

" י ת ו ר פ ך ס ו נ י ך ח נ ו ח ל מ ה ק ל ט ו ו ש ל פ ה ק ״ ל ל י ב ק י מ נ ו ל ל א " ש ת ו ר ד ש  ה

ן י י נ ע ה ל מ ו " ד ם י ס ק ן מ מ י ז ו ל י ב ר ו ו ד י י ב ע צ מ א " י נ ו ל ל א צ ; א ל המאירי צ  א

ן ס ל י ה נ ט ס ת א ו ב כ ו כ ל ה זכוריהן ש " ואי ת ד מ ת מ ה ה ל ו ע פ ה ה ו ז ע ה ה ל י ל ע ה " 
3 0 . ( י ר י א מ ל ה צ י א נ י ט ר ה ב ק ס ׳ צ נ ר פ  ו

. ד ח ם י ל ג י ע ו מ ה ו פ ר י ב א ד ו ה , ש ר מ א ן״ נ ו ט ב״צי ר ס ת ה ג צ ל ה ה ע ע י ד י  ב

ת ו י ר ח א ב ל י ו ח ן מ מ א ה ש , ו ה ק י ט ת ס א ה ב ר י צ י ה ל א די ל ל ב ש ש י ח ר י א מ ם ה  ג

, ט ר ס ל ב י ע ו מ ה ל פ י ן ה ס בי ח י ת ה א א ר ו ק ת ל ו א ר ה ש ל ק י א ב ו . ה ת י ת ר ב  ח

, ה ת ו ת א ב ב ו ס ה ה ר ב ח י ה ל חי ה ע ע י פ ש מ ת ה ו נ מ ת א ר י צ י ו כ ת ו ן א ח ן ב כ ל  ו

ר יצו ת הי פ ו ק ת ת , ב ת י ל ס ר ב י נ ו ת א י נ ר ד ו ת מ ו נ מ א ט כ ר ל ס ה ש ס י פ ת ך ה ו ת  מ

, ת ו נ ש י ת ה ו ב ר ת ת ה ו כ ר ע ת מ ו נ ת ש ה מ ב , ש ל כ י ל נ ו מ ה ק ה ו ו י ש ה י ו נ ו מ ה  ה
3 1 . ם מ ו ק ת מ ס א ו פ ת ם ל י ל ו ם ע י ש ד ם ח י מ ר ו ג  ו

ת ב״הצבי״, גלי מ״ח, עמי א צ מ ת סרט נ ג צ ל ה י ע ר ב ן ע ו ת י ע נה ב ה ראשו ב ת . כ  ו

ת חידה [חמדה א , "ראינע" מ ו 9 0 , ד' סיון איתתל״א לחורבן היתר״ס, ו ביוני 0  ו

ת ׳׳ראינע". ג צ ה ת ל מ ו ס ר ת פ ע ד ו , שם, עמי 4, מ יהודה] -  בן

ת העבודה" ו ד ח א " ם י ל ע ו פ ת ה ו ג ל פ ל מ ה ש ש ק  2. היוצאים מהכלל הם הביקורת ה

, ( ו 9 ו 3 ) " ל א ר ש י - ץ ר א י היהודים ב י ח " ט ר ס ת ה ק פ ל מהלכי ה  ו״הפועל הצעיר" ע

ם צ ע ו ל ד ג נ ת ה ת ולא אמנותית, ופירסומים חרדיים ש י ת ר ב ח - ת י ט י ל ו ה פ ת י י ה  ש

ן הקולנוע. ו  רעי

ע מערכות, גירסת וידאו: 60 דקות. במאי: דימיטרי ב . ש ו 9 2  Danton .3, גרמניה, ו

, ותר קואוס ( ן ו ט נ ד : אמיל יאנינגס ( ם י נ ק ח  בוכווצקי, צלם: אופאד וירג. ש
, קונרד פייט, פריץ קורטנר ( נרל וסטרמן ג ) ן י ינטושטי ן-ו , אדוארד פו יר)  (רובספי

ד רבים וטובים. ו ע  ו

ר ועיתונאי, לוחם נמרץ ר ו ש ) - סופר, מחזאי, מ ו 8 8 9 ־ ו G e o r g B u c h n e r (865 .4 

. ו 8 3 4 - ״ נכתב ב ן ו ט  לזכויות האדם, ביולוג. "מות מ

 5. ״דאר היום״, 6 בנובמבר 1922, גלי 28, עמי 3.

ה זו. ר ע ש ה ש מקום ל ו הולצמן י מ ה עם פרופי א ח י  6. לפי ש

ע וגם דברים מנוגדים ב צ ע ב ב ש פתך, לערב דבר בדבר, כמו צ ר ו ש  7. פתיכות ־ מ

ש ומים. דקורציה - כאן במובן דבר המפתה את הרואה בחיצוניות נאה ובתוכו א  כ

י ר ו ח א מ ה ש מ י ש ר ל חיצוניות מ ביה ש  אך ריקנות. "פתיכות דקורטיביות" הן ערבו

ן רוחני". ג ל ב " ו , "מישמש״ א ם ו ל כ - א  חזיתה ל

י ג ת וממנהי י ת פ ר צ ה ה כ פ ה מ י ה ש א ר ) - מ ו 7 9 4 ־ ו ד 5 9 ) ן ו ט נ  8. ז׳ורז׳ זיאק ר

. ה לו בראשו ת ל  הרפובליקה. התנגדותו לרובספייר ע

י התיאטרון והבד נ ק ח ש - מ ( ו 9 5 0 - ו 8 4 4 ) ס ג נ י נ א ק אמיל י ח י  9. בתפקיד דנטון ש

ן הזר ק ח ש ת אחרות, ה ו צ ר א ם גם ב י ט ר ס ף ב ת ת ש ה ותר ( ם בי י ב ו ש ח  הגרמנים ה

ט "המלאך ר ס ר אונראט ב ו ס פ ו ר ד פ ע בתפקי ו ד . לרבים י ן שזכה באוסקר)  הראשו

יה י ם השנ ל ו ע ת ה מ ח ל ר הנאצי ואחרי מ ט ש מ ם מולן דיטריך. תמך ב  הכחול" ע

ת הסרטים. י י ש ע י ת ד י - ל  הוחרם ע

) - המנהיג הבולט ביותר 1 7 9 4 - 1 7 5 8 . מקסימיליאן מרי איזידור די רובספייר ( ו 0 

ח והוצא ד ו ה ד ש ת יריביו ע ף א ר ע ר טרור ו ט ש ל המהפכה הצרפתית, השליט מ  ש

ל ם ש י נ ק ח ש ) - מגדולי ה 1 9 5 9 - 1 8 8 4 ס ( ו א ר : ורנר ק ן ק ח ש  גם הוא להורג. ה

. ל דייר קליגרי") ל בית החולים ב״קבינט ש ה נ מ  גרמניה (

) - ממנהיגי המהפכה הצרפתית, 1 7 9 4 - 1 7 6 7 יסט ( ׳ ז -  11. אנטואן לואי ליאון סן

ד ע ו ו ה " ר ב ח ט שולץ בתפקידו כ בו ו ק אותו ו ח ש  אידיאליסט קנאי ואכזר. בסרט מ

ה ורובספייר. כ פ ה מ י לאויבי ה ם היה בית דין קטלנ צ ע ב ת הציבור", ש ל צ ה  ל

ת ו ר י ש ן ב י י ט צ ה ם ש י ש ר ן פ ) - קצי 1 7 9 4 - 1 7 5 1 . פרנסוא ז׳וזף וסטומן ( 1 2 

ו ו די ל vendee, י ב ח ים ב כנ ת המלו ה הצרפתית, דיכא באכזריות נוראה א כ פ ה מ  ה

( 1 9 6 1 - 1 8 7 1 ) ן י י ט ש ר ט נ י ו - ן ו : אדוארד פ ף איתו יחד. השחקן ר ע נ ן ש ל דנטו  ש

. ע ו נ י א ר ו ל ת ו א א י ב ת ה ו י ו מ ם ד ו ל י ג ו ל נ ו ר ש כ ן ש ו ר ט א י ת ן ומורה ל ק ח - ש

ט המדבר. ר ס ך גם ב י ש מ 1 סרטים. ה 3 0 - ף ביותר מ ת ת ש , ה 1 9 2 9 - 1 9 1 6 

ל ת ש ו ב ו ש ח ה ת ו ו נ ו ש א ר ת ה ו ב כ ו כ ה ) - דנית, מ 1 9 7 2 - 1 8 8 2  13. אסטה נילסן (

ט האילם. ר ס  ה

ט האילם ר ס ת ה כ ל , מ ת צ ר ע ת נ י נ ק ח ) - ש 1 9 8 5 - 1 8 9 2  14. פרנצ׳סקה ברטיני (

.  האיטלקי

, גל׳ 28, עמי 3. 1 9 2  5 ו. "דאר היום", יום בי, 6 בנובמבר 2

, (857ו-935ו  16. המאירי מצטרף לדעה מקובלת אז. ראו, למשל: חיים הירשענזאהן

. 8 א ואמת", עמי 8 ו י ש ג ש ו ר מ פ ס , ״ ( ן ק ס ע ך ו , מחנ ף, בלשן  רב, סופר, פילוסו

ק ח ש מ יחס ל , ובו התי ו 9 2 0 - ב ב ת כ ק ש ר פ ת המחבר, תרצ״ב, ירושלים, ב א צ ו  ה

ו אותות ר הפנים״ הוא החיים, כי אותותי ב ס " י  הפנים בראינוע: רבים חושבים כ

ה ואהבה, וכדומה. א נ ס ונוח, ש ע ה ועצב, ביטחון ודאגה, כ ח מ  חיים המה, מראה ש

ן ראוי, ו ט ל ש ת ו ו י מ ו א , ל " ם ע ה " ג ש ו ל מ ל המאירי ע ו ש י ת ו פ ק ש ת ה נ י ח ב  17. ל

 ראו: תנה יעוז, ״לבטי זהות ולבטי קיומיות יהודית ביצירת המאירי״, בזהות ג'

ת המאירי ע ד ל ה שם: [ י ר ב ד . מ ט = "אביגדור המאירי") נ ר ט נ י א ) ג ״ מ ש - קיץ ת

ם זקוק ע , ה ה ע ר כ ה - ר ו ב נ ם אין רצון״ ובמידה ורצונו בא לידי ביטוי הרי שאי ע ל " 

כו ולהדריכו. השליט חייב ט חייב לחנ י ל ש ה ן ילד מפונק ש  לחינוך ולהדרכה - מעי

ל אף רצונו. ם ע ע ל ה ו ש ת ב ו ט ר חיובי" הרוצה ב ו ט ט ק י ד " ן י ע  להיות מ

ע, ו לנ ל הקו ב ש ו ש ן ח ק י ט ר ו א י ת ר ו ק ב ) - מ z i e g f r i e d Kracauer (1966-1889 . ו 8 

ר ש ק ת ה ן א ח ו ב , ה ( ו 9 4 6 ) ״ ר ל ט י ד ה י ע ר א ג י ל ק מ " ר ב ח ט הגרמני, מ ר ס ה ל ח מ ו  מ

ת הנאציזם. י י ל ן ע 2 בגרמניה לבי 0 - ת ה ו נ  בין סרטי ש

ם י ט ל ו ב ה , מ נאי ) - עיתו ו 7 9 4 - ו 7 6 0 . לוסי סימפליס קמיי בנואה דמולן ( ו 9 

ם דנטון יחד. נערף ע ר ו י ל רובספי גד לטרור ש גי המהפכה הצרפתית, התנ  שבמנהי

ע אוסיפ ווניץ׳. פי ו מו ד י ק פ ת  ב

פ' פליקם דותן. . תרגום לעברית: פרו ו 9 2  Frankfurter zeitung .20, ו ביוני 2

ת העברית החדשה, ו ר פ ס ) - מבקר וחוקר ה ו 9 4 7 - ו 8 6 3  ו2. ירוחם פישל לחובר (

ך ומו״ל. ר ו  ע

ו תר״ף, עמי ל ס כ - י ר ש  22. פ׳ לחובר, ״אכספרסיוניסמוס״. ״התקופה", כרך הי, ת

. ב י ב א - ל , ת ל ב י ט ת א״י ש א צ ו . ה 4 (מהדורה ג', תרצ״ד) 5 1 - 4 5 0 

ה אנגלית, ר י ש ה ל צ ר , מ ב ש ח ר בריטי נ ר ו ש ) - מ A l f r e d Noyes (1958-1880 . 23 

ש דתי עמוק. ג ל ר ע ע ומסאי, ב ו ד  מבקר ספרותי י

ך ומבקר. ר ו , ע ) - סופר, מסאי ו 9 3 9 - ו 8 6 2 ) ן י נ י י ר  24. ראובן ג

ר הזיכרונות", עמי 356. פ  25. "כל כתבי ראובן ברינין - ס

ן ק ס , עורך, ע , מבקר, מסאי ר ר ו ש ) - סופר, מ ו 9 4 8 - ו 8 7 5 ) ׳ ץ י ב ו נ י ב ב ר ק ע  26. י

ן ומרצה בחסד. ל מ ע  ציוני, ת

. 2 5 , עמי ו 1 9 3 ת "מצפה", 5 א צ ו  27. יעקב רביגוביץ׳, ״השגות", ה

ל בלי סינמה". "עתמול״. גלי ב ס א ל י ג נ א - ס ו ל  28. מובא אצל מרדכי נאוו: "כמו ב

9 ו. עמי 7. 7  נובמבר 9

ת שבת״. ״צומת השרון״, ו ל י ל ם ב י ט ר  29. מובא אצל אביהו רצאבי: "חיימי נגד ס

, גל׳ 358. 1 9 9 ץ 0 ר מ  2 ב

ת אלוני", ב״זמן שרון", י מ ל ו ם ש "1509 מילים ע : ן ינסו ל תיים לו צ  30. מובא א

ל 2004, עמי 70.  9 באפרי

, ל א ר ש י - ץ ר א ת הקלה ב י ר ב ע ת ה ו ר פ ס ת ה ו ב א ת היה מ י א מ  31. ראוי לציין כי ה

ם מחונכים חינוך נ י א ש " ה ל א ש גם ל ו ר י פ ב ל אוכלוסייה ו ת רחבות ש ו ב כ ש  הפונה ל

ת "הרומן הזעיר". א צ ו ך ה ר ו ע ב כ ו ט  ספרותי״, ועדיין זכור ל

ר לאטה ט פ ץ ו ל קוני ב ם ש ת ר ז ע ב ע בברלין ו ו נ ל ו ק נה באדיבות המוזיאון ל  התמו
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A J. \ . f t c r participating in festivals from Palm Springs and Seattle to Giffoni Vale 

Piana, and collecting a bunch of awards, from the Moscow Youth Film Festival to 

four distinctions at Festroia in Portugal - including best film, best script and the 

FIPRESCI prize — a performance that very few Israeli film can begin to match, it 

was high time for Shmuel Duvdevani to meet writer-director Shemi Zarhin and 

have a long talk with him about cinema in general, and most particularly his own 

cinema. 

Speaking of Duvdevani, the interview he published with Avi Nesher in the previous 

number of "Cinematheque", raised some questions with one of Nesher's colleagues, 

film director and lecturer Aner Preminger. You will find here not only Preminger's 

comments following that interview, referring t o the relations between academic 

research and actual filmmaking in Israel, but next to them, Duvdevani's answers 

which, we hope, will clear the an״ and clarify the issues. 

Having already published in previous "Cinematheque" numbers several articles 

dedicated to such recent films as "21 Grams", the Matrix Trilogy or the two Kill Bills, 

that have generated both scorn and enthusiasm but never left the audience indifferent, 

it was about time for Danny Warth to delve into the issue of cinema narrative and 

check what is happening to it these days. For this purpose he uses the afore-mentioned 

examples and more — for instance Gus Van Sant's "Elephant" - drawing a common 

line between some of the more noticeable pictures of our times. 

Karlovy Vary remains not only the most relevant spot for meeting Central European 

cinema, but also one of those encouraging occasions where the combination of a 

glorious scenery with the very evident enthusiasm of masses of young students, who 

are willing to brave for ten days the occasional rains and thunderstorms (and there 

were some, this year) and sleep outdoors, just to see all the new movies that commercial 

distribution will most likely pass by. Even the cynics, who claim cinema is expiring, 

can't help being impressed. The same goes for the festival in Zagreb, which, according 

to Zvika Oren 's enthusiastic report, is one of the two most important encounters of 

the film animation world, whose importance goes way beyond Shrek's swamp. 

Finally, another trip back in time of the kind Yossi Halachmi likes so much, to the 

early years of this country and its particular kind of rapport with the Seventh Art, 

when there were still many doubts whether it is indeed an Art. Here, he brings up the 

reception of a famous silent movie, "Danton", starring the great Emil Jannings and 

based — as much as a silent film could be based — on Georg Buchner 's play. The 

year was 1922. 

Cinematheque Magazine is 
supported by the Ministry of 
Education and Culture 

Cinematheque Magazine 
I S 8 A i I is published with the 
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