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 f f גענו לימים טובים. אתם יודעים מה צריך כדי לעשות סרט? ה

 רעיון, במאי, תסריט, תוכן, צורה, ועוד הרבה דברים שלומדים בבתי הספר

 לקולנוע. נכון, כל זה בהחלט חשוב. אבל רק קצת. מה שחשוב הרבה יותר,

 זה איך למכור את העסקה - כי סרט הוא בראש וראשונה עסקה - ואיך

2 מלה ואולי פחות. לטכניקה הזאת קוראים ״פיצ׳ינג״. 5 -  לעשות זאת ב

 ״פיציינג״ הוא האלוהים החדש, ומי שלא יודע למכור ״פרויקט״, "פרודקט״,

 או"פקג׳״ שלא יראה את פניו בג׳ונגל של המדיום. זו צבר לא נבואה זו,

 המציאות העגומה והיא משתקפת מדיווחן של ויולט שיצר ונואית גבע על

 מושבי הפורום לקו-פרודוקציות שנערך בפסטיבל ״דוק-אביב״ השנה. חומר

 מרתק למחשבה.

 מי שיזכיר לנו שתקופת האבן לא הייתה אלא לפני 85 שנה הוא יוסי הלחמי,

 שמספר את הגדת קולנוע ״עדן״ בסגנון ובאהבה שרק הוא יודע. ואילו כוכבי

 הגיליון שלנו הם האחים כהן, שלמרות שאינם צפויים לאוסקר גם בשנה

 הבאה מבריקים כמו תמיד בסרטם החדש ״אחי, איפה אתה?" שיוטבל בפסטיבל

 חיפה הקרוב. והילדים הנוראים של הקולנוע האמריקאי עדיין יודעים להצליב

 יפה צורה ותוכן.

 עדנה פיינרו
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 היכונו לפארסה החדשה של האווי3 כהן. שמה "אחי, איפה אתה?״
 פארסה, שכמו כל הפארסות הקודמות לה, יש בה עוקץ אפל וטירוף
 סהרורי וכל מה שמצפים מן האחים כהן. בעצם, אולי ראוי להקפיד
 יותר ולהפריד בין הבמאי(יואל) למפיק (איתן) שכותבים יחד את
 התסריט. שהרי, לדבריהם, אין הם עובדים כמו האחים טאוויאני,
 למשל. ועוד, אולי מן הדין גם לחדול מן העיברות הכפייתי שעושים
 כל הזמן לשמותיהם, מה עוד שהם עצמם לא כל כך ששים לקראתו.

 שיהיה ברור: לבמאי קוראים
 בעצם ג׳ואל, למפיק, אית׳ן,
 ואת שם המשפחה צריך

 לכתוב כך: קואן.
 אז אחרי שכל זה נאמר,
 עדיין קשה שלא להתייחס
 אליהם כאל האחים כהן,

 שותפים מלאים לכל פשע ואין איש מצליח להבין בדיוק היכן
 מתחיל אחד ונגמר השני(אולי, אם יוצאים איתם לאתר הצילומים,
 אפשר לברר את הסוגיה הזאת טוב יותר). אשר ל״כהן״, לא יעזור
 בית דין - שילכו וישאלו ברבנות אם אחיזת העיניים שלהם מבלבלת
 מישהו. אם ירצו, חס ושלום, לשאת גרושה או אלמנה, מייד יאמרו
 להם: לא במחוזותינו. שלא לדבר על זה שאחד מהם, יואל, נשוי
 לפראנסס מקדודמנד, שספק אם טבלה במקווה. אולי זאת הסיבה

 שהם משתדלים כל כך להימנע מביקור בארץ הקודש.
 כדרכם בקודש, גם הפעם רקחו יחד את כל סימני הקולנוע
 שהסתתרו אי-שם בתודעתם, עירבבו אותם היטב והתיזו יחד על
 המסך. ״אתה צריכים להבין", הם אמרו במסיבת עיתונאים שנערכה
 בפסטיבל קאן אחרי הבכורה של הסרט, "כל האיזכורים והמחוות
 שאתם מוצאים בסרטים שלנו אינם תמיד מכוונים. אנחנו הולכים
 לקולנוע פחות מכם, המבקרים. זה נכון שכשאנחנו רואים סרט
 משהו נקלט אצלנו בלי משים ומוצא את דרכו מאוחר יותר לסרט
 שלנו, אבל לא תמיד אנחנו יכולים לאתר אותו, לומר בדיוק מאין
 בא ואיך זה קרה שהגיח וצץ לו דווקא בסרט מסוים זה ולא אחר".
 הפעם זה התחיל כבר בבחירת השם. ״אחי, איפה אתה?" (בתרגום
 חופשי) הוא שם שאול מ״מסעות סאליבן״ של פרסטון סטרג׳ס.
 באותו סרט גאוני מגלם גיואל מקריי במאי הוליוודי מצליח, מומחה
 לקומדיות קלילות, שמתעקש, למרות התנגדות האולפנים, הסוכנים
 האישיים, החברים והמשפחה, לנסות לעשות סרט בעל משמעות
 סוציאלית שישקף את המשבר הכלכלי הקשה שעובר על אמריקה
 בשנות השלושים. שמו של הסרט בישראל יהיה: ״אחי, איפה אתה?״,
.o b ro ther , were a r t t h o u ,ובאנגלית - בנימה תנ״כית 
 העלילה של האחים כהן אכן מתרחשת באותה תקופה שחונה.
 שלושת גיבוריו של הסרט הם אסירים העובדים בפיצוח אבנים לצד

 הדרך - עד שהם מתארגנים ונמלטים מן הכלא בדרך לגילוי השלל

 השמן שאחד מהם הסתיר אחרי שוד נועז. כך, לפחות, הוא מספר

 להם. הסרט מתאר את כל מעללי השלושה, הנמלטים על פני כל

 הדרום המיובש, מנסים להתגבר על שוטרים ועל גנבים שיוצאים

 בדרכם, על פיתויים מציאותיים ודמיוניים, על נשים אוהבות ונשים

 זועמות - והופכים בסוף להיות שלישיית זמר המשנה את פני

 הפוליטיקה הדרומית.

 את השלישייה הזאת מוביל ג׳ודג' קלוני, ששמו בסרט - ולא

 במקרה - הוא יוליסס. מדוע׳ משום שלדברי הכוהנים - הסרט

 הזה הוא מעין אודיסיאה מודרנית שאפשר למצוא בה לא רק את

 גיבור המסעות המיתולוגי שמבקש לשוב הביתה, אלא גם את

 ההשתקפויות המודרניות (בראי עקום, כמובן) של קליפסו ושל

 פנלופה ואפילו של הסירנות השייכות לאגדה אחרת. הנוף והמצב

 החברתי בסרט נלקחו מתוך ״ענבי זעם" של ג׳ון פודד, העלילה

I'm a fugitive from)נראית כמו שכלול של ״נמלטתי מעבודת פרך״ 

 a chain gang) של מרווין לה-רוי, ואילו קלוני עצמו מתמרק

 ומסתרק כל הזמן כדי שייראה בדיוק כמו האליל ההוליוודי של

 התקופה ההיא ־ קלארק גייבל. ואם יש מי שתוהה איפה מצאו את

 הרעיון של אסירים מותשים שעיניהם נעצמות כשמציגים בפניהם

 סרט - זה פשוט: סטרג׳ס עצמו השתמש ברעיון, באותו סרט

 שהוזכר כבר: ״מסעות סאליבן״.

 האם כל זה אינו אלא מעשה קונדס אופייני של צמד האחים, או

 שמא, כמו שזה קרה אצל סטרג׳ס, בזמנו, יש בסרט הזה הרבה יותר

 מכפי שבדיחותיו מוכנות לחשוף ברגע הראשון. האחים, שהרצינות

 היא מהם והלאה כאשר הם מדברים על הסרטים שלהם, מעדיפים

 להסתתר מאחורי תשובות חמקניות. בפסטיבל קאן היו הדעות

 חלוקות. הסרט יוצא להפצה מסחרית בעולם רק בחודש אוקטובר,

 כך שהמאמרים המלומדים לא התפרסמו עדיין, אבל סביר להניח

 שבסופו של דבר, המכורים לכוהנים יאמצו את הסרט אל ליבם.

 שניים כאלה, ירון שמיד ודני ורט, מכינים את הרקע, בעמודים

 הבאים, לקראת הסרט שיגיע אלינו בקרוב.

 אחי, א״כה?!...



 ג׳ורג קלוני, ג׳ון 0ורטור! !טים בלייק נלסון ב״ארו׳, איפה אתה?"



 ירון שמיר

 הקולנוע האמריקאי ^הכהנים של
 כמה מחשבות על יצירתם של האחים ג׳ואל ואיתן כהן עם סרטם החדש

 1999 ־ טקס האוסקר. בכל הקטגוריות
 החשובות זוכה סרט מטופש ומשעמם
 בשם ״שייקספיר מאוהב״:
 קומדיה רומנטית ל״דודות",
ר יקספי  הרחוקה משי
 ויצירתו כמרחק שבין
 ״מהומה רבה על לא דבר״

 ל״תפוס את הכלה״.
 שייקספיר, לעומת זאת, אם

, ( י ע של ו ר צנ מו הי ל (  היה יכו
ן טי  היה בוחר בסרט שנעדר לחלו

א גם ה שהי מדי  מהטקס ההוא: קו
ת ו ב ר ת ל ה ה ע י ד ו ר א פ ה ו ר י ט א  ס

ה פ י ש ק ח ש מ ה ב א ל מ ת ו י א ק י ר מ א  ה
צן וגם א גם לי  וסלפסטיק מענגים עם ״גיבור" שהו

ם כהן ל האחי ד״ גיבורם ש ו ר, ״הד צו טה הכפר, או בקי  שו
 ב״ביג לבובסקי״.

ש הנכון בזמן ט כ״הכלי״, האי ר ס לת ה צג בתחי  ״הדוד״ מו
רצו מהם וכוי. כל ק גיבורים קו ר ם ש מרי י מחו ו ש  ובמקום, ע
וך רחב  מי שראה את ״ביג לבובסקי״ אינו יכול שלא לחייך חי
ט ע ההצהרה הזו. ״הדוד״ הוא נמושה, חדל אישים, פלי מ ש  ל
ץ לזמן ולמקום ן מחו ות ה-60, לחלוטי ל שנ רר רחמים ש  מעו
ב ו ש ט מ א מ ו ה . נאמר לנו ש ת ה-90) ו נ ל ש י ש י א - ל א ) 
ר אחד ו לו כד  בבאולינג, אבל אנחנו לא רואים אותו זורק אפי
ת ו ד מ ע ו מ ג הזה לא יזכה ב ר״ מהסו בו י ג " ! ט ר ס  במהלך ה

. .  לאוסקר.
ן פינק״ ״ברטו לר״ ו ם ״צומת מי ת שג ו למר  אף על פי כן, ו
ד וגם זכה על מ ע ו ת דומה (היחיד שהיה מ ו מהתעלמו  סבל
ת אלה ו ר ו תב ש ר כו ו , סב ( ״ ו ת היה "פארג י שחקנ ט ו י ר ס  ת
וצרים המבריקים והמרתקים בקולנוע  שהאחים כהן הם מהי

 של חמש-עשרה השנים
 האחרונות, ולכן ראוי
 להקדיש ליצירתם עד
 כה ולקראת סרטם
 החדש ״אחי, איפה

 אתה?״ כמה מילים.

 ובכן, הדבר הראשון
 שניתן וצריך לומר על
 האחים כהן הוא שהאחים
 כהן אוהבים קולנוע. זה אולי
 נשמע בנאלי לומר על יוצר
 קולנוע שהוא אוהב קולנוע, אבל
 זה לא (לא כאן המקום להרחיב על
 התופעה המצערת הרווחת גם בין היוצרים בארץ

- הם לא רואים סרטים).

 האהבה של ג׳ואל הבמאי ואיתן המפיק ניזונה מצפייה
 אדוקה בהרבה מאוד סרטים, ובעיקר בקולנוע אמריקאי
 לדורותיו. כמו הרכב ג׳אז שלוקח ״סטנדרט״, תבנית מוכרת,
 ונותן לו פרשנות משלו, הם מאלתרים על ז׳אנרים, מצטטים
 סרטים ועושים מחוות לבמאים אהובים. ב״רציחות פשוטות״
 (סרטם הראשון מ-1984), התבנית הפילס-נוארית של הבלש,
 הבעל הנרצח והפאם פטאל, מקבלת ״טיפול״ של סרט אימה
 הכולל סצינת קבורה בחיים של הבעל האומלל וצורות גרפיות
 אחרות של רצח. אימה כמרכיב תוכני ואסתטי תחזור ב״בייבי
 אריזונה״ (עם האופנוען מהגיהנום ועם ג׳ון גודמן"הנולד
 מחדש" בליל סערה מתוך קרקע בוצית על רקע בית-הסוהו),
 וגם ב״פארגו״(אחד החוטפים גורס את חלקי גופו של שותפו
 לפשע אחרי שערף את ראשו בגרזן...). ב״ברטון פינק"
 האימה תהיה עמוד השדרה של הסרט, כשהיא מחלחלת
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 גיואל ואיתן כהן מצלמים את "פארגו"

 את הגבולות בין מציאות לבדיון למילים ביותר.
 המשחקים הז׳אנריסטיים של האחים כהן ממשיכים ב״בייבי אריזונה״
 (987ו): קומדיית סקרובול, ומתחת למעטה הסלפסטיק גם קומדיית
 מוסר שבה נאלץ ניקולס קייג׳ לגנוב תינוק מתוך חמישייה שרק

 נולדה (״חסרונו לא יורגש, נכון?״) כדי
י הנטד, על ל ו  לפצות את אהובתו, ר
 האימפוטנציה שלו. גניבת התינוק ש״חסרונו
 לא יורגש״ מעוררת כמובן מהומת אלוהים.

 הגבר כגיבור אימפוטנט שאינו מסוגל
 למלא אחר ייעודו והמטלות המתבקשות
 ממעמדו, מקצועו ואפילו תפקידו הז׳אנריסטי
 מופיע בכל סרטיהם של האחים כהן מ״בייבי
 אריזונה״ ואילך. הגנגסטר שאינו מסוגל
 להרביץ ב״צומת מילר״, הטמבל טוב הלב
 מ״הקפיצה הגדולה", הסופר שאינו מסוגל
 לכתוב ב״ברטון פינק״, הבעל עם תוכנית
 החטיפה הכושלת ב״פארגו״, וכמובן איש

 הבאולינג - לבובסקי.

 בזכות הטיפול הלא שגרתי הזה
 בטסטוסטתן הגברי הופך "צומת מילר"
 (990ו) לסרט גנגסטרים משונה וחתרני.
 הסרט נפתח בסצינת מחווה פארודית
 לסצינה הפותחת את ״הסנדק ו״: גנגסטר
 קטן בא לדרוש מהסנדק הגדול (אלברט

••02cnu1 פה  בתקו

 מנוף לרצות להרוויח,

 לדנו ו ת, לגנוב,

 להמר, ולרצוח,

״ נועד״ף ד ו ד  ה״

ת,  UIIUO לא לעשו

 לא לרצות,

ץ y למ״רו i n n הוא 

 פיני)"צדק״. מישהו מסדר אותו בעסקי ההימורים - ״אם אינך
 יכול לסמוך על הימור מכור, על מה תוכל לסמוך?״ וגם ״אנחנו
 עוסקים כאן באתיקה... זה מה שמפריד בינינו ובין החיות בג׳ונגל".
 הוא דורש מהסנדק לחסל את ״הממזר היהודי" שדופק אותו בהימורים,
 אבל הסנדק מסרב, ומכאן ועד סוף הסרט יתפתח
 בין שני הגנגסטרים מאבק עמוס אגרופים
 וטומיגנים. אבל הסרט הוא לא עליהם. הסרט
 הוא על היועץ לסנדק (גבריאל ביירן), המאמין
 בכוחם של המוח, הפוליטיקה והדיפלומטיה,
 ולכן בעולמם של הגנגסטרים הוא בעיקר חוטף
 מכות. רק בסוף הסרט, במה שנראה כ״גאולה
 ז׳אנריסטית״, מתירים לו האחים כהן סוף סוף
 לבצע פעולה אלימה ולחסל את ה״ממזר יהודי"

 מתחילת הסרט.
 ב׳׳פארגו״ (1995) משתמשים האחים כהן
 בסטריאוטיפיים הקולנועיים של תפקידי ותפקודי
 נשים וגברים כדי להציג את אחת הסצינות
 המבריקות שלהם: חדר שינה מאוחר בלילה,
 מיטה זוגית, הטלפון מצלצל, מדובר במקרה
 חירום, רצח, "כן, אני מיד מגיעה", עונה האשה
 כשבעלה מתהפך לצד השני, ״מה, את ממש
 חייבת ללכתז״ הוא ממלמל. כשהחוקרת
 המשטרתית (פונסס מקדורמנד) קמה, אנחנו
 מבינים שהיא בהריון מתקדם. הגבר שלה קם
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 איתה. ״אפשר להכין לך משהו
 לאכול?״ ״לא, אני ממש חייבת
 ללכת״, היא עונה. בסופו של דבר
 הוא מכין לה ארוחת לילה-בוקר,
 היא הולכת לחקור פרשת רצח,
 הוא חוזר למיטה. לא בדיוק מה
 שהורגלנו לראות בסצינה כזו, נכון?

 "פארגו״ המינסוטית היא כמעט
 הגירסה הצפונית ל״רציחות פשוטות״

 הטקסני. בואו ניזכר בפריים הפתיחה
 של ״רציחות פשוטות״: כביש לשומקום,

 מידבר, צמיג קרוע ושרוף בצידו השמאלי
 של הפריים, וקולו של אמט וולש במבטא

 טקסני כבד: ״ברוסיה הם סידרו לעצמם שיטה
 של אחריות הדדית או לפחות זו התיאוריה. מה שאני

 יודע זה על טקסס... וכאן, אתה לגמרי לבד...״. לפעמים נדמה
 שהאחים כהן עוסקים בעיקר באנתרופולוגיה תרבותית גיאוגרפית
 של החברה האמריקאית: במידבריות של טקסס ואריזונה ובערבות
 השלג של מינסוטה חיות קהילות עם קודים חברתיים-תרבותיים
 משל עצמן(שפה, סלנג ומבטא, לבוש, חיי משפחה וכוי), בדיוק כמו
 שניו-יורק על גורדי השחקים והמיתולוגיה של מנהטן ולוס אנג׳לס
 עם המיתולוגיה של הוליווד הן תרבויות שונות זו מזו ולבטח משאר
 אמריקה (ראו ״הרומן שלי עם אנני" של וידי אלן). המקומות האלה
 הם לא אתרי התרחשות מקריים לעלילות הסרטים, אלא ״מערכות
 אקולוגיות״ המגדירות את היצורים החיים בהן ומשפיעות במידה
 מכרעת על ההתנהלות העלילתית והאסתטית של הסרט. אתה יכול

 לחשוב שאתה צופה בסרט של
 ה״נשיונל ג׳יאוגרפיק״, רק שבמקום
 זברות, נחשים ושבטים נידחים
 בברזיל אתה מקבל גלריה של
 ״יצורים״ בלתי נשכחים: אמט
 וולש כבלש המושחת ב׳׳רציחות
 פשוטות״, ג׳ון טורטורו כ״ממזר
 היהודי״ ב״צומת מילר״, מייקל
 לרנד כמוגול הסרטים ליפניק
 ב״ברטון פינק״, פול ניומן כקפיטליסט
 תאב הבצע ב״קפיצה הגדולה״, סטיב
 בושמי כפושע כושל ב״פארגו״ וג׳ון גודמן

 כ׳׳שומר שאבעס״ ב״ביג לבובסקי״.
 למרות תחושת הפאן בכל הסרטים, הבחירה
 בטון הקומי, ההומור השחור (זוכרים את קופסת הקרטון
 שברטון פינק מסתובב איתה בסוף הסרט - מה יש בתוכה?), ואפילו
 מסגרת האגדה שבה מוגשים גם ״הקפיצה הגדולה״(מחווה לסרטיהם
 של קאפדה, הוקס וססאת׳ס) וגם ״ביג לבובסקי״, דומה כי לאחים
 כהן יש יותר ממחשבה אחת קודרת על החלום האמריקאי. בדולר
 האמריקאי מוטבעת האמירה ״באלוהים נשים מבטחנו״, רק שלפעמים
 נדמה, וכך עולה מעלילות סרטיהם של הכוהנים, שהדולר הוא-הוא
 אותו האלוהים. שחיתות מוסרית על רקע של תאוות בצע מובילה
 להרג ב״רציחות פשוטות" וב״פארגו״(הבלשית ההרה אומרת לרוצח
 לאחר לכידתו בשילוב של תום, השתאות ונזיפה: "... בשביל מה?
 בשביל קצת כסף?... בחיים יש יותר מכסף, אתה לא יודע את זה?...אני
 פשוט לא מבינה את זה״). תאוות בצע מניעה גם את עולם העסקים
 הטורף של ״הקפיצה הגדולה", את מהלכי
 הגנגסטרים של ״צומת מילר״, את הוליווד
 המסרסת וחומסת את הכשרון האמיתי
 ב״ברטון פינק", והיא זו שעוטפת את העולם
 של ״ביג לבובסקי״ בלוס אנג׳לס של שנות

 ה-90.

 בחזרה ל״דו-ד״. למרות שהוא קריקטורה
 של מה שנשאר ממהפכת הסמים-אהבה-
 רוקנרול של שנות ה-60, ה״הדוד״ הוא מורד
 החותר תחת הרוח הקפיטליסטית. בתקופה
 שבה אתה נדרש, מצפים ממך לרצות להרוויח,
 לעשות כדי להרוויח, לרמות, לגנוב, להמר,
 לרצוח ולפעמים גם לעבוד - ה״דוד״ מעדיף
 פשוט לא לעשות, לא לרצות, הוא מחוץ
 למירוץ. ואז, כפי שאומר לו הלבובסקי השני,
 העשיר, זה שלחץ יד לננסי דייגן, ״אתה אפס״,
 ״אתה לא שווה״, ״אתה שום דבר". נו, ולאחד

 כזה הייתם נותנים אוסקר?

 פרנסס מקדורמנד בי׳פארגו"
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 דני ורט

ת ו ל פ  אגדות א
ח א ל ה ה ש א ר ש ה ת ה ו ר ו ק ל מ  כ ה I ע

 מקורות ההשראה של האחים ג׳ואל ואיתן בהן (גו׳אל ־ במאי, איתן
 מפיק ושניהם תסריטאים) הם הקולנוע האמריקאי הקלאסי וספרות
 ה״פאלפ פיקשן", וסרטיהם מתייחסים למקורות אלה באופן
 מודע לחלוטין: הפילם נואר (״סרטם הראשון ״רציחות
 פשוטות״), ריימונד צ׳נדלר ודשייל האמט (״צומת מילר״ מזכיר

 מאוד מבלי לתת קרדיט את
 ״מפתח הזכוכית״ של האמט,
 שבאופן מוזר התגלגל בעבר
 גם לסרט הסמוראים של
ה ״יוג׳ימבו״), ו ו א ס ו ר ו  ק
 הקומדיות של פרנק קאפרה
 ופרסטון סטרג׳ס (״הקפיצה
ם י ט ר ס ) ה ״ ה ל ו ד ג  . ה
 המוסיקליים של בסבי ברקלי
 (קטע ההזיה של גיבור הסרט

 ״ביג לבובסקי״) ועוד.

 אבל מכל אותם מקורות
 השראה צומח עולם ייחודי של
 האחים כהן, שבו בולט סגנון
 קולנועי מיוחד להם, המבדיל
 את סרטיהם מיצירות אחרות
 שחבות אף הן למורשת
 ההוליוודית הקלאסית (סרטיו
 של קוונטין טראנטינו, למשל).
 סגנונם של האחים מיוחד לא
 רק בתהליך העשייה (שבולטת
 בו עבודתם עם הצלם באדי

 זוננפלד, שהיה בינתיים לבמאי שסרטיו כמו"תפסו את שורטי״
 בוודאי הושפעו משיתוף הפעולה שלו עם האחים), או באנסבל
 השחקנים הקבוע פחות או יותר שהם גיבשו במהלך דרכם
 (ג׳ון טורטורו, סטיב בושמי, ג׳ון גודמן, פרנסס מקדורמנד),
 אלא בעיקר בהומור השחור ובאירוניה והסרקזם המתלווים
 לסיפורים מוכרים, ובבנייתה של מציאות פנטסטית הנשענת
 אמנם על קונבנציות הוליוודיות, אבל באותו זמן גם משתעשעת
 בהן, בוחנת אותן ממרחק הזמן, ולעיתים גם הופכת אותן על

 פיהן.

 חומרי הקולנוע האמריקאי הקלאסי משמשים את האחים

 כהן בבניית אגדות מודרניות אפלות שבהן נאבקים אנשים
 תמימים יותר ותמימים פחות בכוחות האופל, אנשים קטנים
 מתייצבים נוכח הקפיטליסטים שמושכים בחוטים מאחורי

 הקלעים.
 אפילו סרט ריאליסטי כביכול, ״פארגו״(1995), שבראשיתו

 ג׳ון גץ ופרנסס מקדורמנד ב״רציחות פשוטות"

 מופיעה כתובת שמסבירה שהאירועים מתבססים על מקרה
 אמיתי שאירע ב-1987, מתאפיין באווירה של אגדת חורף
 אכזרית, שכמו צמחה מתוך עולם האגדות המאקברי של
 האחים גרים. המקאבריות, המשולבת כרגיל בהומור שחור
 ובראייה חדה של הטבע האנושי ההפכפך, נבנית בידי האחים
 בהדרגה. בפיתחה של העיירה בריינרד, שבה עוצרים החוטפים
 קרל (סטיב בושמי) וגאר (פיטר סטורמאר), שנשכרו בידי
 ג׳רי לנדנגרד (ויליאם מאסי), ניצב פסל ענק של חוטב עצים
 עם גרזן בידו, רמז אימתני לאירועי הדמים שיחולו בהמשך
 וילבשו אופי אלים ואכזרי ככל שהדברים הולכים ומתקדמים
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 סי• רובינס וג׳ניפר ג׳״סון לי ב״הקפיצה הגדולה״

 או בעצם הולכים ומשתבשים יותר ויותר.
 ב׳׳הקפיצה הגדולה״ (994ו) וב״ביג לבובסקי" (1998) מופיעה דמות
 של מספר כל-יודע המדגיש את אופיין האירוני של האגדות המודרניות
 הללו, במיוחד כאשר המספר מנהל שיח ישיר עם הצופים כמו במקרה
 של ״ביג לבובסקי״(דמות מספר נוספה גם בפתיחת ״גירסת הבמאי״
 של ״רציחות פשוטות״). ב״קפיצה הגדולה״ המספר הוא מוזס (ויליאם
 קו3ס), הקשיש שחור העור האחראי על מנגנון השעון שבראש בניין
 תעשיות האדסקר בניו יורק. ואילו ב״ביג לבובסקי" המספר הוא
 קאובוי מזדקן (סם אליוס), המעניק מקסם המערב הישן לעלילה
9 (ואל לוס אנג׳לס 0 ־  הממוקמת דווקא בלוס אנג׳לס של שנות ה
 אנו מגיעים באמצעות זר קוצים המתלגל מהמידבר אל רחובות העיר,
 אמצעי אהוב על האחים, כך למשל המגבעת המעופפת ב״צומת מילר״
 או גלגל ההולח-הופ המתגלגל ברחוב ב״קפיצה הגדולה"). שלא
 כאותו בוקר, שהוא דמות שאמנם משוחחת עם גיבור הסרט אבל

 מתבוננת בהתרחשויות מהצד, הרי שדמותו של
 מוזס מתערבת ברגע קריטי בעלילה. כאשר גיבור
 הסרט נורביל בארנס (טים רובינס), נופל אל מותו
 ממרומי הבניין, מוזס עוצר את גלגלי השעון, עוצר
 את הזמן מלכת, ועוצר את נורמל באמצע נפילתו.
 כלומר, מדובר כאן במספר לא רק כל-יודע אלא
 גם כל-יכול, השולט על הגלגלים המניעים את

 זמן עלילת הסרט.
 שני הסרטים הם אגדות שמתרחשות בזמנים
 היסטוריים ספציפיים. "הקפיצה הגדולה״ מתרחש
 סמוך לסיומה של שנת 958ו, ערב שנת 959ו,
 תקופת שלטונו של הנשיא אייזני-איר, המלחמה
 הקרה. ואילו"ביג לבובסקי״ קורה בתקופת מלחמת
 המפרץ, מה שמדגיש עוד יותר את תלישותם של
 גיבוריו מהמציאות. מלבד נאום של הנשיא בוש
 בטלוויזיה, מופיעה גם דמותו של סדאם חוסיין
 בהזיה המוסיקלית נוסח "כורות הזהב״ של ג׳ף
 ״דוד" לבובסקי(ג׳ף ברידג׳ס). בשני הסרטים הרקע
 ההיסטורי משחק תפקיד משני, וכך גם העובדה
 שאחד משני חבריו של ה״דוד״, וולטר (ג׳ון גודמן)
 ב״ביג לבובסקי״ מדגיש את עובדת היותו בוגר
 מלחמת וייטנאם. עובדה זו אמורה להוסיף רק
 צד קומי לדמותו, כמו טענתו שהוא ״שומר
 שאבעס״ משום שבעבר הוא היה נשוי לאשה
 יהודייה (והוא בעצם קתולי ממוצא פולני).
 ״הקפיצה הגדולה״, כאמור, ממוקם בסוף שנות
 החמישים, גיבורו ממציא את גלגל ההולה-הופ,
 ו״דברי״ הנשיא אייזנהאור משולבים בעלילה. אבל
 בעיצובו של הסרט, שצולם כולו כתפאורות אולפן
 (מדובר בהפקה היקרה ביותר של האחים,
 המצטיינת ב״איכויות ההפקה״ שלה), שולט הסגנון
 החזותי של סרטים הוליוודיים של שנות השלושים.
 נמצא שם את העיר ניו יורק שעוצבה במיניאטורות, סגנון האר-דקו
 של התפאורות והריהוט, ושימוש בקטעי מונטאז׳ אופייניים לסרטי
 שנות השלושים. סצינות רבות זכורות מסרטים הוליווודיים ותיקים
 שטיפלו בתאגידים ובעיתונות, כמו אותו אולם ענקי עם השורות
 האינסופיות של שולחנות הכתיבה, חדר חלוקת הדואר ההומה בקומת
 המרתף ומולו חדר המנהלים על שולחנו הארוך בקומה העליונה וכוי.
 היה כבר מי שהגדיר את דמותו של נורביל, הצעיר התמים ממאנסי,
 אינדיאנה, המגיע להצליח בעיר הגדולה, כגיבור של פרסטון סטרג׳ס
 שנקלע לסרט של פרנק קאפרה. יש משהו בדמותו הגמלונית של
 נורביל (וגם שמו המשונה) מדמויות כמו אלה של אדי בראקן בסרטיו
 של סטרג׳ס ״הריעו לגיבור המנצח״ או ״הנס בנקיק מורגן״. ויחד
 עם זאת יש בו גם ממאפייני הגיבורים האידאליסטיים של קאפרה
 שגילמו ג׳יימס סטיוארט וגדי קופר (״מר סמית הולך לוושינגטון",
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 ״ג׳ון דו"). נורביל הוא התמים שמנוצל בידי הקפיטליסט חסר המצפון,
 סידני מוסברגר (פול ביומן), אותה הדמות שהעלתה אותו לגדולה
 ובכוחה לחסל את הקריירה המפוברקת שלו. המרד נגד הקפיטליזם,
 שאולי נועד לכישלון מראש, מצליח בדומה לקאפרה, אבל אצל האחים
 כהן דרושה התערבות של כוח עליון(ובכך אולי אפשר גם להשוות
 את הסרט ל״אלה חיים נפלאים" של קאפרה), ומאבק בין כוחות
 האור (דמותו של מוזס) וכוחות האופל (שמיוצג בידי אותה דמות
 סטריאוטיפית של סרטי שנות השלושים, המופיעה תמיד ברקע
 ותפקידה להחליף את השמות על דלתות חדרי המשרדים).
 בצד התעשיין הקפיטליסטי פועל כוח נוסף, העיתונות, שיש בכוחה
 לשנות תדמיות ולנתץ אותן. איימי ארצ׳ר (גיניפד ג׳ייסון לי), העיתונאית
 הציניקנית, האשה השואפת להשתוות לעיתונאים הגברים ולהתעלות
 עליהם (ולזכות ב׳׳פוליצר"), אף היא דמות סטריאוטיפית ששואבת
 את השראתה מדמויות נשים אצל סטרגיס, קאפרה ואחרים שגילמו
ן הפבודן. י יק או קתו ו  שחקניות כגון ג׳ין אדתוד, בדברה סטנו
 בניגוד לנורביל, בן העיירה התמים אבל השאפתן, גיבור "ביג
 לבובסקי״, ה״דוד״, הוא חסר שאיפות לחלוטין. כל הווייתו מתרכזת
 במשחק ליגת הבאולינג יחד עם צמד חבריו, וולטר (גודמן) ודוני
 (סטיב בושמי), בשמיעת מוסיקה משנות הששים כמו ״קרידנס

 קלירווטר״, עישון גראס ולגימת קוקטייל "רוסי לבן״. ה׳׳דוד" נקלע
 למאבק הכוחות בטעות, כאשר מחליפים בינו לבין לבובסקי הגדול
 (דייוויד האדלסטון), מה שהופך אותו לכלי מישחק ללא ידיעתו. מצד
 אחד הוא הופך לשליח בהעברת דמי כופר עבור רעייתו הצעירה של
 לבובסקי הגדול שנחטפה כביכול, ומצד שני מנוצל על-ידי בתו
 האמנית של לבובסקי(ג׳וליאן מור), שבעצם מעוניינת רק בגבריותו

 ומשתמשת בו כפר הרבעה.
 במקרה זה, לבובסקי הקטן הוא התמים שנכשל בהתמודדותו עם
 הקפיטליסט (שניהם נושאים אותו שם, ועל כן לבובסקי הגדול הוא
 האלטר-אגו, הצד ההפוך של ה״דוד״) לאורך כל הדלת. לא רק שהוא
 לא זוכה חזרה בשטיח שלו שהיה העילה למאבקו בלבובסקי בשל
 הטעות בזיהוי, הוא גם לא מקבל שכר על העברת הכופר, גונבים את
 זרעו, וחברו הטוב דוני חוטף התקף לב ועובר לעולם שכולו טוב עקב
 כל המהומה. כל מה שנותר הוא לשוב אל משחק הבאולינג. ובמקום
 זה המספר נכנס שוב לתמונה ומסיים את האגדה המודרנית הזאת
 בנימה אופטימית כביכול, ואומר שטוב שה״דוד״ קיים ולוקח את
 העניינים בקלות, ונראה שהכל הסתדר עבור "הדוד״ וחברו וולטר,

 וגם טוב לדעת שיש עוד לבובסקי קטן בדרך.

 ג׳ון טורטורו וג׳ורג׳ קלוני ב״אח׳, איפה אתה?"
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 ויולט שיצר

 הפורום הישראלי לקופרודוקציות בינלאומיות התקיים, זו

 השנה השנייה ברציפות, לצד פסטיבל דוק-אביב, בשיתוף עם

 ^•EDN - המכון הדוקומנטרי האירופי, שחברים בו יוצרים

 דוקומנטריים מכל רחבי אירופה והוא יוזם פורומים

 לקופרודוקציות בינלאומיות.

 הפורום הישראלי נשען בבסיסו על דגם של אירועים דומים,

 המתקיימים בבאנף ־ קנדה, באמסטרדם ובמקומות נוספים.

 הפורום הישראלי מיועד למפיקים מקומיים בלבד, וככזה הוא

 מגבש את זהותו העצמאית. פורום זה הוא הזדמנות לחשוף

 את היוזמות ואת היוצרים לגופי שידור מחו״ל. הוא נועד

 להרחיב את אופציות המימון ומציאת קהלים נוספים ליצירה

 הדוקומנטרית הישראלית. עובדה זו מצריכה תרגום עולם

 שלם של קונוטציות תרבותיות לקהל בכל העולם. לשם כך

E הממוקם בדנמרק, יחד D N ן מולד, יו״ר ^ ו סטי  הינחה טי

 עם סטיבן זידנברג, מנהל מחלקת הפיתוח של ״קפה הפקות״,

 לונדון, את סדנת ההכנה ליוצרים שהפרויקט שלהם נבחר

 להיות מוצג בפורום הישראלי.

 הפורום שהתקיים בשנה שעברה הניב שני חוזים, ושני הסרטים

 נמצאים עתה בהפקה: סרטה של מיכל אביעד

,ZDF ARTE ״, עם ו לדנ  ״מכתב לי

 וה״שומרונים״ של איליה סידס, נידה שדמן

 ואורנה רבי, עם נשיונל ג׳אוגרפיק אינטרנשיונל.

ו פרויקטים, הרבה מעבר  השנה מתקיים משא ומתן לגבי ו

 לצפוי. ביחס לחלק מהסרטים מתקיים משא ומתן עם יותר

F עם TV ONTARIO, 3 עם BBC, 3  מחברה אחת: 3 עם ^

ZDF GRAND ו עם ,TV2 עם ZDF , 2 2 עם ,FOR FILM 

 FORMAT. לדוגמא לגבי ״רוחה של נימיביה״ סרטם של עדי

TV2 ,BBC, :בדש ודותי שץ, נחתמו הסכמים עם 3 רשתות 

.TV ONTARIO 

צרפת) לאחר האירוע, היא ) י ג  במכתב שכתבה מרגריטה ס

 ציינה כי לדעתה אירועים מהסוג הזה חשובים יותר מהשווקים,

 ושהיא הופתעה מכמות הפרויקטים בעלי ההקשרים

 הבינלאומיים. כמו כן ציינה את ארבעת הפרויקטים שבהם

 היא מעוניינת, ועוד שלושה פרויקטים שהיא מחכה לראות

B ציין במכתבו, שיעניין B C  את התקדמותם. גם ניק פרייזד ^

 את הקולגות שלו במספר פרויקטים ושהחליט לקנות את

 ״רוחה של נימיביה״.

וזמת ומפיקת הפורום הישראלי ת היא י רמו רנה י  או

 לקופרודוקציות. טיו סטין מולד עורך את המיון הסופי של

 הפרויקטים שישתתפו בפיצ׳ינג.

ת ו נ ו מ  ת

ג נ ׳ ׳ צ ׳ פ  מ
 אולם הפיצ׳ינג לא המה אדם, אבל מי
ת כז בדרמו שב באולם היה מרו  שי

 שהתחוללו על הבמה ועל המסך הגדול מולו.
 אלו היו הדרמות שהיוצרים חווים, הרבה לפני הדרמות
 שהקהל חווה, כשהוא יושב באולמות הסמוכים וצופה

 בסרטים המוגמרים.
ן פרנס, מנהל פסטיבל ״באנף״, מן  המנחה, פטרסו
 החשובים בעולם בתחום הטלוויזיה, ובעל שם עולמי
 כמנחה פורומים לקופרודוקציות, מגיע מדי שנה להנחות
 את הפורום, מתוך הזדהות עם מאבק היוצרים. פרנס
 היה שנים רבות מפיק עצמאי וראש איגוד המפיקים
 הקנדיים. לזכותו נזקפים מאפיינים של תעשיית הקולנוע
 הקנדית, כמו נאותות הפקה ומחויבות להפקות מקור
 (כ-60%-90% מכלל השידורים ברשתות הקנדיות).
 נראה שהוא חש טוב מכולם את הסיטואציה שבה
 נמצאו היוצרים, סיטואציה שדומה בעיקרה למכשיר
 עינוי רוחני. אבל כל אחד מהיוצרים שעלה לבמה השתדל

 ״למכור״ את סרטו בדרך הטובה ביותר.
 פרנס פתח בהצגת חברי הפאנל. כל אחד מהם אמר
 גם משפט או שניים על תחנת השידור שהוא מייצג.

Commissionnig - BBC2 - ניקולס פרייזר, בריטניה 
 Editor - Storyviiie מחפש סיפור טוב, שותת דם,
, גרמניה ־ ן קמ ן ברי י ר ת  מצולם בעצבנות. ק
 Commissioning Editor ARTE/ZDF - חיפשה סגנון אישי ייחודי,
 צורה שתתקשר לתוכן, גיבוש שפה קולנועית אחרת, שימוש
ל,  באמצעים אמנותיים וכלים חדשים למבע ויזואלי. רודי בוטימו
TV ONTARIO -קנדה - ראש המחלקה הדוקומנטרית והמדעית ב 
- אהב סרטים עם תחקיר מדעי שמביא סטטיסטיקה מלווה בסיפור
, דנמרק ־ ראש מחלקת ר י -מאי פמן  אישי של הסתכנות. מטה הו
 המכירות והקופרודוקציות ב- TV2 - חיפשה את החיבור למקום,
 והאם היא תלמד משהו חדש על ישראל באמצעות הסרט. מרגריטה
 סגי, צרפת - Distributor ב- F For Film - אהבה את הצד האנושי
 שבסיפורים ושמה עליהם דגש רב. שילה דה לה ורנד, קנדה -
 Director ב- Telefilm Canada, Europe: ״אני פעם ראשונה
 בישראל, אני עובדת כבר שלושים שנה בתפקיד הזה, אשמח לשיתוף

 פעולה״.
 הליך הצגת הפרויקטים התנהל בצורה כמעט קבועה. היוצרים
 השתדלו למשוך את תשומת לבם של חברי הפאנל ולגרום להם
 להגיב רגשית. הסדנה שבה השתתפו היוצרים, כחודשיים לפני
 הפיצ׳ינג, תרמה מאוד למצגות; הן היו ממוקדות מבחינת הרעיון,

 המשך בעמי הבא
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 על סרטם של יאיר לב !דורון צברי,

 ?קד• אבנך•; סרס העוסק בדמותו השנויה

ל העיתונאי אור• אבנר׳.  במחלוקת ש

 1ק: ״אני הייתי מחכה שהסיט
 יהיה גמ1ר״, ״תעשו איזשהו
 אירוע שהסרט יהפוך לבעל

 עניין לאנשים מחו"ל".

 מרגייטה: ״אני הייתי משנה
 את השם׳/

 על 0ר0ו של אידו סלע,

 ״פצצ1ת מתקונק!ת", עדויות חדשות
 על כך שהאינתיפדה עדיין לא נגמרה.

 נ׳ק: ״ זאת היתר. הצגה
 מצוינת, אני חושב שזה יהיה

"BBC-V מעניין מאוד 

 על סרטם של צפריר קוחנובסק׳, יפתח

 אלוני, אבי חמי, "מנזר במדבר",

 סרט על שלושה אנשים שעזבו את

 הציביליזציה וחיים במנזר מסתורי במדבר,

 וטוענים שמצאו את אלוהים.

 1ק: ח1שב שא1! לזה עז1ז!
 בבריטניה, הבעיה היא

 אחד בשנה, ואז זה יכול לקחת
 לכם עשר שנים".

 דודי: ״יכול להיות שזה לוקאלי
 מדי".

 הנושא, הדגש על בחירת הגיבורים הראשיים,
 המסר ומיון הקטעים שבחרו להקרין.

 דוגמא לפיצ׳ינג שהיה בו הכל, ובכל זאת לא
 הסתיים בחוזה, לעת עתה, היא המצגת של שתי
 היוצרות ענת אבן, במאית, ועדה אושפיז, עיתונאית
 שמכסה את השטחים. הן עלו לבמה ביחד עם עמית
 ברואייר, מנהלת התוכניות של ערוץ 8, ודיאן ויירמן
 מקרן סורוס, ארה״ב, שתומכת כבר בפרויקט. ארבעתן

 יחד הציגו את ״שלוש נשים״.
 בדקתי עם ענת אבן כיצד בנתה את המצגת שלה
 ומה היו ההתלבטויות הקשות ביותר שלה ושל עדה
 אושפיז. ״כשאנחנו מגישים הצעה לסרט, אנחנו
 רגילים לפגישות אינטימיות עם עורכים ועם מנהלי
 תוכניות״, סיפרה. ״כאן זה עובד כמו שואו. יש לך
 7 דקות לספר את הסיפור שלך, להיות ממוקדת,
 מעניינת, לתפוס אותם ולגרום להם לרצות לדעת
 עוד על הסרט, וכל זה באנגלית. זה מאוד מלחיץ.
 הקושי השני היה קשור לבניית פיילוט של 4-3 דקות
 שיהיה מדויק. אחרי שמשתחררים מהרצון להראות
 את כל החומר ולהרשים אותם בסגנון הצילום,
 בדמויות המופלאות ובסיטואציות הקולנועיות, אין
 מנוס מבחירה מאוד קפדנית של חומר, והרבה תקווה
 שדווקא הוא ייצור את הגירוי הנכון והעניין בסרט.

 ענת אבן:
 הסרט מספר את סיפורן של שלוש אלמנות
 פלסטיניות החיות עם וו ילדיהם בלב חברון. חברון
 היא העיר מוסלמית השמרנית ביותר בגדה המערבית.
 במרחק כמה בתים בלבד, במורד הרחוב, נמצאת
 ההתנחלות היהודית השייכת לימין הקיצוני ביותר.
 הבית ניצב בגבול שבין אזור הכיבוש הישראלי

 והרשות הפלסטינית.

 בחרנו במודע סיטואציה אחת מתוך הראשס,
 שמתארת באופן חזק - בלי טקסט - את תחושת
 המצור שהנשים האלה חוות בשנים האחרונות,
 ויוצרת אסוציאציות לאירועים קשים מהעבר. זה
 אמנם פן אחד בלבד בסרט ואולי אפילו לא החשוב
 ביותר, אך הרגשנו, אחרי התלבטות ארוכה,
 שהסיטואציה הזו נכונה בתוכן ובקצב שלה והיא
 עובדת מצוין במסגרת של 3 דקות. נאלצנו לוותר
 על לב הסיפור, שהוא חיי הנשים ועולמן הפנימי,
 אך סיפורן של הנשים דורש התפתחות וזמן שטריילר
 לא יכול להכיל. זה צ׳אנס שלקחנו. עד היום לא ברור

 לנו אם הבחירות שלנו היו נכונות״.

 בפיצ׳ינג עצמו פנתה ענת אל חברי הפאנל: ״תארו
 לכם שאתם חיים במצב שבו הכניסה לבית שלכם,
 חדר המדרגות והגג, מוחזקים בידי חיילי אויב חמושים
 ועצבניים שמשליטים מהומה במקום, מרעישים
 ומתנהגים בבית שלכם כאילו היה שייך להם...״
 היא המשיכה ותיארה בכמה משפטים את הסרט
 ואת מציאות הכיבוש בחברון, ואז התחילה הקרנת

 הטריילר במוניטורים שהותקנו במקום.

 הטריילר הכיל 3 סצינות ערוכות באופן גס באורך
 של כ-4 דקות.

 סצינה מס׳ 1:
 תמונה: חיילים ישראלים חמושים עולים בחדר
 המדרגות לכיוון הגג, ״בין רגליהם״ מסתובבים
 ילדים. החיילים מעכבים את הילדים ולא מאפשרים
 להם לעלות לגג. החיילים מתנהגים על הגג כאילו
 היה זה ביתם שלהם. הילדים מסתכלים עליהם.

 על סר0ן של עמליה מתולין ואושרה שוורץ,

 "100 ילדים', סרס העוסק בלנה קיכלר
 שהבריחה 100 ילדים יהודים יתומים מפולין

ת העולם השנייה, לישראל. מ ח ל  אחרי מ

 רוד״: "זה סיפור חזק".
 קתרין: "נשאלת השאלה:

 אין יעשו את זה".

 מרגויטה: ״האס דיברתן עם
 חברה צרפתית כלשהי?״

ה ח ק 5 ל ? , ם פ ח ״ ד ״ r . :.1s5" 

 ענת אבן:
 נג׳ואה מתגוררת בקומה הראשונה, היא בת 27,
 בעלה נהרג לפני שלוש שנים ויש לה ארבעה ילדים.
 נאוואל גרה מעל נג׳ואה, היא בת 34, יש לה חמישה
 ילדים ובעלה נהרג לפני חמש שנים. סיהאם, בת
 47, גרה מול נאוואל, יש לה חמישה ילדים ובעלה
 נהרג לפני 7 ו שנים. שלושה מתוך החמישה עזבו
 כבר את הבית, שניים מהם, כבר בוגרים, גרים עדיין
 בבית. שלושת הבעלים, שני אחים ודודן, שייכים
 כולם למשפחה אמידה מאוד בחברון. כולם נהרגו

 בתאונות דרכים.

 סצינה מס׳ 2:
 תמונה: נג׳ואה מתכוננת לצאת לרופא עם אחד
 הילדים ביום של עוצר. היא לוקחת אחד מהילדים
 ומותירה שניים בבית. הם צורחים ולא נותנים לה
 לצאת. היא נעשית אליהם קשה ואלימה. החייל
 אומר לה שאם היא יוצאת היא לא חוזרת. הבית
 דחוס, קטן וחשוך, הילדים מושכים בקצות שמלתה.

 היא יוצאת.

 ענת אבן:
 עמדה של צה״ל ממוקמת בתוך הבית והגג משמש
 לעמדת תצפית. לנשים מוסלמיות אסור להימצא
 בחברת גברים. המצב מוביל למתח מתמיד, השפלה

 ורכילות.

 סצינה מס׳ 3:
 עוצר, רואים את הבן של נאוואל יוצא דרך פירצה
 בקיר שבעורף הבניין וקופץ מגובה של כ-3 מטרים
 (החיילים אינם רואים אותו). כעבור זמן מה הוא
 חוזר. אחיו משלשל אליו דלי קשור בחבל. הוא שם

 את המצרכים שקנה ומטפס חזרה.
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 מטה הופמן מאייר

 האולם הואר שוב.
 ענת אבן סיכמה:
ם י ש נ ש ה ו ל ש  ״

 החזקות והמוכשרות
 האלה הן קורבנות של
 שלושה רבדי דיכוי:
 הצבאי, המסורתי -
ת י ר ב ה ג ט י ל  ש
 מוחלטת, והדיכוי
 העצמי שלהן שמונע
 מהן להתמרד. אנחנו עוקבים אחריהן במהלך שנה

 שלמה״.

 פרנס החמיא לפרזנטציה וביקש תגובות מחברי
 הפאנל.

 רודי: ״אני אוהב מאוד את הפרויקט שלכן, אלו
 בדיוק הסרטים שאנחנו מחפשים, אבל לא ראינו הרבה

 מהדמויות אלא רק מהסיטואציות״.

 עדה: ״הצלחנו להגיע איתן לאינטימיות מאוד גדולה,
 והסרט עוסק בעולם הפנימי

 שלהן״.

 רודי: ״הייתי רוצה לראות
 איך יתפתח הסרט״.

 ניק: ״אהבתי מאוד את
 הטריילר. הייתן צריכות לצלם
 יותר את הנשים. שם הסרט
 לא טוב, לא תצליחו למכור
 סרט שנקרא שלוש נשים או

 ארבעה גברים״.

 מטה: ״זה סיפור חזק. הייתי
 רוצה לראות יותר מהנשים.

 האם אסור להן לצאת מהבית לגמרי?״

 עדה: ״מותר להן, אך הן חשופות למבטי השכנים
 ולרכילות, אסור להן להצטלם, ובעיקר הקשר איתנו,
 הישראליות, מהווה בעיה בעיר, לכן בחרנו לצלם רק
 בתוך הבתים ולהימנע מסיטואציות של חוץ איתן״.
 רודי(פונה לעמית ברויאר): ״איפה תציגי את הסרט
 בלוח השידורים?״ (כשהוא רומז, כנראה, האם היא

 מייעדת אותו לפריים טייס).
 עמית: ״יש לנו סלוט של סרט השבוע״.
 מטה: ״למה נכנסתם

 לפרויקט הזה?״

 עמית: ״התעייפנו
 מסרטים על העוצר
 והשטחים, אבל אז
 ראינו חצי שעה חומר
 גלם והבנו שיש לנו
 חומר מיוחד במינו.
 תארו לכם אשה
 בריטואל דתי בטקס
 היטהרות, מתרחצת
 לקראת התפילה,
 לובשת את בגדי

 ניק פר״זר

 שילה דה לה ורנד

 רוד׳ בוטיגנול

 התפילה הלבנים שלה ומתפללת בבית, כך חמש פעמים
 ביום״.

 מרגריטה: ״אהבתי את הסרט, יש לו שיק, הוא
 חזק. חסר לכן הרבה כסף!?(פונה לדיאן מקרן סורוס)

 מדוע עניין אתכם להיכנס לפרויקט?״

 דיאן: ״כשהציגו
/ י ׳  בפנינו את הרעיון \

 לראשונה, הוא נשמע
 בהתחלה די פרוורטי
 ומעניין, ואז ביקשנו
 לראות חומרים. מתוך
 החומרים שראינו
ו מאוד נ מ ש ר ת  ה
, י ו מ י ב ת ה ר ו צ  מ
 מהקונספט חתימתי,
ל ת ש ו ח ת פ ת ה  ה
 הדמויות, העומק

 שלהן. קרן סורוס

 תמשיך לתמוך בפרויקט עד הסוף במסלול ההפקה
 הגבוה ביותר שלה, לכן לא חסר להן כבר כל

 כך הרבה כסף״.

 קתרין: ״זה בהחלט מרגש. אותי מעניין לראות
 את הקונטקסט והסגנון, אבל איך תעשו את זה?״
 היה כדאי? * שאלתי את ענת אבן. ״זו התנסות
 חשובה, חיונית לדרך שהקנייה והמכירה מתנהלות.
 זה מרחיב את הקשרים ומאפשר אופציות נוספות
 שהיו סגורות בפנינו עד עכשיו. נראה לי שצריך
 לפתח גם את המיומנות הזו, שהיא עדיין זרה

 V לנו. אז כן, זה בהחלט היה כדאי״.
 הסרט שלכן?

 פגשתי את מטה אחרי הפיצ׳ינג, והיא תשמח לראות
 רף־קאט, וקתרין תעביר את הפרויקט לעמיתיה

 בתחנות הגרמניות.

 כאמור, הפרויקט ״שלוש נשים״ מילא אחר
 ציפיותיהם של חברי

 הפאנל, קלע לטעמם \
 האישי ואף התאים
 לנושאים שחיפשו.
 אם לנסות לסכם,
 הפרויקט בעל הסיכוי
 הגבוה ביותר לשיתוף
 פעולה עם תחנות
 מחו״ל הוא זה
 שהדמות בו ״חזקה״,
ת למקום ר ש ו ק  מ
 "אקזוטי", אם היוצר

 הצליח ״להפשיט"

 אותה, אם הביא ״זווית אחרת", אם הסרט שלו קשור
 ב״פוליטיקה״, אם הוא צילם מבעד ל״עינית מבוקרת״,
 אם יש לו גוף משדר ואם נוסף לו עוד משקיע. אבל
 אם אין לו אף אחד מכל אלה, סביר להניח שהפרויקט

 הוא כל כך שונה ש״יחטפו אותו״.

: ל ל ע נ א פ ״ ה ו ב ו  ו

 קתר׳ן בר׳נקמן

 על 0ר0ם של מרק רוזנבאום
 ותמנע גולדשטיין,

,Mekodeshest a.k.a. Sanctified 

 סוס העוסק בפוליגמיה אצל הכושים
 העבריים בדימונה.

 קתד״ן: ״זה צבעוני מאוד,

 רתמי מאוד".

 וווי: ״אני הייתי מאוד רוצה

 לראות את הדף-קא0, את

 הסיפור של הפוליגמיה".

 «יגויטה: ״הייתי מאוד רוצה

 לראות איך התקובתם

 לדמויות".

 שילה: "אני חושבת שהכי

 מעניין זה הפוליגמיה, והייתי

 רוצה לראות איך הנשים

 האלה מסתדרות".

ם צריכים משהו כמו ת א  ניק: "

 שיקחו כולם ביחד רעל וימותו".

 על סרטם של דוק׳ דרור ופילים בלאיש,
, סרט העוסק בהפרת 'Watchman' 

 זכויות האדם על ׳1׳ השלסונות הישראליים.

 ניק: "סיפור נפלא,
 אני חושב שזה •תאים לכל ארץ

 באירופה, הייתי שמח לראות
 עוד 50 דקות ממנו".

 שילה: "זה היה מאוד מעניין

 בעיני, הייתי לוקחת".

 nun: ״אני חושבת שזה סיפור
 חזק ואין בעיה למכור אותו".

 קתו־״ן: "זר. לא מתאים לאף
 סלוס שאני אחראית עליו,

 אני אחפש מישהו מארטא״.

 דוד,: "אני חושב שכל אחד

 יהיה מעוניין, אני אהיה

 מא1ד אופטימי״.

 המשך בעני הבא

 Li ״



ת ו נ ו מ  ת

ג נ י ׳ צ י פ  מ
ת תוכן ש ג ו רה פ ת איך צו ע ד צה ל י רו נ א " « 

 קתרין בריקמן עניינה אותי יותר מחברי הפאנל האחרים.
 היא לא הפגינה שום התנהגות אופיינית, כמו למשל
 הארוגנטיות של ניק או ההתלהבות של שילה, או הקלילות
 של מטה. היא דיברה כל הזמן על הצורה, הסגנון. בראיון
 שקיימתי איתה ערב נסיעתה לגרמניה היא טענה, כי בכל

 המצגות חסרו אמירות על הגישה הצורנית.
 ״לאחר שאני חשה את המחויבות של עושה הסרט לרעיון
 שלו, אני תמיד רוצה ללמוד על גישתו האישית והאמנותית
 הספציפית במונחים של סיפור וצורה. אני רוצה לדעת איך

 צורה פוגשת תוכן. למעשה, אני חושבת
 שזה דבר בעל חשיבות רבה, מכיוון שגישה
 צורנית יכולה ללכוד את תשומת ליבי,
 באותה מידה שהסיפור עושה זאת, כי היא
 יכולה לקבוע אם סיפור יהיה יותר או
 פחות חזק ומעניין. גם הטריילר חשוב
 ועוזר בהדגשת הגישה הצורנית הייחודית.
 ״כעורכת אחראית לערבי נושא בארטה
 אני יכולה לבחור רק בפרויקטים המתאימים
 לאחד מערבי הנושא שלי מבחינה תוכנית.
 עבור כל ערב נושא כזה, אני והקולגות
 שלי מנסים לפתח יישות דרמטית ייחודית,
 לחבר קו סיפורי, להצליב ולהנגיד סרטים
 מז׳אנרים שונים, כך שהתוכנית תצא יותר

 מאשר סך כל חלקיה.
 ״חלק מהסרטים הם רכישות, וחלק מהם הפקות חדשות,
 בעיקר תיעודיות. זה אומר שהפרויקט הנבחר צריך לא רק
 להתאים לנושא הכללי, אלא גם להשתלב עם שאר הסרטים
 של הערב. משום כך לפעמים תהליך הבחירה קשה ביותר,
 ויכול להיווצר מצב שהצעה מעניינת מאוד לא תיבחר,
 מכיוון שאינה משתלבת היטב עם שאר הסרטים. מצד שני,
 אנו בני מזל, כי יש לנו חופש גדול לבחור. ערבי הנושא הם
 משבצת שידור חופשית הפתוחה לכל סוגי הז׳אנרים והגישות
 הצורניות. זה לא רק הסיפור שמעניין אותנו, אלא גם הצורה

 שבה הוא יסופר״.
 האס תילחמי על פרויקט שאת מאמינה בוז

 מכיוון שאני מציעה רק תוכניות שאני מאמינה בהן, אני
 מנסה להילחם למענן ככל יכולתי. אך ההצעה שלי מוצגת
 בפני ועדת התוכניות של ארטה, שנפגשת פעם בחודש. כך
 שיש מספר ועדות שדרכן ההצעה שלי צריכה לעבור. לעיתים
 אין דרך לשכנען, אך לעיתים הדיונים יכולים לשנות את
 כל התפיסה של התוכנית, כי ישנן אפשרויות רבות לדון

 בתוכניות בצורה פורה.
 לאילו תחנות שידוד תהיה לדעתך הפתיחות הגדולה ביותר

 לרעיונות חדשניים?
 אני חושבת שבזמנים של רייטינג אין הרבה מקום לחידושים.
ZDF :אך עדיין יש מקומות מצומצמים מלהיבים. לדוגמא 
 ־ DasKieineFernsehspiel היא מעבדה לביטויים אמנותיים

 אינדיבידואליים, תוכנית שהיא מלאה הפתעות ופתוחה
 לעבודה חדשה ובעלת חזון. ישנן מסגרות דוקומנטריות
(Strange is the night) Lucarne-1 Grand Format :כמו 
 בארטה שמתמקדות בסרטים דוקומנטריים אישיים
 ויצירתיים המציעות חופש רב. וישנם גם ערבי הנושא
 בארטה, שפתוחים לגישות נסיוניות ונושאיות בעיקר בימי
 שלישי. אני בטוחה שב- TC Denmark•^ TV Ontario יש
 גם מקום לחידושים ולעבודות דוקומנטריות יצירתיות.
 למעשה, הם הפיקו וגם הפיקו במשותף רבים מהסרטים
,BBC^ .המעניינים ביותר מבחינה עולמית 
 כפי שניק אומר, מעט בעייתי בימים אלו.
 יש להם מקום לחידושים, אך אין ספק
 שהפרויקטים צריכים להתאים לסטנדרטים

 1^*״**,וי־^יי•! יייימידז

j. ו IIJ י י y j ו u/ tj ? ו 
 על עבודתה כעורכת אמרה: ״אני אוהבת
 לעבוד על רעיונות ופרויקטים ולראות כיצד
 הם מתפתחים. אני חושבת שההשתתפות
 בתהליך הזה היא פשוט נפלאה, מלאת
 הפתעות, מסוכנת והרפתקנית. כיוון שבאתי
 מהמחלקה Das Kleine Fernsehspiel אני
 אוהבת לעבוד עם יוצרי סרטים צעירים,
 מכיוון שאני מעדיפה לחפש אנרגיה וחזון
 ומחויבות של כשרונות חדשים, ולא לפתח
 מאגר קבוע של יוצרי סרטים שעבודתם
 תיבחר שוב ושוב. אני שמחה לשבור את הגבולות שהז׳אנר
 כופה, ולמזלי בארטה ובערבי הנושא יש עדיין מקום רב

 לחידושים״.
 מהו הדבר הראשון שלוכד את תשומת לבה במהלך המצגת?
 "אם אני מרגישה את המחויבות של עושה הסרט לרעיון
 שלו, אם הוא מסוגל לגרום לי לחלוק עמו את היקסמותו,
 אם אני מקבלת מושג על החזון שלו״, אמרה, אך הדגישה:
 ״לאחר מכן, אני תמיד רוצה ללמוד על גישתו האישית

 האמנותית הספציפית במונחים של סיפור וצורה״.
 אשר ליחסה לפרויקט ״שלוש נשים״, אמרה: ״כאשר קראתי
 לראשונה את התסריט, הייתי מעט ספקנית. אין ספק שזה
 סיפור נוגע ללב, אך לא הייתי בטוחה לגבי היחס שלו למצב
 בכללותו. ייתכן שהייתי מעדיפה שיוצר סרטים פלסטיני
 יספר לי את הסיפור על סבלן של שלוש אלמנות פלסטיניות.
 מעבר לכך, סרט מעין זה יכול להיות גם מציצני. החומרים
 שראיתי, במהלך המצגת, שיכנעו אותי שנקודת המבט לא
 תהיה בעייתית. הסצינה צולמה ברגישות רבה למצבן של
 שלוש הנשים. יכולתי לזהות מידה רבה של רגישות לאורח
 החיים ולפרטים הקטנים של חיי היומיום, למצב האבסורדי
 שבו אנשים ניצפים בכל עת. אהבתי את הרעיון שהיוצרות
 התרכזו הרבה במקום אחד. בצורה זו הסרט יכול להיות

 חזק ורגיש במיטבו״.
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ן זידנברג, מנהל מחלקת הפיתוח של חברת ״קפה הפקות״ בלונדון, ב י ט  ס

, ראש ה- EDN מדנמרק, הגיעו לארץ לסדנת פיצ׳ינג ד ל ו ן מ י ט ו ס י ט  ו

. זידנברג אומר שהגיע ת" ו דוקצי  ל״פורום הקו-פרו
 לדוקומנטרי מתוך תיסכול נוראי שחש מול מסך הטלוויזיה.
 ״לא יכולתי לסבול את מה שאני רואה, את כמות הזבל על
 המסך. אני מודע להשפעה האדירה של הטלוויזיה על הצופים.

 רציתי לתרום משהו אחר, לעשות דברים טובים״.
ת אישית. ו ח י ל ו ש מ ט כ ע מ ע כ מ ש  זה נ

 סטיבן: כן, אני בפירוש רואה את העבודה שלי כמשימה
 אישית. אני רוצה תוכניות טובות, זה ממש לא בשביל הכסף.
 עכשיו למשל אני בישראל, וכל יום שאני נעדר מן העבודה
 בבית עולה לי המון כסף. אבל חשוב לי להשפיע באופן חיובי,
 ואם זה גורם לי להרגיש חזק, זה בגלל הכוח של הטלוויזיה.
ת ע ג י ה ו ? ה ה י ז י ו ו ל ט ם ה ך ע ל ן ש מ ו ר ל ה י ח ת  איך ה

. ה י ג ו ל ו פ ו ר ת נ י המדינה, א ע ד די סין, מ ת לימו ד מ  מהאקדמיה, ל

: לימדתי באוקספורד עד 1983. עסקתי בכלל ן ב י ט  ס

 באנתרופולוגיה סוציולוגית. הייתי עומד מול כיתה של כמה
 עשרות סטודנטים ומרצה. פתאום הבנתי, שבעזרת סרט אחד
 אפשר להגיע באותו זמן לשלושה מיליון בני אדם, ואפשר
 להשפיע, אפשר לשנות דברים. זה הדליק אותי. אינני משלה
 את עצמי שכולם הבינו את כל מה שרציתי להעביר בתוכניות
ת ו ש גם הרבה פשר י ר ש  שלי על אנתרופולוגיה. ברו
 אינטלקטואליות במעבר מהמדיום האקדמי למדיום הקולנועי,
 זה חלק מהעניין, אבל בכל זאת לא ניתן להשוות את גודל

 ההשפעה.

? י ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ת ל ע ג , טיו, ה ה ת  ואיך א

 טיו: בתחילת שנות העשרים לחיי הלכתי ללמוד מקצוע.

 למדתי את המקצוע המשעמם ביותר בעולם ונהייתי ספרן.
 מאז שאני זוכר את עצמי אהבתי סרטים. במסגרת העבודה
 בספרייה התמחיתי בקולנוע וטלוויזיה. המורה שלי היה ראש
 ה״דניש פילם בורד״ לשעבר, והוא הכניס אותי לעולם
 הדוקומנטרי. גיליתי את כוחו של הדוקומנטרי בהשוואה

 לקולנוע העלילתי. התאהבתי.
ר ת ו ל י ו ד ח ג ו י יש כ ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ל ב ש ש ו ה ח ת  א

? י ת ל י ל ע ע ה ו נ ל ו ק ר ל ש א  מ

 טיו: כן. רק לעיתים נדירות אני רואה סרט עלילתי שמדבר

י צופה בסרטים ת ורגשית. כשאנ י אל נטלקטו  אלי אי

ז זה י  י *
״ • י י י 9 

י י י < י י  י
- « ן י  י

ת * * ״  ״
^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ים, אני ^  דוקומנטרי

 מוצא עצמי הרבה יותר מעורב, מכל
 הבחינות. אני סבור שבאופן בסיסי, לסרט הדוקומנטרי

 יש אימפקט רגשי ואינטלקטואלי גדול יותר. רוב הסרטים
ים, אין להם ים שאני רואה הם חד-ממדי  האמריקאי
 פרספקטיבה, אמירתם בנאלית. לעומת זאת, בסרטים
 הדוקומנטריים אני לא פעם מוצא עצמי, שעות לאחר ההקרנה,
 ממשיך לנסות לקלף את הרבדים השונים כדי להגיע לעומק.
ד דבר ־ אני חש כי הסרט הדוקומנטרי נועד ליצור  ועו
 מחויבות, בעוד העלילתי המסחרי נועד ״לבדר״ ותו לא.
? ן ב י ט , ס ו ת הז י ס י ס ב ה ה ש י ג ם ה ם ע י כ ס ה מ ת ס א א  ה

: אני תופס את העשייה הדוקומנטרית כמאמץ ן ב י ט  ס

ניקטיבית. אני מצפה שהמוצר , כעשייה קומו  קבוצתי
 הדוקומנטרי שאני אחראי עליו יהיה מוצר שתהיה לו מחויבות.
 אני לא עובד עם במאים ״אוטרים״, אני לא עושה סרטים

 שיש עליהם חתימה של במאי.
 טיו: אני אינני מסכים עם התפיסה הזאת. אני חושב שיש

ון האישי של הבמאי  לתת מקום בעשייה התיעודית לחז
 ולנקודת המבט הייחודית שלו, ושהעשייה תהיה עשייה

 אמנותית ביסודה.
: אני חושב, למשל, שתפקידו של התחקירן הוא לא  סטיבן

 פחות חשוב מתפקידו של הבמאי במקרים רבים.
 טיו: אני חושב שהחתימה של הבמאי, האוטר, חייבת לקבל

 ביטוי ביצירה הדוקומנטרית.
ן אישי, ו ז ח ם ל ו ק ך מ י ט ר ס ן ב י א ה ש ד ב ו ע ם ה א , ה ן ב י ט  ס

ה ח נ מ ן ה ו ר ק י ע ת ה ת א ד ג ו י אינה נ א מ ל ב ת ש מ ת ו ח  אמירה ו

ם יותר י א ת מ ר ש ב ן ׳׳לשנות״ ״להשפיע? הרי אין ד ו צ ר  אותך, ה

ל אמירה ע י ב א מ ל ב ט האישי ש ה ל ן ה ת מ א ז ה ה ר ט מ ת ה ג ש ה  ל

ת אמונה. א ל מ ה ו ו ו ר ת ב י ש י  א

: זה לא שאין מקום ללהט היצירתי של במאי. להיפך.  סטיבן

 חשוב שבראש פרויקט יעמוד הבמאי הנכון עם תשוקה
 ואמונה פנימית בפרויקט שבאמצעותו מעבירים את המסר,
 אבל הסרט אינו נשען על חזון זה. אני לעולם לא לוקח סרט
 שלא ניתן לעשות לו גרסאות שונות עבור צופים שונים, אני
 מסתייג מגרסת עריכה של במאי-אוטר שאין לשנותה. אני
 לא מעוניין ביצירת אמנות של בודד, בסרט שכולו נשען על
 חזון, אני לא מאמין שזו הדרך היחידה לספר סיפור, או שיש
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 רק דרך אחת לספר סיפור מסוים.
זאת עובדה, אולי מצערת. אני חישב  סיו: הקצוות קיימים ו
ן הייתר, ללמד את ות, בי ך להי י ן צר ב י ד של סט  שהתפקי
 הדוקומנטריסטים ולהסביר ל״אוטרים״ בעלי כושר ביטוי קולנועי,
 בין אם הם בוגרי בתי ספר לקולנוע ובין אם לא, שכדי לעבוד
 בטלוויזיה צריך לציית לכללי עשייה ברורים. צריך ללמד אותם

 ודווקא לעודד אותם לעבוד בטלוויזיה, לא לוותר עליהם.
ל ר ע ב ד ן מ ב י ט : ס ן ם כ כ י ת ו ס י פ ת ל ב ד ב ה ת ה ם א כ ס ר ל ש פ י א ל ו  א

ר ב ד ו מ י ד ט ו ע ה סרטים", ב ש ו ע ר " מ ו ל f" , כ i lmmaker" א ר ק נ ה ש  מ

י ת א ש ט ב ם מ י זה ג ל ו . א ם י ט ר י ס א מ ר ב מ ו ל , כ f i lm-director ל  ע

ת י ד ו ע י ת ה ה י י ש ע , ה ת ח א : ה ת י ד ו ע י ה ת י י ש ל ע ת ש ו נ ו ת ש ו ס י פ  ת

ת ד ע ו י מ ת ה י ד ו ע י ת ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע , ה ה י י נ ש ה , ו ת י נ ו י ז י ו ו ל ט  ה

י קולנוע? ת ב  ל

: אני מסכים עם ההבחנה.  סטיבן

י : אני לא מסכים. כל מפיק, וגם אתה, רוצה יכולת ביטו  טיו

 קולנועית אמנותית בסרטיו, אחרת לא היית משקיע ב-35 מ׳׳מ.
: הדברים שלך רק מוכיחים ומחזקים עוד יותר את הנקודה  סטיבן

 שלי: אם היינו רוצים איכות קולנועית, היינו פונים לבמאי/עושי
 קולנוע עלילתי שיש להם, מעבר ליכולת ביטוי ויזואלית-אמנותית
 גם יכולת סיפורית גבוהה. אבל אנחנו לא צריכים את זה, אנחנו

 רוצים לשנות תפיסות עולם!
תף לכל ת את העולם, זה קו משו ו : אתה רוצה לשנ ו י  ט

 הדוקומנטריסטים, ופה אנחנו מסכימים. אנחנו שנינו לא מדברים
 על ״הבידור התיעודי״ שמופיע היום בכל מקום, אנחנו מדברים
 על בסיס איכותי של דוקומנטרי שבו יש יותר מאיש אחד

 ש״מלמד אותך״, ש״מראה לך את הדרך״.
 סטיבן: האיש עם התשוקה הוא חיוני לסגנון עשייה אחד,
 בעוד בסוג עשייה דוקומנטרית המתמקדת ב״תוכן", הדבר
 אינו רלוונטי. במקרים אלה הגישה היא שונה, בתשעה מתוך עשרה
 מקרים אנו נעבוד על פרויקט 6 חודשים לפני שהבמאי ייכנס בכלל
 לתמונה, והוא ייכנס לתמונה בגלל יכולת מסוימת. אני אינני מתעסק

 עם סרטים שיש להם קיום אך ורק בראשו של היוצר.
 טיו: למעשה, נקודת ההתחלה של שנינו דומה, ובסוף אנחנו שנינו

 מדברים על אותה איכות הנדרשת לסרט.
ת ו ש י י ג ת ת ש ב א ל ש מ ט ה ר ל ס א ש מ ג ו ת ד ת ם ל י ל ו כ ם י ת ם א א  ה

א י ה ה הסרטים״, ש ש ו ע ל " ו ש ז י ו ד ו ע י ת ר ה ט ו א ל ה ה ־ זו ש י י ש ע  ה

ת עליו? ו ס ם ח י ח ק ו ם ל ת י י ם ה כ י נ ש ט ש ר ל ס א ש מ ג ו ה ד י ה י ת ל ו  א

וס  טיו: כן. הסרט שזכה באמסטרדם, PHOTOGRAPHER שלדאדי
 יבלונטקי. בסרט ניתן לראות שילוב מושכל של שתי הגישות. מישהו
 התחיל תחקיר מתקדם לפני שהבמאי נכנס לתמונה. יבלונסקי הצטרף
 כבמאי לפרויקט רק בשלב מאוחר יותר. זהו סרט פנטסטי, יש בו
 תשוקה, יש בו דרייב, יש בו עבודת מצלמה פולנית גאונית, הוא לירי
 מאוד, מיידע אותך ונותן פרספקטיבה חדשה. קשה להגדיר אמנות,
 אבל אפשר לומר שזו אמנות. עבורי, אם סרט נשאר בראש זמן מה
 אחרי ההקרנה, והוא לא רק מספר סיפור אחד אלא יש בו אלמנטים
 של שאלות קיום, שאלות לגבי החיים שאנו חיים, על ערכים כמו
 טוב ורע, שאלות אוניברסליות שבאות מתוך סיפור קונקרטי, אז

 אפשר להתחיל לדבר על אמנות.
 סטיבן: פה אנחנו מסכימים לחלוטין. את הסיפור הזה גם אני
 הייתי לוקח בשתי ידיים, ואז הייתי מחפש את הבמאי הטוב ביותר
 לפרויקט הזה. במאי אחר היה מביא נקודת מבט אחרת לסרט הזה.
ם ת ו ל א ם ע י נ ע ש י נ ת ל י ל ע ה י ו ד ו ע י ת ע ה ו נ ל ו ק ם ה כ ת ע ד ם ל א  ה

ז ס י י ב י ט א ר ג ם ו י י ת מ ר  יסודות ד

 טיו: לפעמים זה דומה ולפעמים לא. תלוי בשיטת העבודה. ״סינמה
 וריטה״ או הקולנוע התצפיתני(ישיר) שונה בעיקר בבחירת הנושאים
 ובגישה לנושא. כשמדובר בסיפור, ברמת הסיפור, הרכיבים שם
, כדוקומנטריסט פוריטני מאוד, אומר תמיד ק נ ר ץ פ ר  דומים. ה
 שכשמצלמים, הוא מחכה לתמונה הנכונה, אבל כשהוא יושב ליד
 שולחן העריכה הוא משתמש באותם כלים של הסרט העלילתי.
 חשוב מאוד שימשיכו לעשות סרטים כאלה גם היום. לי אישית
 מאוד קשה עם כל מה שרואים היום בטלוויזיה בתחום הדוקומנטרי,
 אם בכלל אפשר לקרוא דוקומנטרי לכל צילומי הזוועות שמראים
 לנו על המסך. מראים הכל, לא חוסכים מהצופים כלום, סרטי

 ה״ריאליטי שואו״ הללו מעלים סוגיות אתיות קשות.
ל ו א ש ק ל י פ ס ה ה ל צ ו יה זו, ואני ר י ג ס לסו נ כ י ה ל ל ב ו א נ י ל ר ע צ  ל

ם י א נ ו ת י ת ע ב י ס מ ע ב ו ב ש י ה ת ח כ ל הישראלים. נ , ע ו נ ת עלי ו ל א  במה ש

, ה ת ע ד ל ה ש ר מ א ם קמה ו י ל ב י ט ס פ ד ה ח ל א ת ש ל ה נ ה מ ב ק ש ר ו י - ו י נ  ב

ל ו פ י ט א מדפים מ ו ל נ ח נ א ע הישראלי היא ש ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו י ע ב ת ה ח  א

ד נושאים, גם ו ע ח ל ת פ י נ ע ש ג ר י ב ל ו א , ו י ל א ר ש י - י ב ר ע ך ה ו ס כ ס  ב

ב א ש מ ה א " ק ו ו ד ס לדעתכם ייתכן ש א ח אלינו. ה ת פ י ה ל ל ב ו ם י ל ו ע  ה

ם באן בארץ הוא בעוכרינו? י ר צ ו י ש ל י ר ש ת ו י ל ב ו ד ג " ה י מ ו א ל  ה

 טיו: אני חושב שאלו שטויות. אם לא תטפלו בנושאים הללו, מי

 יטפל בהם? אף אחד אחר לא יכול לטפל בחומרים אלו מלבדכם.
 קשה לי מאוד לקבל גישה כזו. יתרה מכך - יהיה לי מאוד קשה

 לקבל אם לא תטפלו בנושאים אלו.
: אני פחות החלטי מטיו בעניין הזה. אני בהחלט חושב שיש  סטיבן

 מקום להסתכל קצת לכיוונים חדשים ולגלות עוד נושאים, ואולי
 באמת טיפול היתר בנושא המרכזי הזה הוא שמונע את החיפוש אחר
 נושאים חדשים. אני רוצה לציין שקיים שוני אדיר במבחר הנושאים
 שהוגשו השנה בהשוואה לשנה שעברה בפיצ׳ינג. בהכללה, ניתן לומר
 שבשנה שעברה הייתה התעסקות אינטנסיבית ממש בנושא של זהות
 ישראלית, בשאלת "מי אני כישראלי״. זה היה בדיוק לפני הבחירות,
 הרבה יוצרים שאלו את עצמם מה הם יעשו אם בנימין נתניהו יעלה
. השנה אפשר למצוא הרבה פרויקטים דווקא על ן  שוב לשלטו
 הפלסטינים, על נקודת המבט שלהם, על יחסים חדשים, פרויקטים
 שגישתם הבסיסית היא של התקדמות חיובית עם הפלסטינים, ישנה
 מודעות לכך שהמצב הולך להשתנות ולא רחוק היום שזה יקרה.
־אפשר להימנע, וגם לא צריך כמובן,  זאת ועוד. גם באנגליה אי
 מטיפול בבעיה האירית, אבל בעיני העולם, מספיק סרט אחד על
 הנושא שיספר את הסיפור, לא צריך יותר מזה. זה בא ללמדך, שכשאני
 מסתכל על העשייה הדוקומנטרית בישראל, עם הכובע המסחרי שלי
 על הראש, אין מקום לכל כך הרבה סרטים על נושא אחד, צריך

 להיפתח לעוד נושאים.
ט ר ס ה ר על " ב ד ה מ ת ת א ו ר ב ו ח ת מ ח א ת ב ב ת ב ר ש מ א מ  ב

ת כ ל ו ה ת המגמה ה ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ב ת ש ב ת י הבינלאומי". כ ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

ר מדינות, בך פ ס מ ת ב ו י ד ט נ מ ו ק ו ת ד ו ק פ ה ן ל ו מ י א מ ו צ מ א ל י ת ה ר ב ו ג  ו

ל עשייה בינלאומית, שבמובן גם משפיעה ר ע ב ו ד ת מ י ל ב ל  שמבחינה ב
ה לנושא במו השי15יי@ ר ו ד ה ב פ ד ע ת ה מ י י ק ת גס, ש נ י י  על התכנים. צ
ה קטנה. ר י י ע ת ב י נ ו מ ל ה א ח פ ש ת קשיי מ מ ו ע  בבלבלה במזרח ל
 טיו: הכל עניין של דרך הטיפול בנושא. אם הנושא מטופל ושחוק,
 צריך למצוא זווית חדשה לספר אותו וזה המפתח. הסרט על הקזינו
 ״אואזיס״ הוא דוגמא לדרך טיפול חדשה ומקורית בנושא הסכסוך.
 זוהי נקודת מבט חדשה. אם רוצים להגיע לצופה הממוצע צריך
 להפתיע, ואם מציגים קזינו, זה עשוי להיות אטרקטיבי לצופים.
 בקיצור: לטפל בנושא הבסיסי, אבל בדרך חדשה. הסרט על המשפחה
 האלמונית ובעיותיה היומיומיות הוא בעייתי בדרך הצגת הנושא,



: ג ר ב נ ד י ! ז ב י ט  ס

ת ס ר ג ג מ ״ ת ם י מ נ  א
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. ה ת ״ י ע  ל

ן ״ נ ו ע א מ י ל נ  א

ת 1 נ מ ת א ר י צ י  ב
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I הוא צריך להיות באמת יוצא דופן כסרט 
I .כדי להצליח 
י י ר ט נ מ ו ק ו ד א " ר ק נ ר הזה ש ב ש ד ם י א  ה

 בינלאומי"?

: הנושא הקלאסי של ״דוקומנטרי ן ב י ט  ס

 בינלאומי" הוא: ״50 ערים באירופה...״ המציאות
 היום היא, שקשה לממן סרט ממדינה אחת,
רשת נות דו נות שו  וההשקעה הכספית ממדי
שמש גם כמראה למדינות השונות  שהפרויקט י
 השותפות בפרויקט. עבור מדינה אחת הסרט היה
 נעשה בצורה אחרת, אך ברגע שמעורבת בפרויקט
ת מדינה נוספת, זה מחייב ״דוקומנטרי  לפחו
 בינלאומי״, דהיינו, מאחר שרוב הצופים אינם מכירים

 את הנושא, אני צריך לספק להם את הקונטקסט. הפן הבינלאומי
 מחייב גם סגנון עשייה אחר. ככל שגדל מספר המדינות המעורבות
ש בדרך  בפרויקט, כך הוא נעשה בעייתי יותר, לגופים המשדרים י
 כלל בעיה עם פרויקטים כאלה. הכי טוב כאשר יש שני שותפים

 לפרויקט.

 טיו: אני שומע שוב ושוב בפגישות שלי כאן שלאירופאים יש דעה

 קדומה על הישראלים, שאנחנו רואים בטלוויזיה דברים המציגים
 אתכם בצורה שלילית. אני חושב שיהיה מאוד מעניין לעשות פרויקט,
 א-פרופו דרכים חדשות לטיפול בקונפליקט הערבי-ישראלי, שבו
 תבדקו מהן הקלישאות שאתם חושבים שאנחנו האירופאים הדבקנו

 לכם. זאת דוגמא לזווית חדשה בטיפול באותו נושא.
 סטיבן: האתגר של היוצר הישראלי הוא לעשות משהו שיהיה נגיש

 לצופה האירופאי. אחת הבעיות שאני יכול להתריע עליהן היא
 העובדה שישראלים במקרים רבים לוקחים כמובן מאליו שכולם
 באירופה יודעים עליהם ומבינים מה קורה בישראל. מה שנראה
 לישראלים כמובן מאליו ולא דורש הסבר, הבדלי לבוש, גינוני תרבות
 שונים, הבדלי דת וגזע, אלה דברים שהצופה האירופאי הממוצע לא
 יבחין בהם על המסך. אנחנו לעולם לא נראה אותן תמונות שאתם
 רואים. אנחנו רואים בכותל המערבי דבר אחד, אנחנו לא מבינים
 את המשמעות של הבניינים החדשים שנמצאים בפריים, רק עבורכם

 יש בהם מטען רגשי והיסטורי שלם.
 טיו: אתמול ראיתי סוף סוף בפעם הראשונה את הכותל. זה היה

 שונה לגמרי ממה שאני רגיל לראות בסרטים. היה שם ריק לגמרי,
 שקט, רגוע, ללא מתפללים. אף פעם לא ראיתי את הכותל ללא

 מתפללים.
י ד ו ע י ת ט ה ר ס ל ה ת ש י ר ח ס ה מ נ ר ק ה ע ב ו ב ש ת ה ו י ה י ל ת י כ  ז

ת ב ש ל ש מ ג ר ר מ ב , ואין ד ה ל ו ע ט מ ר -יורק. ס ו י  AMERICAN MOVIE בנ

. ן ר ו ק פ ו ם פ ע ע ו נ ל ו ק ה ב ד ו ע ט ת ר ל ס ת ש י מ ו ה י ג צ ה א ב ל ם מ ל ו א  ב

ט ר ק ס י פ ה ה ל ס נ מ ר ה י ע י צ א מ ל ב ו ש י י ת ם ב י נ ה 4 ש ו ו ל ט מ ר ס  ה

ו ל י א ה ש ב ש ח מ ה ע מ נ מ י ה י ל ת ל ו כ א י ט ל ר ס ך ה ל ה מ י בארה״ב. ב א מ צ  ע

ץ היה גיבור "יותר ר א ר כאן ב ת ו י ר ב ש כ ו מ י ה א מ ב  ל

ד ד ו מ ת ר היה מ ו ב י ג ה ט הזה, ו ר ס ר ה ו ב י ג ב״ מ  טו

ה ד ב ו ע ן ה י י ד ת למסך״, ע ו ב ו ותר ט ת ״י ו י ע ם ב  ע

ת ר ש פ א ה מ ת י א ה ת ל י ר ב ע ר הסופי היה ב צ ו ת ה  ש

. ת י מ ל ו ת ע י ר ח ס ה מ נ ר ק ה ה ו צ פ ה ע ל י ג ה ט ל ר ס  ל

: אם הנושא טוב - השפה לא תעמוד ן ב י ט  ס

 בדרכו של הסרט.
 טיו: בקופנהגן, המפיץ תמיד יעדיף את הסרט

 שדובר אנגלית. אבל הבעיה המרכזית היא ההפצה.
 לאט לאט רואים יותר קולנוע תיעודי בהקרנות

»7ty ה כ י ר  ע

• 
• ' י ל » / מ י ט ו ס י 0 

י ר ט נ מ ו ק ו ד ט ה ר ס ה  ״

ת ו ב י ו ח ר מ ו * ״ ד ל ע ,  נ

י ת ל י ל ע ד ה ו ע  ב

 מסחריות בבתי קולנוע היום, וזה מעודד ומשמח.
 ההצלחה הגדולה של ״בואנה ויסטה קלאב״ של וים
, מעבר לעובדה שזה וים ונדרס, מתמצית בכך ס ר ד נ  ו

 שזה הופץ בתקציב של 0ו מיליון דולר על ידי דיסני.
ם י ל ק ת ם נ ת א ר ש ת ו י י ב א ש י ל ק ה ה ח י ת פ ט ה פ ש  מהו מ

ו ג נ י ו בפיצ׳  ב

א על״.״  טיו: ״הסרט הזה הוא ל

ד לא שמעתם ...״. פעם בשנה : ״את זה עו ן ב י ט  ס

 המשפט הזה נכון. אין רעיונות חדשים מבחינת תוכן.
 קשה מאוד לקבל משהו שמישהו לא חשב עליו כבר

 קודם.
? ט ק י ו ר ת פ ג צ ה ם ב י ב ו ש ח ם ה י ב י כ ר ם ה ה  מ

: הומור. ואם אי-אפשר לשלב הומור, אז שיהיה  סטיבן

, למשל, נכנס לחדר, התיישב מולנו ואמר: "לפני ע ל ו ס ד י  פן אישי. א
 מספר שנים עשיתי סרט שנקרא ׳עדויות׳, הסרט הזה שינה את
 חיי..." מאותו רגע הוא תפס אותנו, ואז הוא המשיך: "מאז ועד היום,
 עדיין מגיעים אלי הביתה, דופקים לי בדלת, נכנסים ורוצים לדבר
 עוד״. צריך לספר סיפור פשוט לאנשים. אנשים מקדישים יותר מדי
 זמן להסביר דברים במקום לספר סיפור פשוט. אנחנו לוקחים את
ד  עצמנו יותר מדי ברצינות, אנחנו הרי מדברים עכשיו על משהו שעו
 לא קיים, שלא יהיה מחר, ממציאים סיפורים שאין להם קיום בשום

 מקום. הומור. הומור. הומור.
 טיו: החיבור האישי מאוד חשוב, ולדבר בצורה ישירה, כדי שיקשיבו

 לך. אני מאמין שאם אתה לא מסוגל לספר את הסיפור של הסרט
 שלך ב-25 מילים, סימן שלא חשבת עליו מספיק. לפעמים מספיק

 אפילו משפט אחד.
ה בו? א י ג כ ה ה ת א ט ש ק י ו ר פ ו ה ה  מ

: הפקתי תוכנית שנקראה HYPOTHETICALS ב-988ו. אחת  סטיבן

 התוכניות גרמה לשינוי חוק, עובדה שגרמה לי סיפוק אדיר. מדובר
 בסדרה שבה בכל פרק יצרנו סיטואציה היפותטית לחלוטין. באנגליה,
 אם אדם נעצר על פשע שולי יחסית, נניח ציור גרפיטי, לא ניתן
 לשחררו ממעצר אם אין לו בית. במקרה כזה, ילד יכול למצוא עצמו
 בכלא לאורך זמן רק בגלל החוק. העובדה שרוב מחוסרי הבית באנגליה
 הם שחורים יצרה תחושה שהחוק עצמו יש בו כביכול כדי ללמד על
 מערכת משפט/מדינה גזענית, בעוד שהחוק נוצר הרבה לפני כן.
 התוכנית ההיפותטית שהציגה את אותו ילד שלא ניתן לשחררו
 ממעצר גרמה לשינוי החוק שישה חודשים לאחר הקרנת הסרט. זה

 משהו ששווה לעבוד בשבילו.
 טיו: אני גאה בכל פרויקט שהצלחנו לגייס עבורו כסף, להפגיש,

 לעודד במסגרת ה-אס^ אני גאה במיוחד בתמיכה הגדולה שגייסנו
י שעשה את ״יום הלחם״, ועכשיו קישרנו אותו ו ב ס ט ר ו ב י ד י ג ד ס  ל

.HIGHWAY עם מפיק מערבי לצורך 
? e d n ת ^ ו ב ו ר ק ם ה י נ ש ך ל מ צ ע ב ל י צ ה מ ת ת א ו ר ט ו מ ל י  א

ד יצירה, לי אף ליצירת אינטראקציה מתמדת, שתו : אני שו  טיו

פי פעולה. אני רוצה לראות  עשייה פורייה ושיתו
 שיתוף פעולה לא רק על בסיס כלכלי, לצורך מימון
 פרויקטים, אלא לשם יצירת ״קשרי נשמות". אני
ש  מאמין כי קיימות נשמות תאומות. בכל מדינה י
 יוצר דוקומנטרי שיכול למצוא לעצמו נשמה תואמת
 במדינה אחרת, והייתי רוצה שה-אס£ ישמש כבית
ף פעולה  ובסיס למציאת הקשר הזה, לא לשיתו
ף פעולה יצירתי,  על בסיס כלכלי, אלא גם לשיתו

 לאיחוד נשמות.

י ז ע ׳ ״ ר ח ס מ  ה

׳ א ו ל ת ׳ ו ר ד ב ל  ׳
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י מ ח ל י ה ס ו  י

ך ד ע ׳ ת ׳ מ ד  ק

( ב י ב א - ל ת ן ב ו ש א ר ע ה ו נ ל ו ק ת ה ד ג ה ם מ י ק ר פ ) 

. ה נ 8 ש י 5 נ פ ד ל ל ו , נ ב י ב א - ל ר ת י ע ם ב י ט ר ת ס נ ר ק ה ן ל ו ש א ר ם ה ל ו א , ה ״ ן ד ע  ״

: ״ ב י ב א - ל ת ה ״ ר י ע צ ה ה נ ו כ ש ל ה ד ש ע ו ו ת ה ב י ש י ל ב י ח ת ו מ ר ו פ י  ס

[ — ] 0 ן , ו ה ד ל ס  בסעיף ״בניני ציבור״ נכנסו הצעות אוזלות בנוגע לבניינים ציבוריים העומדים ע

ו ה מאת אחד התושבים בנוגע לבניין אולם לחזיונות: שהועד יקציע מגרש והוא יבנה עלי ע צ  הייתה ה
ו ר שנים ידוע לפתיתת סינמטוגדף בבית הזה. פ ס ל מ  את חאולם ובשכר זה ינתן לו המונופולין ע

ו ת פ ו ק ל ת ם ע י ר ב ה ד מ ן כ א ו כ נ ס פ ד , ה ״ ע ו נ ל ו ק ע ל ג ו ש מ ל ״ ם ש י נ מ א נ ו ה י א ר ו , ק ם י ב ר ת ה ת א ו כ ז י ל ד  כ

2 . ל א נ ב ר ב ה א ש ה מ י , ה ״ ם י ב ש ו ת ד ה ה א , ״ ע י צ מ . ה ״ ן ד ע ע ״ ו נ י א ל ר ה ש נ ו ש א ר  ה

3 , ר ו ב י ש צ י א ן ו ט פ ש , מ ס י י , ט ל א נ ב ר ב ד א ד ו , ע ו ד כ ל נ ו ש י ת ו נ ו ר כ י ר ז פ ס ם ב י א ב ו ״ מ ן ד ע י ״ ש ע מ ם מ י ב  ר

ל א נ ב ר ב ה א ש ל מ ן ש מ א נ ו ה פ ת ו ה ש י ה , ש ר ס י י י ו כ ד ר ת מ ח פ ש ך מ ז נ ג ו מ א ם ב י ר ח  א

. ם י נ ו ת ש ו ר ו ק מ י מ ת פ ס ו ד ה ו ע , ו ו כ ר ת ד ל י ח ת ע מ ו נ י א ר ל ה ו ה י נ ן ו י י נ ב  ב

" ד י י ק ^ ל t Z 

 אין הגיע משה אברבנאל
 לאיץ-ישראל

ן ו לי ו יצא הקיסר נפו 8 ו  בשנת 2
ן בראש צבאו לכבוש את  הראשו
 ממלכת רוסיה. בין ההולכים בעקבות
 מחנהו של הצרפתי השאפתן נמנה

 אחד מבני משפחת אברבנאל. הוא הגיע עד לעיר קובנה
 שבליטא ושם השתקע. לאחר דורות עברה המשפחה לעיר
 קרמנצ׳וג שבאוקראינה, ושם נולד וגדל משה אברבנאל (ז׳
. הוא ( 96ו -ו  אדר א/ תרל״ה - כ״ח מנ״א, תשכ״א. 878ו
ם מצליח, בעל חנות גדולה לבדים, ש עסקי  היה אי
 ״מנופקטורה״. גם בן-תורה היה ואיש משכיל ורחב דעת,
 חובב מוסיקה שאירגן קונצרטים לחזנות ולנגינה, אף הקים
 להקת תיאטרון יהודי. כשגדלו בניו, חיים וזאב, קפצה עליהם
 צרת ה״נומרוס קלאוזוס״ או ״הנורמה הפרוצנטית״: לפי החוק
 במלכות רוסיה הרשעה הורשה רק מספר מוגבל של יהודים
 להתקבל כתלמידים בחינוך התיכון והגבוה, וקשה היה להתגבר
 על אפליה זו. אברבנאל, יהודי גאה ולאומי, החליט לשלוח
 את בניו ללמוד בארץ, בגימנסיה העברית ״הרצליה״.4 באוגוסט
, בחופשת 9ו ו הביא את בניו לארץ-ישראל. ביולי 2ו 9 ו  ו
 הקיץ, לקחה האם חיה אברבנאל (ה׳ ניסן, תר״מ - ג׳ אייר,

ת ר ד  ס

ע ו נ ל ו ת ק ו נ ו ר כ  ז

ה נ ט ק ב ה י ב א - ל ת  מ

ו נ ר י ע ם ל י נ ׳ ש ת צ א ל מ  ב

 פרק א׳
, את שלוש (  תשל״ג. 880ו-973ו
 בנותיה, ונסעה לבקר את הבנים.
 האם, אשה משכילה היודעת שפות
 וחובבת ציון, התרשמה מהארץ כי
 טובה היא מאוד והחליטה להשתקע
 בה. היא כתבה למשה בעלה שיחסל
9ו הגיע משה  את עסקיו בקרמנצ׳וג ויעלה גם הוא. בשנת 3ו
 אברבנאל לחוף יפו. לבקשת רעייתו הביא לה שני שקים של

 תפוחי אדמה, שבארץ היו יקרי המציאות.

ף ר ג ו ו ג מ נ י ה ם מ ש ת ו י ל מ ש  ח

 מייד עם עלייתו החל משה אברבנאל לחפש עניין לעסוק
 בו בתל-אביב, להקים עסק ולתרום מכוחו לבניין הארץ. כל
 המקום היה אז ״עיר קטנה ואנשים מעט בה״, קצת ״רחוב
 הרצל״, מעט ״שדרות רוטשילד״, התחלת ״נחלת בנימין״,
 "יהודה הלוי״ ו׳׳ליליינבלום״. אבל אברבנאל, שבחזונו ראה
 כרך גדול, הגה רעיון להקים רשת חשמליות (טראם), קרוניות
יפטרו אותם עו את הנוסעים בנוחיות ובמהירות, ו  שיסי
 מעונשם של עגלוני הכרכרות הערביות וזבל הסוסים. מאיר
 דיזנגוף,5 ראש הוועד של תל-אביב, שחיבב את משה אברבנאל
 מראייה ראשונה, הסביר ליזם הנלהב שבשכונה קטנה כזו לא



OOOaOOOOPOOO ^ ^ OOOOOOOOO j ^ } OOOOOOQppoOÔ  OOOOOOOOO ooo OOOOOOOOO 000 000 000 300 
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ן ק ס ע ר ה מ , א ך י ר ח צ ת פ ת מ ב ה ו ש י י ה ה ש . מ י ל כ ל ק כ ס ה ע ה ז י ה  י

, ם י ב ש ו ת ת ל ו ד ע ו ו ת ה ת ו ו ב ר ז ת כ ר מ ת ל י א ב ו , ה ה ז ן ה י ו צ מ י ה ר ו ב י צ  ה

ת ו ז ח מ ם ו י ט ר צ נ ו ו ק ל ע , י ת ו א צ ר ו ה צ ר , י ת ו פ י ס ו א כ ר ע ו י ב ם ש ל ו  א

ר ת ו י י ש א נ ת ה ב ל ב ק ט ל י ל ח ה ה ו ע צ ה ת ה ל א ק ל ש א נ ב ר ב . א ן ו ר ט א י  ת

ה י ה ו י ב ן ש מ ז ל ב ע פ י ע ש ו נ י א ת ר י , ב ״ ף ר ג ו ט מ נ י ס ם ״ ם ג ן ש י ק ת ה ו ל  ל

ת ו כ ל ה ה ב ר מ ב ן ד י ב ה ש ף ( ו ג נ ז י . ד ת ו ר ח ת א ו י ו ל י ע פ ל מ ט ם ב ל ו א  ה

י ד ו ה י ט ה ר ס ל ה ו ש מ ו ד י ק ם ל י ש ע מ ת ו ו נ ו י ס י ה נ מ כ ך ב מ ת ע ו ו נ י א  ר

ו ע י צ ם ה י ר ח ם א י ש נ ם א , ג ה ש ע מ . ל ן י ו צ ן מ ו י ע ה ר ז ם ש י כ ס , ה ( ץ ר א  ב

ה ק ס י ע 6 ה . ן ו י כ י ז ת ה ל א ב י ק א ש ו ל ה א נ ב ר ב ם א ל ו , א ע ו נ י א ת ר י ם ב י ק ה  ל

י נ פ , ל ן מ ז ך ה ש מ . ב ד ע ו ו ל ה ת ש ח ה א ב י ש י ה ב ר ש ו ל א א נ ב ר ב ם א  ע

7 . ת י נ כ ו ת ם ל י נ ו ם ש י ב ש ו ל ת ת ש ו י ו ד ג נ ת ו ה ג צ ו , ה ה י ר ח א ף ל א ה ו י י נ ב  ה

״ ף ר ג ו ט מ נ י ס ה ם ״ ו ר ג י ק ש ז נ ד ל ר ח ד ש ח ח א ר ז ל א ו ש י ת ו נ ע , ט ל ש מ  ל

: ב י ב א - ל ת ם ב י י ח ת ה ו כ י א  ל

ת י ל ל ה כ פ י ס ר א ״ ו ] י ף ו ג נ ז י ר ד י א מ ד [ ב כ נ ן ה ו ד א ׳ ה ע ד מ ו ב כ  ל

י ״ ב נ י ב א - ל ת ר ב ד ה א ״ ק כ ״ ש ו ל מ י ל  ב

! ם ו ל ב ש ו ! ר ד ב כ ן נ ו ד  א

ת ו ד ו ל א ז ע ״ ח ז ל ״ ם י ו י ב ב י ב א - ל ד ת ע ו ה ל א ח ב מ ת כ י מ ת ע צ  ה

ר ב ל ח כ ] ל ם ר ג נ ה ע [ י ג מ ק ה ז י ה ה ה ו נ כ ס ל ה י ע ת ר א י ו ב ב ף ו ר ג ו ט מ נ י ס  ה

. ת ו ש ו נ א י ה ק ו ד ח ג ה נ ז ה ו ב ו ש י ת ת ל ב י א ק ן ל י י ד ע ״ ו ה ל ו א ג ת ״ ר ב ח  ב

ן י ו צ ם מ ו ק מ ת ב ו י ה ן ל ו ג א ה ל י ו ו א ן ר י א ה ש ח ו מ ם ו כ י נ פ ע ל י צ י מ נ נ ה  ו

ם י ר א ו ב מ ם ה י א נ ת י ה ק ו ל ח ם ע ת ר ב ע ם ו י נ ו ם ב ת ר א ש ף א ר ג ו ט מ נ י ה ס ז  כ

ר ש ר א י ו ו א ד ה צ ן מ ה ם ו י נ ו ם ב ת א ן ש י י נ ב ד ה צ ן מ , ה ת ו נ ק ת ר ה פ ס  ב

. ה נ פ ] נ ר ש א ר [ ב ל ע כ ר מ ב ל ח כ ע ל י ג מ ק ה ז י ה ה ה ו נ כ ס ד ה צ ן מ ח ר ו ג ס  נ

ה נ ו פ ה צ נ כ ש ס ׳ י . ב ן י ז נ ב ח ה י ר ף מ ו ג ת ה ו א י ר ב ק ל ז י ש ה ׳ י  א

ם ו ק מ י ה ר ב ח ה ל ל י ל א ב ל ם ו ו י א ב ה ל ח ו נ ן מ י י א ף כ ר ג ו ט מ נ י ס ה  מ

ה ל י ל ב ם ו ו י ם ב י ב ש ם ו י ר ב ו ע ת ה ו ל ג ע ה מ ב ו ש ר ו ב ו ע ל ה ג ף ר ת כ כ י ר ד  מ

ש י א ט ל ר פ ב , ו ה ל י ל ן ב ו ש י א ל ל ם ו ו י ה ב ר ב ח י ה ר ב ח ה ל ח ו נ ו מ נ ת א י ל  ו

א צ מ א י ח ל ו נ ו ל ת כ א ל מ ו מ א ו ת ב ע ב ה ו כ א ל ל מ ע א ב ו ר ה ש י א נ ו מ  כ

ם י א ר ם פ ג ם ו י ע ר ם ו י ר ם ז י ש נ ו א א ו ב ף י ר ג ו ט מ נ י ס ת ה נ א ו ת ׳ ב . ג ה ח ו נ  מ

ו ״ ם ח י מ ע ן ה י ל ב ל ח ת ל י א ר ש ם י ש ר ו כ ת ו ו ב י נ , ג ת ו ב י ר ד מ ל ו ה י ז מ  ו

. ה ז כ ן ש י ו צ ם מ ו ק מ ט ב ר פ ב ה ו ש ע א ת ל ל א ר ש י ת ל א ז ר כ ש  א

ת ו א ר י ס ת ב ש ו ט ה ר ו ש י ת ה ו א ש ע ת ם ש כ י נ פ ה ל ח ו י מ נ נ ן ה כ  ל

ר ש כ ו מ ם ה ו ק מ ו ב ת ו ו א נ ב ת ה ו ז ר ה ש י ם ה ו ק מ ן ה ף מ ר ג ו ט מ נ י ס  ה

ל , ע ל ז ר ב ת ה ל י ס ר מ ב ע י מ ר ו ח א , מ ב י ב א - ל ת ץ ל ו ו ח ת ו נ ב ו ל י ל ו א ר ה  ו

ת ו י ה י ל ו א ר ה ר ו ש כ ו מ ם ה ו ק מ א ה ו ה , ש ם י נ מ ר ג ש ה ר ג מ ך ל ו מ ך ס ר ד ם ה  א

ה מ י א נ ו ל מ ר כ ת ו ו א ל ל ר ו ש י ה ב ו ו ט י ה פ ן כ ו כ ל נ ה ע י ה ל י כ ה ו ו  ב

. ת ו נ ק ת ר ה פ ס ר ב א ו ב מ  כ

ע י ג מ ף ה ר ג ו ט מ נ י ס ך ל ו מ א ס ו ] ה י ל ש ש ר ג מ ה י [ ע ל י ג מ ק ה ל ח ה ן ש ע י  ו

א ל י ו ו א ן ר י א ם ש כ ב ל ו ת כ י ל ת כ ר צ ו ״ ה ה ל ו א ג י ״ ר ב ח ר מ ב ל ח כ ק ל ז י  ה

. ל ל ה כ ז ם ה ו ק מ ף ב ר ג ו ט מ נ י ת ס ו י ה ן ל ו ג  ה

8 . ״ ה ל ו א ג י ״ ר ב ח ם מ ל ס מ , א ד ו ב י כ ש ג ר  ב

ב ו ר י ק ה ב נ י ש צ , ח ( ו 9 ו ר 4 א ו נ י ד ( ״ ע ר ת ת ב ט ו ב ״ ט , ב ת א ל ז כ  ב

. ב י ב א - ל ד ת ע ם ו ן ע ו י כ י ז ה ה ז ו ל ח ל ע א נ ב ר ב ם א ת , ח ץ ר א ה ל ל ע ר ש ח א  ל

ת ח ת פ ת מ ת ה י ר ב ע ב ב ת כ , נ ה י י ר י ע ך ה ז נ ג ם ב ו י ד ה ר ע ו מ ש , ה ך מ ס מ  ה

: ם ר ק י ה ע נ . ה ז ״ ע ת ל ו ע פ ש ם ה ה ע צ י ל ל מ ת ש ב ו ר ע , ת ם י מ י ם ה ת ו ל א  ש

ם ו ל ב נ י י ל י ב ל ו ח ר ד ב ע ו ל ה ש ש ר ג מ ל ה ת ע ו נ ב ב ל י י ח ת ל מ א נ ב ר ב ר א - מ

ן כ ף ו ר ג ו ט מ נ י ס ו ל ש מ ש י ם ש י ר ד ח ר ה ת ל י כ ל ו ו ד ם ג ל ו ל א י כ מ ן ה י י נ  ב

. ה מ ו ד כ ת ו י ר ב ע ה ה מ ב י ה כ ר ו צ ם ו י פ ש ל נ י ב ש  ב

. ה ב י ש ת י ו מ ו ק 6 מ 0 ל 0 י כ ם י ל ו א - ה

ע ו נ י א ו ר ל ם ש י ע צ מ א ל ה ל ע ״ נ ן ה י י נ ב ח ב ו ת פ ב ל י י ח ת ל מ א נ ב ר ב ר א - מ

ר ד ו ס ] מ י ל מ ש ח י [ ר ט ק ל ר א ו א מ ם ו י פ ם י י ט י ה ם ר ה ע פ ן י פ ו א ו ב ר ד ס ל  ו

. ה פ  י

ע ו נ י א ל ר י ב ש ל ב ו פ ו נ ו ל מ ת ש ו כ ל ז א נ ב ר ב ר א מ ן ל ת ו ב נ י ב א - ל ד ת ע  ־ ו

ת ו ש ע ש ל י א ת ל ו ש ן ר י א , ו ה נ ה ש ר ש ע - ש ו ל ך ש ש מ ב ל י ב א - ל ת ת ו ל ו ב ג  ב

. ב י ב א - ל ת ת ו ל ו ב ג ר ב ח ע א ו נ י א  ר

ב י ב א - ל ל ת ד ש ע ו ל ל א נ ב ר ב ר א ם מ ל ש ל מ ״ נ ל ה ו פ ו נ ו מ ת ה ו כ ד ז ע - ב

9 . ה נ ש ק ל נ ר ף פ ל  א

ת ת א ו נ פ ל ל א נ ב ר ב ר א ב מ י ו ח ל מ ״ נ ה ה נ ש ה ה ר ש ע - ש ו ל ר ש מ ר ג ח - א

א ם ל , א ם י ט י ה ר ל ה כ ת ו ו נ ו כ מ ל ה ת ב א א י צ ו ה ל ד ו ע ו ל ה י ב ש ת ב י ב  ה

. א ב ה ם ל ת ג י ב ת ה ו א ר ל י כ ש ה ד ל ע ו ם ה י כ ס  י

ת ו ר ב ו ע ת ו ו ר ב ע ע נ ו נ י א ר ל ה ת ש ו ג צ ה ת ה ו י נ כ ה ת ז ו ח ן ה מ ך ז ש ל מ כ  ־ ב

ל א נ ב ר ב ר א מ ת ל ו ש ן ר י א ד ו ע ו י ה ד ל י ר ע ח ב י ת ה ש ד ע ל ו ת ש ר ו ק י ת ב ח  ת

. ת ר ו ק י ב י ה ד ל י א ע ל ] ש ט ר ס ה [ נ ו מ ו ת ז י ג א י צ ה  ל

. 2 1 
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ד ע ו ו ה ן מ ו י כ י ז ת ה ל א ב י ק ש מ , ו ן ת ל ע פ ץ ו ר מ ם נ ד ה א י ל ה א נ ב ר ב  א

ת פ ת ש ת א ע ד י ל ל ב , ו ץ ר א ז ב י א ק ר ו ס ה . ו ה כ א ל מ ד ב י י ל מ י ח ת ה ה ל צ  ר

, ו ד ו ם ה ו ר ן י ט ל ו ש י ה ג י צ ל נ ל ש ש מ י מ י ה ר ת ס י ב ק ת ב ו י ה ל ן ו ו ט ל ש  ה

ת ו נ ב ה ל י ד ה ו א ה מ ש , ק ם י ר ב ז ד י ז ה י ל ד 1 כ 0 ״ ש י ש ק ב ם ״ ל ש ו ל י ל י ע מ  ל

ן י י נ ן ע א ש כ י ו ש ח י ר ה י ל ש מ מ י ה ד י ק פ ש ש ש ם ח א ג ו . ה ה ז כ ל ש ע פ  מ

ת י פ ס כ ה ה ע ק ש ה ת ה ך א י ר ע א ה ו . ה ו ת ו ל א צ נ ו ל ס נ י , ו ף ס ה כ ב ר ל ה  ש

ה ב ו ר ה מ י ה ה ת כ א ל מ ה ש , ו ב ה ק ז נ ר ף פ ל 2 א 5 - 2 ל ן 0 י , ב ד ו א ה מ ל ו ד ג  כ

ל ו כ ו י מ צ ל ע א נ ב ר ב א ם ש י ע צ מ א ל ה ל כ ה ע ל ע ח ת ו כ ה ן ו מ ז ת ה נ י ח ב מ  ו

ד ו ב כ ס ב נ ר פ ל ל כ ו , י ק ס ע ם ה ו ק י ש ל כ ב . א ע י ק ש ה ה ל י ה  י

ף ת ו ל ש א נ ב ר ב ש א פ י ך ח כ ן ש ו ו י . כ ת ו ח פ ש י מ ת  ש

ם י ס ח י ה ב ס ו נ מ י ו ק ב ץ ה ר א ק ב י ת ם ו ג , ו ד י מ  א

. ת י נ א מ ׳ ת ו ע ת ה ו ד י ק פ ם ה  ע

י כ ד ר ם מ ש י ב ד ו ה ה י י ב ה י ב א - ל ת  ב

ת נ ש ץ ב ר א ה ל ל ע , ש ( ו 9 ו 8 - ו 8 7 6 ) ר ס י י ו . 

א ו . ה ה נ י א ר ק ו א ב ה ש ט ל ר ב י ע ה , מ ו 9 0 5 

ל ם ש י ד ס י י מ ם ה י ש י ם ש ה ע נ מ  נ

, ח י ל צ ם מ י ק ס ש ע י , א י י ״ ת י ב - ת ז ו ח א  ״

י ד ס י י מ א מ ו ם ה ג ר ( ו ק ו נ י ו ו ה י ת ת מ ף ל ת ו  ש

י ב ק י ן ל י ת י ו י ב ר ח ו צ י י , ב ( ״ ת י ב - ת ז ו ח א  ״

, ס י י ה ו י ר א א ב י ק ם ע ד ע ח . י ״ י ח ר ז ל מ מ ר כ  ״

ה ר ב ח ת ״ ם א י ק ה ה פ ל י א ל צ ב ק ו ו ת ר ב ש ק ע  י

ת ו ע ק ר ש ק ו כ ר ה ל ר ט מ ה ל ה ל מ ש , ש ( 1 9 ו ו ) ״ ה ש ד  ח

ו י ה ה ת נ ב ם ש י ת ב ה , ו ם י ד ו ה י ן ל ת ו ר א ו כ מ י ל ד ם כ י ב ר ע  מ

ו מ . ש י ב נ ל ל א ר נ ג ל ה ו ש מ ל ש א ע ר ק ך נ ר כ ח א ב ש ו ח ר ם ב י נ ו ש א ר ה  מ

ץ ר א ה ב ש ע ם ש י נ ש ה ה נ ו מ ש . ב ו י נ פ ך ל ל ת ה ו כ י ל ם ה י ע נ ן ו ו ג ם ה ד א  כ

. י ק ר ו ט ל ה ש מ י מ ת ה ו נ ו ר ד ס מ ם ב י כ ל ה מ ב ו ן ר ו י ס י ו נ ש ל כ  ר

. ת ו י ו כ ז ב ך ו ר ע , ב ה א ל ת מ ו פ ת ו ש ה ל ע צ ה ו ב י ל ה א נ ל פ א נ ב ר ב  א

, ד ו א ה מ פ ם י ה י נ י ו ב ר ד ת ס , ה ת פ ת ו ש ה מ פ ו ש א צ , מ ם י י נ ש ו ה ש ג פ נ ש  כ

, ת ו כ י מ ס ו ב ר ף ג ם א . ה ם ה י נ ת ש ו כ ז ם ל ש ר ״ נ ן ד ע ע ״ ו נ י א ת ר מ ק ל ה ע פ מ  ו

, ן ו י כ י ז ת ה ל ב ר ק ח א ם ל י מ ה י נ ו מ . ש ם ו ל ב נ י י ל י ב ל ו ח ר , ב ת י ד ב י ת ל י  ב

ל א נ ב ר ב ן א י ה ב ז ו ם ח ת ח , נ ( ו 9 ו ר 4 א ו נ י ד ( ״ ע ר ת ת ב ד ט ״ ם כ ו י  ב

ם י ב ו ם ט י נ ו י י צ נ ש . כ ב ה ק ז נ ר ף פ ל ק ו ו א ס ע ע ב י ק ש ד ה ל צ , כ ר ס י י ו  ל

ף ל א ד ל ח א : ״ ם ש ר ה נ ז ו ח י ה ל ו ש ב , ו י מ ו א ל ן ה י י נ ע ת ה ם א ו ג ח כ א ש  ל

ק נ ר 2 פ ם 2 ה , ש ״ ל א ר ש י ת ל מ י י ק ן ה ת הקר פ ו ק ם ל כנ זה נ ם החו ו  מםכ
ל א נ ב ר ב : א ם י פ ת ו ש ל ה ת ש ו ב ו ח ה ת ו ו י ו כ ז ו ה ע ב ק ה נ ז ו ח ח ה ס ו נ . ב ב ה  ז

י א ר ח ה א י ר ה ס י י ו , ו ו ת ל ע פ ה ק ו ס ע ת ה מ ק ה ל ב י ע פ ף ה ת ו ש ה ה י  ה

ל ד ש ״ ף י י ע ס . ב ק ס ע ן ל ו מ י ת מ ג ש ה ב ל ו ש מ י מ ה ד ו ע ו ו ם ה ם ע י ר ש ק  ל

י ד ק כ ס ע ת ה ל ה נ ה ם ל י פ ס ת כ ג ש ד ה ע ת ב ו ל ד ת ש ה ה : ״ ר מ א ה נ ז ו ח  ה

. ״ ר ס י י ל מר ו ל ע  לשלם שטרות החובות של העסק הזה בזמנם ח
1 3 , ן י ט נ ו ב ד ל ו ד - ן מ ל , ז ו פ י ו ב 2 ״ י נ פ מ ו ן ק י ט ס ל פ - ו ל ג נ א ף ״ י נ ל ס ה נ  מ

ה ע י ג פ ת ה ו ר מ . ל ב ה ק ז נ ר 0 ו פ , 0 0 ת 0 ו פ ת ו ש ת ל ו ו ל ה ם ל ת ש ק ב ה ל נ ע  נ

ה ר ז ח ו ה ה נ ו ש א ר ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ן מ מ ז ״ ב ן ל ״עד ו ש ת ו ל י ע פ ה ב ש ק  ה

. ק נ ב ה ל ל ו ה כ א ו ו ל ה  ה

, ם י נ 6 ש ה ו כ ש מ ר נ ס י י ת ו ח פ ש מ ל ל א נ ב ר ב ת א ח פ ש ן מ י ת ב ו פ ת ו ש  ה

ם ל ו ע ת ה מ ח ל ף מ ו ס ת ב ו מ מ צ ר ע ס י י י ו כ ד ר . מ ר ג ס ״ נ ן ד ע ״ ד ש  ע

ב י ב א - ל י ת ב ש ו ת ת ש א ר י י ג ק ר ו ט ן ה ו ט ל ש ה ר ש ח א , ל ה נ ו ש א ר  ה

 סדרת
 זכרונות קולנוע

 מתל-אביב הקטנה
 במלאת צ׳ שנים לעירנו

ת ל פ ו ט מ ה ה ר י ע ה צ ש , א ( ו 9 6 5 - ו 8 8 4 ה ( נ ו ח ת נ מ ל ו א 4 . ם ת י ב  מ

ל א ו מ ל ש ו ש ת ע צ ה ה ל מ י כ ס ה ד ש ת ע ש א ו י ה מ ה כ ת י י , ה ם י נ ט ם ק י ד ל י  ב

ה ק ל ת ח ו א ר ל ו כ מ , ל ע ו ד י י ה ב י ב א - ל ת ן ה י י נ ב ן ה ל ב , ק ן ו ס ל י ו  ו

ת ח פ ש מ ם ל י נ ו מ ר א מ , ש ר ש י ן ו ו ג ש ה י , א ל א נ ב ר ב ם א ל ו . א ת ו פ ת ו ש  ב

ע נ כ י א ש ו . ה ( ף ת ו ש ן כ ו ס ל י ו ת ו ה א צ ך ר ל כ א כ ל ה ש א ר נ כ ו ) ו פ ת ו  ש

. ת ו פ ת ו ש ה ב ק ל ת ח ר א ו כ מ ם ת ה א ש ע ב ת ו א ט י ל ר כ ס י ו ה ו נ ת ח  א

י נ ו ע ו ב ר א ש י ה י י ד ל י א ו י ה , ו ה ר ל י ב ס ך ה , כ ף ס כ ל ה ז א ן י מ ר ז ח א  ל

ה י ה , ת ה ז ו ח י ה פ ת ל ו פ ת ו ש ך ב י ש מ ת ה ש ת י י ו ה ת ע צ . ה ל ר כ ס ו ח ב  ו

ר מ ש י ה ת י ד י , ב ע צ ב ל ל כ ו א ת ל ר ש ח ו א י א ל ו ה י ד נ י ק פ ל ת כ ה מ ר ו ט  פ

, ת ו ס נ כ ה ת ו ו א צ ו , ה ק ס ע ל ה ו ה י ל נ ח ע ק פ ה ל א ל מ ת ה ו כ ז  ה

( ו 9 8 6 - ו 9 0 4 ה ( ש ה מ נ ב ש כ , ו ה י נ י י נ ל ע ר ע ו מ ש י ל ד  כ

ת א א ל מ ס ל נ כ י , י ה י ס נ מ י ג ו ב י ד ו מ י ת ל ם א י י ס  י

ה ל ב י ר ק ס י י ה ו נ . ח ק ס ע ל ה ו ה י נ ו ב י ב ם א ו ק  מ

. ת ו פ ת ו ש ה ב ק ל ת ח ה א ר כ א מ ל ו ו י ר ב ת ד  א

ל כ ו ת י ש ד ה כ ך ב מ ם ת ל ג א נ ב ר ב  א

ה ש ק י ה פ ס כ ו ה ב צ ת מ ו ר מ , ל ם י י ק ת ה  ל

ו ב ש י ש ר ח . א ב י ב א ־ ל ת ש מ ו ר י ג ן ה מ ז  ב

ה נ ה ח ד ב ל ע ו ע פ ר ל ז ״ ח ן ד ע ׳ ׳ ר ו י ע  ל

ה פ ת ת ש ף ה , א ה פ ו ק ם ב י ק ר פ ר ל ס י י  ו

ל ה ע ע י פ ו ה מ ת מ י ת ח , ו ק ס ע ל ה ו ה י נ  ב

ה ק ס ם ע א ג י . ה ״ ן ד ע ל ״ ם ש י י פ ס ת כ ו ח ו  ד

ך ו י ת צ ו נ ב ת ״ ד ו ג א , ב ר ו ב י י צ כ ר ו צ ה ב ב ר  ה

. ם י א כ ד נ ה ם ו י א כ ל ח ן ה ע מ ת ל ו מ ר ת ה ב ח ו ״ מ ג  ל

ד ח ו י ל ה י ם נ ה ל ו א נ ב ר ב ה א ש מ ף ל ר ט צ ן ה כ ר א ס י י ה ו ש  מ

ר ס י י ת ו ל א א נ ב ר ב ת א ו פ ת ו ש ה ה ל ה י ו נ 9 3 6 - ו 9 2 ם 4 י נ ש . ב ״ ן ד ע ת ״  א

ז . א ב י ב א - ל ל ת ה ש מ ת י פ ל ש ד ע מ ע , ש ״ ב י ב א - י ל ג ו ״ נ י ז ת ק י ת ב  א

ת ל א ה י ל נ א נ ב ר ב ב א א , ז ע ו נ ל ו ק ל ה ו ה י ת נ ר א ס י י ה ו ש ו מ י ל ל ע ב י  ק

ה ל ח י ש ר ח . א ל א נ ב ר ב ה א ש ל מ ו ש ח ו ק י ת פ ח ו ת ד מ ם ע ה י נ ש , ו ו נ י ז ק  ה

ד ע ע ו נ ל ו ק ת ה ל א ה נ ל ל א נ ב ר ב ב א א ז ר ו ס י י ה ו ש ו מ כ י ש מ ב ה א  ה

. ו 9 7 ת 5 נ ש ר ב ג ס נ  ש

 הבית בדוזוב ליליינבלום
י נ י י פ ו א ץ ה ר מ , ב ט י ל ח ד ה ע ו ו ל ה ל ע ב ו ק ן מ י י נ ע ה ל ש א נ ב ר ב ה א א ר ש  מ

ש ק י א ב ו . ה ת ו ר י ה מ ו ב ת ו ם א י ל ש ה ל ם ו ל ו א ת ה י י נ ב ד ב י י ל מ י ח ת ה , ל ו  ל

ה צ ק י ד ה ע ו ו . ה ה ז ו ח ת ה מ י ת י ח נ פ ד ל ו ן ע ו נ כ ת ל ב י ח ת ה ת ל ו ש ל ר ב י ק  ו

2 ׳ 9 ס ס מ נ י ת פ ו ב ו ח ר ת ה נ י פ ל ב ו ד ג ש ה ר ג מ ת ה ע א ו נ י א ר י ה נ י י כ ז  ל

ש ר ג מ ת ה ו ל ו ב ת ג ו א נ מ י ם ס י כ מ ס ו ם מ י ד ד ו . מ 2 - ׳ 4 ס ם מ ו ל ב נ י י ל י ל  ו

ת מ כ ס ה , ב ף ו ג נ ז י ל ד ו ש ת צ ע . ב ע ק ר ק ב ה י ת ט ו א ק ד ר ב ב ד ם ל י ח מ ו מ  ו

ש י , א י נ מ ר ס ג ד נ ה ן מ מ ז ו ה ה י נ מ ר ל ג ל ש ו ס נ ו ק ת ה ר ז ע ב ד ו ע ו ו י ה ר ב  ח

ם י ק ר ב י מ פ ו ל י ר ח ח א , ל ו 9 ו ר 4 א ו ר ב פ . ב ע ו נ י א י ר ת ת ב מ ק ה ה ל ח מ ו  מ

. ב י ב א - ל ת ס ל ד נ ה מ ע ה י ג , ה ו ת ק ס ע י ה א נ ת ן ו י י נ ב ן ה ו נ כ ת ו ב נ ד , ש ם י כ ו ר  א

. ה י י נ ב ח ל ט ש ת ה ר א י ש כ ה ם ל י ל ע ו פ ו ה ל י ח ת א ה ב י ש נ פ ד ל ו  ע

ו ש ג ו ש ה ד ו ו ח ת ו א ד ב ו ע , ו ו ת כ א ל מ ר ב י ה ש מ י ה א י י ה נ מ ר ג ה ה ש א ר  נ

ל ל כ ח ע י ג ש ל מ א נ ב ר ב א ש ה כ ל ח ה ה ד ו ב ע . ה ד ע ו ו ר ה ו ש י א ת ל ו י נ כ ו ת  ה

״ ת י ת ב ז ו ח א ת ״ מ ק ם ה ז ו , י ס י י ה ו י ר א א ב י ק ה ע י ן ה י י נ ב ן ה ל ב . ק ט ר  פ

ד ס י י מ י ו ר ב ע ט ה ר ס י ה צ ו ל ח , מ ה נ ו כ ש ד ה ע ל ו ן ש ו ש א ר ש ה א ב ר ש ו י ה  ו

ר פ י א ס ו 1 ה 5 . ץ ר א ה ב נ ו ש א ר ת ה י ד ו ה י ם ה י ט ר ס ת ה ר ב , ח ״ ה ש ד ה ח ר ו א  ״
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 הנחת היסודות לראינוע ״עדן". מימין לשמאל: משה אברבנאל, מרדכי וייסר,

 בגאווה ש״עדן״ היה:
ד צ ה , הן מ ל א ר ש י - ץ ר א ו בזמן ההוא ב א א ר ד ל ו ע  ״בניין ש

 הקונסטרוקטיבי והן מהצד האקונומי״.16

 מצד הרשויות לא נתקלה הבנייה בקשיים, הביורוקרטיה העירונית
 עדיין הייתה בחיתוליה, ואצל פקידי השלטון הטורקיים ענה ה״בקשיש״

 את הכל.
 המבנה עמד על החלק המזרחי של המגרש, בליליינבלום מס׳ 4.
 הכניסה נבנתה בקצה הבניין מזרחה, היא הובילה לאכסדרה ארוכה
 שממנה הוליכו שתי דלתות כניסה רחבות לאולם. כשהוגשו תכניות
 הבנייה ואושרו, התברר שביציע יש מקום לעוד 200 מקומות, נוספים
 על ה~600 שנזכרו בחוזה. כך קרה שבאולם נקבעו 600 כיסאות עץ
 מתקפלים, ועוד 200 נוספו על היציע. בקדמת היציע בנו שורת
 תאים, ״לוז׳ה״,17 שבהם הוצבו כורסאות גדולות ונוחות מקש. את
 הכיסאות והכורסאות הביאו מהעיר וינה. לרווחת הצופים נבנו בקצה
 האכסדרה שירותים לנשים ולגברים, שהיו מצוידים בכלים סניטריים
 חדישים, והעיקר - במים זורמים בברזים. וכמובן שאין תיאטרון
 בלי מזנון המוכר משקאות, דברי מתיקה ומאכלים. המזנון היה מוסד
 לעצמו, הוא היה פתוח משעה תשע בבוקר עד גמר ההצגות, ושירת
 גם את העוברים והשבים ואת הפועלים בסביבה שרצו לאכול. שני
 אשנבי הקופה פנו לצד הבניין המזרחי, והנהלת הראינוע דאגה לבנות
 מחסה מעל ראשי הממתינים בתור, שלא יירטבו בגשם. שמאלה
 מהיציע הוקם משרד ששימש את הבעלים ואת העובדים. חדר

 לא מזוהה, עקיבא-אריה ו״0. באדיבות עדנה יקותיאלי-כהן.
 המכונות מוקם בצפון הבית, והבד והבמה היו בצד דרום. הדבר
 נעשה גם מסיבות של בטיחות. הסרטים היו עשויים מחומר ״ניטרט"
 [NITRATE], שהיה דליק מאוד, ושריפות בבתי הראינוע היו מקרה
 שכיח. לכן פנה חדר המכונות לרחוב ליליינבלום, מה שאיפשר גישה
 נוחה למכבי האש. להרבות בטיחות נבנו גם שלוש יציאות חירום
 רחבות ממול קיר הכניסות, וכל עובד בקולנוע החזיק במפתח
 אליהן. אכן, ״עדן״ יכול להתפאר כי בשישים ואחת שנות קיומו

 לא פרצה בו אפילו דליקה אחת.
 מבחינת הילדים היה למבנה היבט חשוב אחד: בשיחה עם תהילה
 גילוץ, שאביה היה ממייסדי ״אחוזת-בית״, ילידת 4ו9ו, סיפרה לי
 שהילדים בעיר למדו מניסיונם שלסינמה"עדן״ אי-אפשר להתפלח.18
 אולם ברבות הימים החכימו הילדים, ומשה וייסר נאלץ להתמודד
 בבעיית המתפלחים דרך כל פירצה אפשרית. נראה שהיה סלחן
 כלפיהם, ולדבריו היו בין השובבים האלה גם כמה מרבי המדינה
 לעתיד.19 מכל מקום היה זה בניין לתפארת, עד היום עומדת חזית

 הבית במקומה ומרשימה את כל רואיה.

 לקראת פתיחה
 הבנייה התנהלה יפה. באפריל 4ו9ו כבר עמדו הקירות על מכונם
 והחלו בהקמת הגג. ביולי 1914 כמעט שלמה המלאכה. בא הזמן
 למצוא שם לראינוע, שיהיה עברי ומתאים למטרת המקום. כמנהג
 הימים ההם פנו לסופר ידוע, שמחה בן-ציון,20 והוא הציע להם
 את השם ״עדן",21 מלה עברית נאה המצרפת תענוגים עם מתיקות

 המשך בעמי הנא



 גימנסיה הרצליה, 1912. צילום: יעקב בן דב

 ונעימות החיים: אף מעלה את זכרון גן העדן, ללמדך שבית הראינוע

 הוא מעין"גן עדן התחתון״. ואולי התכוון ש׳ בן-ציון לרמוז ב״עזץ"

 לשם הלועזי ״אילהיון״, כינוי נפוץ לבתי ראינוע בשנות העשרה.

 עוד דבר קרה ביולי 4ר9ו. אברבנאל נסע לאלכסנדריה של מצרים

 כדי להשלים ציוד: מכונת הקרנה מתוצרת צרפת וגנרטור גרמני,

 מקור חשמל יחיד בתל-אביב של אז. בסוף החודש הגיעו המכונות

 ליפו. באלכסנדריה גם התקשר לסוכן בחוזה קבוע לאספקה של

 סרטים להצגה.

 מודעות
 לקראת הפתיחה החלו לידע את קהל הצופים על כל הנפלאות

 המצפות להם בבית הראינוע ״עדן״. במודעה אחת בשבועון ״הפועל

 הצעיר"22 הכריזו:

 הננו מתכבדים להודיע להקהל הנכבד כי בעוד ימים אחדים

אביב ברחוב ליליינבלום  אנחנו פותחים בתל־

 את התיאטרון־סינמה הגדול שלנו בשם ״עדן״.

 התיאטרון נבנה ע״י ארכיטקטורים23 מומחים

 עפ״י התכניות האחרונות24 של תיאטרוני אירופה.

 על יד התיאטרון יסודר מזנון מהמדרגה הראשונה.

 ע״ד הפתיחה נודיע במודעות מיוחדות.

 ברגשי כבוד וייםר ואברבנאל

 כעבור שלושה ימים התפרסמה מודעה אחרת בעיתון ״החרות״,25

 ובה יכלו הצופים שלעתיד ללמוד עוד פרטים על המצפה להם ב״עדן״:

ן ! תיאטרון ראינוע מד  מד
אביב רחוב ליליינבלוס  תל־

 אנו מתכבדים להודיע להקהל הנכבד כי פתחנו תיאטרון ראינוע

 חדש בשם ״עדן״ ובכדי לתת את האפשרות להקהל ליהנות

 הנאה אסתטית אמיתית, לא חסכנו על עמל ואמצעים,

 וסדרנו את התיאטרון ראינוע עדן שלנו עפ״י התכנית האחרונה

ל תיאטרון אירופי, וגם התקשרנו עם הפירמות הכי טובות  ש

 ועשירות26 לקבל [את] התמונות:27 תמונות היסטוריות, וחזיונות
 ביבליים,28 טבע ומראות יום יום.29

 התמונות מצטיינות ביופיין ובתכנן.
 המחירים: מחלקה 1 בישליק30

1 ״ v  מחלקה א׳ 2

 אמפיטיאטרי3 2 ״

V! ״  תא מיוחד 2

. ר י ח מ י ה צ  בעד ילדים ותלמידים ח

. ה נ ו ג ה ה ח נ  בעד בתי הספר ה
 בכל שלושה ימים פרוגרמה חדשה.32

 בכל יום ראשון ושלישי בשעה שלוש אחרי הצוהריים

 הצגות יומיות בעד ילדים.

 בכל יום שישי בשעה 3 אחרי הצוהריים הצגות בייחוד
 לנשים וילדים.33

 על יד התיאטרון פתוח מזנון מודרני מהמדרגה הראשונה ־

 פתוח בכל יום משעה 9 בבוקר עד אחרי ההצגות.

 הצגת התמונות הן בלוית פסנתר וכינור. אנו מקוים שהקהל

 הנכבד ישבע רצון מהצגותינו הנפלאות והמעניינות מאוד.

 ברגשי כבוד וייסר את אברבנאל
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 עוד שלושה ימים עברו וכרוניקה ב״החרות״,

 בחתימת ״בן-איש״, סיפרה על התכונה לפתיחת
. ך ד ע  ״

ן - כשבוע זה יפתח לפני הקהל הראינוע  פתיחת הראינוע עד
 החדש שנבנה בעירנו בתל-אביב ברחוב ליליינבלום. הבניין בנוי

 בסגנון יפה ונהדר. המחזות שיוצגו בראינוע פה יעמדו תחת ביקורת

 ועד תל-אביב. אחד המחזות הראשונים שיוצגו בראינוע זה הינו ״קוו

 ודיס״ של הסופר הפולני הנודע סינקוטש.34 אולם הראינוע משמש גם

 להצגת חזיונות, נשפים ועריכת הרצאות שונות שעד עכשיו היה מקומן

 באולם הגימנסיה העברית. התמונות שתוצגנה לפני הקהל תהיינה
 מובחרות ותעלינה ביופיין גם על תמונות הראינוע ״פטה״ שבעירנו.35

 אין כל ספק כי ירבה הקהל העברי לבקר את הראינוע ולתמוך בידי
 מייסדיו.36

 הכתב מציין את מימושם של שניים מסעיפי החוזה בין אברבנאל

 לבין הוועד: בניית בניין יפה ומתפקד וביקורת הוועד על הסרטים

 שיוצגו. היה זה עניין חשוב, שכן עדיין לא שקטו המתנגדים להקמת

 הראינוע, ודעת הוועד היתה כי צריך להגן על הציבור מפני ההשפעה

 הרעה של סרטים קלוקלים:

 הרשות נתונה לועד הביקורת גם אחרי שאישר את התכנית והציגו

 את התמונה בפעם הראשונה לפסול איזה פילם אם מצאה אותו לא

 מתאים בשביל הצניעות, הנימוס וכר, ומחויבים ה״ה וייסר ואברבנאל
3  להוציאה מהפרוגרם בהצגות של אחר כך.7

לות  כמו כן מצוינת הגשמת הרעיון של הקמת בית מרכזי לפעו

 תרבותיות בתל-אביב. הידיעה ששילבה כרוניקה עם פרסומת יחד

 (וסברה היא שנדפסה על דעתם של בעלי ״עדן״), הציגה את שני

 המייסדים כאנשים העומדים בהתחייבותם וטורחים למען הציבור

 לא פחות משהם עושים לעצמם. יזכור הקורא בזמן הזה כי בימים

 ההם ביקשו היזמים, פרטיים כציבוריים, להוכיח לקהל היהודי שהם

 משרתים גם את המטרות הלאומיות-ציוניות. ברור ש״עדן״ היה עסק

 שביקש לראות רווח על השקעתו, ועם זה, כרבים מהיזמים הפרטיים

 באותם הימים, שהיו חסידי האמונה הציונית, התכוונו בעליו באמת

 ובתמים שמפעלם יהיה נדבך נוסף בבניין תרבותו של היישוב היהודי

 החדש בארץ־ישראל. את בשורת פתיחת הראינוע סיימו במשפט

 שנרמזים בו כוונה ומעשה לקידום עסק פרטי שהוא גם מפעל

 לאומי-ציוני: ״אין כל ספק כי ירבה הקהל העברי לבקר את הראינוע

 ולתמוך בידי מייסדיו״.

 יוונים נקבצו על•
 מהכתבה משתקף גם פן אחר של עסקי הקולנוע והתרבות באותם

ל שוק צופי הראינוע. אמנם, ״עדן״  ימי בראשית, והוא התחרות ע

 קיבל את זכות המונופול על הצגות ראינוע בתל-אביב, אך למעשה

 היה עליו לעמוד בתחרות מול שני יוונים מיפו, פאטרידם וז׳ורז׳

 ינידס, בעלי ראינוע ״פטה״. תל-אביב ויפו עדיין לא נפרדו זו מזו,

 רב היה המשותף במסכת חייהן, ושני העסקים נלחמו על ליבם ועל

 כיסם של אותם הצופים: יהודי תל-אביב ויפו וערביי יפו(שלמרות

, ב י ב א ־ ל  שלא הין ״קהל עברי״, הרבו אף הם לבקר ב״עדן״). יהודי ת

 למשל, נהגו ללכת ליפו לקפה של אבו-שקוש לראות שם סרטים.

 סדרת
 זכרונות קולנוע

 מתל-אביב הקטנה
, אחיה במלאת צ׳ שנים לעירנו ו 9 ו ם גילוץ יליד 0 ו ל ש - י מ  ע

m הבכור של תהילה, נזכר שדודו לקח אותו, ^ f 

 כשהיה בן 3 או 4, לראות סרט ביפו. הפעוט

 נבהל מהמוסיקה, ״הפראית״ כדבריו, והדוד נאלץ להוציא אותו

 מההצגה.38 כשהחלה בניית ״עדן״ פתחו בני ינידס במסע שיווק,

ך לאולם ר ע ־ ה ו ו ש  שניסה להציג את בית הראינוע שלהם ביפו כ
 ההולך ונבנה בתל-אביב:39

ו פ י ש ב ד ע ח ו נ י א  ר

ל האחים פטה מפריז)  (סינמטוגרף ש

 אנו מתכבדים בזה להודיע לקהל היפואי הנכבד כי פתחנו

 ראינוע חדש ביפו. הראינוע שלנו מציג חזיונות מרהיבי־עין,

 מקסימים ומושבים את הלב. עפ״י רוב מציגים דברים היסטוריים

 וחזיונות ביבליים מקוריים.

ל היציע 2 בישליקים, מקום א׳ בישליק וחצי,  המחירים: ע

 מקום ב׳: בישליק אחד.

ר י ח מ י ה צ  בעד הילדים ח

ה נ ו ג ה ה ח נ  בעד בתי-ספר ה

 פעמיים בשבוע מחליפים את התבנית.
 ביום הראשון אחר הצוהריים מציגים הצגה מיותרת.40

 ביום השלישי וביום השישי אחה״צ מציגים

 בייחוד בשביל הנשים.י4 ביום החמישי(היום) וביום השישי

 (מחר) וביום השבת(מחרתיים) יציגו בראינוע את החזיון המעניין

 ״משפט בייליס בקיוב״.

 אנו מקווים כי הקהל ישבע רצון מהצגותינו הנפלאות

 והמעניינות מאוד. הראינוע עבר אל אולם חדש, גדול ויפה
 ע״י הפרדס של ה׳ [עלי! מוסתקים.42

 בכבוד פטרידס וז׳ורז׳ ינידס

 לעומתם ניסו פרסומי ״עדן״ להעמיד בתודעת הקורא כי האולם

 שלהם משוכלל מהיפואי, בהיותו בנוי במיוחד כתיאטרון ראינוע לפי

 הדוגמאות האירופיות המודרניות ביותר. בולט הדמיון בין נוסח

 מודעות ראינוע"פטה״ לזה של דברי ״עדן״. שני העסקים השתמשו

ה ח נ ר ה פ ס ־ י ת  בביטויים דומים, ואף בזהים: למשל, ״בעד ב

״ ב״פטה״, מול ״בעד בתי הספר הנחה הגונה״ ב״עדן״. ה נ ו ג  ה

 הפנייה המיוחדת והדומה של שני העסקים לילדים ונשים באה מפני

 שבשנים הראשונות של הסרט נחשבו שתי קבוצות אוכלוסין אלה

 לפלח שוק נכבד. קרוב לוודאי שבחברה המסורתית של אז היתה

ו הילדים אל  הצגה מיוחדת לנשים דבר רצוי ומקובל, וכנהוג נתלו

 הנשים כבני משפחה ומלווים.

 פירוט מחירי הכניסה במודעת ״פטה״ מראה, כי בעלי ״עדן״ הלכו

 בעניין זה בעקבות יריביהם היפואים-, יותר לא יכלו לקחת בגלל

 התחרות, ואפשר שמחיר מופחת היה פוגע במידת הרווחיות ההכרחית

' הבא ו  הנושך מנ
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: ד ״ ף י י ע ס ר ב מ א ) נ ד ׳ ׳ ע ר ל ת ו ל ט א ״ י ד ( ע ו ם ה ם ע י פ ת ו ש  ה
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א ת ל ו י ה ם ל י כ י ר ק צ י ל ש י ל 1 ב ת ש ו מ ו ק ל מ ב , א ק י ל ש י 2 ב V 2 , 2 , ! V 2 

ן י א ה ו א מ ת מ ו ח א פ י ל צ ח ק ו י ל ש י ל ב ת ש ו מ ו ק מ ת ו ו א ש מ ו ל ש ת מ ו ח  פ
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ר התיכון העברי פ ס . בית ה 1 9 0 ת 5 נ ש  4. "הרצליה" - גימנסיה עברית בתל-אביב. נוסדה ב

בנה בתל-אביב בנדבת לב 1 שכנה בביתה שנ 9 1 ת 0 נ ש ה ביפו, מ נ כ  הראשון. בתחילה ש

ת עד עצם היום ל ע ו  יעקב מוזר מאנגליה (הבניין נהרס ובמקומו עומד כיום "מגדל שלום"). פ

 הזה.

) - מהנדס כימאי, עסקן ציוני ידוע, היו״ר השני של ועז־ 1 9 3 6 - 1 8 6 1  5. מאיר דיזנגוף (

יה והמםחר בארץ, גואל קרקעות. י התעשי ח ת פ מ  תל-אביב וראש העיר הראשון שלה, מ

" (עורך: 1 9 2 9 - 1 9 0 ת ואמנות בתל-אביב הקטנה 9 ו ר פ  6. ראו, ״עשרים השנים הראשונות - ס

ת ל׳ בארי. הוצאת א  א׳ ב׳ יפה). עמי 9ל 292-2. "סרטים ובתי ראינוע", מ

 קרן תל-אביב לספרות ואמנות והוצאת הקיבוץ המאוחד. תש"מ.

 7. שם.

זך עירית תל-אביב (והעתקו, נ  8 המכתב, הנמצא בג

, נכתב ביום 15 במרץ 1914.  ראו למטה, הערה 37)

 ״גאולה" הייתה חברה שייסדו ״חובבי ציון" ברוסיה,

ת 1904, במטרה לגאול נ ש  וביניהם מאיר דיזנגוף, ב

1 החל דיזנגוף 9 0 ת 5 נ ש  קרקע בארץ-ישראל. ב

 ברכישת אדמות ל״גאולה", וחלק מבתי תל-אביב

 הראשונים נבנו עליהן. אמסלם, המציג את עצמו

 כחבר החברה, פנה לדיזנגוף, נציג"גאולה" בארץ

 וראש תל-אביב יחד.

ת צרפתיים ו ע ב ט מ ו ב ש מ ת ש ה העות׳אמנית ה כ ל מ מ  9 ב

 ואנגליים כהילך חוקי בצד הלירה הטורקית. בארץ היה מקובל

ת מהלכיהם הפיננסים ופירסמו ק הצרפתי. ארגונים, עסקים ופרטים קבעו א נ ר פ  ה

יה• על בסיס ״פרנק זהב״ כיחידה מוניטרית. ת מאזנ  א

ת עין, שוחד, דמי שתייה. מ ל ע : שלמונים, דמי שתיקה או ה ש (מפרסית) י ש ק 1 ב 0 

ה העיר תל-אביב. ח מ ה צ נ מ מ  11 השכונה הראשונה ש

ל "אוצר התיישבות היהודים״(הבנק 1 ״אנגלו-פלסטין קומפנ׳״ - גוף בנקאי מיסודו ש 2 

ו יצא ״בנק לאומי נ מ מ ל ״בנק אנגלו-פלסטינה״, ש  הציוני שייסד הרצל), גלגולו הראשון ש

 לישראל".

ש ד ח ל היישוב היהודי ה 9 ו). מהעסקנים הבולסים ש 4 0 - 1 8 5 6 ) ץ ט נ ו ב  3 ו זלמן-חיד ל

ח ביפו את סניף "אנגלו-פלססין ת 1 (ב׳ אב תרס״ג) פ 9 0  בארץ-ישראל. ביום 21 ביולי 3

 קומפני".

, ב׳ דחוהמ״פ, תרע״ז, 9 באפריל, ח ס פ . אחרי ה 1 9 1 ץ 7 ר מ 2 ב  14 צו הגירוש ניתן ביום 8

ה שומרים ואנשים שהשלטון נצרך מ ט כ ע מ , נתרוקנה תל-אביב כליל מתושביה, ל 1 9 1 7 

 להם שהותרו להישאר בה.

 15 עדנה יקותיאלי-כהן, "חברת הסרטים אורה חדשה". קתדרה, גליון 73, עמי 142. תשרי

. 1 9 1 ה ביום 1 באפריל 4 מ ש ר . החברה נ 1 9 9  תשנ״ה, 4

 16 עדנה יקותיאלי-כהן. "מה מייצרים בחדר מעולף הסוד?״. ב״סינמסק", גליון 103.

. 29 . עמי 26- 1 9 9 ר 9 ב ו ס ק ו א - ר ב מ 0 פ  ס

א או לשכה. ת Loge) ת י ת פ ר צ מ  17 לוזיה - (

. 1 9 9  18 לפי רישומי שיחה שלי עם תהילה גילוץ, מיום 1 באוקטובר 9

ת ו״םר. ח פ ש ל טל וויסר. גנזך מ  19 לפי עבודת "שורשים״ ש

ג ד ו 1 >  י

 ^ סדרת (
 זכרונות קולנוע

 מתל-אביב הקטנה
 במלאת צ׳ שנים לעירנו

 לקימז



 20 שמחה בן-ציון, שמו הספרותי של אלתר שמחה גונומן(1932-1870). סופר, משורר,

 מתרגם, עורך, מו״ל ומחנך. מחשובי הבנאים של התרבות העברית החדשה בארץ-ישראל.

 אביו של הצייר והסופר נחום גוטמן.

 21 במודעות הימים ההם נוקד "עדן" כשם סגולי, וצ״ל "עךן" בצירה וסגול.

 22 "הפועל הצעיר". שנה שביעית, תרע״ד, גליון 41.

 23 ארכיסקטור הוא אדריכל ברוסית, שפת ארץ מוצאו של אברבנאל.

 24 אחרונות - החדישות ביותר.

 25 ״החרות' (עיתון יומי שיצא לאור בירושלים). 6 באוגוסט 1913. עמי 4.

 26 עשירות - גדולות, בעלות אוצר סרטים גדול להשכרה.

P באנגלית או Bild בגרמנית. i c t u r e 27 תמונות - סרטים; כמו 

 28 ביבל״ם - תנ״כ״ם.

 29 מראות יום יום - יומנים, סרטי תעודה.

 30 בישליק - מטבע סורקי. לפי השער הרשמי היו בלירה הטורקית 100 גרוש. בישליק

2 גרוש. ' /  היה שווה 2

 31 אמפיטיאטר - היציע.

 32 פרוגרמה חדשה - תוכנית חדשה של הצגת סרטים.

 33 הצגות בייחוד לנשים וילדים - הצגה מיוחדת לפלח שוק זה.

H (הנריק ס״נקביץ׳) e n r y k S i e n k i e w i c z 34 סינקוטש - הוא הסופר הפולני הידוע 

Q) על u o V a d i s ) ו ודיס"  (1916-1846). חתן פרס נובל לספרות בשנת 1905. ספרו"קו

 ראשית ניצחון הנצרות ברומא, בתקופת נירון קיסר, פירסם את שמו בעולם. הוסרט לפחות

 4 פעמים, והופקו עוד 3 סרטי פרודיה וסרט טלוויזיה אחד. אפשר שהידיעה מתייחסת לסר•

E דקות. n r i c o Guazzoni), 1 2 0 ) ׳ נ ו צ א ו  איטלקי משנת 912?, במאי ותסריטאי: אנריקו ג

 או להוצאה שנייה של אותו סרט, משנת 1913.

(כך גם "הפועל הצעיר"), פו  35 עיתון"החרות" התייחס לתל-אביב כיישוב בתחומה של י

 וכל החדשות ממנה באו במדור"ידיעות מיפוי. כשנכתב ״עירנו' הייתה הכוונה ליפו, ולתל-אביב

 כחלק ממנה.

 36 ״החרות". 9 באוגוסט 1914.

 37 מוזיאון ארץ-ישראל - מוזיאון לתולדות תל-אביב, קופסה 7 (הווי ובידור), תיק קולנוע.

 הסכם השותפות אברבנאל את וייסר עם הוועד, מיום ׳"ט אלול, תרע״ד.

 38 לפי רשימות שלי משיחה עם עמי שלום גילוץ מיום 21 באוקטובר 1999.

 39 המודעה, הראשונה בסדרה של מודעות, נדפסה ב״החרות", 22 בינואר 1914 (בדיוק

 7 חודשים לפני הבכורה ב״עדן").

 40 מיותרת - יתרה, במובן נוספת.

 41 ראו לעיל, הערה 33.

 42 פרדס גדול ביפו ליד המושבה האמריקאית, שהיה שייך לעלי מוסתקים (בנוסח המקורי

 של המודעה כתוב: מוסתקוב). אפשר שהאולם הנזכר במודעה הוא בית האריזה של הפרדס

 (לפי השערת עמי שלום גילוץ).

 43 ראו לעיל, הערה 37.

 44 מנדל ב״ליס, יהודי מהעיר קייב שבאוקראינה, הואשם בעלילת דם ברצח נעו נוצרי

 כדי לאפות בדמו מצות לפסח. המשפט נמשך בשנים 1913-1911, ובסופו יצא ב״לי0 זכאי.

 הפרשה עוררה סערה עזה בעולם היהודי ואף בין חסידי אומות העולם שגינו בחריפות את

 משטרו של הצאר ניקולא׳ השני על גילוי זה של ברבריות אנטישמית. סמוך לתום המשפט

 נעשו עליו מספר סרטים, אחד מהם היה יומן של חברת "פאטה״. אפשר שהוא שהוצג

 בראינוע "פסה• יפו

 45 אפלציה (מלטינית Appellatio) - ערעור, קובלנה, כינוי, קריאה לתשומת לב.

 46 "הפועל הצעיר", מדור ״השב1ע'. שנה שביעית, גליון 35. תרע״ד. בהקשר זה ניתכה

 חמת קנאי העברית על הניסיון להחדיר לח״ התרבות המקומיים הצגות ביידיש, במסווה

 של עזרה למעוטי יכולת: "הצגת חיזיון זירגונ׳ [״די], בשעה שכל ההתאמצות מכוונת

ה העברית בכל מקצועות החיים, זהו עוון פלילי" [שם], במקור נזכר כ׳ פ ש  להשלטת ה

 הצגות כאלה נערכו באולם הראינוע ביפו. יצוין ששנה קודם לכן התחוללה בארץ ״מלחמת

 השפות".



Wim 

b u m n r a 

ל ב י ט ס פ ה ל משרדי ״ ה א פ ו ע ת ה ה ד ש  J בדרך מ

ו לאנימציה זאגרב 2000״ סיפר לי 4 -  ץ> הבינלאומי ה

ל ל הבחירות. ע ת ע ו ב ה ל ת ה ^ הנהג ב ^ ^ J 

ת ה א פ י ל ח ה ה ש ש ד ח ה ה ל ש מ מ  ה

ף ת י ם הקודמת. ש י ת ח ש ו מ ת ה ל ש מ ^ מ ^ •  ן

ט התיירים ע מ  אותי בתמיהתו איך זה ש

 המגיעים חוששים מן המלחמה. אי-פה

 מלחמהל!!ו היא נגמרה כבר לפני 5

 שנים! נהג הפסטיבל, אלן בהוריץ׳, הוא

 עיתונאי ובמאי דוקומנטריים וחינוכיים

ך אהדה ועניין. ו ת  שהתנדב לתפקיד מ

ת ו ח י ת פ ו ה מ , כ ל י ע ל ל הפרטים ש  כ

 הידידותית, ההומור ומאפיינים נוספים,

ת בית. כמו ישראל, ש ג ר  יצרו אצלי ה

ם נוף עירוני ע ה ו ו ו ק ם יותר ת ל ע ב  א

 יפהפה.

 המכנה המשותף התבטא גם בתגובות

 קהל ל״אירופה ואיטליה״("20'1999.6),

ו (״אלגרו נון ט צ ו י ב נ ל ברו ו ש ט ר  ס

ל מאפיינים  טרופו״). סידרת אבחנות ש

י ר ב ע מ ו היחס לתור, ל מ  איטלקיים כ

ת נהיגה. הקהל, קרואטי ו ב ר ת ל  חציה ו

 ברובו, התגלגל מצחוק. מתוך הזדהות.

 האבחנות נכונות גם לגבי קרואטיה וגם

 הישראלים בקהל, יעל מילוא, הרייט

ו ואני, צ ו ינה גרציניק, קרן ק  גויטיץ, מו

 זיהו והזדהו בקלות. כולנו מאותו הכפר

 הים תיכוני.

ן י , במאי אנימציה ותיק, מצו  בוצטו

ת ו ש ע  ויצירתי מאוד, בחר ל

ב ש ח ל מ ט ע ר ס ת ה  א

 דו-מימד. סמלים גרפיים

ל התנהגות  זזים בייצוג ש

ו ת ז מ ו ע ת ל י ק ל ט י  א

 האירופאית, התרבותית.

ם י א ו ר ה ש מ ה ל מ ו  ד

ר ש א ר מ ת ו ט י נ ר ט נ י א  ב

 לסרטיו הקודמים. היתה

ד ח א ת ב ו ס ח י י ת  לזה ה

 האירועים המיוחדים של

ל ו ש ת א צ ר  הפסטיבל, ה

 סטיב מונטאל על ״קולנוע

 וטכנולוגיות עכשוויות״. בין

: ל א ט נ ו ר מ מ ר א ת י  ה

ם י י נ ו ר ט ק ל א ם ה י ע צ מ א ה  ״

ט נ ר ט נ י א ר ה ק י ע , ב ם י ש ד ח  ה

 והסתעפויותיו, מכוונים את התקשורת

ת סמלים חדשה. פ  הוויזואלית לעבר ש

ת ו ב ר ו ע מ  הפורמט הקטן, המהירות, ה

ל ה ש ט י ל ש ה ת ו י ש י א  ה

ג ו ה יוצרים היום ס פ ו צ ה / ש מ ת ש מ  ה

ל קולנוע״.  אחר לגמרי ש

ניים, ם אלקטרו י ע צ מ  תוך פירוט א

 התפתחויות צפויות והשפעות אפשריות

ל ״נסיון ל ע א ט נ ו ע, סיפר מ ו לנ ל קו  ע

ה נ ו ר ח א ך ל ר ע נ ״ ש ן ר ו ב ל מ - י נ ד י  ס

ת ח ות הסרטה בעיר א  באוסטרליה. צו

ת נית, ב״פס רחב״, א  העביר אלקטרו

 50 שנה
/ ל״מפגש הגדול / 

 ח11!!ת 3!וז9ס0«בל וזבי
ה ז^גרב מצ:  ה־14 לאנ:

! מ י א ל  כ

2000 

; (C. 

ר מ ו ח  ה

ת עריכה ו ו צ ם ל ל ו צ מ  ה

 (AVID ) בעיר שנייה. הסרט נערך מייד

 והוקרן אלקטרונית בבתי קולנוע בשתי

ל  הערים. ה״סילבר קלצ׳רל סנטר״ ש

ע האמריקאי) ו נ ל ו ק ן ה A (מכו F I ^ 

בר ר הקרנה ושידור כאלה ומחו ש פ א  מ

 בכבלים לכל בתי הספר במדינת מרילנד.

ל , ש ״ ן א ט י ט ׳ ה ׳ י צ מ י נ א ט ה ר  ס

ר ב ע ו , ה ם י ר ש ע ה - ה א מ ה - ס ק ו  פ

ע ו נ ל ו ק ת ה י ב ת היישר ל י נ ו ר ט ק ל  א

 להקרנה לקהל, ללא עותק סרט. ״יחד

יות ם זאת, כדי לאפשר את התפתחו  ע

 הללו ואת ניצולן, חייבת להיות תשתית

 תקשורתית זמינה. בתנאים של קרואטיה

 היום זה בלתי אפשרי״, נזף מונטאל.

 ״אם אתם רוצים להיות חלק מן העולם

ל את התעריף ט ב  הזה, תהיו חייבים ל

י הטלפון״. ת ו ר י ל ש י ש ת י י ר ו ר ע ש  ה

 סטיב מונטאל אחראי על נושאי חינוך

. A F I ת ^ ו ש ד ת ח ו י נ כ ו ח ת ו ת י פ  ו

ות בחירת  ב״זאגרב 2000״ היה חבר בצו

ם קלייר , יחד ע ל ב י ט ס פ ם ל י ט ר ס  ה

. קיטסון ה טורקוביץ׳ י ו ו ו ה ן ו  קיטסו

 נערצת בעולם האנימציה בזכות העבודה

ן ו ר ח א ר ה ו ש ע ה ב ת ש ע ה ש א ל פ ו מ  ה

ל אנימציה בצ׳אנל 4 הבריטי.  כאחראית ע

ן ק י ט ר ו א י ת ר ו ק ב א מ ו ׳ ה ץ י ב ו ק ר ו  ט

 קולנוע קרואטי בינלאומי הזוכה להערכה



ם י נ ש 2 ה 5 -  רבה ב
נות. יחד הם צפו  האחרו
 ב-586 סרטים שנשלחו מ-45
ו 7 -  מדינות. בחרו 55, מ
 מדינות, להקרנה בתחרות. עוד
ת, ו נ י מד  37 סרטים, מ-8ו
 נבחרו להקרנה מחוץ לתחרות.
 9ו מדינות אחרות, ישראל
 ביניהן, לא נבחרו להקרנה

 במסגרות אלו.
 לישראל הוקצתה מסגרת
 מכובדת של 2 הקרנות מחווה
 לאנימציה ישראלית. מבחר
י ד י - ל ן ע מ ז ו ה ם ש י ט ר  ס
אשר הקרנתו בל ו  הפסטי
 התאפשרה תודות לסיוע נדיב
 של אולפני ״ברודקאסט״, ת״א.
 היו בו עבודות של יורם גרום,
, ן  גיל אלקבץ, איילת שרו

 דניאל אייזקס, תמי סיון, חנן

 קמינסקי, נועם משולם ושל

י לפנ או  אמני אולפניהם ו
 ״ברודקאסט". המבחר כלל
 עבודות מסחריות, סרטים
 אישיים וסרטים של בוגרי

ל א ל צ , ב ה ר ו ק ס ב ו  קמרה א
 לאנימציה-סינמטק ת״א.

 באירוע אחר, מיוחד מאוד, הוקרן ״המפגש
 הגדול״. 22 דקות. קרואטיה (יוגוסלביה). 35

ן י ע י ד ו מ : ה ן כ ו . ת מ ״  מ
קרשט גוסלבי בבו ו -י  האנטי
ן תו רך העי ל את עו  מפעי
ם ו ל ש ל י ״ ט ס י נ י ל ט ס  ה
 ודמוקרטיה מוצקים״. העורך
ם ג א י ל א נ ו ת י ח ע ל ו  ש
 באלבניה, שם מתקיים מפגש
 המוני. במפגש משתתפים
ם י ע ד ר פ צ ם ו י ש ו ת  י
 המאשימים את יוגוסלביה
ש ביצות מגוריהם. בו י  בי

 העיתונאי החוזר במטוסו
 כדי לדווח נקלע בדרך
 לסופה המאלצת אותו
 לטוס מעל יוגוסלביה. הוא
 רואה בתי חרושת חדשים,

ת ו ו ת כוח, ח ו  תחנ
 שיתופיות משגשגות
 ויוגוסלביה חרוצים
 מאושרים. הוא מדווח

"When the Day Breaks" ,הסרט הקנדי זוכה הפרס הגדול 

ז כ ר מ ה  על מה שראה לעורך. העורך משליך אותו ו
 לכלא. קורע את המאמר. מפרסם מאמר שכתב

 בעצמו ובו מושמצת יוגוסלביה.
 רקע: הסרט נעשה ב-950ו, בתקופה של
ן לבין המרשל י ל א ט  חיכוכים בין ס
. ״ברית ורשה״ נגד יוגוסלביה.  טיטו

גבאואר, קריקטוריסט ר נאו ט ל ו  ו

 גאוני שהיה אז בן 29, קיבל
ן ו ע ו ב ש , ה ו י ק י ס ע מ  מ
, K E R E M P U H י ר  הסאטי
 אישור להקים במערכת אגף
ן מכר ו ע ו  אנימציה. השב
ם 5,000ו מי ם י ת ו א  ב
 עותקים והרוויח יפה. חלק
ו ר צב וחים שנ  מן הרו
ת  הוקצב להפקה. לרשו
 נאוגבאואר עמדו מעט
ן שצבר ב-945ו ו  ניסי
ן ו ט ר דה על ס ו  בעב
 בחירות וכמה מאמרים
 שמצא על אולפני דיסני.
ת ו ו צ ו ו חד עם אחי  י
ן ם מ י ט ס י ר ו ט ק י ר  ק
 השבועון יצר את הסרט

 ב-3 חדשים של עבודה ללא הפסקה. איכות
ררת התפעלות גם  האנימציה בסרט מעו

 במושגים עכשוויים.
 פסטיבל ״זאגרב 2000״ ציין את יום ההולדת
 ה-50 של הסרט בתערוכה ובאירוע חגיגי
 שבו נכחו 9 מיוצריו. ביניהם היה גם ״בורדו"
, המנהל האמנותי של הפסטיבל,  דובניקוביץ'

 שסיפר על ההתלהבות ועל העבודה הקשה,
 אבל לא היה יכול להסביר את ההבנה
 המעמיקה והשליטה של נאוגבאואר באנימציית
 אופי. זו ודאי לא באה מן הפרסומות וקטעי
 ההסברה באנימציה שנעשו מפעם לפעם
 בקרואטיה, בעיקר בזאגרב, מאז שנות ה-20.
 ״המפגש הגדול״ נחשב למעשה לחלוץ אמנות
 האנימציה בקרואטיה. הסרט שהוביל את
ו הכשירו את האמנים וצרי  התפתחותה. י
 שהביאו מאוחר יותר הרבה כבוד והערכה

 בעולם לאנימציה היוגוסלבית.
דותי די ע י רו בל זאגרב ידוע כאי  פסטי
 למשתתף, הן מבחינת היחס האישי והן
 מבחינת תוכנית ההקרנות והאירועים. תוכנית
 מספיק מגוונת ועשירה כדי להצדיק השתתפות
 בינלאומית. מרוכזת במקום אחד ובעומס
 סביר המאפשר גם בילוי עם מכרים והיכרויות
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ת בכל ו פ ת ת ש נע ה ס המו מ ו  שיש עליהם ע

ת השיפוט. ו ו  האירועים, הם חברי צ

ו יוסאקי, ק א ס ו ות: פ  היינו חמישה בצו

יוצרת אנימציית פלסטלינה החיה ת ו ל ס  פ

3 שנה. ביל 0 ־ ה זה כ י ל ט י א ת ב ד ב ו ע  ו

ר זר״, ב ם ג י ע ת נ ת ח ת ה ״ ן ( ו ט פ מ י ל  פ

 ״הצליל״), יוצר סאטירי ניו יורקי הזוכה

2 שנה. גארי 0 - ם זה כ ל ו ע  לאהדה רבה ב

ר וכיפה אדומה"), יוצר ב אפו א ז " ) ן י ד ד א  צ

ם חומרים  רוסי ותיק ונערץ העובד בעיקר ע

 תלת-ממדיים. מאטו קוקוליצ׳ה, תאורטיקן

ת ארכיון הקולנוע ע ומרצה המנהל א ו לנ  קו

 הלאומי בזאגרב, ואנוכי. בפגישה הראשונה

ו את קנה המידה לשיפוט: ו הגדרנ נ ל  ש

ח לראות מ ש א  סרט ראוי לפרס הוא סרט ש

ב ושהייתי רוצה שייעשו רבים נוספים ו  ש

 ברמה שלו.

ם לגמרי, י א ת  When the Day Breaks ה

 לדעת כולנו, להגדרה זו. סרט חדשני ומקורי.

ט לב ב ו , צ ע ש ע ש  ממחיש באופן פיוטי, מ

ת הקשרים הסמויים ה א ב ש ח ר מ ר ו ע מ  ו

ל החיים בעיר. גם דרך  הקיימים בין כ

ת - ו ת ש ר  מפגשים מקריים וגם דרך ה

ת בין ו ר ב ח מ  חשמל, מים, ביוב וכיו״ב, ה

. וונדי טילבי ואמנדה  מרחבי המחיה שלנו

ע וחצי ש N הקנדי ת F B ס יצרו ^ י ב ו ו  פ

. ציור ת י ע ו נ ל ו ל שירה ק ת ש ו א ל פ  דקות נ

ך סרט נות מתו ל צילום מסמכים של תמו  ע

ד ושינוי. איזון ו ב י ו ע ר ב ע ר ש ח א  ״חי״, ל

ת לבין דמיון ציורי. ו א י צ  מרתק בין רמזי מ

ל הפסטיבל.  הסרט זכה ב-״Grand Prix״ ש

 בין הזוכים הנוספים היו:

.The Periwig-Maker :לסרט ביכורים 

 בובות. 5 ו דקות. שטפן שפלד, ברלין ולונדון.

ל עושה פיאות מלאכותיות  יומנו האישי ש

 בלונדון מוכת מגיפה בימי הביניים.

ד 6 דקות: La Sagra. ציורי ט ע ר ס  ל

ו קאטאני, איטליה, ט ד ב ו  פסטל. ״40׳2. ו

ל פסטיבל, של חגיגה  מתמצת את הרוח ש

 עממית, בכוריאוגרפיה יפהפייה של דמויות

 וצבעים.

At the Ends :ו דקות ד 5  לסרט בן 6 ע

יד. "45'7. לו ל צלו ר ע ו  of the Earth. צי

 קונסטנטין בוונזיט, רוסיה, יצר את הסרט

, ס נ ל א ו - ׳ ז א מ י ל ו י פ לפנ ח באו ר ו ן א מ א  כ

 צרפת. יומיים בחיי בעל, אשה, חתול, כלב

ל  ופרה הגרים בבית העומד באיזון עדין ע

ל הר. יש גם אורחים וציפור  שפיץ חד ש

ד למיטב הקומדיה ו א וה מצחיקה מ  ומחו

 הקולנועית.

 לסרט בן רבע עד חצי שעה: ״הזקן והים״.

ל זכוכית. 22 דקות. האב והבן,  ציורי שמן ע

 אלכסנדר ודימיטדי פטרוב, רוסיה, בעיבוד

 מרהיב לספרו של ארנסט המינגוויי. סרט

7 מ״מ 0 - ם ב ל ו צ י ש נ א פ י - י ס ו ר - י ד נ  ק

ל מסכי ״אימקס״ הענקיים.  להקרנה ע

"La Sagra" ׳ ב א ט א ו ק ט ר ב ו י ר ק ל ט י א ל ה ו ש ט ר ר "The Periwig Maker״ ס ל פ ן ש פ ט י ש נ מ ר ג ל ה ו ש ט ר  ס
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 ווויינו
 דן פ״נוו

 בכל השנים האחרונות אפשר היה למצוא בפסטיבל

 קארלובי וארי, הפסטיבל המוביל במזרח אירופה,

 נקודה ישראלית. סרט אחד או יותר,

ת ו ו צ ם ב י ר ב ת ח ו ח פ  פרסים, או ל

 השופטים. השנה זאת היתה האופציה

 השלישית. אריק קפלון, שסרטו"החברים

ו בפרס הסרט 9 9 9 -  של יאנה״, זכה ב

 הטוב ביותר ובפרס השחקנית הטובה

ה ו ו ל ם כשופט, מ ע פ  ביותר, חזר ה

 בשחקנית שהיא לא במקרה גם אשתו,

 אוולין קפלון. וכמו כל השופטים, בכל

 השנים ובכל הפסטיבלים, עבר גם הוא

 אותן החרדות של אי-שביעות רצון מן

 התוכנית, חשש שלא יהיה למי לתת את

 הפרסים, וספק אם ימצא שפה משותפת

ות השופטים (יושב  עם שאר חברי צו

 הראש היה הבמאי האיראני הגדול עבאס

ב כמו בכל ו . בסוף, ש (  קיארוסטמי

ו ר ח ב  הפסטיבלים, נמצאה השפה, נ

 הסרטים וחולקו הפרסים - ושוב כרגיל,

 אולי יותר פרסים מכפי שהיה צורך. אבל

ל עצמו בכל  זה באמת סיפור שחוזר ע

 הפסטיבלים - ופרסים, בסופו של דבר,

 הם רק אינדיקציה למה שחבורה של

 שבעה אנשים (במקרה זה) העדיפה, ברוב

 קולות. הסרטים שזוכים נהנים כמובן וזה

ת או אחרת, א  עוזר להם אחר כך, במידה מ

 לחדור לכמה שווקים נוספים. וזה בסך

 ״פפרמינס קנדי״ - לו צ׳אן-דונג

 הכל שם המשחק.

 גם השנה, בדיוק כמו

 בשנה שעברה, נמצא

ח י ל צ ה  סרט אחד ש

 להדליק את השופטים

 עד כדי כך שהעניקו לו

 שני פרסים - ושוב

ם ע פ ו ב מ ק כ ו י ד  ב

 הקודמת, פרס הסרט

ס ר פ ר ו ת ו י ב ב ו ט  ה

ה ב ו ט ת ה י נ ק ח ש  ה

 ביותר. שם הסרט הוא

EU,) ״אני, אתה, הם״ 

 TU, ELES), עשה אותו בחור ברזילאי

 צעיר בשם אנדרושח ואדינגטון, ואם הכל

 יתפתח כצפוי, אפשר יהיה לראות תוך

 זמן קצר יחסית את הסרטים הראשונים

 שלו בהוליווד. אם כי, לשם כך הוא יצטרך

 לעשות כמה ויתורים — שנדמה כאילו

 הוא מוכן להם בהחלט. ואדינגטון מצא

ל אשה ת היומית ידיעה ע ו נ ו ת י ע  ב

 שמחלקת את יצועה עם שלושה גברים

 בני גילים שונים. ממש האיסלם במהופך.

 היא חיה באיזור מרוחק ונחשל במיוחד

ל ברזיל, היא אינה מלכת יופי ולא  ש

 עתירת נכסים, ולמרות זאת, גם אם

 הגברים שלה מוטרדים משהו מן ההסדר

 הזה, איש מהם אינו קם ועוזב את הבית.

 אז מי כאן
 המשוגע?

 מעוללות פסטיבל קארלוב, וארי 2000

CM 

 השילוב המוזר שבין ריאליזם בוטה נוסח

 ״וידאס סקאס״, סרטו המפורסם של נלסון

צי  פריירה דוס סאנטוס, שהיה מחלו

 ה׳׳סינמה נובר׳ הברזילאי, לבין ״דונה פלור

 נשואה לשניים״ (במקרה זה לשלושה),

 צולח במיוחד משום שואדינגטון אינו

ן-מזרח  מנסה להתייפייף. האדמה, בצפו

 ברזיל, נראית באמת חרוכה וסרבנית,

 הפרנסה היחידה היא עבודה מפרכת בקציר

 קני סוכר, השמש יוקדת, הבתים הם

 בקתות עשויות קרשים מכוסים בחימר

 שהתייבש, הגיבורה לובשת כל הסרט

ל  אותה השמלה, אין כאן אפילו רמז ש

 זוהר. אשר לשחקנית, רג׳ינה קאזה, אין

 לה רעמת שערות מפוארת כמו לסוגיה

 בדאגה ולא הגוף התמיר והחטוב שלה.

 היא אשה קשת-יום, עם שיניים גדולות

 מדי וגוף כבד מדי, שאינה מקפידה על

ם אינה הולכת כמו ל ו ע ל  חיצוניותה ו

 דוגמנית, שמביאה ילדים לעולם כמו

 לביאה ביער, ועם זאת הופעתה קורנת

 כל כך הרבה חושניות, התנהגותה עם

 שלושת הגברים כל כך טבעית ומובנת

 מאליה, עד שאפשר אפילו להבין את

 נכונותם להתחלק אתם ולהסתפק בשליש,

 שהוא עדיין מרתק יותר מאשה שלמה

 אחרת. אין פלא שהשופטים, כמו הדמויות

 מן הסרט, הלכו שבי אחריה - ומאחר

ל הבד כמעט בכל רגע  שהיא נמצאת ע

 נתון של הסרט, הלכו שבי גם אחרי הסרט

 עצמו.



 "החיה הגדולה" של ידי שטור

ו בפרסים כ ז ד משני הסרטים ש ח  א

ות השופטים, "פפרמינט  המיוחדים של צו

ל פסטיבל קאן  קנדי", הוזכר כבר בסקירה ש

 האחרון. הסרט השני, "החיה הגדולה" הגיע

ל קז׳ישטוף ה ש ל ו צ א ת ה ר ד א ף ב ו ט  ע

 קישלובסקי, ששירבט את העיבוד הראשוני

 של הסיפור הזה לתסריט. הרעיון עצמו מבריק

 ומתאים בהחלט לראיית העולם המיוחדת

ל קישלובסקי, המרקם הדרמטי הוא דליל  ש

 מדי לסרט עלילתי באורך שלם, אפילו עם

 האורך הזה הוא פחות מ-80 דקות. יז׳י שטור,

ד עם ב ע ח ש י ל צ מ  הקומיקאי הפולני ה

 קישלובסקי מספר פעמים (הוא היה האח

 שמוכר כליה כדי להציל אוסף בולים יקר

ל ה״דקאלוג״), ן ש ת בפרק האחרו ו א י צ  מ

 שרואה את עצמו במידה רבה כמנהל עזבונו

ל הבמאי המנוח ומי שמבקש להמשיך את  ש

 דרכו, ביים ומגלם תפקיד של פקיד מן השורה

 שגר בעיירת שדה פולנית קטנה. יום אחד

 הוא מוצא גמל שננטש על-ידי קרקס נודד,

 מאמץ אותו, מביא אותו הביתה, ומייד מעורר

 את הקנאה, התימהון, הרוגז ועצבנות של כל

 שאר תושבי העיירה. אם יש לו גמל, למה

 שלא יתחלק בו עם השאר,

 ובכלל מי הוא חושב את עצמו

 שיחזיק גמל בבית, וזו הרי

 נוסחה לאי-שוויוניות שלאחד

 יש גמל ולאחרים אין. וכן

 הלאה. הבעיה היא שאחרי

ל ד ש ו ס י י ה נ ו ת ת נ ג צ  ה

 המטאפורה אין לסיפור לאן

 ללכת, והוא נע במעגלים ונגמר

 בצורה שרירותית. נראה שגם

 קישלובסקי לא הצליח למצוא

 לו פתרון טוב יותר, אחרת ודאי

 היה משלים את התסריט והופך

 אותו לסרט.

 אולי משום שהאחריות על

 הרכבת התוכנית בקארלובי

ת ל ה נ י היא בידי מ ר א  ו

 אמנותית, ואולי זה רק מקרה

ט ע א מ ל ה היא ש ד ב ו - ע

 סרטים עסקו השנה במעמד

ם החברה  האשה ויחסיה ע

 הסובבת אותה. לא רק בסרט

 הברזילאי שזכה לפרס, אלא

 גם בסרטים אחרים, שלמים

 פחות, שבחרו באותו הנושא.

 "יויאס" (YOYES) הספרדי

 בודק את מעמדה של לוחמת גרילה באסקית

 שמבקשת, אחרי שנים, לחזור ולחיות חיים

ת מסרבים ר ת ח מ  נורמליים, אבל חבריה ל

 להניח לה כי היא יותר מאדם פרטי, היא

 סמל, וסמל אסור לו שייכנע. ״אין לאן לפנות״

 של אוסקר רוהלר הגרמני מגלגל את סיפור

 אמו של הבמאי, סופרת ידועה בגרמניה

 המערבית, לוחמת נחרצת נגד הקפיטליזם

 וכל הכרוך בו, שכל עולמה חרב עליה עם

 נפילת החומה והחדווה שהתלוותה אליה, עד

 כדי כך ששמה קץ לחייה. ״אהבה ראשונה"

ה יפאנית ר ע ל נ ת ש ו ר ג ב ת  הוא סרט ה

 שמאמינה כי תחזיר את חדוות החיים לאמה

 חולת הסרטן, אם תביא לה, ליד מיטת חוליה,

 את אהובה הראשון והכל כך יותר מקסים

 מאביה החוקי. ״בקרבת מקום״ הוא סרט דני

 על אם המסרבת להתמודד עם העובדה שבנה

 פסיכוטי ותעשה הכל כדי להסתיר את העובדה

 מעצמה, מן הבן ומכל הסובבים אותם, גם

 אם זה במחיר ניתוקה מן החברה או הטלת

 אשמת שווא על הזולת כדי לחפות את יוצא

 חלציה.

 ב״סודות" של יחיירו טאקיטוז היפאני מאבד

 בעל את אשתו בתאונת דרכים, אבל צריך

 להתמודד עם העובדה שנשמתה התגלגלה

 לתוך גוף בתם המתבגרת, שישבה ליד אמה

 בתאונה. רמז להרבה כפילויות ופיתויים לגילוי

 עריות בתוך המשפחה, עשוי בצורה מעניינת

 גם אם לא מושלמת. "בית הזכרונות" של

 השחקנית-במאית ההודית אפתה סן מתאר

 את מעמדה של אשה במשפחה בורגנית ואת

 התסיסה המתעוררת כאשר מישהי מעזה

 לקום נגד המוסכמות, תסיסה שהנשים הן

 הראשונות לדכאה. ובצורה חריפה עוד יותר,

 סרט דידקטי אבל מאוד לא נעים לחברה

 האיראנית שמתוכה הוא יצא, על בת שנולדה

 בשבט מרוחק, נלקחה על-ידי אמה העירה

 בגיל שנתיים, גדלה שם ולמדה רפואה, אבל

 משום שהמנהג בשבט שלה כופה זאת עליה,

 היא נאלצת לעזוב את הכל, גם את בחיר

 לבה, ולחזור לשבט כדי להינשא לבן-דוד

 שהובטחה לו עוד לפני שנולדה.

 ״נורה״ הוא סרט המוקדש לדיוקן חברתו

 לחיים של ג׳יימס ג׳ויס, אשה סוערת ופשוטה,

 מלצרית שעזבה את אירלנד והלכה בעקבות

 בחיר לבה לאיטליה, שם סבלה רבות לא רק

 בגלל גאוניות אהובה, אלא בעיקר בשל

 הפרעותיו הנפשיות שזוכות לתשומת לב רבה

 מן הבמאי האירי פט מורפי. אמנם, אף אחד

 מן הסרטים האלה אינו גאוני באמת, אבל

 בכל זאת, מיקבץ כזה ודאי מצביע על מגמה

 מסוימת.

 למרבה הצער, הקולנוע הצ׳כי לא סיפק

 את הסחורה גם השנה. אין ספק שיש שם

 רבים שיודעים לעשות סרטים, אבל נדמה

 ששום דבר לא בוער מספיק בעצמותיהם.

 הנושאים אקדמיים, הטיפול אקדמי, הצופה

 מסכים או מסתייג ונשאר אדיש למדי. זה מה

 שקורה ב״מעין החיים״ של מילן צ׳סלאר, על

 נערה בהירת שיער בעלת תווי פנים אריים

 שמגויסת על-ידי הנאצים למטרות רבייה,

 סרט שחוזר על כל הקלישאות של השואה

 ואינו משיג את גבול השיגרה, למרות שהוא

 מבוסס על סיפור אמיתי. ״מעלליהם של

 הסטודנטים של פטר ויקוב״ מפגיש שני

 סטודנטים מן העיר הגדולה עם המוסר ועם

 חוקי החברה הצוענית - ושוב: הרבה יותר

 מדי קלישאות, נופים מרהיבים ופולקלור, זה

 קורקטי אבל חסר עניין למדי.

 הסרט הצ׳כי המעניין ביותר נעשה דווקא

 על-ידי אמריקאי ממוצא ישראלי, אמיד

2.2 



 גד-לב, שלמד קולנוע בפראג אבל חי ועובד

א סרטו ו ה ( ! ^ ! ! !  בלוס אנג׳לס. ״פייטר״ ^

 הראשון באורך מלא, סרט תיעודי המוקדש

 לדמותו של יאן וינר, בן למשפחה יהודית

 שנמלט מצ׳כיה כאשר נכבשה על-ידי הנאצים,

 עבר דרך הבלקנים, הגיע לאיטליה, הצטרף

 לחיל האוויר הבריטי כאשר בנות הברית

 הגיעו לשם, חזר לפראג אחרי המלחמה,

 והושלך למאסר על-ידי הקומוניסטים בשל

 "עברו המפוקפק". מאז הספיק וינר להגר

ה ואז־ינגטון ש ו ר ד נ ל א , הם" ש ה ת ה ב"אני, א נ א  רג׳ינה ק

 לארצות הברית, הוא מלמד שם באוניברסיטה,

 ובר-לב, ששמע את סיפור חייו, הזמין אותו

 לחזור על המסלול שעשה בתקופת המלחמה

 כשהוא מלווה בחבר טוב, גם הוא צ׳כי שחי

 היום בארצות הברית ושמו אונושט לוסטיג.

 תוך כדי המסע המשותף שלהם באות לידי

ם מנוגדות, ל ו  ביטוי שתי השקפות ע

 שמאפיינות כל כך סוג של יהדות חילונית

 אשר ניסתה להתמודד עם מאורעות המלחמה

 וזוועותיה, כל אחד בדרכו שלו. וינר, האיש

 הפוזיטיבי שעבר רגעים מחרידים בדרך אל

 החופש(הוא היה עד להתאבדות אביו שהעדיף

 לשים קץ לחייו לפני שייפול לידי הנאצים),

 ובכל זאת ממשיך להאמין ברוח האדם. לוסטיג

 הוא הציניקן האקזיסטנציאליסט, שמטיל

 ספק ביושרם של כשרים ונבלים גם יחד, כי

 בעיניו זה רק עניין של זמן עד שהראשונים

 יצטרפו למחנה השני. העימותים בין השניים,

 שמגיעים כמעט לידי תיגרה, משקפים חלק

 גדול מן העולם היהודי גם אם הסרט אינו

 יוצא אף פעם בהצהרות מן הסוג הזה.

 ולבסוף, הסרט שזכה לפרס הביקורת.

 ״מלאכי התבל", חתום על-ידי הבמאי

 האיסלנדי המוכר ביותר (הוא ביקר פעם גם

 בארץ עם תוכנית של סרטים איסלנדיים),

 פרדריק תור פרדריקסון. הסרט, שבינתיים

 מסתבר כלהיט הקופתי הגדול ביותר בתולדות

 התעשייה של האי הצפוני, מבוסס על פרשה

 משפחתית של אימר מר דוגמונסון, תסריטאי

 וסופר שעובד כמעט בקביעות עם פרידריקסון.

 אחיו של גודמונסון, פול, צעיר שניחן כנראה

 בכשרונות רבים הן בציור והן במוסיקה, נכנס

 למשבר עמוק כאשר נדחה

 על-ידי אהובתו, משום פער

 המעמדות ביניהם. התקפות

 הזעם הבלתי-מרוסן אילצו

 בסופו של דבר את הוריו

 לאשפז את פול במוסד לחולי

 נפש, שם הוא שם קץ לחייו

 אחרי כמה שנים. פרידריקסון,

 במאי שמצטיין בהומור שחור,

 בהפלגות קצרות לתוך הזיות

ר ו א י ת ב ת ו ו י ט ס י ל א י ר ו  ס

א של המציאות י מ ח מ - א  ל

 האיסלנדית, הוא קודר הפעם

 במיוחד, מרסן את נטיותיו

 הנבזיות מסרטים קודמים. הוא

 עוקב אחרי כמה דמויות (פול

 וחבריו במוסד הסגור) שצועדות כולן על קו

 התפר הדק והבלתי-נראה המפריד בין שפיות

 לטירוף, והוא עושה זאת בזהירות רבה. אין

 כאן הטפה נגד החברה, שמוצגת בפרוש

 כחסרת ישע מול סבך הבעיות שרוחשות

 בנפש האדם, ואין כאן ניסיון להפוך את

 המשוגעים לשפויים היחידים שנכלאים כדי

 שלא יחשפו את האמת המרה שידועה להם

 טוב יותר מאשר לכל אחד אחר. מה שיש

 כאן זאת נכונות לקבל את החריגים האלה

 כמו שהם - זה שמאמין כי הוא כתב את כל

 שירי הביטלס וזה שמעריץ את היטלו, או

 זה שנוטל כל תרופה שנופלת לידיו. לצד

 סצינות קורעות לב בעצב שבהן יש רגעים

 שבהם אי-אפשר שלא לחייך מאוזן לאוזן -

 למשל, כאשר אחד המשוגעים מצליח לחדור

 לביתו של נשיא איסלנד ולשכנע אותו שבתור

 משוגע יש לו כל הנתונים הדרושים להנהיג

 את הממשלה שם. והנשיא מסכים, בצחוק

 ואולי לא כל כך בצחוק. ורגע אחר, כאשר

 ארבעת החברים המוזרים שקיבלו חופש

 לערב אחד מן ההסגר במוסד כדי לבקר בעיר,

 הולכים למסעדה היקרה ביותר, מזמינים שם

 מכל טוב, ובסוף הארוחה, אחרי שעישנו

 סיגרים ולגמו קוניאק, הם מזמינים את המלצר

 ומבקשים ממנו שיקרא למשטרה כי הם בסך

 הכל ארבעה משוגעים חסרי כל אחריות ואין

 פרוטה בכיסם. אז מי כאן המשוגע?
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 ״אני, אתה, הם״

 (במאי: אנדרושה ואדינגטון)
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 (במאי: ל• צ׳אן-דונג)

 ״החיה הגדולה״
 (במאי: ״די שסוחר)
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 וינקו ברשאן
 (״רוחו של המרשל טינ1ו״>

ר ת ו י i ב r o n ן ק ח ש  ה

ד א ד נ ק ו ר א ד פ  האמי
 (״כלת האש״)

 יאן הארט
 (״אברדין״)
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 רג׳ינה קאזה

( ״ ם , ה ה ת , א י  (״אנ

o ' u a i u i n ת ו ו י צ 0 ר 9 

 ״מלאכי תבל״
 (קר׳דריק תור פרידר׳קסון)

 ״עניין של טעם״
 (ברנאר ראם)
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Brother, 
where art thou... 
don't worry, here am i 
T h e C o e n s , a s i r r e v e r e n t 

a s e v e r 

D a n F a i n a r u 

No Oscars for the 
Coens 
W h a t ' s b e t w e e n t h e m 

a n d t h e A c a d e m y 

Yaron Shamir 

Dark Legends 
T h e C o e n v e r s i o n of "noir" 

Daniel Warth 

The D o c u m e n t a r y F< 
and " t h e a r t <a§ paSeB 
Four w o m e n o n 

"Three w o m e n " 

O r h o w t o sell a p r o j e c t 

Violet Schitzer 

Say it in 25 words 
o r less 
T h e gospel of two 
pitching masters 
Noit Geva 

I J L f you haven't realized it yet, it's high time you did. Once upon a 
time, to make a film, you needed a concept, a narrative content and a 
suitable shape to get it across to your audience. You needed a talented 
director, a well-written script, and so on. At least, that was the general 
idea, though in practice, it wasn't always the case. Today, however, 
there are no more illusions. More important than the film you make, is 
the quality of your pitching. If you're not good at it, the film will never 
be made, if you're good at it, even if the film is bad, you'll get to make 
another one, xor you h«.׳׳ \״e a gift for pitching. L ike it or not, it's not an 
Israeli phenomenon, it's worldwide, learn how to sell your project in 
25 words or less or look for another career. For which purpose we offer 
some highlights from the pitching sessions that took place during the 
recent DocAviv festival. Fascinating reading, for better or for worse. 
As a matter of fact, now that I think of it, I would love to hear the Coen 
brothers pitching their films. If it's anything like their press conferences, 
it must be hilarious. Just like their new film, "Brother, Where Art Thou?" 
to be released soon. Yaron Shamir and D a n i e l War th reflect on the 
art of the Coens in their past films to prepare the ground for their new 
escapade. 
And a glimpse of the past - Yossi H a l a c h m i looks 85 years back to the 
first days of cinema in Tel Aviv, when every suspicious and concerned 
citizen was worried about the damage this wil l wreck on the moral 
fabric of all future audiences. As we all know, they are still concerned. 

D a y s of Eden -
pages of history 
Tel Aviv acquires 
its first cinema 
Yossi Halachmi 

E d n a Fainaru 

Festivals 

T h e 5 0 t h a n n i v e r s a r y 

Zvika Oren 

K«!1r!wy V a r y 2©©© 

W h o ' s crazy n o w ? 

Dan Fainaru 
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 בעריכת גרהם פולי
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 j להתפנק בא«פ הקריב״ם, להתפנק בפריז!ונציה להתפנק בגין •ורק

 £ להתפנק «n ״פרילנז־ו" של לנז־וובר

ו... אלא אם כבר זנית בתכנית המנויים.  לפינוק כזה לא זכית מימי
ן להטת מכל העולמות. מפרס כספי  תכנית הפינוקים של מפעל הפיס מאפשרת ל

 גבוה של מיליון וחצי ש״ח ועד טיסה במחלקה ראשונה, חדרי מלון מפוארים ומהלול
 טיולים מפנק לפי בחיותן. אחת לשבוע אתה משתתף בהגרלה השבועית, אחת
ל ופרסים נפלאים אתרים  לחודש אתה מגריל את מסע החלומות הגזו
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