


 חברת ״אבן זיף׳ גאה להציג את פרויקט היוקרה המרכזי ביותו בת״א

 צפון זיזנגוף מעל לכל - ליד הכל.

 צפון זיזנמף - כל היתרונות של לב העיר
 בדיזנגוף השקט, דיזנגוף 255, מרחק פסיעות ממרכזי הקניות, הבילוי והתרבות של

 המטרופולין, קרוב לכל מקום והיסק מפקקי התנועה, במוקד ההתרחשויות של
 העיר הגדולה, קרוב לים הפתוח, הולך ומוקם פרוייקט חדשני ויוצא-דופן

 בתל-אביב: צפון דיזנגוף - 2 מגדלי מגורים הדורים מצופי שיש ופסיפס קרמי,
 המתנוססים מעל קומת חנויות.

 צפון דיזגגוף - כל מה שחלמת בדירה אחת
 בכל מגדל מגורים, אולם כניסה מהודר ו-5 קומות מגורים עם דירות של 5,4,3,

 6 ו-7 חדרים ומרפסות פתוחות, לצד דירות-גג וטריפלקסים מפוארים.

 דירות ״צפון דיזנגוך׳ הן דירות איכות ברמה גבוהה, הכוללות: חדרים מרווחים
 ושרותים כפולים, חדרי ארונות, מטבחים חדישים, ריצוף וחיפויים מעולים, הכנה

 למיזוג אויר דירתי(חימום וקירור) וגימור קפדני ללא פשרות.
 לדיירים אפשרות לחניה עילית ותת-קרקעית.

זיו״ ־ כל איכות הבניה בחברה אחת ־  ״אבן
 ״אבן-זיו״ היא כיום אחת מחברות הבניה האיכותיות המובילות בישראל.

 מעמדה הגבוה מעוגן בגישה עסקית זהירה וסולידית, בצד הצלחות מרשימות
 בתחומי התכנון והביצוע.

 הבניה למגורים של ״אבן-זיו״ מתבססת על בדיקה יסודית של צרכים ושאיפות
 הדיירים, ומתאפיינת בתשומת לב קפדנית לכל פרט, בשירות וטיפול בלתי

 פוסקים גם אחרי כניסת הדיירים לדירות.

 ותק החברה, אמינותה ואיכות הבניה הגבוהה בסטנדרטים של מערב אירופה
 וארה״ב, העניקו לחברת ״אבן-זיו״ את מקומה המכובד ביותר בקרב חברות

 הבניה בישראל.

 הצטרפו גם אתם, לנהנים מדירות יוקרה אלו.

 משרדי החברה: רח׳ אליהו בחור 4 (ע״י אבן גבירול 107) ונ״א 62645

 שעות מחלקת המכירות:

 ימים אי-ו׳ 12.30-08.30, יום ה׳ אחה״צ 18.30-16.30

 טלפונים: 235275, 225923, 03-5237217
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 ®הי mips התורפה של הקולנוע

 הישראלי! האם באמת הוא OOPVO כי אין

 תסריטים &ו3י0,כק3יעת 3רוך דינר? ואולי

m 3אמת זקוקים לתסרי&אים שהם 

ד פסנאם, מי שהפיק 3ין י ו ו י  SIPרי&! ד

 השאר את"מרכבות הראש",״גיבור מקומי״,

 ״קאל״, "ד0עות של שתיקה״ ו״אקספרס של

 מעזזר, ס3ור שבקולנוע שלנו אמנם לא

,3w חסרים כשרונות, אך חסר הומור 

 {•היוצרים $$ינ0 מנבלים את כושרם לגרום

 לאופים לה?יל דמעות.

 3ך או אחרת, מהי התרופה למחלות

 הילדות שיל הקולנוע הישראלי? דינר 3עד

 י3וא מומחים מחו״ל סיר3י$ו את תורת״

 התסרי&י0 בקהילת היוצרים המקומית.

 לעומתו 19תריסי0 קולנוענים ישראליים,

 שלא ילמדו אותנו לעשות סרט ישראלי,

 שסתם נספלים לתסריסאות, וש9ל עניין

 חמר2י@ האורחים הוא t13t3 )93( — ולא

 מעס כסף.

 את מה שיש לו לומר 3עניין t ה אמר

 דיוויד פסנ^ם למא)יניו מ3ין נ&יגי תעשיית

 הקולנוע הישראלית, וכאן מו3א תרגום

 ד3ריו. 3רוך דינר שו&ח את עיקרי עמדתו

 3נושא ?ה. ואושרה שוורך מ3יאה את קשת

 הדעות של שלושה 3מאי@ שגם 9ת3ו

 תסריסים ושל שניים ממשתתפי הסדנאות

 לתסרי&אות שארגן 3רוך דינר מסעם הקרן

 לעידוד קול13עישראלי איכותי.

 הקולנוע הישראלי משעמם. מדוע? והערה: יש
 חריגים. דווקא בעת כתיבת שורות אלו הופיעו
 שני סרטים מעניינים, ״המיועד״ של דני וקסמן,
 ו״אהבתה האחרונה של לורה אדלר״ של אברהט
 ה9נר. חריגים בודדים היו גם בעבר, אבל אני
 מתייחס לאותם תשעים אחוז של הסרטים
 הישראליים שלא עוררו כל עניין, לא בארץ ולא
 בעולם, ירדו מהר מאד מהמסכים ונשכחו. אינני
 מדבר על החלטורות המעליבות את אמנות הקו-
 לנוע, אלא על הכשלונות החרוצים והמדכאים של
 הפקות רציניות שנעשו באהבה ומסירות, בעבודה

 מפרכת ובהון עתק (במושגים ישראליים).
 הקהל לא בא לסרטים הישראליים מפני שהם
 משעממים, והסרטים משעממים מפני שהתסרי־
 טים משעממים. המפיקים טורחים לגייס עבור
 סרטיהם אנשי מקצוע טובים בכל השטחים -
 בצילום, במשחק, בניהול אמנותי, במוסיקה,
 ובעריכה - מלבד בשטח אחד, החשוב מכולם -
 התסריט. למה הדבר דומה? לקבלן הבונה בניין
 גדול ויקר על תשתית רעועה. זו, על רגל אחת, כל

 הטרגדיה כולה של הקולנוע הישראלי.
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 היו זמנים שבעולם הקולנוע לא החשיבו את
 התסריטאי. היו זמנים שגם את הבמאי לא החשי-
 בו והמפיק שלט בכל. מאז השתנו הדברים מן
 הקצה אל הקצה. חברות הפקה מוכנות היום
 לשלם סכומים אסטרונומיים עבור תסריט מעניין.
 לפני שנה שנתיים קיבל המל?־ הבריטי רבע
 מיליון לירות שטרלינג עבור תסריט, והאמריקאי
 ווילין*® גולד0ן עד שלושת רבעי מיליון, סכומים

 שנחשבו אז לשיאים.
 והנה, לפני כמה ימים הגיע אלי ה״ניו־יורק
 טיימס* מ־8 ביולי, ובו מאמרים מפורטים על
 *השתלטות התסריטאים על הוליוודי. העיתון
 מספר על תסריטאי אחד בשם שין 3ליק, ״שהס-
 תתר בביקתתו ארבעה חודשים ויצא ממנה עם
 תסריט שנמכר לחברת הסרטה ב־1.75 מיליון
 דולר׳, התסריטאי העדיף חברה זו• על פני חברה
 אחרת שהציעה סכום גדול עוד יותר, מפני שהק-
 ונים נתנו לו, בנוסף, את הזכות לבחור במפיק

 המקובל עליו.
 אך מחיר זה עבור תסריט שבר את השיא לתקו-
 פה קצרה בלבד. בתחילת חודש יולי מכר גיו
 אסתותאז (מי שכתב את התסריטים ל״תיבת
 המוסיקה״ ול״להב משונן״) תסריט בשם
 ״אינסטינקט בסיסי״ לחברת קוראלקו בשלושה
 מיליון דולר! כדאי להוסיף שלא מדובר כאן על
 תסריט המבוסס על רב מכר או על מחזמר להיט.
 מי הם התסריטאים שהגיעו לעמדת כוח כזו?
 מה כוחם וכישוריהם? מה הרקע שלהם? מאין
 צצו? הבה נבדוק את הקריירה של כמה מהיוצרים
 הבולטים ביותר שסרטיהם זכו בשנים האחרונות

 להצלחות גדולות, ביקורתיות ומסחריות.
 נתחיל ברוברט בנטין שרכש לעצמו, כתסריטאי
 וכבמאי, מעריצים נלהבים של קולנוענים בכל
 העולם. הוא התחיל את מהלך חייו כסופר ומחז-
 אי, פירסם סיפורים בכתבי עת שונים, כתב כמה
 ספרי ילדים, ושימש עורך במגזין היוקרתי
 ״אסקווייר״. יחד עם ידידו ושותפו דיוויד נממן
 כתב את המחזה ״זה מטוס... זו ציפור... זה
 סופרמן״ שהועלה בברודוויי בהצלחה גדולה. בגיל
 35 כתב, יחד עם ניומן, את התסריט של ״בוני
 וקלייד״, ומגיל 40 גם ביים את תסריטיו, שכתב
 כבר בלי נממן, וזכה עבור שניים מהם - ״קרמר

 נגד קרמר״ ו״מקום בלב״ - באוסקר.
 כוכב אחר הוא דיוויד מאמט, מחזאי פורה
 ומצליח, שכבר בגיל צעיר קיבל את פרס פוליצר
ן שיכנע אותו לנסות  היוקרתי. הבמאי בוב ופלסו
 את כוחו בתסריטאות, והפקיד בידיו את סרטו
 ״הדוור מצלצל פעמיים״. גם סידני אמש הוותיק
 התרשם מכשרונו של הסופר המבריק, והזמינו
 לכתוב את ״פסק הדיף. השלישי בתור הוא נריאן
 1ו5 9למה, שעבורו כתב מאמט את ״הבלתי משוח-
 דים״. אחרי הצלחות כאלה לא התקשה מאמט
 לשכנע את מפיקיו להפקיד בידיו את שני התפקי-
 דים, גם כתיבה וגם בימוי, והוא עשה את שניהם

 בהצלחה בסרט ״שם המשחק״.

 גם ג׳ין 9סריק סנלי(״מוכת ירח״), רונר& ©און
 (*צ׳יינה טאוף) ונו גולדמן שייכים לאותם היוצ־
 רים שהגיעו לעמדת כוח כזאת המאפשווז להם
 לכתוב מה שהם רוצים, ולהחליט מי יפיק ומי
 יביים את תסריטיהם. כבר לפני 15 שנה עמד
 59ילוש ®ודמן על כשרונו המיוחד של גולדמן ליצור





 במינימום של דיאלוגים דמויות אמינות וייחוד-
 יות, והפקיד בידיו את כתיבת סרטו החשוב *קן
 הקוקיה״, שעבורו קיבל גולדמן את פרס האו-
 סקר. כמה שנים לאחר מכן כתב את *מלווין
 והווארד״, סרט צנוע עם הרבה רגישות והומור
 אנושי, ועבורו זכה גם ב״אוסקר״ וגם בפרס מבק-

 רי הקולנוע של ניו־יורק.
 שינלי, טאון, בו גולדמן, ל.

 (״תנאים של חיבה״), ^לוזין m'aw (״אנשים
ר צהריים של פור- ח א " ) , ( ״ ם י ט ו ש  פ
 ענות״), באים כולם מעולם הספרות, עבדו כעורכי
 כתבי עת ספרותיים, פרסמו ספרים, כתבו מח-
 זות, שימשו מבקרי תיאטרון וקולנוע, ועבדו
 כעיתונאים. היום כולם מציגים את עצמם כסופי
 רים או כבמאים. אם תציג אותם כתסריטאים הם

 ייעלבו, כמו שוויליאם גולדמן(״כל אנשי הנשיא״,
 ״קיד וקסידי״, ״איש המרתוך וכמה רבי מכר
 ומחזות) נעלב כשפניתי אליו, בפגישתנו לפני
 שנה, כאל תסריטאי. הוא אמר ברמז של בוז: ״m׳1

 not a scriptwriter. I am a writer״.
 תגובתו של גולדמן מובנת והגיונית. תסריטאי
 חייב להיות בראש וראשונה סופר. עליו לדעת
 לעצב דמויות חיות, יחודיות ואמינות, לפתח
 מערכת דרמטית וחושפת, להיות בעל אוזן קשבת
 לשפה של מיגוון דמויות. הוא חייב לדעת כיצד
 להגיד הרבה במעט מילים. הוא חייב להיות בעל
 השראה ודמיון היודע ליצור רובד של רגשות שפו-
 על מתחת לפני התמליל, ונדמה שזה האלמנט

 החשוב ביותר לעשות סרט מעניין ומסקרן.
 אלו איכויות של תסריט טוב, ואלו גם האיכו-
 יות של ספרות ומחזאות. קריאת תסריט עם
 איכויות כאלה מעניקה לקורא הנאה מרובה,
 והתסריטאי שכתב אותו הוא סופר. הוא סופר גם
 אם לא פרסם דבר בחייו. מי שכתב את התסריט
 של ״אוונטי פופולו״ הוא סופר, אף על פי שר9י
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 מי שאין לו האיכויות האלו אבל למד ״תסריט־
 אות״ ובקי בכל הפאראפאנליה הטכנית (חוץ/
 יום, וכוי) יכול להיות תסריטאי בלבד. זאת היתה
 כוונתו של גולדמן שאמר: כ־״500 סרטים נעשים
 מדי שנה בארצות הברית. 450 נכתבים על־ידי

 תסריטאים ו־50 על־ידי סופרים״.
 אין ספק שאצל הרבה במאים קיים דחף חזק
 מאד לכתוב את תסריטי סרטיהם. למזלה של
 אמנות הקולנוע, רבים מצליחים לשלוט בדחף
 כאשר הם משתכנעים שאחרים עושים מלאכה זו
 יותר טוב מהם. ויתור זה, קשה ככל שיהיה,
 משתלם. דוגמאות לא חסרות. לבמאי גטר
 גוגדנוביץ׳ יש גם כשרון כתיבה, אך הוא החליט
 להפקיד את כתיבת סרטו ״ירח של דבש״ בידי
 אלווין סרג׳נט - ויצא סרט נהדר. ג׳וזף לוסי כתב

 יותר טוב מכמה במאים המתעקשים לכתוב את
 תסריטיהם, אך הוא החליט ללכת לאחד מגדולי
 המחזאים, הרולד פינטר, שכתב עבורו את ״המש-
 רת״ ואת ״תאונה״. 9ולנסקי הלך לטאון(״צ׳יינט־
 און״), מדרס לסם שפרד (״פריס טקסס״) ועוד

 ועוד.
 והרי זאת הוכחה שהקולנוע הוא באמת
 אמנותיפרי־שיתוף, וכי שיתוף פעולה הרמוני של
 יוצרים חשובים ומקוריים, כל אחד בתחומו,
 עשוי להוליד יצירות מופת. ומה המצב בקולנוע

 הישראלי?
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 למעלה מ־500 תסריטים הגיעו לקרן לעידוד קו-
ע איכותי מאז היווסדה. כ־450 לא העניקו ו נ  ל

 הנאה לקוראיהם, אם להשתמש בלשון המעטה.
 כ־50 תסריטים אושרו להפקה, חלקם בלית ברירה
 מפני שלא נמצאו טובים מהם. רובם לא עוררו
 עניין. רוב התסריטים לא נכתבו עליידי אנשי מק-
 צוע, סופריס-תסריטאים, אלא על־ידי במאים או

 דינף ארגן את הסדנאות מטעם
 הקרן לעידוד קולנוע ישראלי איכותי
 (מטעם משרד החינוך והתרבות ומשרד
 התעשיה והמסחר). עד כה התקיימו שתי
 סדנאות: האחת בהנחיית המחזאי
 והתסריטאי הבריטי 1&לן 9ליי®?*; השניה
 בהנחיית המפיק הבריטי דיוויד 9?י3א0.
 בסדנה הראשונה השתתפו יצחק גן־נר,
 יוחנן גרנשטיין, יצחק בר־יוסף, ענת גוג,
 נעמי גל, דוד גרוסמן, אייל חלפון, מוטי
 למר, ירון לונדון, יאיר לפיד, ס3יון ליב*
י ניג, חגן פלד, עופר שלח, נ  רכש, קו

 אמנון שמוש וחיים מרין.

 סטודנטים לקולנוע שרוצים להיות במאים.
 לרובם אין כשרון כתיבה, אבל הדחף לכתוב את
 סרטיהם הוא חזק מאד, והם אינם מצליחים
 להשתלט עליו. חבל. יש ביניהם, בין הוותיקים
 ובין הצעירים, במאים מוכשרים שהיו יכולים לע-
 שות דברים נפלאים, לוא עמד לרשותם תסריט

 מעניין.
 הקולנוע העולמי הצליח לגייס את מיטב סופ-
 ריו. הקולנוע הישראלי אפילו לא ניסה. התיאט-
 רון ניסה והצליח, ומשום כך קיים אצלנו

 תיאטרון־מקורי תוסס אבל קולנוע משעמם.
 לפני כשנה, אחרי שליוויתי במשך כעשר שנים
 את הפקתם של 45 מסרטי הקרן, עשיתי חשבון
 נפש, והגעתי למסקנה שהסיבה העיקרית לבעיות
 הקולנוע הישראלי (מבלי להתכחש לכל הסיבות
 האחרות המוכרות היטב לכל קולנוען ישראלי)
 היא השפל הקיצוני של רמת התסריטאות. התח-
 וור לי שאין לקולנוע שלנו שום סיכוי אם לא
 תימצא דרך לתקן את הרעה הזאת. (היום אני
 מודה בנמיכות דעת, שאינני מבין למה לקח לי כל
 כך הרבה זמן להבין זאת). התפטרתי מתפקידי
 בקרן, והגשתי להנהלה תכנית מפורטת לארגון
 סדנאות לתסריטאות המיועדות לבעלי כשרון כתי-
 בה אך חסרי יידע קולנועי. ההנהלה אישרה את

 תכניתי במלואה, ואני אסיר תודה לך על כך.
 מטרת הסדנאות היא לגייס לקולנוע סופרים,
 מחזאים, עיתונאים, עורכים ספרותיים, שהוכיחו
 כשרון כתיבה חזותית, אוהבים קולנוע, מעוניינים
 להשתלב בעשייתו, ומוכנים להשקיע עבודה
 אינטנסיבית ברכישת יידע על אמנות התסריטאות
 ומלאכתה. הסדנאות יונחו על־ידי טובי הקולנו-
 ענים בעולם שזכו להישגים מרשימים כתסריט־
 אים, עורכי תסריטים ומורים. המשתתפים יתאכ־
 סנו בבית הארחה באחד הקיבוצים, ישמעו הרצי
 אות, ישתתפו בדיונים, בניתוחים ובוויכוחים,
 ויתחילו לעבוד על פרויקטים שברצונם לפתח.
 המטרה היא לעורר אווירה חברתית, יצירתית,

 ורצון להשתלב בעבודת צוות פורה.
 ההנהלה אישרה את תכניתי ל־4-3 סדנאות.
 אני מקווה שיימצאו המשאבים להפוך את פרויקט
 הסדנאות למוסד קבוע, ובמיוחד שיימצאו המשא־
 בים הציבוריים לאפשר לסופריס-תסריטאים
 לפרנס את עצמם בכבוד. לא מדובר כאן במיליונים
 שהזכרתי בתחילת דברי, אלא בשכר סביר
 לתסריטאים, כשם שהתיאטרון משלם שכר סביר
 למחזאי•. מדובר כאן על ההשקעה החשובה
B .והדחופה ביותר בתשתית הקולנוע הישראלי 
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 טים בהוצאת בית הייפר לקולנוע בירושלים
 דכנרת". שאגה קשה, בעיקר כאשר האנשים
 שכתבו את התסריטים הללו(איילת מגחמי, מר
, דינה צבי, ופי בוקאי) הם לא ן ו ו , נירית י  הלו
 יותר מאותם ״סטודנטים לקולנוע שתאווים לע-
 שות סרט״, כהגדרתו של ברוך דינר. ורנן שור בחר

 לסדרה שלו מה שנראה בעיניו כמיטב.
 דינר, כיוזם סדנאות התסריטאות, מבקש
 לפנות אל אשפי המקצוע בארצות הים. טוען
 איתן גרין: ״אלן פלייטר ודיוויד פטנאס טובים
, לטו ו יצ׳אוד ו  בשביל התסריטאות הבריטית. ו
 התסריטאי מלוס אנגילס, טוב בשביל התסריט־
 אות בתעשיה האמריקאית. הם לא ילמדו אותנו

 איך לכתוב סרט ישראלי״.
 זו שאלה של תרבות. וגם היא סבוכה ורבת
 פנים. ״בכסף שהם משקיעים בסדנאות האלו״,
 אומר אברהם הפנר, "אפשר היה להשקיע בסרט
 נוסף. שנים על שנים שהם מנהלים סדנאות, אבל
 אף גאון תסריטאי לא יצא מהן״.. ודינר מתעקש
 שזהו הפתרון, שהבעיה של הקולנוע הישראלי
 היא התסריט (״למה לא הפקה?״, שואלים גרין

 ושור), ושזה מה שיציל את הקולנוע הישראלי.
 שלושה במאים ושניים ממשתתפי הסדנה
 לתסריטאות שוטחים כאן את עמדותיהם בשאלה

 לא פשוטה זו. י

 ברוך דינר חושב שתסריטאי צריך להיות סופר.
 אכן, גם סופרים כמו ארנסש המינגוויי כתבו
 תסריטים, אבל הם מעולם לא נחשבו לטובים. גם
 ירון לונדון חושב שתסריטאי חייב להיות מספר
 סיפורים מקצועי, למרות שהוא עצמו כתב תסריט
 לפני שפרסם רומן או קובץ של סיפורים קצרים.
 על העובדה שתיאוריה זו לא הוכיחה את עצמה
 בהיסטוריה של הקולנוע עונה לונדון: ״רוב
 התסריטים המופקים היום כסרטים הם עיבודים
 של יצירות ספרותיות״. אבל מי מעבד אותם? לא

 תסריטאים שאינם סופרים?
 יהיו שיעלו על נס את תיאוריית ה״יוצר״(״האו־
 טר״ - La Politique des Auteurs) של ימי הגל החדש
ק ומאמרו(משנת ו  הצרפתי, ואת אלכסנדר אסטו
 1948) ״המצלמה כעט"(La camera stylo). הוא כתב
 שם שהגיע הזמן שסרטים יפסיקו להיות איורים
 ליצירות ספרותיות (תופעה שהיתה נפוצה בקו־
 לנוע הצרפתי הקלאסי), ויהפכו להיות יצירות
 אישיות של יוצרי קולנוע. בקיצור, אם הבמאי
 יכתוב בעצמו את תסריטו, קיימים סיכויים יטו־
 בים שחותם אישי חווייתי יהיה מוטבע בהם.
 יהיו שיטענו שהכל מיתוס. שגם גודאר (למרות
 הכחשותיו הנמרצות) מגיע לאתר הצילומים ותס-

 ריט סרטו בידו. וגם פלמי.׳
 יעקב מלכין, שהוציא לאור את מקבץ התסרי-
 טים שלו, ניסה להתמודד עם השאלה, האם
ו מנסה ן שו  התסריט הוא יצירת ספרות. גם מ
 להתמודד עם סוגיה זו באמצעות סדרת התסרי־
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 אברהם הפנר עומד בכל הקריטריונים של דינר,
 אך אין לו כל כוונה להשתתף בסדנאות שלו. הרו-
 מן הרביעי שלו, ״ספר המפורש״, עומד לצאת לאור
 בסתיו. כך שהוא גם סופר וגם תסריטאי וגם במאי
 סרטים, שסרטו ״אהבתה האחרונה של לורה
 אדלר״ מתחרה בימים אלה בתחרות הרשמית של
 פסטיבל ונציה. הפנר כתב כמובן את התסריטים
 לכל סרטיו, ויש לו כמה וכמה תסריטים במגירה.
 כבר שנים רבות שהוא מלמד תסריטאות
 באוניברסיטה. מזה שנתיים מתקיימת שם מגמת

 תסריטאות, שהוא עומד בראשה.
 ״במקום לתת את הכסף הזה לסטודנטים וליוצ-
 רים מבוגרים, החליטו להושיע את הקולנוע
 הישראלי, ממה שהם חושבים שזו נקודת התורפה
 שלו - התסריטאות. הוציאו חוזה על התסריט־
 אות, וכבר שלושים שנה מושיעים כך את הקולנוע
 הישראלי. אז עושים סדנאות שלומדים בהן מה
 שלומדים בשנה א׳ באוניברסיטה, בקורס תסריט־
 אות. לפעמים תופסים איזה גאון או שניים, ואלו
 חושבים כבר שהם עשו את זה, שהתסריט שלהם
 עוד רגע יימכר לחברת הפקה בריטית או אמריק-
 אית. עוברות שמונה או תשע שנים, הגאון מתיי-

 אש, והתגלית פוסקת להיות תגלית.
 ״וזה באמת התחיל לפני שלושים שנה, וכל פעם
 הגיע לפה איזה סיפור הצלחה אחר, לפעמים מסוג
 אי, לפעמים מסוג ב' ולפעמים גם מסוג גי. הם
 מקבלים ששה שבועות בבית מלון, עושים קורס,
 ויש כאלה שחוזרים כעבור שנה לבדוק אם באמת
 יצא משהו מהסדנה שלהם. אם היו נותנים לי
 כרטיס טיסה כדי לעזור לתעשיית הסרטים של

 יאווה, גם אני לא הייתי מתנגד.
 ״האנשים ששולטים בעידוד הסרט הישראלי
 חושבים תמיד שהבעיה היא תסריטאות, כדי שלא
 יקום מישהו ויאמר, חלילה, שהבעיה היא כסף.
 אם היו מוציאים עוד כסף לעידוד הסרט הישרא-
 לי, לא רק שהתסריטאות היתה משתפרת, גם

 הסאונד היה משתפר״.
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 דור(( 3שר (תסריטאי), אילן דה־עייז (00יק) ור3ן ש1ר (במאי)
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ם י ח מ ו מ ת ה ט י ד ש ע ה ב י ז ה ר א ב כ , ו ן מ ר ק ו  צ

ל ר ע ב ד א מ ו ת ה י ש א . ר ה ת ו ש א מ י ף מ א ל ו ״ ו ח  מ

: ר ט י י ל ן פ ל ל א ה ש נ ד ס  ה

ר מ ו ה ל ש . ק ו ג ז ת מ א ו ו ת ר ק ו ת י א א י ב א ה ו ה  ״

א ו . ה ט י ר ס ב ת ו ת כ ש ל ד י צ י ו כ נ ת ו ד א מ י א ל ו ה  ש

ה ר י צ ך י ר ו צ , ל ה ל ו ע ף פ ת ש ל ב ו ו ת כ ו ל נ ת ו ע א י נ  ה

ט ע מ א כ ו . ה ה ז ה ל ה ז מ ו ר ת ת ו ר ו ק י , ב ת פ ת ו ש  מ

ק , ר ת ו ר מ ס ע מ ב א ק , ל ו נ ת ד ו ב ת ע ר א ק י א ב ל  ש

: ד א ח מ ל צ ו ה מ י ה ה , ז י ת ע ד . ל ה ר י ו ו ה א ר ש י  ה

- ב ו ע , ה ק ו ת י נ , ה ם י י פ ץ ש ו ב י ק ת ב ע ג ו ר ה ה ר י ו ו א  ה

, ד א ת מ ו כ ו ר ת א ו ע ך ש ש מ ם ב ת ש ב ש ו ל נ ל ו כ י ה ש  ד

ו נ ב ו ר ה ש ד ב ו ע ה , ו ם י ב ת ו כ ן ה י ה ב ח מ צ ת ש ו ד י ד י  ה

- י ע ס צ ו ג י י ה ם כ א ה ( ב י ת כ ם ב י ס ו נ מ ם ה י ש נ  א

ת ו ד ו ב ת ע א א ר ד ק ח ל א , כ ה ז ה ל ו ז נ ע י י . ס ( ם י  ר

י ת ע ת פ ה . ל י ר ב ח י ו ו ל , ג ב ק ו ן נ ו י ה ד י . ה ו ת ל ו  ז

, ם י ב ו ל ע ם כ ת ו י א ת ט פ ש ם ש י ס י ס פ ו נ י ה ס ר ו מ ג  ה

I i פטנאם הוא רק קצה של רשימה 
 ארוכה של מומחים שהובאו אל

[ ן י ם א טי  • הלבאנט. אבל תסרי
ם בקייטנות, אלא לבד, י ב ת ו כ ! 
ים, ן חוקים יצירתי אי  בבית .

תי לא צריך מסגרת  ) תסריטאי אמי

ך מרץ מתו . הוא מו  ;־שתמריץ אותו
• • • H עצמו" • H H H I 

ל ם ע י ל ב ק ת ם מ י ט נ מ ט י ר ט ע ל ו ב ש ף ה ו ס ו ב ח ת מ ת  ה

. ״ ר ת ו י ם ב י ח י ט ב ו מ ל י פ א ת ו ע ד  ה

. ן ו ד נ ו ה ל ד ו , מ ״ ה נ ד ס ן ב פ ו א ד צ ו י י ת י י ה  ״

- ע י ט נ ש , מ ה ת ב ו פ ת ת ש ה ה י מ ת ג י י ת ס ה ה ל י ח ת ב  ״

ב ר ו ע י מ נ א ה ש ד ב ו ע ה י ש ת ב ש , ח ת י ש א . ר ם י  מ

ן ר ק ר ב ו ט ק א ל ו ן ה ו ד נ ו ל ט ( ו פ י ש ד ה צ ה מ י ש ע ת  ב

- י י ת א מ ) ל ש ״ י - א ת ו כ י י א ל א ר ש ע י ו נ ל ו ד ק ו ד י ע  ל

ך י ר צ י ש ת ב ש , ח ת י נ . ש ס ר ו ק י ב ת ו פ ת ת ש ם ה ת ע ב  ש

ם י ש י מ י ח נ א ב ל ם ו י ר י ע ם צ י ש נ ף א ת ש ה ל י  ה

ה ב ס ת ה ו ש ע ם ל י צ ו ר ם ש י ר כ ו ם מ י ר פ ו ו ס , א י נ ו מ  כ

ר נ י ך ד ו ר ל ב ב . א ו ז ה כ ר מ ו י י ן ל י , א י נ א , ו ת י ע ו צ ק  מ

־ י ב ש ו ט , ו ר ד ס ה ב ת ז ר ח ה א נ י ח ב מ י ש ת ו ע א נ כ  ש

ו נ מ י מ ת א צ ו . ה ה נ ד ס י ב נ ו מ ת כ ו ב ר ן ת ק ס ה ע י  ה

- ב ת , כ ן ו ר ח א ב ה ר ע , ב ף ו ס . ב ב ו ת כ א א ל ה ש ח ט ב  ה

א ן ל מ ז , ו ט נ מ ט י ר ט ט ע מ , כ ם צ ע . ב ס י ס פ ו נ י י ס  ת

ש ק י ב ן ו 3 ן & ת י ק א י פ מ י ה ל ה א נ ה פ י ז ר ח ב א  ר

ד מ ו י ע נ ם א ו י . ה ט י ר ס ת , ל ם ו ל ש ת , ב ו ת ו ח א ת פ א  ש

. ט י ר ס ת ל ה ו ש מ ו י י ס נ פ  ב

ן ת י , א ו מ ו ע נ ש ג פ . נ י ת ד ו ב ת ע א א ר ם ק א נ ט פ  ״

א ו . ה ד א ת מ ו ל י ע ו ו מ י ו ה י ת ו ר ע ה , ו י נ א ן ו ב  א

. ד ח א י כ ר ח ס מ י ו ת ו נ מ א א ו ה ע ש ו נ ל ו ק ה ב ח מ ת  ה

ץ ו י ח ל ו , א ד ח ו י מ ם ב ע י ט נ י נ ם א נ י ו א י ט ר  ס

ל א י צ נ ט ו ו פ י ט ר ס ל ק ש י פ א מ ו . ה ׳ ש א ת ה ו ב כ ר מ ׳  מ

י ש י ם א ע ם ט , ע ד א י מ ת ר י צ א י ו ה , ו ם י ר ק ס ו ל א  ש

א ו ת ה ו ש ע ה ל צ ו י ר נ א ט ש ר ס . ה ם י ט ר ס ה ב נ ב ה  ו

. ה ז ג ה ו ס ה  מ

. ב ו ט ט ל ח ה א ב ו ם ה י ח מ ו א מ ו ב י י ב ל ן ש ו י ס נ ה " 

ן צ ח ש ס ה ו פ י ט : ה ה ל א ם כ י ש נ ל א ן ש ו ו ג ד מ ע י ב נ  א

ז ב י ש ל ג נ א ; ה ( ש ״ ר - א ט ל ו ד ו ר א ׳ צ י ר ד ( ו ו י ל ו ה  מ

- צ מ א ר ב ב י ד י ש א ק י ר מ א ; ה ת י א ק י ר מ א ה ה ד ו ת מ  ל

י א ט י ר ס י ת ל ו א א ו ה , ש ת ו ט י ל ש ס ש ק ד ו ת ק ו  ע



- ט י ר ס ל ת ם ש ל ר ש ו ך ד נ י א ח ו ל ה ב , א י ד מ ש ל ל  ח

ס ו ת ל ט י ס ר ב י נ ו א ) ב ה ל ו פ ו ל ק ר ש ו ד ה ם ( י  א

. ה י נ ר ו פ י ל , ק ס ל ׳ ג נ  א

ת ו א נ ד ס ל ר ש נ י ל ד ו ש ת נ ק ס מ ף ל ר ט צ י מ נ א  ״

ח ו ו כ ח י כ ו ה ם ש י ש נ ן א י מ ז ה ך ל י ר ת צ ו א ט י ר ס ת  ה

א ל , ו ( ם י א נ ו ת י , ע ם י ר פ ו ס ) ה ב י ת כ ם ה ו ח ת ה ב ר י צ  י

ם י ר מ י י ת מ ה ש ל א ו כ א / ם ו י י ע ו צ ק ם מ י א ט י ר ס  ת

- ע ד , ל ן פ ו ת ד א צ ו א י י . ענת גוב ה ם י י ע ו צ ק ת מ ו י ה  ל

א י ס ה . א ס ר ו ק ן ב י י נ ע ד מ א ר מ ב ה ד ת ש א ע י ה , ו י  ת

א י י ה ל ו , א ן מ ז ל ה ה כ ל ם ש י ד ל י ל ב פ ט ך ל ר ט צ א ת  ל

ב ו ת כ ר ל פ ו ד ס מ ל ל ל ר ק ת ו ה י ב ר . ה ב ו ת כ ל ל כ ו  ת

ו ה ז ט ש י ל ח ר ה ב כ ם ש ד ך א נ ח ר ל ש א ט מ י ר ס  ת

. ״ ו ע ו צ ק  מ

ן ו ד נ ו ל ל ג ש ו ל ו נ ו מ ת ב ב ר ע ת י מ נ ו א ה ז ד ו ק נ  ב

א ל ו ם ( נ י ם א ל ו ע ם ב י א ט י ר ס ת ב ה ו ר ה ש ר י ע מ  ו

ל ם ש י ד ו ב י ם ע ם ה י ט ר ס ב ה ו ל ר ב א . ״ ם י ר פ ו ) ס ו י  ה

, ״ ? ם ת ו ד א ב י י ע ל מ ב א . ״ ה נ , ע ״ ת ו ר פ ת ס ו ר י צ  י

א ו , ה ״ ר ו פ י ד ס מ ו ט ע י ר ס ת ל ה ו ש ד ו ס י ב . ״ י ת י ש ק  ה

- ב ו ן מ ו נ ג ל ס ע ת ב ו י ה ב ל י י א ח ה ל ת א . ״ ש ק ע ת  מ

ה ת א ן ש מ י , ס ג ו ל א י ב ד ו ת כ ל ל ו כ ה י ת ם א . א ק  ה

. ר פ ו ה ס ת א ן ש מ י ס , ו ם י ר ב ד ם מ י ש נ ך א י ע א מ ו  ש

, , צפל ר נ פ ל ה ר ש ו ד י ה נ ם ב ע ע ג מ ן ב ו י ס י נ ש ל י  ״

. ר ק ב מ ם כ ג ם ו י ט י ר ס א ת ר ו ק ם כ , ג ן מ א  ג׳אד נ
ם י ע ד ו א י ם ל . ה ר צ ו י ת ה י י ר ו א י ה ת ל ש כ ץ נ ר א  ב

. ם י ע ו ר ם ג י ט י ר ס ל ת ל ג ם ב י ל ש כ ם נ ב ו ר ב ו ו ת כ  ל

י - ר פ ס ל ה א ו מ י - ש א ז ח מ ש ״ ) , ל ש מ ד ל ע ו י מ ה  ׳

ו ל ה ש פ ר ו ת ת ה ד ו ק , נ ( י ת ר ע , ה ״ ו ת ב י ת כ ף ב ת ת ש  ה

ט ר ס ך ה , א ם י ה ד ה מ י ן ה ו י ע ר . ה ט י ר ס ת א ה י  ה

- ד ו ו י נ ח נ . א ר ו פ י ל ס ן ש ו כ א נ ה ל נ ב ל מ ל ג ל ב ש כ  נ

- ו מ ה ת ר ב ת ע י ר ב ע ן ה ו ש ל . ה ם י ג ו ל א י ב ד ו ת כ ם ל י  ע

- ו נ ל ו ק ק ח ש ו מ ה ו מ ד מ ל ם ש י נ ק ח ש ש . י ה ל ו ד ה ג  ר

ם י א מ . ב ע ו נ ל ו ק ת ה ו י ו כ י א ם ל י ש י ג ם ר י א מ ש ב • י י  ע

- ב . מ ם י נ ק ח א ש ל פ ם נ י כ י ר ד , מ ל ש מ , ל ל פ ו צ מ  כ

- ד ה ם נ י מ ל ש צ . י ם י ר ד ה ם נ י ג ש י ש ה ת י י נ כ ה ט נ י  ח

י מ ג 7 ל י ט א י ר ס ת א ה י ה ה פ ר ו ת ת ה ד ו ק ך נ . א ם י  ר

ם י ב א ש מ . ה ת י ל כ ר ת ס ח ח ו כ י ו ו ? ה ה ת ז ם א י  ד

. ל ״ ו ח ם מ י ש נ א א י ב ה ם ל י ר ש פ א ם מ ה ם ו י ל ב ג ו  מ

ן א מ צ ו ה י י ה ה ז ת ו ו א נ ד ה ס מ כ י ב ת פ ת ת ש  ה

. ״ ל ל כ  ה

. י ת ל א , ש ״ ? ם י ט י ר ס ה ת ז ו מ א צ י  ״

. ב ו ת כ י ל ת ו ע א י נ ה ה . ז י ת ב ת י כ נ . א ע ד ו א י ל  ״

א י ל ל ט ש י ר ס ת י ה ל ו . א ך ל כ ב כ ו ש א ח ה ל י ז ל ו  א

ם י פ ת ת ש מ ה ה מ מ כ ע ש ד ו י י נ ל א ב , א ם ו ל ה כ ו ו  ש

י ל ת ב ו א ט י ר ס ה ת י ה א ת ל ל ב . א ה פ ם י י מ ד ק ת  מ

י נ ת ש ו ח פ ה ל ש ו ו ע נ י י א א ט י ר ס ם ת . א ה י ש ע  ת

. ״ ב ו ת כ א י א ל ו , ה ר כ ש ב , ו ה נ ש ם ב י ט י ר ס  ת
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־ ש ו ר י ע ב ו נ ל ו ק ר ל פ ס ת ה י ת ב ל א ה נ מ ר ה ו ן ש נ  ר

- ב ד ב ו מ ע ה ל ר ו מ א ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ת ה ג א י צ , מ ם י  ל

ם י ק פ ת ס ן מ י ו א ב , ש ה ד ז ס ו ל מ ה ש ש י פ ת ס ה י  ס

ה . ז ר ו א ה ל א צ ו ת ה י ן ב י ע ם מ י ח ת פ ף מ א , ו ה א ר ו ה  ב

ם י י ל א ר ש ם י ק ל , ח ם י ט י ר ס ת ת ה ר ד ס ל ב י ח ת  מ

״ ה ל ו ד ה ג ד ל י , ״ ״ ם י ב ר ו ע , ״ ״ ה ל י ט ל ר ס ״ ם ( י י ר ו ק  מ

״ - ו ל ו פ ו י פ ט נ ו ו א י , ו ן ו ש א ר ץ ה ב ו ק * ב ה י נ י ד ר ו כ ״  ו

ן ו ר ם דו ע י ( א ט י ר ס ת ם כ ר ג ב ד ר מ ו . ש ( י נ ר ש פ ס  כ

ו ת ש י פ . ת ״ ל ו ד ג ש ה פ ו ח ז ל ו ל ב ל * י ש א מ ב כ , ו  נשר)
- מ ע מ ת ב ו ב ם ר י מ ע ר פ ב ה כ ר מ א ו נ ל י א ת כ ח ס ו נ  מ

, ם י ר ח ם א י ב ו ר מ , כ ה ס נ א מ ו . ה ם י י ר ו ב י ם צ י  ד

: י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ו ש ת י י ע ת ב ח א ס נ  ל

- א י ר ד ס ו א ח י י ה ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש י ע ב ה  ״

ל ן כ י , ב ל ל כ א ב ל , א ם י א ט י ר ס ת ן ה י ק ב א ר . ל ג ו  ל

ם י ר ש ע . ב ת י ע ו נ ל ו ק ה ה י ש ע ל ה ם ש י ר ו ט ק ס  ה

ה ר צ ו , נ ן כ ם ל ד ו א ק ם ל , א ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש  ה

י א מ ן ב י ם ב י ג ש ו ל מ ו ב ל י , ב ם י ת ו ו י ל ע ה ש ר ו  ש

- מ ל ה ו ש ד י ק פ י ת ב ג ת ל ו י ו ר י ה ב ־ י א , ו י א ט י ר ס ת  ל

- ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י י ב ת ו ע מ ש ם מ ר ו ג , כ י ת ר י צ י ק ה י  פ

ם י ר צ ו י ן ה י ג ב ו ל א י ן ד י , א ל כ ל ל ע מ . ו ת י  ע

. ה ר י צ ן י י ב ת ל ר ו ק י ן ב י , ב ם מ צ ן ע י ב ם ל י י ל א ר ש י  ה

ע ו נ ל ו ק . ב ת ו כ ר ע מ ל ה ן כ י ט ב ל ח ו ק מ ת ש נ  י

ם י ד י ק פ ף ת י ל ח , מ ו מ צ ע ד ל ח ל א י - כ ל א ר ש י  ה

. ך פ י ה ל ל ו ר נ ג י ל נ א י ד נ י א  מ

י ל א ר ש ע י ו נ ל ו ד ק ו ד י ע ן ל ר ק ל ה ל ש ו פ י ט ה  ״

י נ י ר י פ ס ל א ו פ י א ט ו ת ה ו א ט י ר ס ת א ה ש ו נ י ב ת ו כ י  א

ל א ר ש י ו ל א י ב ם ה י נ 2 ש י 7 נ פ . ל ש ו ד י ל ח ר כ ס ח  ו

ה נ 1 ש י 2 נ פ . ל ( ״ ם ו י י ה ר ה צ ב ״ ן ( מ ר ו ל פ ר א ת ק  א

ה ח מ ו ם מ י א י ב ם מ ע ל פ כ . ב ן ג י ב שי י ט ת ס ו א א י ב  ה

ו ת ו ו א ע מ ם ש . א ו ה ש מ ר ב ו ז ע ל ל ו כ א י ו . ה ר ח  א

ל ב . א ו ה ש ם מ ה ה ל ש ה ע י ז ל ו , א ם י ש נ ם א י י ת א  מ

ל ו פ י ה ט י ה א י ד ל ו ל ע . כ ר מ ג נ ל ו י ח ת ה מ ן ז א  כ

, ם י מ ו ח ת ר ה א ש ב ת ו ו א ט י ר ס ת ם ה ו ח ת י ב ת כ ר ע  מ

- צ מ א ת ב ו ר ק ל ל ו כ ה י . ז ה ר ק א י י ל ט מ ר ר ד ב ם ד ו  ש

י נ ו י , ע י ט ר ו א י ן ת ו י ך ד ר , ד ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס י ה ת ת ב ו  ע

. ם י נ ו ד נ ם ה י מ ו ח ת ל ה כ י ב ע ו צ ק מ  ו

ת א צ ו . ה ג ו ל א י ד ר ה ס ו א ח ש ו נ ר ל ב ח ת ה מ ז  ו

ת ה א נ ו ש א ר ם ה ע פ ן ב ו י ד ה ל ל ע ם מ י ט י ר ס ת  ה

ו י ל ס א ח י י ת ה ר ל ש פ א ר ש ב ד ת כ ו א ט י ר ס ת ם ה ו ח  ת

/ י א מ י ב ס ח י , כ ן כ ו ת , כ ה ר ו צ , כ ה ק י נ כ ט , כ ם ל ו ע  כ

ה - ב ו ת כ ה ה ל מ ב ה י ב ן ס ו י ד ך ה ר . ע ד ו ע י ו א ט י ר ס  ת

ך כ א ב ו ה - ה ט י ס ר ב י נ ו א , ב ת ו ל ל כ מ , ב ן ו כ י ת  ב

ן י י נ ו ע ל מ ה ם ק ה , ש ם י ש נ א ם ל ר ג ש פ א א מ ו ה  ש

- ר כ ה ה . ז ם י י ל א י צ נ ט ו ם פ י ב ת ו כ ך ל ו פ ה , ל ם י ב ב ו ח  ו

ת ר ג ו ת ב י ל א ר ש ת י ו א ט י ר ס ת ת ו ח ת פ ת ה י ל  ח

ת ו ב ו ת ט ו א נ ד ס . ה ת ו ל ו ב ח ת ת ב , ר ת מ כ ח ו ת מ  ו

י ל ו ו א ח מ צ . י ן ה ם ב י פ ת ת ש מ ה ש ל ר א ו ב י ע ל ו  א

ג 3ס1י״ ״ ״ ן ל31ד1ן נ ו ו  י
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ת ר א ו צ א י ה ל ל ז ב . א ם ש ם מ י ב ו ם ט י ט י ר ס ה ת מ  כ

. ג ו ל א י ד  ה

- ע ב ה מ מ ת כ ו א ר י ל ל ו ם א י ל ו כ ל י ד ח ם מ י ח מ ו מ * 

. י ב י ט ק י י ב ו ן א פ ו א י ב ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו  י

ה נ י ח ב ה ת מ ק ת ר ה מ ת י ם ה א נ ט ל פ ה ש א צ ר ה  ה

ג ו ל א י ד ם ה ו ק מ א ב ו ב ל ל ו כ א י ה ל ל ז ב . א ו ז  ה

ו ת ו א ה ב ר ה ק ז , ו י ל א ר ש י ם ה י ר צ ו י ן ה י י ב ח ר כ ה  ה

ת ה א ר צ י ת ש נ מ ו ש מ ה ה פ ט ע מ . ה ם י י פ ש ע ב ו ב  ש

ת ו א י ש כ ח ע י כ ו ה ת ל ב י י ש ח ג פ מ ל ה ב ש צ מ  ה

ד ו ו ע א י ב י ף ו ס ד כ ו ע ד ו ו ו ע א י צ ו ן י כ . ל ה ת ח ל צ  ה

. ו ח י ל צ ה ח ש י כ ו ה י ל ד ם כ י ח מ ו ד מ ו ע  ו

, ר ת ו י י ת ו ה ר מ ב ם ד א נ ט פ ד מ ו מ ל ה ל י ר ה ש פ א  י

ל ת ש פ ס ו ה נ פ ר ו ת ת ד ו ק , נ ה ק פ ם ה ו ח ת א ב ק ו ו  ד

ה ר י ה ז א מ מ ג ו א ד ו ש ה י א . ה י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ע ו נ ל ו ק ת ה ל י ה ל ק ר א ב י א ד ו . ה י ת ר י צ ק י י פ מ  ל

ת ד א י מ ע א ה ו ה , ו ת ו נ פ נ ח א ב ל ץ ו מ ו א , ב י ל א ר ש י  ה

ה מ ר ו נ ה ק 6 ו ח ר ר ש ב ד ל ל ד ו מ , כ ן ו י ד ו ל מ צ  ע

ה ת ו א ו ב ת י ו א ח ח ו א ש ל ל ש ב . ח ן א ת כ ל ב ו ק מ  ה

. ק י פ ה מ ה ז ל מ ת ע ו נ מ ד ז  ה

ף ס א כ י ב ה א ל ו ק ה י פ מ ל ה ו ש ד י ק פ , ת ו נ ל צ א  ״

- מ ל ה י ש ז כ ר מ ו ה ד י ק פ א ת ה ל ז . ו ה ק פ ם ה י ר ה ל  ו

ר ו ח ב ע ל ד ו , י ט ר ם ס ז ו י ם ש ד א א ו ק ה י פ . מ ק י  פ

- ס א ת ו ר ק ע ל ד ו , י ן ו כ י נ א מ ם ב ן ע ו כ י נ א ט י ר ס  ת

ח ת נ ע ל ד ו , י ק ו ה י ל ן ב י ב , מ ת ו ר ע ר ה י ע ה , ל ט י  ר

י נ פ ה ל א ר ב מ י צ ה ל ל ו כ י ם ו י מ ו ל י ם צ ו ת י ו א צ ו  ת

ו ה . ז ט ר ס ת ה ק א ו ו ש ע ל ד ו , י ן ב ו מ כ , ו י א מ ב  ה

ת ו ש י ר ד ל ה ה ע נ ו ע ק ש י פ א מ ו ם ה א נ ט . פ ק י פ  מ

- כ ל ה כ מ צ ו ע ר ל ש א ק ל , ל ה ל א ם כ י ק י פ . מ ה ל א  ה

. י ל א ר ש ע י ו נ ל ו ר ק ו צ י ו ל י ם ה י ל ו כ , י ת י  ל

, ת ו י ב י צ ק ן ת נ י א ת ש ו ב י ס ל מ א ר ש י ר ב צ ו א נ ה ל ז  ״

א ק ו ו ן ד י י נ ע ת ה ם א ד ק ר ל ש פ . א ת ו י ת ס י פ א ת ל  א

ד מ ל . ל ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס י ה ת ב ך ב ו נ י ח ת ה ו ע צ מ א  ב

ם ו י ד ה . ע ד מ ע מ ד ו ו ב ת כ ת ר ל ש פ ף א ס ר כ ד ע י ה ב  ש

ע ו נ ל ו ק ה י ש נ פ ם מ י א ט י ר ס ת ד ל מ ע ן מ ת י א נ  ל

ן ר ק ה ה א . ב ׳ ר צ ו י ׳ ס ה ו ת י מ ן ב י י ד י ע י ח ל א ר ש י  ה

, ל כ ־ ע ד ו י ר ה פ ס מ ד ה י ק פ ת ת ה א מ צ ע ה ל ח ק ל  ו

ם י פ ס ו נ ם ה י פ ס כ ת ה ו ב ק ע , ב ל ו כ י ־ ל כ ט ה ע מ  כ

. ״ ׳ ס ט ק פ ל א ש פ ס ל ׳ ה ש ס י פ ת ה ה ו י ל ו א ע י ג ה  ש

. ם י ר פ י ס נ ם ש ה ג מ ס ר פ ת ש י א נ ו ת י א ע י ל ה י ג מ ע  נ

. ת ו ב ם ר י נ י ש נ פ ד ל ו ו י ל ו ה ר ל כ מ ה נ ל ט ש י ר ס  ת

. ה ק פ ל ה ל כ ע ל י ג א ה ט ל י ר ס ת ל ה ב , א ע י ג ף ה ס כ  ה

ה נ ד ס ה ב ב ת כ ט ש י ר ס ת ת ה . א ה ב ר ת ה ב ת ו א כ י  ה

ה ת כ ז ם ו א נ ט פ ה ל ת א ר , ה ה ב י ח ר ר ה ט י י ל ל פ  ש

־ ו ד ק ו ד י ע ן ל ר ק ה ה ש י ר פ ת מ ע . כ ת נ י ו צ ה מ ב ו ג ת  ב

ת ו נ פ ת ת ה ו ג ל ש מ ו ל י ש ל א ר ש י י ת ו כ י ע א י נ  ל

ת ~ע7 סוף הל״לה׳ a 1<13״x3 ;1?יתן גרי 

ו צ ל מ ו ה ם ש י ט י ר ס ה ת ש ו ל ח ש ו ת י פ , ל ה ב י צ ק ת  מ

ק ח צ ל י ש , ו ד ל ן 9 נ ל ח , ש ל ל ג ה ש : ז ם א נ ט י פ ד י ־ ל  ע

ה כ ם ז נ מ ן א ו ד נ ו ן ל ו ר ל י ו ש ט י ר ס . ת ף ס ו ר י 3 

. ו ק י פ י מ ד י ־ ל ן ע מ ו מ א מ ו ך ה , א ה צ ל מ ה  ל

ם י ר ב ט ד י ר ס ת ו ב י . ה ם י י פ נ י כ ן ל ת ם נ א נ ט פ  ״

ר ש פ י א א ו ל ה ב . א ו ת ו א א ר א ק ו ה י ש נ פ ם ל ם ג י ב ו  ט

ר מ , א ל ש מ . ל ר ב ד ד מ ח פ א ל י ל ר ל מ . א א י ר מ ה י ל  ל

ש ש ח ט מ ר צ נ ו ל ק ה ש נ י צ ס ס י נ כ ה ש ל ו ש ח א ל י ל  ל

ה י ע . זו ב ל א ר ש י ה ב ק י פ ה ה ל י ה ר י ש פ א ־ י א א מ  ש

ר ת ו י ש ב מ ת ש ה ך ל י ר צ ר ש מ . א ר ח ו א ה ש י ל מ  ש

ר צ ו י ש , ו ( י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ר ב ס ל ח ל כ ב ש ר ( ו מ ו  ה

ה נ ו כ ו ת ז ר ש ב ת ס . מ ו י ת ו י ו מ ת ד ב א ו ה א ך ל י ר  צ

ל ת ש ו נ י צ ס י מ ת ש ש ת ח י ל א ר ש י י כ נ א , ו ת י ל א ר ש  י

ת נ ס ו ר ד מ א ה מ ת י י ה ל ה ש ר ו ב י ג . ה ק ו ח צ י ו כ  ב

. ם א נ ט ל פ ת ש ו ר ע ה ת ה ו ב ק ע ה ב ת נ ת ש א ה י ה  ו

ם י ר ז י ב א ר ב ז ע י ה ך ל י ו א נ ת ו ד א מ י ם ל א ג ו ה  ״

- ו מ ר ד ת ו י ר ו ת ו ר י ו צ י ך ל י , א ת ו ע מ ש מ ם ב י נ ע ט נ  ש

ם ג , ו ו ל ה ש א צ ר ה . ב ה נ ש ת מ ו ל י ל ע ה ו נ ש ת מ ו  י

ע ב צ א ת ה ח א י נ א ה ו , ה ו ת י י א ל ת ש י ש י א ה ה ח י ש  ב

, י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ב ו י ז כ ר ך מ ל כ ן כ ה ת ש ו י ע ל ב  ע

א ו ל נ ח נ א ר ש מ א א ו . ה י ת ר כ ז ר ה ב ן כ ה ק מ ל ח  ו

ה מ ד כ ן ע י ח ב ה , ו ם י י ש ג ם ר י נ ו כ י ת ס ח ק ם ל י ז י ע  מ

• ק ל ח , ש ם י ט י ר ס ת ת ה ת א ו ר צ ו ה ע ק פ ה ת ה ו י ע  ב

, ת ו י נ ו י ז י ו ו ל ן ט פ ל ו ת א ו ק פ ה ש ל מ ם מ י י ו נ ו ב י  ה

. ו א ד י ת ו ו מ ר ד  ל

א ה ל ח י ל צ ם ה י י פ ש ר ב ט י י ל ן פ ל ל א ה ש נ ד ס ה * 

. א ת ו ר ב ח ת ה ו כ ז ק ב א ר ל , א ו מ צ ר ע ט י י ל ת פ ו כ ז  ב

ר ש פ א ר ש י ב . ס ד א ה מ ל ו ד ת ג י ד ד ה ה י ר פ ה ה ת י  ה

ם ו ע ל י פ י א ל ו , א ר ט י י ל י פ ל ה ב ת ז ת א ו ש ע ה ל י  ה

, י ד ד ה ן ה ו ג ר י פ ה ה י ר ה ק י ע י ה . כ י ל א ר ש ה י ח נ  מ



ת "7צודה אדלר ע ו ס ה ז זוהר נ  אנדהם הפגר זדיטו

 ההקשבה, תכונות שאינן נפוצות בדרך כלל במע-
 רכת היחסים בתוך התעשיה.

 "האם הייתי מקבלת הערות דומות לאלו של
 פטנאם מישראלי? סביר שישראלי לא היה אומר
 לי לאהוב יותר את הגיבורה שלי. השתתפתי
 באינספור סדנאות, עוד מראשית ימי הטלוויזיה,
 בשנת 1969. המומחים השונים תרמו משהו, אבל
 אף אחד לא לקח אותי רחוק כמו פטנאם. הוא
 עשה ניתוח מאלף של קולנוע ישראלי, אמר
 שאנחנו לוקחים את המציאות ברצינות גמורה.
 זה אולי קשור לאופי של המציאות שלנו, אבל אני
 מאמינה שהקולנוע הוא אמצעי בריחה. לא צריך
 להעביר הכל דרך האינטלקט. צריך ליצור שעה

 וחצי של הנאה.
 ׳אני לא מאמינה בגישה של הסופרים. היא גם
 לא הוכיחה את עצמה. הסופרים שהיו בסדנה,
 מלבד יצחק בר יוסף, לא זכו בעידוד שאני זכיתי
 לו. דווקא העיתונאים, עופר שלח ויאיר לפיד,
 כתבו דברים טובים. לפיד כתב מעין גירסה של
 ״כשהארי פגש את סאלי״ בתל אביב. צריכים לה-
 יות גמישים יותר, ולהזמין צעירים שעשו סרטים
 קצרים. אני גם בעד סדנאות יותר פתוחות שבהן
 אני, למשל, אוכל לעזור לתסריטאים צעירים.
 ולא צריך להשקיע כל כך הרבה כסף. החשוב מכל

 הוא העזרה ההדדית.
 "ברוך דינר נוסע להביא עכשיו מישהו לשלב
 "שלישי. אני מאמינה בזה, כי קיבלתי הרבה מאד
 משני השלבים הקודמים. אם עוד שנתייס־שלוש
 ייצאו סרטים מהתסריטים, הרי שההשקעה

 הכספית היתה כדאית".

 מינוס ooo,5 דולר
 איתן גרץ מלמד תסריטאות כבר שנים רבות.
 את התסריטים לסרטיו הקצרים והארוכים
 ("לנה", ״עד סוף הלילה״, ו״אזרח אמריקאי״, המ-
 צוי עדיין בשלב גיוס הכספים) כתב בעצמו, והוא
 בהחלט מוצא בשלב הכתיבה יותר סיפוק מאשר

 בשלב העשיה.
 ״למרות שדיוויד פטנאם הוא אחד היחידים
 מבין אלו שהגיעו לישראל שיש לו קרדיטים אמית-
 יים, אני עדיין קושר את הבאתו לתפישה
 הפרובינציאלית שהישועה הגדולה תבוא מבחוץ,
 בעיקר מאנגליה ומאמריקה. פטנאם הוא רק קצה
 של רשימה ארוכה של מומחים שהובאו אל הלב־
 אנט. אבל תסריטים אין כותבים בקייטנות, אלא
 לבד, בבית. אין חוקים יצירתיים, תסריטאי אמי-
 תי לא צריך מסגרת שתמריץ אותו. הוא מומרץ

 מתוך עצמו.

 ״כשאני מלמד תסריטאות אני לא יכול ללמד את
 הדבר המרכזי, איך לאהוב לכתוב. רק יסודות.
 אני גם אומר את זה לסטודנטים. תעשיות קטנות,
 כמו הקולנוע הציכי וההונגרי, שלא היתה בהם
 דריסת רגל למערב, התפתחו מבלי שטסו אליהם
 רכבות אוויריות של מומחים. הם כתבו תסריטים

 בכלל לא רעים.
 "יש ביבוא המומחים הזה הבעת בוז לכוחות
 שיש לנו כאן, אנשים בעלי נסיון, בעיקר בכתיבה
 ובעשיה של סרט ישראלי ולא סרט אנגלי, ששם
 פטנאם הוא בטח מומחה גדול מאיתנו. אם מיש-

 הו חושב שצריך לעשות סדנאות מסוג כזה, שיגייס
 כוחות מקומיים בעלי נסיון, גם בכתיבה וגם
 בהוראה. כשאתה מראה תסריט שלך למומחה
 שכזה אתה צריך לא רק לתרגם לו את הטקסט,
 אלא להסביר לו את כל הסיטואציה מבחינה
 מנטאלית. תסריטאות אינה כתיבת פרטים טכ-
 ניים, אלא עיסוק בתכנים שקשורים למקום.

 טכניקה אפשר ללמוד בקורס של שבוע.

 ״עוד משנות השישים נטפלו לנושא התסריטאות
 כענף הנכה בקולנוע הישראלי. כל חובב ידע להג-
 דיר את התסריט כחולשתו של הסרט. ראשית,
 אני לא חושב שהסרטים אינם טובים. ואם הם לא
 טובים, אז זה בטח לא רק בגלל התסריטים. יש
 תסריטים שהם טובים מהבמאים, ואפילו טובים
 מפטנאם, שזה לא המקצוע שהוא מומחה בו. יש
 כל כך הרבה אנשים מוכשרים בארץ: אברהם
 הפנר, צפל, יצחק בן נר, אבי כהן, נני ברנש, אסי
 דיין, דוד מרין, אייל חלפון, ניסים דיין, קובי ניב.
 או סטודנטים שלי, כמו ניב סויג, שירלי רבי
 עמית, דגנית אטיאס, ועוד רבים אחרים. אני
 חושש להזכיר שמות, אבל גם אלה שלא הזכרתי

 כלולים.

 ״ונוסף על כך, האנשים הללו, מכובדים ככל
 שיהיו, מגיעים ארצה על חשבון כסף שאמור
 לסייע לתסריטאות בארץ. משכנים אותם במל-
 ונות של חמישה כוכבים, מסבסדים להם שהיה
 ארוכה, ומשאירים את התסריטאות הישראלית

 במינוס של 5,000 דולר לפחות״. •
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ת י י ש ע  מ

ם י נ פ ת ה ל ב ל ק ם ע כ ת ל ו ד ו ה י ל ו ל ש ר , ה ת י ש א  ר

ת ו י ע ב ר ל ש א י ב ב י ת ל ך א ו פ ש ה ל נ מ ז ה ל ה ע  ו

ו י ר צ ו י כ ו ו י ש ר ו י ם ב כ י נ פ ת ב ו ד מ ו ע ת ה ו י ו נ מ ד ז ה ל  ו

י פ ן ב י א י ש נ ש ש ו . ח ר ח ל מ י ש ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה  ש

. ת ו ל ת ק ו ב ו ש  ת

ה מ י כ נ פ ם מ כ ר י ה ז ה א ל ו , ה ם ו י , ה ן א י כ ד י ק פ  ת

ה מ ת כ א ר ק ם ל כ ת ד א ד ו ע ל , ו ת ו נ כ ס ה  מ

ת י מ ו א ת ל ו ה ת ז י י נ ב ת ב ו נ ו מ ט ת ה ו י ו נ מ ד ז ה ה  מ

. י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ל

ן ו ר ט א י ת ה ב מ י י ק ת 1 ה 9 2 ד 5 ל ו מ ג ה ב ח ר ע  ב

־ ו מ ת ה ר י צ ל י ת ש י ג י ג ה ח ר ו כ ה ב ב ק ס ו מ ״ ב י ו ש ל ו ב  ״

־ מ ו י ט ו ב פ ר ק ת ה י י נ ו א , ״ ן י י © ש 3 ז י י ׳ » ! ׳ m v ל ת ש  פ

- ר ח ס ת מ ו נ ר ק ה ל ב ח ו ן ה כ ר מ ח א ם ל י י ע ו ב . ש ף י  ק

- ו א . ב ע ו נ ל ו ת ק ו מ ל ו ר א ש ע ר כ י נ ש ט ב ר ס ל ה ת ש ו  י

״ ד ו ן ה י ב ו ר ט ״ ר ס ת ה נ ר ק ה ם ב ל ג ח ו ם ה ו י ו ה  ת

־ ב י ם ק י ט ר ס י ה נ . ש © ק נ 3 ר י י ל 9 ו ש ב ו כ י כ  ב

- מ ה ר ב ה ל נ ה ק ך ה , א ת ו ב ו ת ט ו ר ו ק י , ב י ו פ צ , כ ו  ל

. " ד ו ן ה י ב ו ר ם - ״ ה ד מ ח א ק ב ת ר ו פ צ ו ל י נ  ו

״ ל פ ט ל ם ״ י מ י ו ס ת מ ו נ ו י ס ת נ ו ר מ , ל ף י ק מ ו י ט ו פ  ״

־ ו ב ה ש ע ב ר ר א ו ב ע ם כ י כ ס מ ה ד מ ר , י ה י פ צ י ה נ ו ת נ  ב

. ת ו פ ו ר ק ו ב ש ך ל י ש מ ״ ה ד ו ו ה י ב ו ר ו ״ ל י א , ו ת ו  ע

ת ש ו ח ל ת א כ ל ה ל ז ר ה ו פ י ס ת ה ר א פ ס י מ נ  א

ל ה ש ר י צ א י י ף ה י ק מ ו י ט ו ב פ ר ק ת ה י י נ ו א . ״ ק ו פ י  ס

ר ש , א ר ת ו י ם ב י ל ו ד ג ע ה ו נ ל ו ק י ה נ ו א ג ד מ ח  א

. ו ל ו ם כ ל ו ע ע ב ו נ ל ו י ק ר צ ו ל י ת ש ו ר ו ל ד ה ע ע י פ ש  ה

י ל ג נ ה א י ״ ה ד ו ן ה י ב ו ר ל ״ י ש א מ י ב , ה ת א ת ז מ ו ע  ל

. ם י נ ק ח ן ש כ ו ס ר ל ת ו ר י ח ו א ך מ פ ה , ש י נ ו מ ל  א

י נ י ע י ב , כ ה ז ר ה ז ו מ ע ה ו ר י א ת ה ר א י כ ז י מ נ  א

ו ע ב ת ט ר א ת ו י ה ב ב ו ט ה ה ר ו צ ם ב י ג ד א מ ו  ה

ן ם מ י ב ר , ש ת ו נ מ א ו ה , א ע ו צ ק מ ל ה י ש נ ר פ ו ז י כ ס  ה

ה ל א ש . ה ה ק ב ו ס ע ו ל ר ח ה ב ם ז ל ו א ם ב י ח כ ו נ  ה

ת , א ו נ ת ר י צ ת י ם א י ב ל ש ו מ נ ך א י א א י ת ה י ז כ ר מ  ה

- ו פ ת ת ו פ ו כ ת ת ש ר ו ר ד ש , א ק ו ש ת ה ל כ ל כ , ב ו נ נ ו ז  ח

- כ ל כ י ה ה ו ? ז ר ת ו ת י ד ה ו א ה ו ט ו ש ת פ י ת ר י צ ה י  ק

ד ד ו מ ת ה ו ל צ ל א י ן ת מ י ע ת ש ו ש י ר ד ן ה ה ה ל א , ו ה  ל

- ו ק א ל י ר ב א ו מ י י ק ־ ר ד ב י ת ת ע ו נ ב ם ל כ נ ו צ ר ם ב  א

. י ל א ר ש י ע ה ו נ  ל

י נ א ה ש , מ ע צ ב ם ל י ד מ ו ו ע , א ם י ע צ ב ם מ כ ם מ י ב  ר

ס ל ד ו ו ק י ו ר ת ו . א ל ה ק ם ה ס ע ל ד ו ו ק י ה ר נ כ  מ

ם י ש א י י ת מ ו ו נ מ ם מ י נ ה ה נ פ ו ר י ב א ר ע מ ו ב נ ל ו כ  ש

ל ה ק ה ה ש ד ב ו ע ם ה ת ע ו י ח ו ל נ ד מ ו ל נ ח נ . א ו נ מ  מ

, ד א ב מ ו ש ה ח ז , ו ל ב . א ע ר ל ב ו ו ט , ל ך ל מ א ה ו  ה

י ר צ ו י ת ש ר מ ו ה א נ י ך א ל מ א ה ו ל ה ה ק ה ה ש ד ב ו ע  ה

ו י ה ם י ה ר ש ו ס . א ם י ד ב ת ע ו י ה ם ל י ב י י ם ח י ט ר ס  ה

. ה צ ו ל ר ה ק ה ה ש ה מ א ז י ל , כ ם י ד ב  ע

, י נ מ ח ג , ה ך פ כ פ ה ל ה ה ק ה ה צ ו , ר ן ם כ , א ה  מ

, ה צ ד ר י מ ת , ו ה צ ו א ר ו י ה ת ע ד ? ל ה ז י ה ו פ י צ ת ל ב  ה

. ו ת ו ו א ת פ י ד - ש ב ל ד ב ח ר א ב  ד

, ה ש ה ק ד ו ב י ע ה ו , ז ם י ע ד ו ם י כ ם מ י ד ח א י ש פ  כ

ם א ג י ך ה , א ת נ כ ו ס ו מ ל י פ ם א י מ ע פ ל , ו ה ש י ת  מ

ת ר י צ י ע ד ד כ ת ע ש ג ר מ , ו ת י נ ע ב ו , ת ת ר ר ו ע  מ

ה ל ו מ ה ש י ע ב , ה ן כ . ל ל ש כ ה נ ת ר א ש א ם כ , ג ה מ י ש  נ

ו ז ם ל י ב ם ר י נ ב ו מ ה ב ה י ז ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ב ה צ י  נ

ך י : א ם י י א פ ו ר י א ם ה י ר צ ו י , ה ו נ ם א י ב צ י ה נ ל ו מ  ש

ם י ד ב א ו מ נ א ה ש ע ש ו ב נ ד ו ב כ ו ו נ ר ש ו ל י ר ע ו מ ש  ל

- ו ט ה ה ר ו צ ו ב נ ת ד ו ב ת ע ע א צ ב ך ל י ? א ו נ י ל ו ת ת ב  א

ו י ת ו י פ י ל צ ת ע ו נ ע ה ל ע ש ה ב ב , ו ר ת ו י ה ב  ב

י , כ ל ו ד ש ג י ג ד י מ נ ? א ל ו ד ל ג ה ל ק ת ש ו י מ י ט י ג ל  ה

ה ל א ם ל י מ ו ם ד נ י ע א ו נ ל ו ק ש ה ר ו ד ם ש י ב א ש מ  ה

־ ו י ס ר נ ו י צ ו ל ה א ק י ס ו מ , ל ן ו ר ט א י ת ם ל י ש ו ר ד  ה

ת ו י ו ל ע . ה ר ח י א ט ר י פ ת ו נ מ ן א ו ז ח ו ל , א ם י י  נ

ל ה ש ג צ ה ב ה ו צ פ ה , ב ה י ש ע ת ב ו כ ו ר כ ת ה ו ע ו ב ק  ה

ו ן א מ א ל ה ע י ש ת י מ א ד ה ב כ א ה ש מ ם ה ם ה י ט ר  ס

. ת א ש ם ל י ק ס ע ש ה י ל א  ע

־ י י . ה ל ל כ ו ש ד מ י ק . פ ק י פ י מ נ . א ן מ י א נ נ י י א נ  א

י ת י ל י ד ג א ם מ ד ק ו ך מ , א ן מ ת א ו י ה ה ל צ ו י ר  ת

ע ו נ ל ו ק . ה י נ ו נ י ן ב מ ק א ת ר ו י ה ל ל ו כ י י ת י י ה  ש

ו ן ב י א , ו ד א י מ ר ז כ ת א ו י ה ל ל ג ו ס י מ ר ח ס מ  ה

־ ו מ י ב נ ו נ י ן ב מ א , ל ן ו ח ט א ב ל י ש א ד ו ו ב , ו ה ק ו ס ע  ת

־ ר י צ י ת ו י מ צ ת ע ר ו ק י ת ב ל ע , ב ה א י ר ה ב ב י ב ס . ב ן ג  פ

ו , א ל י ע ו ה מ כ א ל ל מ ע ת ב ו י ה ה ל ב ר ה ב ב ו , ט ת י  ת

ק י פ מ ה כ ר י י ר ך ק ס ל ס ב ת ל ו ס נ ב - ל ו ר ט ת ו ד י ו  ע

ת ר ו כ ז א ת ל , א ק ר ת ס ו ב ש ח ן מ נ י ה א ל . א י נ י צ  ר

־ י ה ק ת ב ב ש נ ר מ ב כ ת ש ו א י צ ל מ ה ש ר ח ק ו ה ר ת ו א  ל

. ל א ר ש י ם ב י נ מ א ת ה  ל

י ת ת ש ו ח פ ש ל ? י ו ר ח ב ך ת ר ו ד ז י א , ב ך ם כ  א

ט ל ח ה ר ב ש פ . א ה ת ז ו א ת ז ו ל ט ב ן מ ן ה י א , ו ם י כ ר  ד

ך , א ד ח א י כ ר ח ס מ י ו ת ו ב ר י ת ע ו נ ל ו ד ק י ת ח ע ת פ  ל

ל ם ע ו י ת כ ו ע י פ ש מ ת ה ו ט ל ח ה ל ה כ ו ב מ ך - כ ם כ ש  ל

, ת י ש א : ר ם י ר ב י ד נ ת ש ו ח פ ם ל י ש ו ר ם - ד כ ת ר ב  ח

ת ו ח פ ו ל , א ע ו נ ל ו ק ה ב נ ב ה ה ו ל ו ד ת ג י מ צ ת ע ע מ ש  מ

; ת י ת צ ו ב ת ק ו ל י ע פ ״ כ י מ ו א ע ל ו נ ל ו ק ו ״ ה ה מ נ ב  ה

־ ה ו א ת ו י ת ט י , ש ה ת ו א ת נ י ת ל ש מ ה מ כ י מ , ת ת י נ  ש

ר ש ח א ו ו ט ־ ת כ ו ר ת א ו י נ י ד ל מ ת ע ס ס ו ב מ , ה ת  ד

. ב ו ר ל ה ת ע מ כ ס ו ה מ י ה  ת



־ י ל ׳ ק ג י ר ד ל , א י א ק י ר מ א ח ה ר ז א ת ה ו י ו כ ג ז י ה נ  מ

ן כ ו ך מ נ י ם א : א ם י נ ש ש מ ח ם ו י ר ש י ע נ פ ר ל מ , א י ו  ו

ק ל ה ח ת א ח ש ו ט ט ב ע מ , כ ן ו ר ת פ ה ק מ ל ת ח ו י ה  ל

ו י , ה ם כ ל ו א כ ס ל , א ם כ י נ י ב ם מ י ב . ר ״ ה י ע ב ה  מ

ך ; א ״ ן ו ר ת פ ה ק מ ל ח ל ״ ע ם כ ה י ל ו ע ב ש ח י ם ש י צ ו  ר

ם י ב ר . ל ה ל ח ת ה ק ה א ר ו י ה מ ו א ע ל ו נ ל ו ק ן ב ו צ ר  ה

א ל ה ש ב י א כ מ ת ו י ט י ת א ו מ ד ק ת ה ת ה י א ר ם נ כ  מ

ו ק א פ ל ס י ט ה ל ל י ח ת מ ם ש כ י נ י ב י מ ך מ . א ך ר ו צ  ל

ת ו י ה ק ל י ס פ , מ ח ו ו ט ־ ת ו ר צ ת ק ו ל ו ב ח ש ת פ ח  מ

- ב ל ה ף ש ס ו ט נ ב י ה ד ל י י ך מ פ ו ה , ו ן ו ר ת פ ה ק מ ל  ח

. ה י  ע

ו ל כ ו י י ש ד כ ת מ ו ד ב ה כ ל א ת ה ו י ע ב , ה י ו ל נ י מ א  ה

- ו י ע ב ו ר ג ב ה צ מ ו ל ע י ג ם ת ת . א ף ס ו א נ ש ת מ א ש  ל

ת ו י פ י צ ה ו מ י ד ף ק ו ח ד ש ל י י ש ד ד מ ב א כ ש , מ ר  ת

ם י מ י ו ס ם מ י נ ב ו מ . ב ר ו ח א ך ל ו ש מ ש ל י י ש ד ת מ ו ב  ר

- פ ה ה מ פ ו ק י ת ה ו ז , ו ת י נ כ פ ה ה מ מ ו ן א י י ד ם ע ת  א

- י י ע ו ל ם א י ו ו נ ע ן ל מ ז ה ה ן ז י . א ה מ צ ע ל ש ת כ י נ  כ

ם י י א נ ם ק י ט ס י ל א י ד י א ך ל כ ת מ ו ח ד פ ו ע , ו ם י  פ

ת ו ש ר ה ל ל ו כ ו י נ י ש א י א ת ש ו ר ת ו י מ א ד ו ו ם ב ה ש ) 

ת י ט ס י ל א י ת ר ו י נ י ד מ ן ל מ ז ה ה . ז ( ה ע ז ג ר ו ב מ צ ע  ל

- צ ת ע ע מ ש , מ ה ד י מ ח ע ו , כ ת ו י ט ל ח ע - ה ו צ י ב ד ו ב  ו

- מ צ ן ע י ב ם ל כ י נ י ת ב ו פ ת ו ש ה ב נ ו מ א , ו ה ר י ד ת א י  מ

ה נ ב ל ה ס ע ס ב ת ת , ש ה נ י ד מ ן ה י ב ם ל כ י נ י ב ם ו  כ

־ ר ק ה , ה ת ו י ו נ מ ד ז ה , ה ת ו י ע ב ל ה ה ש ר ו ר ת ב י ד ד  ה

ק פ א ס ל ה ל י ה ם ת ה ל , ש ם י י ל כ ל כ ם ה י מ ר ו ג ה ת ו ו  ב

- א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ו ש ד י ת ת ע ע י ב ק ה ב ב ה ר ע פ ש  ה

 לי.

- ע ת י ש ד ה כ ל ש מ מ ת ה ף א ו ח ד ו ל צ ל א י ת ן ש כ ת  י

ת ו ש ע ה ל י ל ץ ע ו ח ל ו ל כ ר ט צ ת ן ש כ ת . י ם כ נ ו צ ר ה כ  ש

ק ת ר ו ש ע ו ל ל כ ו ת ת א ך ז . א ה צ ו א ר י ה י ש פ כ ר מ ת ו  י

ה ר ו י ש ב ג ם ל כ מ צ ע ם ב י ח ו ט ב ם ו י ד ח ו א ו מ י ה ם ת  א

ם י ר ח מ ו ת מ , ו ם י ל ו ק , ש ם י ר ו ר ת ב ו י נ י ד י מ ו ו ל ק  ש

ת ו ג י ה נ ס מ ו פ ת ם מכן» ל י ד ח ל א ע ן ש מ ז ה ה . ז ב ט י  ה

י א ד ו ו , ב ת י מ צ ת ע ע מ ש ח מ ת פ ם ל י ד ח ם א י ב ל ר ע  ו

. ר פ ו ש ד מ י ת ע ת ל י ת י מ ת א ו נ מ ד ז ם ה י ש פ ח מ ה ה ל  א

ם - ד ק ת ה ם ל י כ ר י ד ת ת ש ו מ י י ק ם ש ד ו י ק ת ר כ ז  ה

ם ג ם ו ת ם א . ג ת י ר ח ס מ ך ה ר ד ה ת ו י ת ו ב ר ת ך ה ר ד  ה

־ י ג . ה ר ת ו ב י ו ש ה ח ט מ י ל ח ה ם ל י כ י ר ם צ כ ת ל ש מ  מ

ת י ת ל ש מ ה מ כ י מ ת ת ב י י ח " מ ת י ת ו ב ר ת ״ ה ה  ש

ONIVO דמעות טתיקה" - מפיק, דיוויד" 
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"NP'TIV >V וכל עוות ההפקה — "דמעות (RSIOS) O K J M T»M»T 

 מלאה, וניתן - וצריך - לטעון לזכותה.

 אולם, במדינה שבה קיים נטל כה רב על משא-
 ביה, עליכם לצפות לאכזבה מסוימת. עצתי היא
 שתתרכזו בחינוך לקולנוע, ובהקמת דור של יוצרי
 קולנוע שלא יהיו נבוכים מול הסתירות המביכות
 אותנו, סתירות של שפה, ארגון, פשיטת הרגל של
 תיאוריית ה״יוצר״, מסחר לעומת תרבות, וכל
 יתר הבעיות המוכרות והידועות של עולם הקו-
 לנוע. עליכם לגדל דור של ״מפתים״ מוכשרים,
 בטוחים, רב־לשוניים ואינסטינקטיביים, דור של
 יוצרי קולנוע שיהיו מסוגלים לצאת לעולם ולכ-

 בוש את הקהל.

 רבים מבני דורי ייאלצו להביט בקינאה, כמו
 אוהדים מזדקנים במשחק כדורגל המתבוננים
, ו ד שאנ ו ב כ ה  בגיבורים הצעירים הנהנים מ
 בצעירותנו, יכולנו רק לחלום עליו. זו כוונתי
 כשאני מדבר על משמעת עצמית ועל מסירות

 למטרות ארוכות־טווח.

 אתם רוצים לבנות קולנוע לאומי ולשמור על
 דמוקרטיה יציבה במדינתכם, אך אף אחד מיע-
 דים אלה לא יושג בדלילה. משימתכם המיידית
 היא לקבוע יסודות יציבים, שיישענו על מבט

 יצירתי ורחב־לב אל העתיד.

 אפשר כמעט לחשוב שאברהם לינקולן חשב על
 המדינה הזאת ועל האתגרים הניצבים בפניה,
 כאשר אמר לפני 150 שנה: "בידינו הכוח ושלנו
 האחריות לכל מה שאנו נותנים וכל מה שאנו
 משמרים. בידינו האפשרות להציל באבירות או
 לאבד בעליבות את התיקווה הגדולה האחרונה
 בעולם. הדרך שלפנינו היא חלקה, שלווה, נדיבה
 וצודקת, דרך שאם נפנה בה העולם יריע לנו והאל

 יברך אותנו לעד״.

 האתגרים הניצבים בפניכם בקולנוע הישראלי
 הם במובנים רבים בבואה של האתגרים הניצבים
 בפניכם כחברה. הם גס אינם כה רחוקים מהמבוי
 כה ומהבעיות של יוצרי הקולנוע במערב אירופה.
 לימדו מאיתנו, משגיאותינו, לא פחות מאשר

 מהנצחונות הקטנים שלנו.

 אני מודאג יותר מכל מהרפלקס המותנה לחפש
ת הפתרונות לבעיותיכם בארצות הברית. זהו  א
ע ו נ ל ו ק ו של ה ת ש ל ו ח ו ו ח ו  מעשה טיפשי. כ
 האמריקאי מנוגדים לחלוטין לכל חזון תרבותי,
 מכל סוג שהוא, הנוגע לעתידכם. אוסטרליה,
 שוודיה, צרפת ואפילו בריטניה יכולות לשמש
 לכם נקודות ציון טובות יותר בחיפוש אחר דרכים

 לעתיד.

 ואחרי שמצאתם את נקודות הציון הנכונות,
 הייתי רוצה לשכנע אתכם שליוצרי הקולנוע יש
 תפקיד מכריע בשינוי פני החברה ובשיפורם. אח־
 דים מביניכם כבר הוכיחו זאת במידה מסוימת,
 כאשר הגיבו בצורה אמיצה ואחראית, והביאו את
 האמת על האירועים בלבנון לידיעת העולם. אני
 גאה מאד להיות באולם אחד עם אנשים שידעו
 להבחין בין ציוויים לאומיים, פוליטיים ואנוש־
 יים; תכונה הומנית זו מעשירה מאד את ישראל.
 אוי לאומה המזלזלת בתכונה זו, או, חס וחלי־

 לה, מאבדת אותה.

 לא יהיה קל למצוא מהו תפקידו הטוב והחשוב
 ביותר של הקולנוע בחברה שלכם, ואנו, באירו־
 פה, איננו יכולים באמת לעזור לכם, ולא חשוב
 כמה נשתדל. אל תפתחו אשליות לגבינו, אין ספק
 שנתסכל אתכם ונאכזב אתכם פעם אחר פעם.
ת קלות, ו ח ט ב ה  ואם מישהו יבוא אליכם ב
 התייחסו אליו בנימוס אך בחשדנות מרבית. ברגע
 שהאופורטוניזם הקפיטליסטי פורח, השחיתות
 אינה מאחרת לבוא. מחיר ההצלחה קצרתי
 הטווח של יוצר קולנוע ישראלי אחד הוא גבוה

 מדי לכל האחרים שצריכים לשלם עבורה.
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 עליכם גם לטפל בחלק מהבעיות של הקולנוע
 הישראלי, ובתכונות מסוימות שלו שאינן זוכות
 להערכה. הבעיה הבולטת ביותר היא הרצינות
 התהומית והצדקנות הגדולה שאינן נשמעות
 אמיתיות. אני מתייחס עכשיו לחומר שראיתי

 ולשיחות שניהלתי פה בימים האחרונים:

 1. הנושא מעניין - לא שחוק.
 2. יש תחושה חזקה של מקום, אך בהגזמה עלול

 הדבר לגרום לתחושה קלאסטרופובית.
 3. חסרה ״שאיפה״ תימטית - מסתפקים בקלות
 רבה בתשובות טלוויזיוניות לשאלות קולנועיות

 קשות.
 4. מחסור מוחלט בהומור טוב ושנון.

 5. החומר אינו נוטל סיכון - בוחרים בנושא טוב,
 לפעמים אף אמיץ, אך מה שבא אחריו הוא צפוי,
 כבד, ומדיף ריח חזק של ״זה מה שטוב בשבי-

 לכם!"
 6. מרגישים מאד בחוסר השימחה בעבודה, או
 בדרך הטיפול בנושאים. יש מעט מאד אורות וצל-
 לים. הרגש העיקרי הוא עצב, או לכל היותר ״צער

 שקט״.

 7. זהו עולם גברי במידה מפתיעה ביותר. קיימת
 השלמה מוזרה עם חוסר שוויון(לפחות ביו הגב־

 דיוויד פטנאם, ממפיקי הקולנוע הבולטים היום בעולם, נולד בלונדון, בשנת 1941. במשך
 כמה שנים עסק בהצלחה רבה בשטח הפרסום לפני שהצטרף לסאנדי ליברסון בחברת הפקה
 בשם וי.פי.י.אס/גודטיימס. בשנות השבעים הפיק פטנאם בין הייתר את סרטיו של אלן
 פרקר, "באגסי מאלון" ו״אקספרס של חצות", את ״הדואליסטים״ של רידלי סקוט, ואת
 "מאהלר״ ו״ליסטומניה״ של קן ראסל. זאת במקביל לפעילות ענפה בטלוויזיה, בעיקר
 בסרטים ובסדרות תיעודיות ("סוואסטיקה״, "רומנטיקה מול קלאסיקה" בהשתתפות קנת

 קלארק).

 ב־1981 הפיק את ״מרכבות האש״ שזכה להצלחה בינלאומית עצומה ולכמה פרסי אוסקר,
 ומאז נקשר שמו בקשר הדוק לתחיה ולפריחה המחודשת של הקולנוע הבריטי. בין הסרטים

 האחרים שהפיק מאז, ״גיבור מקומי", "דמעות של שתיקה״, ו״המשימה״.
 הוא היה בין מקימי חברת הסרטים הבריטית "גולדקרסט", שניסתה להחזיר לתעשיה
 הבריטית משהו מזוהרה הוותיק, נסיון שנכשל בסופו של דבר אחרי כמה הפקות יקרות מאד
 (למשל ״מהפיכה״). שמו הולך לפניו כמפיק נמרץ המעדיף לעבוד עם במאים צעירים, ואינו

 מושך ידו מהחלטות אמנותיות.
 הישגיו פיתו בשנת 1986 את חברת הסרטים האמריקאית קולומביה, שבצעד ללא תקדים
 מינתה אותו למנהלה. בתפקיד רם זה התכוון פטנאם לשנות את המדיניות המסורתית
 המקובלת בחברות ההוליוודיות הגדולות, וניסה להשיג את אותו שילוב של מסחריות ואיכות
 שנזקף לזכותו בסרטיו האירופיים. אחרי שנה וחצי של מאבקים נפרדו הצדדים בלא הרבה
 חיבה, ופטנאם שב לאנגליה ולמעמד של מפיק עצמאי. סרטו החדש ביותר, ״ממפיס בל",

 העוסק בקרבות האוויר של מלחמת העולם השניה, עומד לצאת בקרוב לאקרנים.

 רים), והדבר משתקף גם בעבודה.
 8. מה קרה לאירוניה, למטפורה, ולכל התכונות
 האחרות שנחשבו במשך דורות לחלק מהתרבות

 היהודית?
 אלה הם חלק מהדברים שהקהל שלכם מנסה
 לומר לכם כשהוא אינו מגיע בהמוניו לרוב סרטי־

 כם.
 התכונה החשובה הנוספת שאתם מתעלמים
 ממנה היא כושרכם הטבעי לגרום לצופים לבכות.
 יתכן שאתם חשים שכאומה היזלתם כבר מספיק
 דמעות. אך לגבי אנשים רבים במערב, הסגולות
 התרבותיות הגדולות של העם היהודי היו מאז
 ומתמיד אירוניה ושנינות: היכולת לספר מעשיות
ר ג ת א , ה ת ו ט י ל ת ק ו ר ו פ ט מ ך שימוש ב  תו
 האינטלקטואלי הגדול נגד דעות קדומות מתנש-
 אות. ויותר מכל, המסורת שלכם, המעוררת
 קנאה, של הומניזם גדול ונדיבות בלתי רגילה.
 אלה הם התכונות והסרטים הנחוצים כל־כך בעו-
 לם של היום, ואתם, על־פי רוב, מתעלמים מהם.
 אנא, נסו לעורר מחדש היבט זה של תרבותכם. .

 אני סבור שכולנו מסכימים שסרטים מדברים
 בשפה בינלאומית. הסרט נוגע בליבם ובנשמותי־
 הם של בני אדם בעולם כולו. הוא מביע את
 חוויותינו החשובות ביותר. הסרטים שאנו יוצ-
 רים, טובים ורעים כאחד, ממשיכים להסתובב
 במוחותינו. הם חומקים אלינו בחשכת אולם
 הקולנוע ויוצרים, או מחזקים, גישות חברתיות.
 סרטים יכולים לעזור לבנות חברה בריאה, משכי-
 לה, איכפתית וסקרנית, או לחלופין, חברה שלי-
 לית, אדישה, סבילה ובורה. אני מאמין בכל ליבי
 בקולנוע המסייע להבנה הדדית, שאינו מפסיק
 להיות ער ומודע לכל פגיעה באיכות או במשמעות

 של חיינו.

 לא חסרים אצלכם כשרונות. מה שחסר לכם
 הוא בטחון עצמי ותחושה של מטרה משותפת.
 אנא, האמינו לי כשאני אומר לכם שבין יוצרי
 הקולנוע בעולם כבר קייס רצון אמיתי לעבוד
 ביחד. אחת המטרות החשובות של תעשיית הקו-
 לנוע היתה, ונותרה, לאפשר תנועה חופשית של
 אמנים, סרטים ורעיונות ברחבי העולם. רק מקר-
 קע כזאת יכולה לצמוח היכולת להגיע ליצירה
 מעולה באמת, מתפשרת כמה שפחות, ובעלת
 השפעה על תרבויות שונות. זו השפעה שכל יוצר

 קולנוע חולם עליה.

 כמו רבים מביניכם, אני אוהב את מקצועי ואת
 התהליך שהוא עבר עד שהפך לאמנות שביכולתה
 לאחד, בשלום, את משפחת האדם. אני מקבל עלי

 את האחריות.
 הייתי רוצה להקדיש מילים אחרונות ליוצר
וע הרוסי הגדול, אנדויי טרקובסקי, אשר לנ  הקו

 זמן קצר לפני מותו כתב את הדברים הבאים:
 ״הקשר בין התנהגותו של האדם לבין גורלו
 נהרס. ניתוק טראגי זה הוא הסיבה לתחושת
 חוסר היציבות בעולם המודרני... הוא התרגל
 להאמין ששום דבר אינו תלוי בו, ושנסיונו האישי
 לא ישפיע על העתיד. הוא הגיע למסקנה המוט-
 עית והמסוכנת שאין לו כל חלק בקביעת גורלו.
 אני משוכנע שכל נסיון להחזיר את ההרמוניה
 לעולם יכול להיעשות רק על־ידי חזרה לאחריות

 אישית".

 טרקובסקי אינו עוד בחיים, אבל אנחנו פה,
 ואם נקבל את עצתו, נעשה את הצעד הראשון
 לקראת הבטחת העתיד שהוא מדבר עליו, הן
 כיוצרי קולנוע והן כפרטים המאמינים בכבוד
 העצמי שלנו, ובעתיד הוגן לכל המין האנושי -

 ללא הבדל צבע; תרבות או דת.
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s m m s m ־ ה ו י ל ו  ע

! ל ו מ ת א  ה

י מ י נ י פ ו נ י ת ש ו ב ק ע א ב ט ב ר ס : ה ן ד י ר ו ן ל י ל ס ר  מ

ך ש מ . ב ם ו י ם ה ל ו ע ה ב ר ו ק ה ש ל מ ת ע ו ב ש ח מ  ב

ו . ז ה מ ח ל ל מ ק ע ר ך ו י א ת ב ש ה ח נ ם ש י ש ו ל  ש

ם ל ו ע ת ה מ ח ל , מ י ש י א י ה ר ו פ י ל ס ה ש ד ל ו ה ת ת י  ה

, ך כ י מ ת ע פ ש ו ך ה כ י ל . כ ז ו כ י ר ת ה ו נ ח מ ה ו י נ ש  ה

- ו ק ש ת . י ם ל ו ע ל ה ד כ ג ד נ ו מ ע א ל ל י ש ת ל ו כ א י ל  ש

ת ו מ ח ל : מ ה י ר ו ט ס י ה ת ה י א ה ח ת ן א ה ב ת ש ו  פ

־ י ט נ ת א ו מ ח ל , מ ם ז י ל א י נ ו ל ו ק ץ ה , ק ם ל ו  ע

. . . ת ו י ט ס י ל א י ר פ מ י  א

, ק ל ל ח ו ט י י ל ת י צ ב ר ן ר מ ה ז : ז ® ג ו ו י © א י ר ו י ? 

י ת ח נ א ז . ל י ת פ ו ק ת ת ו א נ י י צ ת ש ו ב ר ק , ב י ט ר ס  ב

ש י ג י ר ת כ פ ה ב ש ש ו י ח נ ך א , א ה ל א ת ה ו ג א ד ת ה  א

ו י י ה ר ו י ד נ . ב ם י ר ב ד ם ו ד י א נ ל ב ת ש ו א י צ מ ר ל ת ו  י

ק י פ ס ו מ נ ה ל י א ה ל ן ש כ ת . י ת ו מ ח ל מ ם ב י ק ו ס  ע

ת ו ה ל מ , ע ה ל ת א ו מ ח ל מ ת ל ו ב י ס ל ה ב ע ו ש ח ן ל מ  ז

. ו נ ל ת ש ו ר ט מ  ה

ר ו ד ח ל ז ו ע ה ו ל נ י ל ע ב ש ש ו י ח נ ע א ו נ ל ו ר ק צ ו י  כ

ן י , ב ן ו י מ ד ת ל ו א י צ מ ן ה י ב ר ש ק פ ה ח ה ט ש  ל

ר ב . כ ת ו א י צ מ ר ל ב ע מ ה ש ר י . ש י ת ל י ל ע י ל ד ו ע י ת  ה

ם ע פ . ה ה מ ח ל י מ ט ר י ס ת מ י י ב ש ה כ ז י ב ת ל ק ת  נ

ך ר ו צ י ב ת ש ג ר ן ה מ א . כ ט ר ה ס ז ת מ ו ש ע י ל ת י צ  ר

. ה א ל ת ה כ ל  ל

ע א ג ו : ה ה ע י ת פ ה מ ר ו צ ם ב י מ ע פ ן ל ג ר ו א ט מ ר ס  ה
י0 ־ n«0 הייו5@ א1מו ה ר ז ח ן ו ו  ממציאות לדמי

ו עלילתי!  שזהו סרט תיעודי א
א נע ו ונס: כפי שהזכרתי כבר, ה ו  ז׳וריס אי
ם י א מ . ב ן ו י מ ד ת ל ו א י צ מ ן ה י ב ר ש ק פ ה ח ה ט ש  ב

ש ו מ ר ׳ , ג ה ז ס ר ו ק , ס ה ל ו פ ו ן ק ו ג ם כ י י א ק י ר מ  א

- י ט ר : ס ת ו א י צ מ ל ה ה ש ד י ק פ ת ת ו א נ י ב ם ה י ר ח א  ו

. י ד ו ע י ת ר ה נ א ׳ ז ם ל י מ י ו ס ם מ י נ ב ו מ ם ב י כ י י ם ש  ה

ם י ט ר ס ה , ו ם י ר נ א ׳ ב ז ב ר ע ג ל ו ה ך נ כ ־ ל א כ ו ל נ ל צ  א

- ג ו ל ו כ י ס ם פ י ר ו פ י ס ת ל ו ב ו ר ם ק י ת ע ם ל י מ צ מ ט צ  מ

. ה א ל ת ה כ ל ל ז ו ע ה ך ל י ר . צ ת ו י ו מ ל ד ם ש י  י

, ה ר י ק י ח ט ר , ס ה ד ו ע י ת ט ר : ס ן ד י ר ו ן ל י ל ס ר  מ
ו נ ר מ ג ת ש ב ש ו י ח נ ת - א ו א י צ מ ם ב י נ ג ו ע מ ם ה י ט ר  ס

ר ו פ ס ״ ! ב ת ו נ ו י א י ר מ ו ל י ם צ י ע ת ר מ י ג נ . א ה ם ז  ע

ה י . ה י נ ו י מ ה ד מ י ו ת י מ ה א ה מ ח ו ט י ב נ נ י ״ א ח ו ר  ה

ת ב ת ו ם כ ד ע ח ב י ן ר מ ו ז י ל ו ע נ ד ב ע , ש ט י ר ס ו ת נ  ל

ה כ י ש מ ת ה ו א י צ מ ך ה ת ד׳, א ב ז י ל ם א ש ה ב ר י ע  צ

. ר ת ל א ו ל נ ת ו ה א צ ל י א ה ו מ ו י ת ק ו א נ ר ל י כ ז ה  ל

י ל י י ם ח ת ע ו נ י צ ס ת ה ם א ל צ ר ל ו ש י ו א נ ל ב י ו ק ל י  א

־ ז ה ח ו כ י א ה י ל א ד ו ו ן ב , ה ו נ נ כ י ת י ש פ ר כ מ י ח  ה

ה צ ל י ס א י ר ו ׳ ל ז ו ש ת ל ח ם מ . ג ו י ש כ ן ע ה י ש פ ת כ ו  ק

־ ת ה ו ל נ י ל ה ע י . ה ת ו ש ד ת ח ו נ י צ א ס י צ מ ה ו ל נ ת ו  א

ס י ר ו ׳ ל ז ו ש ת ל ח : מ ת ו א י צ מ ת ה ו ל ב ג ל מ ר ע ב  ג

. ט ר ס ה ל ס נ כ  נ

!NN איך הגעתם לרעיון של סיפור על 
 עבדתם עם תסריט מפורט או שמא זה היה ספו׳

 נטניז
ת ה א א צ מ ו ש ה ז ת י ן ה י ל ס ר : מ ס נ ו ו י ס א י ר ו ׳  ז
ל ט ע ר ל ס ה ע ל י ח י ת ת מ ל י ח נ . א ח ו ר ל ה א ש ש ו נ  ה

ב ל ת ש ד ר ל , ו ט ב י , ט ם ל ו ע ג ה ג ל ב י ח ת ה : ל ן י  ס

. י ד י מ ד ו ע י ה ת י ה ה ך ז . א ם י ד ל ב ע ל י ש ר ח  א

ה ב ת ר ו ב י ש ס ח ח י י ס מ י ר ו ׳ : ז ץ ז י ר ו ן ל י ל ס ר  מ

־ ר ס ב ב ו ש ד ח י ק פ ם ת י א ל מ ע מ ב ט י ה נ ת י . א ע ב ט  ל

ל ו ע ה ש ד מ י ג ה ו ל נ י צ . ר ח ו , ר ם י , מ ה מ ד : א ו י  ט

, ח ו ר . ה ם ו י ם ה י ע מ ו ש ה ש מ ה מ נ ו ה ש י ה י , ש ן י  ס

ס ו ת י , מ ע ב ת ט ע פ ו ת ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע א ב י ה  ש

. ו נ י ל ה ע מ צ ת ע ה א ת פ , כ ל מ ס ם ו ו ק י ת ה ו ר צ ו ו י ה  ב

. ע ו ד ק מ ו י ד ר ב מ ו ה ל ש  ק

ה ה י © ה י ר ו י ל ? ה ש מ ט ס & מ ה ל ח מ ל @ ש א  ה

 הש9עה על 3ן?
ה ל ו ח ן ו ק ם ז ד י א נ , א ן ו כ ס נ י ר ו ׳ ? 

, ד א ה מ נ ט ה ק א י ת ר ל ו ב י ם ק י ע י ח נ . א ה מ ט ס א  ב

ן מ ה ז י ז ת ו ל י ע ת פ ט א א מ י ו ת ו ב א כ ע ה מ ר ז ב ד  ו

ש ן י י ס . ב ו ל ו ם כ ל ו ע י ב ל ה ש מ ט ס א י ב ת ל פ י . ט ב  ר

ם י א פ ו ר ת ל ו ד ו . ה ד א ת מ ו נ ו י ש ו פ י ת ר ו ט י ם ש ה  ל

י ת ע ד א י ל ו ש ה ש ל מ י ע ת ד מ י ל ו ב ל פ י ט ם ש י י נ י ס  ה

־ ר ע מ ם ה ל ו ע ד ב א ם מ י ט ע ם מ י ש נ א ו ש ה ש , מ ם ד ו  ק

־ י ן ה י , ב ן ט ק ל ל ו ד ג ן ה י ר ב ש ק ל ה ם - ע י ע ד ו י י  ב

. ו א ט ו ה ה . ז י פ ו ק ס ו ר ק י מ י ל פ ו ק ס ו ר ק א מ ם ה ו  ק

ן מ ת א , א ם כ ח ן ה ק ז ת ה ש א ג ו י פ נ ה א ב ה ש נ י צ ס  ב



י הרוח״ ז ע י ס ר  */מוי החימר ב

 הקונג־פו, אני שואל אותו מה פשר הסוד. אינני
 בטוח שאני יודע בדיוק למה הוא התכוון, אך יחד

 עם זאת אני מבין לגמרי.
ן לורידן: לסינים יש פתגם: ״כשהאדמה  מוסלי
 נושמת, זוהי הרוח״. עבורם, אנרגיה היא הנשי־
 מה, הנשיבה, הצ׳י. לצלם את הרוח היה בהחלט

 רעיון טוב כדי לנסות לדבר על סין.
 אתם מכירים ומצלמים את סין כבר הרבה זמן -
 ז׳וריס 50 שנה ומרסלין 20 שנה. מדוע בחרתם

 שוב בסין!
 מרסלין לורידן: יש אנשים המוקסמים מאפרי-

 קה וחוזרים אליה שוב ושוב. עבורי זוהי סין,
 היבשת הרחוקה ביותר שלי. אני חושבת שאם
 הגעת פעם לסין, אתה מכור. אחרי ״כיצד הזיז יו
 קונג את ההרים״ היינו חייבים לעבוד שוב בסין,

 אבל רצינו לדבר על כך בצורה חדשה לגמרי.
 ז׳וריס איוונס: ב״יו קונג״ ניסינו להראות את
 רעידת האדמה החברתית האדירה שזיעזעה את
ן בזמן מהפכת התרבות. אך סרט על מאורעות  סי
 המתרחשים בסין הופך מיושן כעבור שנה! לו
 הייתי צריך לעשות שוב סרט תיעודי על הזזת
 הרים, הייתי מנסה ללכת להרים. סין כה ישנה

 וראתה דברים כה רבים, עד שהיא לעולם אינה
 מאבדת את שלוותה. יתכן שזה מה שאני מחפש

 בסין, את השלווה.
 ז׳וריס הוא היוצר המבוגר ביותר הפעיל היום
ן ההרג- י ן ההרגשה לצלם בגיל 90ז א  בקולנוע. אי

 שה לעבוד עם במאי בן 90?
 ז׳וריס איוונס: להתחיל לביים סרט בגילי היה
 קצת אתגר לכוחי, אם כי לא אתגר כה גדול.
 אחרי הכול, בגיל 70 רכבתי על סוס בלאוס מוכת
 המלחמות. בגיל 80 חיפשתי אתרי צילום בפיר-
 נצה. מעולם לא רציתי להפסיק לעבוד. חוץ מזה,
 יש לי רופאים טובים מאד, והם כולם אומרים לי:
 "קח את התרופות, אבל יותר חשוב מכך - אל

 תפסיק לעבוד!״
 אני עדיין נהנה מאד לעשות סרטים. אני מוק-
 סם בכל פעם מחדש מהאפשרויות החדשות
 שמציעה הקידמה הטכנולוגית. אני נהנה מאד
 לעבוד עם דורות חדשים של יוצרי קולנוע, להת-
 חלק איתם במעט שאני יודע, גם אם רבים מהם
יך לעידן הקולנוע הפרה־  חושבים שאני שי
 היסטורי. חשוב על כך - אדם שהכיר את אייזנש׳

 טיין, פודובקין ורנואר.
 מרסלין לורידן: ז׳וריס הוא בן 90, אך הוא אינו
 אדם רגיל. העומק והרגישות שלו גדולים מאי־
 פעם. אחרי שהיה לו האומץ, בגיל 80, לשבור את
 אשר כבל אותו, הוא מצא מחדש את ההשראה
 הפואטית של נעוריו. נפלא לעבוד עם אדם כזה,

 ואני מקווה שהוא יעשה סרט אחד נוסף.
 ז׳וריס איוונס: למה רק אחד? •
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 ~ס<0ור הרוח" סל זיוריס VJ11>*T זמרסלין לורידן

 דברים שאמר זיוריס איוונס. מתוך
 מאמר של מארי־קריסטין נאווסל וקליר

,Le Cinema du Reelדברייה שפורסם !׳ 
Autrement Editions, 1988 הוצאת 

 מאנגלית: תמר מוטוביץ

 *נולדתי בארץ הרוח, וכך מתחיל הסרט. אני
 מנסה לעשות את הבלתי אפשרי: לאלף את הרוח.
 בסוף אני צנוע יותר. הרוח לעולם אינה היכן
 שאתה מצפה שהיא תהיה. פעמיים היא שלחה
 אותי ממנה באמבולנס. היא ניסתה להוכיח לי
 שיש ׳איזור אסור׳, כפי שבתורת המחטים הסינית
 יש איזור אסור בבסיס הצוואר. לפני שלושים
 שנה הייתי אומר לעצמי: אתה מטורף. היום אני

 קורא לכך ׳שיחרור הנפשי.
 ״בחיי הארוכים מאד גיליתי שמטפיסיקה
 וחלומות הם צורה של מציאות, שהמטפיסיקה
 •היא גשר בין העבר לעתיד. המדע אינו כל־יכול,
 הוא רק דוחק מעט את הגבולות. אפשר ליצור
 תינוקות במבחנות, אך הספירלה האנושית איכה
 נפסקת לעולם. תמיד יהיו אופקים חדשים. אופ-
 קים הם נפלאים: אחרי האחד בא תמיד עוד
 אחד, ועוד אחד - כך אומרים הסינים. וזה נכון.
 ראיתי זאת מפיסגה של הר. ואם אתה חי בפיסגה

 של רגשותיך, האופקים אינם גבולות.
 ״אם אתה נכנס לנושא הזה, הרוח הופכת לדבר
 מטפיסי. כאיש הצפון גיליתי את רוח המיסטראל
 כששכבתי על חוף הים בסן־טרופה. ראיתי אותה
 נלחמת בעננים, ראיתי אותה נעה. הבנתי שהרוח
 באה כאשר מתחשק לה, בכוח שמתחשק לה. יש
 רוח עדינה, רוח קנאית, רוח חזקה, רוח מתוקה.
 היא נושאת עימה זכרונות של צלילם, של שירים,
 של חיים ומוות, של כאב, של עבדות ושל חירות.
 ׳לכבוד המיסטראל׳ היא סימפוניה בלתי גמורה,
 שאינני מרוצה ממנה במיוחד. עדיין היה לי מה

 להגיד.
 ״הלכתי לראות כיצד ניסו הציירים להשתלט על
 הרוח, איך בוטיצ׳לי הכניס אותה למסגרת. מסג-

 רות אינן מגבילות אותי, אני מסוגל להראות מה
 קורה מסביבן. אני יכול לפתוח אותן.

 ״אני יכול ללכת לבקר איכר-פסל זקן, לשוחח
 איתו, ולמצוא דברים אחרים שקשורים לשירה
 ולאגדות. אני משתמש בשני הכוחות הקולנוע-
 יים. אני עומד בשטח הפקר ואני שומע את התות־
 חנים המרעישים משני הצדדים. אני מרגיש שוב
 חלק מהאוונגארד, כפי שחשתי בצעירותי,

 כשצילמתי את הגשם.
 ״מעולם לא סבלתי מפיצול אישיות, כשהאמן
 ניצב בצד אחד והמיליטנט בצד השני. השירה
 היתה קיימת תמיד מתחת לפני השטח. אך אם,
 במאה ה־20, אינך עוסק בבעיות העולם, איזה
 מין אמן אתה? אין מדובר פה בהקרבה. באמנות
 שבה אני בחרתי עליך להתפעל מדברים, מהחיים,
 מאנשים אחרים. זהו ההרפתקן שבי. במקום לח-
 תום על עצומה למען וייטנאם או מאלי, אני נוסע
 לשם. גיליתי גם את קסם החיים שבבית. אך
 המבקרים חסמו את דרכי בהולנד. עזבתי, כמו

 מהגר שמדינתו קטנה מדי.
 ״כיום יכולים כל יוצרי הקולנוע למצוא את
 הניקרגואה שלהם כאן, הם אינם צריכים לנסוע
 לשם. איננו חיים עוד בתקופת המלחמה בספרד,
 כשהיינו חייבים לבחור, כשייעודו של האמן היה
 לצלם את נצחון הדמוקרטיה. האמן כיום חייב
 להגיד: ׳אל תישארו לעד בחור השחור הזה׳. הוא
 חייב להשתמש בנושאים גדולים, או, אם הנושא

 קטן, הוא חייב להפוך אותו לגדול.
 ״הוא חייב להעלות את המציאות לדרגה גבוהה
 יותר ולהיזהר מזיוף. סרט תיעודי אינו רק
 רפרודוקציה, ויוצר הסרט התיעודי חייב להיות
 צייר. עליו ליצור משהו, באמצעות העין, אך גם
 באמצעות דבר נוסף: דבר נוסף הנמצא בתוכך

 ואשר שורשיו בילדותך.
 ״סרט תיעודי הוא יותר גופני וחושני מכפי
 שניתן לחשוב, ויחסיו עם הקהל ישירים יותר
 מאלה של סרט עלילתי. אנשים שראו את סרטי
 על הגשם באו וסיפרו לי שעכשיו הם שונאים
 אותו פחות, שהם שמחים כשילדיהם משחקים

 בשלוליות״. •

 סיפור החח
 סרטם של ז׳וריס איוונס

 ומרסלין לורידן
 תקציר הסרט

 יוצר קולנוע, שנולד בסוף המאה ה־19
 בארץ של מים ושמים, שבה כולם חלמו
 לאלף את הרוח, מחליט להתחיל את
 החיפוש אחר הרוח בסין ולצלם את
 מסעו. הוא נסע על־פני המאה הי20
 ונדחף על־ידי רוחות ההיסטוריה. הוא
 שרד מכל המלחמות שצילם, ראה את
 חבריו מתים למען אידיאלים, ראה
 אוכלוסיות קמות להילחם ומנהיגי
 מהפכה הופכים לרודנים. תכופות הותי-

 רה אותו הרוח חסר אונים.
 עכשיו הוא בן 90 ומדבר על רוח
 אחרת. חיפוש אחר הבלתי אפשרי?
 אתגר אחרון? או פשוט הדרך שהוא חייב
 ללכת בה, הדרך שהוא אנוס ללכת בה?

 באילו דרכים מלאות ייסורים ייאלץ
 ללכת על מנת להצליח? אילו הפתעות
 מכינה לו הרוח? ומה לגבי סין, הארץ

 המיתית, הבלתי צפויה, הלא מוכרת?
 הרוח, סין והקולנוע מובילים אותנו
 לעולם של מיתוסים, אגדות ומטפורות.
בואו שלוש הדמויות הלא׳  האם י
 מוחשיות והמרתקות האלה לפגוש
 אותנו? מי ינצח בסרט הזה, שבו משח-
 קים שחקנים סיניים לצד ז׳וריס איוונס?

 הם תהיה זו סין, הרוח, או האמן?

 פרטים טכניים
 קאפי פילמס - לה סט פרודקשן

 בהשתתפות משרד התרבות הצרפתי
 בימוי: ז׳וריס איוונס ומרסלין

 לורידן
 תסריט: ז׳וריס איוונס ומרסלין

 לורידן בהשתתפות
 אליזבת ד.

 הפקה: מרסלין לורידן
 צילום: טיירי ארבוגאסט, ז׳אק

 לואזלה
 מוסיקה: מישל פורטל
 עריכה: ז׳נבייב לובו

ונס, האן ו וריס אי ׳  סחקניס: ז
 זאנשיאנג, וואנג דלונג,
 ליו ז׳ואנג, וואנג הונג,
 פו דאלין,ליו גיליאן, צץ
 ז׳יג׳יאן, זו קיאיואו, פול

 סרזיאו

 35 מ״מ, צבע, שעה ו־20 דקות.
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- י ט ק ל ו ה ק ד ו ב ת ע ט י ש ך ב מ ו י ת נ , א ת י נ ו ר ק  ע

ך ו ת ט ב ר פ ת ה מ ז ו י י ו כ י ד ר ש ו ב י ס נ א , ו ת י  ב

י ת ש ג ד , ה ך כ ה מ ר ת . י ת י ע ט ו א מ י ב ה י ט ק ל ו ק  ה

ת י ר ב ה ב ט ר ס ה י ה ד ב ו ל ע ה ש ד י ע ו ו ו ב ה ז ד ו ק  נ

- ו ו י ה ל ל ו כ ן י ו ר ש ר כ ס ב ח י ט ק ל ו ק ק ר : ״ ת ו צ ע ו מ  ה

- ח א ט ב ו ל ש ה ל ס נ ת מ ח ת א י ת ר י צ ת י ו מ ד ש ר כ  צ

ת ש ר ו ה זו ד י ע ב ן ל ו ר ת ת פ א י צ ם מ י ת ע ך ל . א ״ ם י  ר

ף ו ר ג א ם ״ י מ י ו ס ם מ י ר ק מ ב , ו ת ו ת י ז י ח ת ש ק ב ב א  מ

. י נ ו י ם ח א ג ל ק א ד צ ו ק מ ו ר נ י י א א מ ב ל ה " ש ל ז ר ב  ה

ת ו ז ח ת ב י נ ו נ ג ת ס ו ד ח א ך ש ל כ ק ע ו ל ח א י ש ל י  א

ף ו ת י ש ר ל ו ב ע י ־ ל י ב א נ א ת י ט ה ר ס ל ה ה ש ק פ ה ב  ו

ל ו ש ת ו ב י ש . ח י א מ ב ן ל ק ח ן ש י י ב ת ר י צ ה י ל ו ע  פ

ש ק ב ט מ ר ס ר ה ש א ר כ ת ו ד י ו ה ע ל ו ד ה ג ז י ה א נ ת  ה

ל ה ש ר ו ל צ ת כ ר ש פ א ת מ ו ד ח . א ו נ ו נ ג ס ן ב י י ט צ ה  ל

ם א ג ל ן א ק ח ש י ל א מ ן ב י ק ב א ר , ל ה ל ו ע ף פ ו ת י  ש

- י . ש ם ל צ י ל א מ ן ב י ד ב ח ו י מ ב , ו ן י ח ל מ י ל א מ ן ב י  ב

י ת ו נ מ ר א ו ש י ל מ כ ב ב ו ש ם ח ר ו א ג ו ה ה ל ו ע ף פ ו  ת

ו ב , ש ע ו נ ל ו ק ד ב ח ו י מ ם ב י נ ו כ ם נ י ר ב ד ל ה ב , א א ו ה  ש

. ד ח ו י מ ת ב ו פ י ר ח ת ו ו י ת ו ע מ ש ת מ ו י ע ב  ה

? ת ו ו צ ם ה ת ע מ ע ת ה י ל א מ ב ר ל ת ו י מ א נ ה ת ז י א  ב

ר ב ר ח ש א , כ ת י ש א ? ר ן ד ו ר ג כ ה נ ת ה ו ל ר ל ת ו י מ ת  מ

- י ר ד ת ה ו ב י ש ת ח ה א א ו ל מ ט ב ל ו ו ק נ י ה א צ ו ב ק  ב

א ו א - ה ו ל ן א ד ו י - ר א מ ב י ה ר . ה ת ו י נ ו נ ג ס ת ה ו  ש

- ח א ל ת ו י נ ג ר ו א ת ה ו מ ל ש י ל א ר ח א ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ה ל ו כ ת י י נ ו נ ג ת ס ו ד ח . א ט ר ס ל ה ת ש י נ ו נ ג ס ת ה ו  ד

- ב . מ ה ל ו ה כ צ ו ב ק י ה ד י ־ ל ת ע ג ש ו ת מ ו י ה ת ל ב י י ח  ו

ם ו ש ת מ ו פ י ד י ע מ י ט י ג ן ל ו ר ט א י ת ש ל ת י א ה ז נ י  ח

ם י ר פ ת ש ם מ ה ה ו צ ו ב ק ד כ ח ם י י ד ב ו ו ע י פ ת ת ש מ  ש

ם י ג ז מ ת ם מ י י ל א ו ד י ב י ד נ י ם א י נ ק ח . ש ת ו ר ז ח ת ה ע  ב

. ה ז ח מ ל ה ת ש י ל ל כ ה ה ס י פ ת  ב

ן מ . ל ר ת ו ה י ב ר ת ה ב כ ר ו ט מ ר ל ס ה ע ד ו ב ע  ה

ע ב ק א נ ו ם ה ו ל י צ ט ה ר ל ס ט ע ל ק ע נ ו ר י ו א ב ע ש ג ר  ה

ן מ , ו ט י ר ס ת ר ב פ ס ק מ א ר י ה ה נ ו מ ל ת . כ ד ע ו ל  ב

י פ , כ א ש ו נ ת ל י ת ג ר ד ה ה ה פ י ש ח ת ה ע נ מ ן נ ק ח ש  ה

ת ד ו ב . ע ה מ ב ל ה ת ע ו ר ז ח י ב ו ט י י ב ד י ה ל א א ב י ה  ש
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 השחקן בקולנוע מסובכת יותר ותרומתו לסרט
 מוגבלת יותר. יתכן שהקושי הגדול ביותר שבפניו
 ניצב שחקן בקולנוע הוא התאמת השקפותיו
 האישיות לתוך מכלול אלמנטים קולנועיים
 ספציפיים, שלא תמיד הוא מבין ותופס את

 משמעותם.

 הרכב של תמונות (shots) ועריכה חייב להיות
 מתואם עם שאר האלמנטים בסרט (מוסיקה,
 תפאורה, גוונים באיפיון). מכאן שאף אחד מן
 האלמנטים הבודדים הללו אינו יכול להיות חופ-
 שי ובלתי־תלוי באחרים. אסור לו לחרוג מתוך
 המסגרת הכללית, אחרת תיווצר אנדרלמוסיה.
 בשל האופי המיוחד של עבודת הקולנוע נמנעת מן
 השחקן האפשרות להשתתף בתהליך היצירה,
 ושלא כמו בתיאטרון, הוא אינו מסוגל לחזות
 מראש בדמיונו את התוצר הסופי שיתקבל בסוף

 הצילומים.

 לכן שחקן קולנוע חייב להפעיל מערכת חושים
 חדה במיוחד, כדי לקלוט את הסגנון ואת הגישה
 הכללית של הסרט שבו הוא משתתף. התרומה
 של השחקן, גם אם היא חלק נפרד בתוך מכלול
 המרכיבים של הסרט, צריכה לחרוג מעט ככל
 האפשר מן הקו הכללי של הסרט. הקו הזה הוא
 שמעניק לסרט את אופיו המיוחד ואת אחדותו
 הסגנונית (וזה אמור באותה המידה בהופעת
 שחקן ובזווית הצילום של שדה חיטה). הבעה
 חריגה, שינוי בקצב של תנועה, גם אם אינם מנוג-
 דים לחלוטין לרוח הסרט, עשוים להיראות בסו-

 פי של דבר כנטע זר שהגיע אליו מסרט אחר.

 חיזוק רגישותו של השחקן באמצעות הסבריו
 והדגמותיו של הבמאי חייב להבהיר לו את הגו-
 ונים והצורות שבתוכם הוא צריך להשתלב. הגו-
 ונים שבהם משתמש צייר אחד, שישקין למשל,
 כדי לצייר דובה וגוריה, ייראו זרים לחלוטין

 בעבודתו של צייר אחר, כמו סרוג. וכך גס כאשר
 מדובר בעיבוד תזמורתי: מלחין לא ישתמש בו
 בגוונים חריגים ליצירה כולה, ומנגינה עממית
 אותנטית לא תנוגן בהכרח בכלים העממיים אם
 הדבר לא יהלום את כל רוח היצירה שבה שולבה.

 מכאן נובעות ההתקפות על השיטות הרודניות
 של אחדים מן הבמאים. זאת, שעה שהבמאים
 הללו, שאינם מסתפקים בהעתקת המציאות כפי
 שהיא אלא מבקשים לראות את העולם מנקודת
 הראות הפרטית שלהם, טורחים למצוא אחדות
 מושלמת בין כל המרכיבים שבהם השתמשו לשם
 כך. כדי לעמוד במשימה זו דרושה אוזן רגישה
 מאד. אבל יש מי ששמיעתו לקויה, ואז חייב
 הבמאי להתערב ולהציע את פתרונותיו. אין ספק
 שזה עשוי לפגוע בכבודם של כבדי השמיעה.
 והתוצאה היא שהבמאי נתפס כרודן. זה, לדעתי,

 המקור לעימות הישן בין השחקן לבמאי. •
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 האדריכלית נילי פוך מתקנאת כבמאי זים

 ונדרס. נכון שתהליך לידתה של היצירה

 כקולנוע דומה לזה שבאדריכלות, לרכות

 התסכול הכרוך בו. אך עדיין מרחב הפעולה

 של הקולנוען רב יותר

 גורדון: אי-אפשר סר?ז בלי סיפור. איך אפשר
 סרט בלי סיפור! זה כמו בית בלי קירות! אפשר
 בית בלי קירות!! ככה אי־אפשר סרט בלי סיפור.
 פרידרין: זה החלל שנוצר עליידי המתח שבין

 הדמויות.
 (וים ונדרס, ״מצב הדברים״).

 בהחלט נקודות מוצא נוחה לדיון בקשר שבין
 אדריכלות לקולנוע. ונדרס, אמן קולנוע מוכשר
 לכל הדעות, משתמש במושגים מעולם האדריכ-
 לות כדי להסביר את מלאכת העשיה שלו. בין אם
 זה במודע ובין אם לאו, עובדה היא שמכל הדימ־
 וים האחרים הוא בחר דווקא בבית, בקירות
 ובחללים. וזה הסיפור גם באדריכלות, החללים.
 מזה זמן אני מבחינה אצל רבים מעמיתי למק־
 צוע, האדריכלים, ביחס מיוחד לקולנוע. משוג-
 עים לקולנוע אינם חסרים, אבל איכשהו
 האדריכלים מדברים על קולנוע כאילו מן הצד
 השני של המצלמה ושל היצירה. תשובתו של
 פרידריך בסרט של ונדרס היא הד ואישור בעיני
 לטענה, שיש בין שני תחומי היצירה הללו קירבה

 מיוחדת.
 אינני מבקשת לדון כאן בארכיטקטורה כפי
 שהיא באה לידי ביטוי בסרטים שונים. תפקידה
 שם מובן וברור. ובכל זאת, אני חייבת להעיר
 שבחירתו של ונדרס באתר הצילומים בפורטוגל,
 הקצה המערבי של אירופה, לצורך צילום הסרט
 בתוך הסרט ״מצב הדברים״(כזכור עוסקת העלי-
 לה בהפקת סרט מדע בדיוני אפוקליפטי בשם
 ״הניצולים״), היא מדהימה. המקום (במלוא
 מובן המשמעות של המושג ״מקום״), מקפל בתוכו
 בעוצמה אדירה את התחושה של סוף, של גבול,
 של קצה. והרי לנושא הגבול מוקדש פרק נכבד

 בתורת האדריכלות.
 ומאידך גיסא, אין צורך לומר שאנחנו,
 האדריכלים, מביימים כל הזמן את הנפשות
 הפועלות, ואת החיים המתרחשים בתוך ומסביב
 לצורות שאנחנו מתכננים ומקימים. אנחנו ״עו-
 שים לנו סרטים״ בדמיון כדי שנוכל לטייל בבני־
 ינים שעל הנייר, כך שהדו־שיח עם במאי הקולנוע

 הוא על בסיס משותף.
 כי זאת צריך לזכור: אדריכל אינו מפנטז רק את
 חזית הבניין ואת תכניתו. הוא חולם על חלל
 מלא התרחשות. בדמיונו, אנשים כבר נעים לאו-
 רך מסדרונות, מלצרים מגישים לזוג שיושב בפינה
 לאור נרות, ברנש מסתורי ליד דלפק הבאר בוהה
 בדלת הכניסה מבעד למראה שלידו. בכיכר ההמון
 כבר מתכנס להפגנה, ועל הספסל יושב עדיין
 ישיש ומפזר גרעינים ליונים שהיו כאן קודם

 ובינתיים התעופפו.
 בלי ה״מצעד״ הזה, בלי לשמוע את השקט ואת
 המהומה בתוך האתר עוד בטרם הוקם, אין סי-
 כוי לארכיטקטורה. עיין ערך ״סיפור״ אצל ונדרס.
 הקירות מאפשרים לכל זה לקרות, או לא לקרות.
 וכדי לשים את הקירות במקום הנכון, צריך למלא

 אותם קודם בחלל ובתנועה.

 ההברקה הו־אשונה
 הדומה והמשותף בין קולנוע לארכיטקטורה,
 כמו בין התוצר הסופי בכל אחד מהם, סרט או
 בניין, הוא קודם כל הבסיס. זוהי פנטזיה, יצירת
 דמיון במוחו של האמן, ההופכת בסופו של תהליך
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 יצירה ארוך, שכרוך בהפעלת אנשים רבים, למשהו
 ממשי, למציאות.

 בשני תחומי היצירה הללו יש רגע שבו נולד
 הרעיון - בין אם אחרי חיפוש מתיש ובין אס לאו
- והוא צף כהברקה. וכשיש רעיון, היוצר כבר יכול
 להכריז ־־מצאתי״, מבלי לזלזל בפרטים ובעיבוד
 שיבואו אחר כך. מכאן מתחיל תהליך העבודה.
 לתמונה נכנסים אנשים נוספים, מרכיבים ואילו-
 צים צפוים בלתי צפוים, והתהליך מורכב משני

 חלקים.
 החלק הראשון הוא ההעברה, פירוט ופיתוח
 הרעיון על הנייר. כך בתסריט בקולנוע וכך בתכנית
 של האדריכל. מה עוד שלא פעם יש צורך בסקיצות

 באדריכלות קיים דיון נצחי בשאלה הזאת. יש
 המסמרים שהכרחי לאלתר, לתת פתרונות לבע-
 יות שצצות תוך כדי הביצוע ואפילו לטעות. דוו-
 קא כך אפשר להגיע למצבים מעניינים ולפינות

 מרתקות בבניין.
 כשנדרש ונדרס להגיב על הערתו של המבקר
 וצל, הוא טען שדווקא טוב כאשר הדברים תופ-
 סים תאוצה משלהם ואינם מצייתים לרצון הבמ-
 אי. הצורך למצוא דרך לשלב אותם האלמנטים
 המרדניים והבלתי־צפויים ביצירה מעניק סוג
 אחר של חירות יצירתית. ואולי הכשרון הזה לה-
 פוך את האילוץ לחופש הוא המבחן האמיתי ליו-

 צר וליצירתו.
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 כדי להבהיר את כוונות התסריט, ויש הסברים
 מילוליים הנחוצים להסברת תכניות בניה. ואם
 בסרט יש לנו גירסה ראשונה של תסריט ואחר כך
 שניה ושלישית עד שמגיעים לטרום הפקה, הרי
 שבבניין יש לנו תכניות ראשוניות, תכניות מבוש-
 לות יותר שעל בסיסן מלהקים את בעלי המלאכה
 הנחוצים לצורך ביצוע העבודה, ולבסוף ״תכנית
 לביצוע", שרק אחרי השלמתה עוברים לאתר

 הבניה.
 בשלב השני הבמאי או האדריכל כבר נמצאים
 בשטח, מלווים את תהליך היצירה, כשתפקידם
 העיקרי הוא לפקח. הבסיס נמצא כבר על הנייר,
 והוא מחייב. בשלב זה יש כבר שחקנים, אנשי
 תפאורה, תאורה, צליל, צילום, עריכה, ובמקביל,
 הבנאים, הטייחים, הרצפים. ואין צורך בהקבלות
 מדויקות, העיקר הוא שמספר הנפשות הפועלות
 בשטח בשני המקרים הוא גדול. מדובר בתהליך

 "חי ונושם".
 ״מענין לראות מה קורה לרעיון קולנוע כשהוא
 מתממש״, אומר המבקר קרא99י וצל בסרט
 התיעודי של 9ול ג׳ויס על וים ונדרס. ״יש דברים
 שאינם מקבלים מרות ובסוף יוצא מהם משהו
 אחר". האמנם? ואולי מלכתחילה ברחי לאמן
 שהרעיון שלו אינו אלא נקודת מוצא ואולי אפילו
 *בסיס לשינויים", וגם אותו מרתק לראות איך זה

 יתפתח?
 האדריכל, בעיקר המנוסה, יודע שבניין שיבנה
 אינו"החזיון" שראה במוחו באותו רגע של חסד
 כאשר באה לו ״ההברקה הראשונה". אולי דווקא
 האילוצים יתנו לו הזדמנות לשלוף רעיונות
 ואפשרויות נוספים, בלתי צפוים ומעשירים.

 ״מצב הדברים״ מספר עד כמה קשה לעשות סרט
 איכות שונה מן התוצר ההוליוודי המסחרי, ומציג
 בפנינו את העימות שבין הרצוי למצוי, מבעד לעיני
 היוצר. עימות מן הסוג הזה נערך במפגש שבין

 האדריכל ו״המציאות בשטח״.
 כאן יש ודאי הרבה מן המשותף בין האדריכלות
 לקולנוע. תסכולו של האמן הרואה את יצירתו
 משתנה, לעתים הרבה ואולי אף מעבר למה שהוא
 מוכן או מסוגל לקבל, גדול ואמיתי. זאת התמוד-
 דות מתישה בין ״אולי צריך לוותר על הכל, כי זה
 כבר לא שלי. לא זה מה שרציתי לומר״, לבין"אולי
 מוטב להגיד, אפילו כך, ולהתפתל בין האילוצים,

 ובלבד שתושלם ותוגשם היצירה".
 ומעל הכל ניצבת שאלת השאלות - הכסף.
 ממנה הדרך פתוחה לדיון"בטעם הקהל" שיקבע
 את ההצלחה המסחרית של הסרט, או לסירוגין
 את קצב מכירתן של הדירות או החנויות שבבניין.
 הערכים של האמן אינם בהכרח זהים לערכים של
 המשקיעים שבהם הוא נעזר כדי להגשים את יציר-
 תו, וקשה לו לקבל שמישהו מאותם המשקיעים

 מרשה לעצמו לעשות ביצירה כבתוך שלו.
 האמן טוען שערכיו, גם אם אינם תמיד
 פונקציונליים לפי המושגים המקובלים, יש בהם
 ערך מוסף אחר חשוב לא פחות, ההופך את המוצר
 ל״מענייך, "משוגע״, ״מוזר״, או ״אחר", ובזכות
 היותו כזה ימשוך את הקהל. המשקיעים טוענים,
 לעומת זאת, שידם על דופק הקהל, וזה בעצם
 התפקיד שלהם בתוך המערכת. תפקיד שיכול לה-
 יות לא פעם בניגוד לזה של האמן. מכל מקום,

 ההתפשרות הזאת על דעת הקהל היא חלק בלתי
 נפרד, וחלק נכבד למדי, בתוך תהליך היצירה, הן

 בקולנוע והן באדריכלות.
 האמת היא שהיום יש המתייחסים לשניהם
 כאל תעשיות לכל דבר. המושג ״תעשיית הקולנוע״
 כבר שגור. אשר לאדריכלות, היא היתה מאז ומעו-
 לם אמנות פונקציונלית. גם כשעסקה רק בבתי
 תפילה ובנייני ציבור מקושטים ומפוארים, היה
 ברור שיש כאן אובייקט שנועד לשימוש האדם.
 למרבה הצער, חלקה של האמנות באדריכלות ננגס
 עם הזמן עד כדי כפירה בעצם היותה אמנות בכלל.
 עם הזמן והתפתחות הטכנולוגיה הלכה וגברה
 חשיבות התפקיד השימושי שבה לעומת החלק

 האמנותי.
 הזמן והטכנולוגיה סיפקו לקולנוע כלי ביטוי
 נוספים - קול, צבע, פעלולים - ואפשרות ליותר
 איכויות אממתיות. ועובדה, הוא עדיין נתפס
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 בתודעה לא רק כתעשיה אלא גם כ״אמנות השבי-
 עית״. הקהל הרחב צורך קולנוע, שבעיניו הוא
 אמצעי בילוי, ככל צורך אחר. ככל שיש יותר פנאי,
 צורכים יותר בילויים, וככל שצורכים יותר בילו-
 יים, הולכים הסכומים המושקעים בתעשיה הזאת
 ומרקיעים שחקים. אבל ההשקעה בסרט היא
 עדיין הימור, ואילו באדריכלות יש מקום קטן

 מאד למהמרים.

 קנאת האדריכל
 וכאן, אחרי ציון המשותף שבין הקולנוע
 לאדריכלות, הגיע הזמן להצביע על ההבדלים.
 אתחיל בווידוי קטן: כאדריכלית, מתסכל למדי
 להשוות בין השניים. כל המדיה - עתונות, טלווי-
 זיה, רדיו - שופעת כתבות, מידע, ניתוח, רכילות,
 הכל על הקולנוע. ואיפה מקומה של האדריכלות

 בעיני הציבור?
 גם סרט וגם בניין הם תוצר סופי של תהליך
 יצירה ארוך. אבל ההיכרות וההתייחסות של
 הצרכן שונות לחלוטין. בבניין, הפגישה הראשונה
 היא רק שלב התחלתי, ראשית סיפור היחסים
 שבין הצרכן למוצר. החיים עושים בו, במוצר,
 שינויים עם הזמן, והוא מתחיל להיות קיים כ״י־

 שות עצמאית״.
 בניין יכול להשתנות בצורה אקטיבית: תוספות
 יכולות לצמוח עליו, צבעיו עשויים להשתנות,
 אפילו השימוש בו יכול להתחלף. הזמנים והאר
 פנות יגרמו התיחסות אחרת אליו, רגשית ופיסית.
 אשר לסרטים, השינוי אינו חל בצורתם (אם
 להתעלם מן הנטיה החדשה לצבוע סרטים שנעשו
 במקור בשחור/לבן). התהליך הוא אולי פאסיבי
 יותר. אבל אין ספק שהזמן והאופנה יחרצו גם בו
 את סימניהם, ואין לדעת איזה שימוש ייעשה

 בהם, אילו סמלים הוא ינציח ומה יבחרו אחרים
 לצטט מתוכו ומתי.

 ואם לחזור ל״מצב הדברים״ של ונדרס, בסרט
 התיעודי על הבמאי אומר המבקר וצל, שרק
 ב״מלאכים בשמי ברלין״ גילה ונדרס שארכיטקטו־
 רה היא יותר מנופים פתוחים ואוטוסטראדות
 אינסופיות, וכי נופים וכבישים אלה מובילים לע-
 רים׳ לרחובות, לכיכרות ולבתים. לעומתו, אני
 סבורה שיחסו של ונדרס לארכיטקטורה טבוע
 עמוק בכל מה שהוא עשה, ודאי ב״מצב הדברים״.
 וזה רק מוכיח שכל אחד מאיתנו יכול לקרוא
 בסרט מסר שונה, גם אם מדובר באותו הסרט

 עצמו.
 ולסיום, עוד וידוי אישי. מר ונדרס, כאדריכלית
 אני מקנאה בך. אתה יכול לעשות סרט על כמה
 קשה לעשות "סרט טוב"; אני לא יכולה לעשות

 בניין על כמה קשה לעשות ״בניין טוב״. •
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 התמקדתי, איפוא, בדירות חיינו, ביומיום
 תקופתנו, בסרטי העשור האחרון. ואם יש חיצו-
 ניות האמורה להצביע על פנימיותו של האדם, על
 אישיותו, הרי זה מראה ביתו, ״עיצוב הפנים־ של
 חלל מגוריו. ואם נכונה האימרה ״לראות, זה
 לדעת״, וקולנוע זה הרבה מאד לראות, כי אז יש
 הגיון רב בבדיקת האפיונים והקלישאות החוז-
 רים בצורה משמעותית כל כך בסרטים רבים כל

 כל•
 ולפני גופו של העניין, הערה נוספת: בכל סרט
 קיים התפקיד של מנהל אמנותי, תפאווץ, מעצב,
 יועץ־עיצוב. מה שקרה בקולנוע, לעומת תולדות
י התפאורה בתיאטרון העברי, הוא עניין מאלף. ש מ נה ש ו  צי
 בתיאטרון התפתחו וצמחו בראשית דרכו בארץ
 ציירים ואדריכלים שהפכו למעצבי תפאורות
 (בשנות ה־40, ה־50 וה־60). הם ציירו קוליסות
 רקע שהיו בציורים לכל הגדרה, והבמות היו
 תמימות מאד למראה. אחר כך באו דורות מעצבי
 במה שהיו בוגרי לימודי תפאורה מסודרים, והם
 חיסלו את התמימות והוסיפו לבמות מימד
 טכנולוגי מתקדם והרבה טריקים. הבמות נעשו

 מורכבות יותר ובמקביל סמליות יותר.
 לעומתם, מעצבי התפאורה בקולנוע הם תערו-
 בת מוזרה למדי. רק בודדים בהם עובדים בסר-
 טים באופן קבוע, (קולי סנדר במרבית סרטי
 גולן), חלקם מעצבים גם לתיאטרון(איתן לוי),
 אך רוב השמות המופיעים הם חד־פעמיים, והם
 קרוב לוודאי חברים של הבמאי. כמעט אין שם
 החוזר פעמיים לעומת שאר שמות המקצוענים
 בסרטים. עובדה זאת מחדדת את הדרמטיות
 שבתוצאות הנראות על המסך. אם אנשים שונים
 מגיעים לתוצאות דומות כל כך, אזי או שכל במאי
 הסרטים דומים, או שהעיסוק בנטורליזם הוא
 ערך עליון בקולנוע הישראלי, ואכן אנו נראים כך

 כשמדובר במסגרת חיינו.
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 נמצאות בישראל

 בטרם אתייחס לעיצוב הפנים בקולנוע הישרא-
 לי, אני מבקשת להעיר שלוש הערות, החיוניות
 להבנת מה שייאמר כאן בהמשך. ראשית, כשב-
 אים לתאר מצב מסוים בסרטים ישראליים, לא
 ברור האם גם ראיה חוזרת של סרטים מתקופות
 שונות" בהעברה (איומה) לווידאו מאפשרת לה-
 גיע למסקנה ממצה, ולהתייחס לכלל איכויות
 הסרטים. שנית, לא ברור, האם ההגדרה *הסרט
 הישראלי״ מתייחסת לסרטים שנעשו החל מיום
 ו׳ אייר תש״ח, היום שאחרי הקמת המדינה,
 והאם היא מסמנת תפנית? או אולי חשוב לחלק
 את הסרטים לאלו של תקופת הילדות, החלוציות
 הקולנועית בארץ, לעומת אלו של השנים האחר־
 ונות? יוצרי הקולנוע בישראל כידוע לא רק יוצרים
 סרטים, אלא חשופים לסרטים מכל קצוות עולם.
 לכן חמור המצב שבעתיים מכל תיאור שיבוא
 להלן. ושלישית, אני נמנעת במתכוון מהתייח-
 סות ליסרטי תקופה״, כל אלו המנסים לשחזר
 ימים אחרים. ישנה סכנה שאתרכז בספירת טעו־
 יות ובתלונות על היתממות צורנית, והרשימה

 ארוכה מדי.

 דלוח החומר go הילדיט
 ילד ישראלי קטן שהגננת מצווה עליו לצייר בית,
 עדיין מצייר אותו בית שציירו הוריו וסבתו לפניו
 כשהיו הם בגן: המלבן הנצחי, גג רעפים משולש
 אדום זוהר, וארובה ודלת וחלון אחד, למרות
 שאין כאלה היום, ושמיספר הילדים שראו כאלה
 במו עיניהם זעיר. האם זה בית חלומותיו הגנטי
 של הילד הישראלי בחלק זה של המאה? או - אם
 הוא גדל בשכונת ״בנה ביתך - האם זו הפגנת
 התמימות והפשטות האחרונה בחייו? או האם זו
 הכוונת הגננת לדלות החומר (גם היא ברוב המק־
 רים שייכת לשכבת גיל שלא הכירה בתים שכא־

 לה)?
 הילד הישראלי (וגם הילדה) גדלים, לומדים,
 רואים הרבה סרטים, בקולנוע בווידאו ובחלומות.
 וכשהם גדלים הם גם עושים סרטים. והפלא ופלא,
 הסרטים שלהם מתרחשים תמיד במקומות מוז־
 רים, למרות שבאופן רשמי הם במרכז החיים

 המקומיים.
 יוצר הסרטים הישראלי הוא משהו בין רומנטי
 לדרמטי. רוב ההתרחשויות שלו הן בלילה, באור
 חשמל דלוח של נורה מעוטת ואטיס. בקטעי
 היום, גם כשזורחת שמש, הוא דואג להיות בצל,

 והוא מרכז את ההתרחשויות בבית פנימה.
 והדירה שלנו - גיבורי הסרט הישראלי בני כל
 הגילים, המקצועות, ההשכלה והחתך החברתי -
 אינה ניתנת לתיאור במשפט אחד או בהגדרה
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 אחת. היא גבבה נוראה של חפצים. הרהיטים
 הממלאים אותה נאספו תמיד ממקומות שונים
 ומוזרים, גם כשבכותרות מופיע קרדיט ל״דניש-
 אינטריורס״. והתוצאה הנראית לעץ היא שאנחנו

 צל־צילן של קלישאות עצמנו.
 אולי זה סיפור חיינו המוזרים בארץ. אנחנו
 משקיעים זמן רב מחיינו וחלק ניכר מכספנו בדי-
 רה החייבת להיות דירת חלומותינו, גם אם אין
 לה כל סיכוי להיות כזאת בערכים מוחלטים.
 (והחלום של האחד הוא כידוע הסיוט של השני,
 ועל טעם וריח חשוב מאד להתווכח). כולם רוצים
 להיות אורגינליים וייחודיים, וכולם נופלים באו-
 תן המכשלות: הדירה הישראלית היא אוסף חל-
 לים חסרי הגיון של סלון ופינות נוספות המשמ-

 שות למטרות חיים שונות.
 הישראליים פוחדים משטחים ריקים. כל פינה
 בדירה עלתה ממון רב ויש לנצלה. קירות שלא כל
 סנטימטר שלהם מכוסה גורמים חרדות. הכל צפוף
 מכוסה היטב בציורים ״חדשניים״ מאד, ובעיקר
 בזוגות ובשלשות: קישוטים שהם תערובת של
 מזרח, "עבר רחוק", ותמיד מאד לא פוטוגניים
 במהותם. הווילונות כבדי דגמים •וכך גם הריפו־
 דים. ארונות ספרים יש תמיד, אך רבים בהם
 הצעצועים על הספרים. ארון הקיר הקלאסי שהוא
 קיר חדר השינה מקבל תמיד תפקיד בסרט, משוס
 שלחדר המיטות יש תמיד תפקיד בסרט. והמצעים
- מודפסים בפרחי ענק - הם כמעט תמיד אורחי
 כבוד בכל הסרטים. הארונות עצמם כמעט תמיד
 מעץ כפרי כבד - אצל ייקים בנהריה ואצל צעירים
 בדרום תל אביב. קוצים יבשים בכד חרס או

 נחושת הם פריט קבוע ונצחי.

 תאווה לפריטים

 באופן מוזר סרטים רבים מתרחשים בדירות
 רומנטיות ישנות (ללא קשר הגיוני לדמויות
 המככבות בהן). הקירות גבוהים, החלונות צבעו־
 ניים, ואור צבעוני חודר מבעד לחלונות בריצודים
 בקצב מוזר. בתי הדירות המשותפים 1זאופייניים
 לארץ זוכים להיות רק שחקני משנה, כשהכניסות
 לבתים ברוב המקרים הם מתקופה אחת, אך פנים
 הבית שייך לתקופת בניה אחרת. מבואות הבתים,
 חדרי המדרגות, הם חגיגה בפני עצמה. גם אם צבע
 היועץ האמנותי את המעקה בצבע פוטוגני חודר
 מסך, הכל מסביב סמרטוטי וחסר הגיון מחוץ לזה

 של הסצינה.
 זר ומוזר הוא המכנה המשותף לדירות הצעירים
 בראשית חייהם לבין דירות הוריהם, החוזר על
 עצמו. דירות פאר אינן נראות שונות: כמות הגבבה
 והסמרטוטיס גדולה פי כמה, אך הם באים מאו-

 תם המחסנים בדיוק.
 כמות הכריות הצבעוניות שצורכת במת צילומים
 בסרט ישראלי מספיקה למלא חנות שלמה. אופ-
 נתי מאד. לעומת זאת, המטבח, שהוא כידוע מרכז
 קידמה רוחני בחיינו, נראה תמיד כאילו הוא
 בתקופה אחרת ובארץ רחוקה. וכשהגיבור הוא

 אמן, מצטרף לעיצוב דירתו כל אבסורד מרושע.
 התחושה המצטברת לאחר צפיה בעשרות סר-
 טים ישראליים היא שיש כאן אחת משלוש
 אפשרויות: או שמחסן חלקי החילוף של אולפני
 הצילום מספק אותם האביזרים כחלק מתנאי
 החוזה (זה, כמובן, אבסורד מאחר שרוב הסרטים
 אינם מצולמים כלל באולפנים אלא בדירות,

 ״בשטחי); או שההתרחשות היא במה שיש בדירות
 השכורות, שבעליהן סילקו מתוכן את כל מה
 שיקר להם (בחלק מהסרטים יכולתי להישבע שזו
 אותה דירה עוברת מהסרטה להסרטה, גם אם אין
 זה כך); או שהבמאי מקווה שהצופה לא יבחין
 בתופעה זו, וכי זווית המצלמה, החושך והדרמה
 יכסו על כל חוסר הגיון. בחלק מהסרטים ברור
 שלבמאי פשוט לא איכפת. רצונו להעביר את
 רעיונו קודם לכל צורה, קומפוזיציה וערך צבעוני,
 והדבר יוצר מין תחושה עמומה של דלות ידע

 גדולה בכל נושא האמנות הפלסטית.
 המנהל האמנותי מוכיח עצמו בטיפול בפרטים.
 יותר משזו התייחסות לפרטים, זוהי תאווה לפרי-
 טים, למלא כל פינה אפשרית נגד אותה חרדה
 נוראה מפני הריק. ייתכן גם שהעובדות פשוטות
 יותר: מדובר בקולנוע נטורליסטי המכה בגיבורו
 ובנו הצופים, ולא דלות ההפקה היא המכערת את
 הסרט, אלא החלטת הבמאי והמעצב להעביר

 בפנינו את חיינו כמות שהם.
 תולדות הקולנוע הישראל אינן מקבילות
 להתרחשויות קולנוע עולמיות. ובעוד הישראלים
 רגישים לכל צו אופנה עולמי, צו אהבת גיבורינו
 אינו כלול בו. ויוכיחו מראה העיניים והעובדות

 על מסך הכסף. •

הן על צפיה ת הן על זכרוני ו ס ס ב ת מה מ  * הרשי
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 פרחים ועצים, שלושת החזירונים, הצב והארנב.
 בה בעת עבדו בדיסני גם על הסרט המצויר הרא-
 שון שאורכו למעלה משעה: ״שלגיה ושבעת הגמ-
 דים*. הדמויות אמנם הלכו והתעגלו, החיות היו
 מתוקות, והתסריטים, כמעט כולם, היו מנות-

 קים לחלוטין מן המציאות שמחוץ לאולפנים.
 אלא שבקנה מידה היסטורי היתה למרכיבים
 הללו חשיבות שולית לגמרי. הדברים החשובים
 שקרו באולפני דיסני היו בהתייחסות ליסודות
 מהותיים של שפת האנימציה: הבנת תנועה, בי-
 טוי אופי של דמות באופן מורכב ואמין, פיתוח
 שליטה בקצב סיפור קולנועי, ויחד עם אלה -
 פיתוח כלים ליצירה מורכבת תוך עבודת צוות
 ויעילות כלכלית, כולל פיתוח וניצול כשרונות
 ייחודיים ושיבוצם במקומות המתאימים ביותר
 במערכת ההפקה. במקביל שקדו על פיתוח מער־
 כות הפצה ופרסום יעילות, תוך ניצול מוצרי לוו-

 אי כמקור למימון הפקות.

 ע3יין יו0 ההולדת לכוכב מצויר הוא גימיק

 מסחרי. תירוץ לשנה של יחסי ציבור וקידום

 מכירות. הצמדת ברז 3וסף לח3ית המיליונים

 של שוק הילדים הבינלאומי. ®רסים. תכניות

 סלוויזית. לוואי', ממד3ק1ת(•חולצות

 עד צעצועים וריהוט. אך במקרה של באגס

 SMS* חור2 העניין MMSISS הכלכלה

3MN תור SJ&S *SM MM .MP^SM 

JY5 1ף<5?®״ >  OV) "P&L^N 3ו'לל 5

 מסחריים מצוירים על צלולויד) ההוליוודי,

 ואת המהפכה השקטה, ההדרגתית, שחוללו

N אנשי אולפן האנימציה של וורנר בתעשיה 

 בעולם.

 התהליך התחיל כבר באמצע שנות ה־30, בשולי
 משבר המניות של 1929 בארצות הברית, השפל
 הכלכלי והאבטלה. באותה תקופה כבר זקפה
 האנימציה לזכותה יותר מ־50 שנות היסטוריה,
 ולתעשיית הסרטים המצוירים בארצות הברית
 עצמה כבר היה ותק של כעשרים שנה. בצד ההצל-
 חות של סרטי אולפני דיסני שררה תחושה של

 קפאון ושמרנות במרבית האולפנים.
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 ״דוקטוד! דוקגוורד
 על רקע זה הגיע אנימטור צעיר, טקס אגרי, אל
 ליאון שלזינגר, מנהל אולפן האנימציה של וורנר.
 הוא הציג עצמו כבמאי, וקיבל הזדמנות לביים
 סרט כדי להוכיח עצמו. יחד איתו עבדו שלושה
 אנימטורים בני גילו, עשרים ומשהו - צ׳אק ג׳ונס,
 גוב קלמפט ובוב קאנון. ג׳ונס וקלמפט כבר הוכי-
 חו יצירתיות, וקאנון הוכיח יכולת רישום מופל-
 אה. שלושתם הרגישו חנוקים תחת פיקוחם של
 הבמאים שאיתם עבדו קודם בוורנר, ואשר
 הסתפקו בנסיונות חיקוי שגרתיים לדיסני: סר-
 טים לפי מתכון קבוע, שהטובים שבהם הצטיינו
 באיכות האנימציה, אך לא בהומור, בתסריט או

 במקוריות.
 עובדה זו מסבירה את נכונותו של שלזינגר לתת
 הזדמנות בימוי לצעיר לא מוכר. מצבו של האולפן
 היה בכי רע. פתרון לא נראה באופק, וגם גניבת
 במאים ואנימטורים מדיסני ומאולפנים אחרים
 לא שיפרה את התוצאות. וכך, לא זו בלבד שאברי
 קיבל הזדמנות ושלושה כשרונות מתוסכלים, גם
 התירו לו להביא שני אנימטורים מהאולפן שבו
 עבד לפנים (וולט לאנץ. נודע מאוחר יותר בזכות
 סרטי וודי וודפקר) - וירג׳יל רוס וסיד סאמ׳רלנד.
 כל אלה התקבצו במבנה קטן, הרחק משאר אנשי
 האנימציה. לדבריהם שימש המקום קודם בחד-
 רון הלבשה או כבית שימוש. הם עצמם כינו אותו
 ״מרפסת הטרמיטיכר, לא רק כיוון שהיה רעוע,
 דק קירות ומחורר, אלא גם מפני שנמלים חפרו

 בו ללא לאות.
 לאחר שהוכיחו עצמם בסרט הראשון(״חופרי
 הזהב של 49״, יצא להפצה בינואר 1936), קיבלו
 הצעירים הנלהבים מתנה שבמאי קולנוע רבים
 באותו זמן לא יכלו אפילו לחלום עליה: שליטה
 יצירתית מוחלטת בסרטיהם במסגרת תקציב
 ומועד סיום. התקציב הלחוץ ומשך ההפקה
 הקצר רק הפכו את החגיגה לפרועה יותר. הומור
 אבסורדי, דמיון משתולל, השתעשעות ניסויית
 במוסכמות אנימציה ובכלים קולנועיים, פרודיות
 על עולם הקולנוע ההוליוודי, התייחסות למרכי-
 בים במציאות החברתית, הטכנולוגית והפוליטית
 של ארה״ב באותם ימים - כל אלה באו לידי ביטוי
 בסרטי הצוות של טקס אברי. רבים מן הסרטים
 מקרינים את ההנאה היצירתית, את שימחת הע־
 שיה, ואת האנרגיה הצעירה שהצטברה עד עתה,

 וסוף סוף מצאה לה מוצא.



 ההנאה השפיעה על נכונות הצוות לעבוד יום
 ולילה, לנסות כל רעיון מטורף, ולעבוד תוך שי-
 תוף מלא ופירגון הדדי. וכך נוסו בסרטים אפשרו-
 יות של חיתוכים מהירים בתוך סצינה, רבע
 שניה, שליש שניה, או הפסקת עלילת הסרט כדי
 לפנות לקהל, כדי להעיר הערות על הסרט או כדי
 לשתף את הקהל. דוגמא טוב לכך היא סצינה
 דרמטית שבח פונה דמות מודאגת ושואלת: ״יש
 רופא בקהל? דוקטור!? דוקטור!״. או סצינה שבה
 מתחבאים פושעים. בתחתית המסך נראית צללית
 אדם מהקהל הקם לצאת! הדמות שבסרט שולפת
 אקדח ויורה בצללית, ומסבירה שהאיש הלך
 להלשין למשטרה, והרמות המצוירת יודעת זאת

 מפני שכבר ראתה את הסרט.

 או מחוריהן ויקפצו על הריצפה, או בכל מרחב
 המסך, לפני שיחזרו למקומן. אם במערבון מצויר
 הודיעה אחת הדמויות ״המשקאות על (חשבון)
 הבית״, היה סביר לצפות שהעלילה תיפסק, כולם
 ייצאו בריצה מהבאר, קאט. כולם על גג הבית,

 שותים.
 ההרגשה של ״זה רק סרט״ השתלבה ב״זה סרט
 מצויר ולכן הכל אפשרי״. הקהל אהב את זה. מה
 זה אהב? מת על זה! ובתוך המציאות הזו נולד
 באגס באני, ארנב מטורף, מרושע ומכוער בתחי-
 לה (1938), מן גירסה ארנבית מוקצנת לדאפי
 דאק. אלא שבדמות התחוללו שינויים דרסטיים.
 כשם שבמאי תיאטרון בוחן שחקן מבטיח כדי
 לגלות מה הכי מתאים לו, באמצעות גילום דמו־

sun קאט. שותים על 
 דחיפה חשובה לכיוון נסיונות בשפה קולנועית,
 התייחסות למסרטה (הנייחת באנימציה) כאילו
 היתה ניידת ופועלת בלוקיישן של פרט חי, שבירת
 מוסכמות עריכה וזוויות צילום ועוד, נתן פונק
 טשלין שהצטרף לצוות. טשלין היה אנימטור
 ותיק יחסית לחבורת הצעירים, צייר קומיקס
 וכותב ״גאגיכר לקומדיות (בין הייתר, לורל
 והארדי). הוא הוזמן לחזור כבמאי לוותר לאחר
 שהבמאים שנגנבו מדיסני נגנבו חזרה. יחד איתו
 היתה בצוות חבורה מאושרת: מייק מלטיז, טד
 פיוס, קאל הווארד, דייג מונהאן, ריץ׳ הוגאן,
, כולם י י ו לו וגאגס האודאו , ג׳ין מי  טאבי מילאו
 תסריטאים וכותבי ״גאגינד שמצאו לעצמם בצוות

 של טקס אברי גן עדן יצירתי קטן.
 ההומור המיוחד שנוצר בצוות כלל בדיחות
 שפנו לקהל בוגר, מעט ציניות והרבה אבסורד,
 כולל תרגום ישיר בסרט לקלישאות מילוליות.
 דמות מצוירת שהופתעה יכלה לצפות שעיניה ייצ־

 יות שונות, כך ניסתה חבורת טקס אברי את
 ״הארנב של באגס (הארדאוויי)״, עד שהפך לברנש
 קר הרוח, חריף השכל, שואף השעשועים ונטול

 הרכושנות.

 צלולו־ד בקריסטיס
 הקרדיט על יצירת הארנב לפני 50 שנה יכול,
 בצדק, להתפזר בין כל אנשי הצוות של אברי.
 דמותו נשענת על פיתוח הדמויות האחרות ויחסיו
 איתן, על הטקסטים, התסריטים, הרקעים, תכנון
 התנועה (ליי־אאוט) ופס הקול. כל אלה התחברו
 יחד לדמותו כפי שהיא מוכרת היום בסרטו של

 טקס אברי ״ארנב פרא״ (WILD HARE) מ־1940.
 למרות שחלו בה התפתחויות גם בסרטים
 מאוחרים יותר שביימו צ׳אק ג׳ונס, פויץ פולנג,
, האניכד ן  פרנק טשלין ונוב קלמפט. גוב מקימטו
 טור הראשי בצוות של קלמפט (ומאוחר יותר
 במאי אנימציה), עיצב את ה״מודל שיט״ של באגס
 באני בי1943, אותו מיקבץ ציורי באגס ואבריו

 בזוויות ובהבעות שונות, .!\על פיו אוירה הדמות
 מאז ואילך.

FALSE( בוב מקימסון ביים גם את ״ארנב מזויף״ 
 HARE! שיצא להפצה ב־18 ביולי 1964, הסרט
 האחרון של באגס באני שהופק באולפן האנימציה
 של וורנר, לפני שזה נסגר סופית (פרנק טשלין
 עבר לקולנוע חי, לביים בין הייתר קומדיות של

 ג׳וי לואיס).
 פריץ פרלנג, שפתח עם דה פאתי(ראש מחלקת
 אנימציה בוורנר) אולפן אנימציה שבו יצרו בעיקר
 את סרטי ״הפנתר הורוד״, הוזמן בסוף שנות ה־
 70 להחיות את מחלקת האנימציה בוורנר. צ׳אק
 ג׳ונס, שפתח גם הוא אולפן עצמאי לאחר סגירת
 האולפן בוורנר, יצר את סרטי ״טום וגירי״ עבור
 אולפני מ.ג.מ. וכן ״באגס באני ספיישלס״ לטלווי-
 זיה בתקופת הביניים שבסוף שנות הי60 ובמהלך
 ה־70. האולפן של ג׳ונס נסגר ב־1981, ורק לאח-

 רונה נפתח מחדש.
 כדי לגייס את ההון הראשוני לפתיחת האולפן
 נערכה ב״קריסטיס״ ניו יורק מכירה פומבית של
 ציורים מקוריים על צלולויד, מתוך סרטי וורנר
 שנעשו בתקופת ״תור הזהב של הקרטון״, שנות
 ה־40 וה־50. מחיר הפתיחה של כל ציור נע בין 4
 ל־5 ספרות, והיקר שבהם הוצע ב־50,000 דולר.
 עם כל הדמיון המטורף שלו, באגס באני לא היה

 חולם על זה.

 דמעות ברע• מפל מים
 פסי הקול העשירים והמשעשעים של הסרטים
 המצוירים של וורנר הפכו דגם־לחיקוי לאולפנים
 האחרים. את המוסיקה בפסי הקול כתב והפיק
ל סטאלינג, שליווה בנעוריו סרטים אילמים.  קו

 עם הפיכת הקול הסינכרוני לחלק מן הסרט הוא
 הוזמן על־ידי וולט דיטני לתרום לסרטיו. המגב-
 לות שהוטלו עליו בדיסני הוסרו בוורנר. שם עמדו
 לרשותו כל פסי הקול והתקליטים של אולפני
 וורנר, תזמורת גדולה ואולפן הקלטות, וחופש
 מוחלט לשחק ולצרף קטעי שירים פופולריים
 המגיבים על הנראה בתמונה, מה שיוצר רובד

 נוסף של הומור.
 באותה גישה פעל גם טוג בדאון, יוצר האפק-
 טים הקוליים שחרגו מן המוסכמות של אפקטים
 כחיזוק ריאליסטי לאירועים שבסרט: דמות רצה
 לא נאלצה להסתפק בקולות רגליים או בנקישות,
 אלא יכולה ליהנות מרעשי רכבת ממהרת או
 מטוס; דמות בוכה יכלה לזכות ברעמי מפל מים.
 האמן השלישי והמפורסם שביוצרי פסי הקול
 בוורנר היה מל בלנק, שחקן רדיו שהוזמן לוורנר
 לתרום כמה סוגי קולות לסרטים המצוירים. הוא
 נשאר לאורך זמן, והפך ליוצר העיקרי של קולות
 דמויות. היה לו חוזה אקסלוסיבי, כולל קרדיט

 בלעדי, לקולות בסרטים המצוירים של וורנר.
 בין אמני הקול האחרים שעבדו לצידו, ואשר
, הקול י ן פוראי ו  לא זכו בקרדיט, בולטת ג
 שמאחורי הנשים שבסרטי וורנר, כמו המכשפה
 הייזל והסבתא של טוויטי. עקב מיגוון הקולות
 ויכולתה הדרמטית זכתה פוראיי בתפקידים במ-
 אות סרטים, פרסומות ותקליטים. מ״סינדרלוד
 רפיטר פך של דיסני ועד ה״פליסטונס״, ״הדרד-
 סים״ דמי הפליל את רוג׳ר רביכר. פוראיי אמורה
 להגיע החודש לישראל כאורחת מרכז התרבות
 האמריקאי, ולהעביר סדנאות לבמאי דיבוב

 ולשחקנים.
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 מתחשק לי להתחיל את מאמרי הקטן באוסף
 הסופרלטיבים הגדול ביותר העומד לרשותי:
 "איש קטן גדולי הוא הסרט הטוב ביותר, היפה
 ביותר, החכם והאינטליגנטי ביותר, הרגיש והקו-
 דר ביותר, העצוב והמצחיק ביותר מכל הסרטים
 שנעשו באמריקה מאז ״האזרח קיין׳, והוא אחד
 מן הסרטים האהובים עלי ביותר בקולנוע העול-
 מי, וברבדיו הרבים הוא בוודאי אחד מן הסרטים

 המעמיקים ביותר בקולנוע האמריקאי.

 אך את משפט הפתיחה הארוך הזה כבר אמרתי
 על יותר מסרט אחד, ובקולנוע של הדור האחרון
 אחדים מסרטיו של ובמיוחד ״נשוויל״,
 ״הסנדק״ על שני חלקיו של קיבולה, ורוב סרטיו
 של ®קוייסזה הם מתחרים רציניים על תואר
 סרטי הדור. כשלעצמי אני אוהב, מעדיף ומעמיד
 את 9ן לפני כולם. קל להתאהב ב״בוני וקלייד״
 מצפיה ראשונה, אך ״איש קטן גדול״ דורש יותר
 מצפיה אחת, והוא חושף את עצמו לאט יותר.
 לגבי דידי, ״איש קטן גדול״ היא הקומדיה
 המצחיקה ביותר ובעת ובעונה אחת העצובה ביו-
 תר שידע הקולנוע מזה שנים רבות, וגם בכך גדול-

 תו.
 יופיו של הסרט מהמם (וזה עובר גם בווידאו),
 אך כל סרטיו של פן יפים להפליא. התסריט הוא
 מלאכת מחשבת, ומן הראוי לומר מלים ספורות
 על המקור שעל פיו כתב את התסריט הסופר
לדו יילינגהאם, שכן במלחמה הנצחית על  קו
 הבכורה בין התסריטאים לבין הבמאים מקומו
 של הסופר תומס ברגו״, מחברה של הנובלה ״איש
 קטן גדול״ שיצאה לאור ב־1964, הוא חשוב ביו-

 תר.
 בין הפרולוג הארוך והמצחיק להפליא לבין
 האפילוג מקופל סיפור בן 400 עמודים, שהוא
 התמליל המדויק של 57 סלילי טייפ שהקליט
 ראלף 9ילדינג סגל, סופר והיסטוריון, באביב וב־

 קיץ של 1953.
יליאם  פילדינג סנל, שבסרט משחק אותו ו
 היקי, שהמוניטין שלו פרח 15 שנה מאוחר יותר

 בסרטו הנפלא של יוססזן, *הכבוד של פריצי״,
 מעסיק אחות מקצועית המטפלת בו ובעיקר
 באפו. סנל, ששטחי ההתעניינות שלו הם המערב
 הישן, הערבות הגדולות ואיזור הקזפר ובמיוחד
 מורשתם של האינדיאנים, שומע מהאחות, ויגי־
 9רד 13, על ג׳ק קן3, זקן בן 111, שבעבר טיפלה

 בו והמתגורר בבית אבות.
 קוב מספר לאחות שהוא הניצול היחיד מהט-
 בח שערכו האינדיאנים בכוח של הגנרל קסטר
 בקרב ״ליטל ביג הורן״ ב־1876. האחות בטוחה
 שקרב משקר, שכן היא ראתה את סרטי הקולנוע
 ויודעת את האמת - שמאותו טבח לא שרדה נפש
 חיה. היא מוסיפה ואומרת שכאשר חושבים על
 כך, האינדיאנים הם בסופו של דבר האמריקאים

 האמיתיים.
 הסימביוזה המוזרה והמרתקת - אימוצו של
 יתום לבן, בנו של מטיף משוגע, על־ידי אינדיאני
 זקן, אולף־ לודג׳ סקינס שמו, משבט השאיין -
 היא הגרעין של המהות והקיום האמריקאי.
 ״סבא״ הוא שמו של אולד לודג׳ סקינס בפי ג׳ק
 קוב, דאיש קטן גדולי הוא שמו החדש של קלב

 בשנים שבהן התבגר בשבט השאיין.
 בדומה לנובלה הפיקרסקית המפורסמת ״חיי
 לסריו איש טורמס׳, כך גם ״איש קטן גדולי בנוי
 מאפיזודות: גיבור הסיפור נודד ממקום למקום,
 ופוגש בערב רב של טיפוסים שונים ומשונים,
 רובם ככולם מפוקפקים, נוכלים, אקדוחנים,
 זונות וכמרים צדקניים. באפילוג לספר כותב סנל,
 שפעמים רבות פקפק באמיתות סיפוריו של קרב,
 שכן 57 סלילי הטייפ עוסקים רק ב־34 שנות חייו
 הראשונות. אך משאימת את דברי קוב בעזרת
 המידע האצור בספרייתו המכילה 3,000 ספרים,
 חוברות וקטעי עתונים העוסקים בתולדות המע-
 רב הישן, גילה שכל הפרטים שקרב מסר מדויקים
 להפליא: תאריכים, מקומות ואנשים. להוציא
 פרט אחד - מכל המקורות נעדר שם אחד - ג׳ס



 דאסטין הופכון וגנ<י דאג ווי ב״איש קטן גדולי

 קלב - וסנל רואה בו מעין מיתומניאק, דמות
 שהמציאה את עצמה.

 הספר מסתיים במילים: "או שג׳ק קלב היה
 הגיבור הנשכח ביותר בהיסטוריה של אמריקה,
 או שהיה שקרן בעל פרופורציות קולוסאליות״.
 סרטו של פן נע בתוך הספק הזה, והוא בוחן את
 המיתוסים האמריקאיים כפי שבאו לידי ביטוי
 בספרות ובקולנוע האמריקאיים ש?ןן בקיא בהם

 ביותר.
 בדומה לספר, כך גם בסרט יש פרולוג ואפילוג
 זהים לחלוטין. קולו החלש והעייף של קרב,
 המספר את קורות חייו אל תוך המיקרופון של
 סנל, מלווה את הסרט לכל אורכו, וחוזר ברית-
 מוס קבוע מעל לקולות האירועים שהתרחשו עש-
 רות שנים קודם לכן. וכך נקשרות האפיזודות,
 עבר והווה, לחטיבת זמן אחת. קרב, בדומה
 לשמו (קרב־סרטן באנגלית), נע במעגלים, קדי-
 מה, אחורה ולצדדים. הוא נע מהר מספיק כדי
 לשרוד, אם כי העובדה שמסביבו כולם מתו לא
 נובעת אולי ממהירות תנועתו, אלא מהעובדה

 שהאריך ימים.
 במסעותיו פוגש קלב כל דמות לפחות פעמיים
 וגם יותר, וחייו מיטלטלים בין כל העיסוקים
 המוכרים לנו מן הז׳אנר הקולנועי העוסק במערב
 הישן ו3קופר האמריקאי. אך הוא מוצא את עצמו
 פעם אחר פעם באוהלי השאיין, וחוזר אל סבו

 האוהב אותו אהבת נפש.
 פן, בראיון שנתן ב־1975, אמר שהבמאים
 האמריקאיים שהשפיעו עליו יותר מכל היו ג׳ון
ואוד הוקס, ואין הוא בוחל בפרודיה  נורד והו

 מטורפת על אחד הסרטים הקלאסיים של פורד,
 ״מרכבת דואר״.

 באחת האפיזודות פוגש קרב נוכל המוכר שיקוי
 רפואי, מרטין בלזס בתפקיד מריןוטר, ומשתף
 פעולה עימו. מריווטר הוא שתום עין ובעל יד
 אחת. במרוצת חייו יפגוש בו קרב שנית, אך
 הפעם, נוסף על מומיו המוכרים, חסרה לו גם

 רגל. הוקס ופורד היו גאים בסצינה שכזו.
 סרט העוסק במיתוסים ובגיבורים מיתולוגיים
 שחייהם אפופים בעננת ספק ושקרים, והמנסה
 לבדוק את הקשר שבין אגדה למציאות במערב
 הישן, וכיצד הם נמסרו לנו על־ידי יצרני סיפורים
 שהופיעו בחוברות של אגורה, עשוי להיות יבש
 ודידקטי. אך הדרך שבה פורש לפנינו פן את הירי-
 עה היא כמעט אינטימית, ורק בסצינות הטבח

 הופכות התמונות לאפיות.
 גם הדרך שפן מביים סצינות קומיות, והיכולת
 לראות קומדיה בכל מצב, מפרקים את הסרט
 מתחושת האפיזודיות שבו. באחת השיחות בין
 קרב לסבו, כאשר הם נפגשים שוב לאחר פירוד
 ממושך, מספר קרב שהוא נישא לאשה לבנה.
 והסבא שואל: ״התחתנת? זה מעניין... האם היא
 מבשלת? האם הוא עובדת קשה?״ ״כן סבא״,
 משיב קרב. ״זה מפתיע אותי... האם היא מגלה
 התלהבות מענגת כאשר אתה עולה עליה?״ ״כן
 סבא״. ״זה מפתיע אותי עוד יותר״, אומר סבא.
 ״אני ניסיתי פעם אחת אשה לבנה, אבל היא לא

 הפגינה התלהבות כלל״.
 סצינת החורף בשמורה, כאשר קרב מתוענן עם
 סנשייו וכנדוניה מקבל גם את שלושת אחיותיה,

 היא סצינה שיופיה המרהיב והקומדיה שבה היא
 הישג נדיר.

 בסיומו של הסרט יוצא הסבא מלווה על־ידי
 קלב להרים להיאסף אל אבותיו. לפני יציאתם
 לדרך שואל קרב: ״למה אתה רוצה למות סבא?״
 ״כי אין שום דרך לחיות עם האיש הלבן״, עונה
 סבא ומוסיף: ״אי־אפשר להיפטר מהאדם הלבן.
 הוא פשוט נמצא בהספקה תמידית״. אך סבא לא
 מצליח למות, והוא וקרב חוזרים לשמורה. ולצו-
 פים אין ספק למי נתונה אהדתו של ארתור פן, עד
 שנדמה לעיתים שפן עצמו מעוות את ההיסטו-
 ריה, והדמות הנלעגת והמטומטמת בסרט היא
 דמותו של גנרל קסטר, והדרך שמצא את מותו
 בקרב *ליטל ביג הורן״ לצלילי המוסיקה של אחד

 ממערבוני ג׳ון פורד.
 העימות בין עולם השאיין, על ערכיו ההולכים
 ונכחדים בידי האדם הלבן, לבין עולמו האלים

 של הלבן המאוכלס בנוכלים מפורסמים; והאי־;
 חוד הסופי בין שתי הדמויות ג׳ק קלב והסבא,
 שהגשם החזיר אותו לעולם החיים והם שוב בדר-
 כם לשמורה, וכן הפרודיות על גיבורים קולנועיים
 וז׳אנרים, הופכים את ״איש קטן גדול״ לפנינה,

 לחוויה ויזואלית שאין דומה לה.
 דסטין הופמן, מרטין בלזם, פיי דאנאוויי ודי״
 צירד מאליגן הס רק אחדים מן השחקנים הנחר-
 טים בזכרון. אך צ׳יף דן ג׳ויג׳ בתפקיד אולד לודג׳
 סקינס, הסב המאמץ את קרב, יחיה בתודעתנו

 זמן רב לאחר שכבה אור המקרנה.
 לא הייתי רוצה להיות ללא הקלטת הזו(ניתן

 לרכשה בחנות ״קורוס״ בתל־אביב). •
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 בימוי ותסריט: עמוס קולק
 צילום: אמנון סלומון

 הפקה: עמוס קולק, רפי ריבנבך
 משחק: פיי דאנאוויי, עמוס קולק, שמואל שילה,
 מוחמד בכרי, מייקל שניידר, ענת עצמון, אמל

 מורקוס
 תחילת צילומים: 30.7.90. משך צילומים

 מתוכנן: כשישה שבועות
 מקורות תקציב: משקיעים פרטיים

 עלילה: עתונאית אמריקאית בתפקיד בירושלים.
 תוך כדי היסחפות באירועים הפוליטיים
 הסוערים נקשרים יחסים בינה לבין ישראלים

 ופלסטינים.

 הנקמה (סרט טלוויזיה)
 בימוי: דני שיק

 תסריט: עופרה אליגון
 צילום: יוסי ויין

 הפקה: מרק רוזנבאום
 משחק: דן תורג׳מן

 תחילת צילומים מתוכננת: 12.8.90
 עלילה: צעיר חבר קיבוץ מתפתה לקנות מכונית

 זולה ונגרר לסידרת הרפתקאות ותסבוכות.

 אשת שהפסיקה לא3ול (סרט קצר, 40 דקות)
 בימוי: רם לוי

 תסריט: דניאלה כרמי
 צילום: אמנון רוסמן

 הפקה: ברוך אבולוף (עבור הטלוויזיה
 הישראלית)

 עריכה: ניסים מוסק
 משחק: נטע מורן, דרור קרן

 צילומי הסרט הסתיימו במרץ 1990. הקרנת
 הסרט צפויה בטלוויזיה בסתיו.

 עלילה: תסריטאית מציעה לבמאי לביים סרט
 עלילה על אשה שהפסיקה לאכול.

ת נפרדיס (קופרודוקציה ישראלית ו מ ל ו  ע
 אמריקאית דוברת אנגלית)

 בימוי: דרור צורף
 צילום: אבי קרפיק
 עריכה: גירי שפרד

 מוסיקה: מישה סגל
 הפקה: עומרי מרון, לי נלסון

 משחק: פיטר אוטול, רמי מון, רפי תבור, סלים
 דאו

 חברת הפקה: סרטי אפריל
 תחילת צילומים: 29.7.90. הבכורה מתוכננת

 לינואר 1991.
 מקורות תקציב: 1,500,000 דולר ממשקיעים

 פרטיים.
 עלילה: קצין בריטי בדימוס מחפש בארץ מטבע
 יקר ערך שהתגלגל לידיהם של שני נערים

 ישראליים.
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 מחץ הדלו»18 (משחקי המוות)
 בימוי: סם פירסטנברג
 תסריט: אלן גרינבלט

 הפקה: כריסטופר פירס, איציק קול
 משחק: מייק נוריס, ניס קאסאבטס, מתיו פן,

 גיונתן ארקין, אריק דאגלאס, ג׳ון ראיין, חנה
 אזולאי, דן תורג׳מן, אלברט אילוז, יונתן צ׳רצ׳י

 חברת הפקה: גלובל
 תחילת צילומים: 1.6.90. הבכורה מתוכננת

 לאוקטובר 1990.
 מקורות תקציב: 2,500,000 דולר ממשקיעים

 פרטיים.
 עלילה: יחידת הקומנדו האמריקאית מחץ דלתא
 משתפת פעולה עם יחידת קומנדו רוסית על מנת
 לסכל את מזימותיו של מנהיג ארגון טרוריסטי

 ערבי מוסלמי קיצוני.

 ניירות (סרט עלילה טלוויזיוני)
 בימוי ותסריט: רוג׳ר יאנג

 צילום: .דוד גורפינקל
 הפקה: איתן אבן עבור איי.בי.סי.

 משחק: מארילו תומס, גילה אלמגור, ארנון
 צדוק, מוחמד בכרי

 חברת הפקה: פארגו וסקרין אנטרטיינמט
 תחילת צילומים: 29.7.90. משך צילומים

 מתוכנן: כשלושה שבועות.
 עלילה: רעייתו של עתונאי אמריקאי שנחטף
 בביירות בידי ארגון שיעי מגיעה לישראל כדי

 לאתר ולשחרר את בן זוגה.

 רחובות ההרג
 בימוי ותסריט: סטיבן קורנוול

 צילום: דני שניאור
 הפקה: מנחם גולן

 משחק: לורנצו לאמאס, מייקל פארה
 חברת הפקה: ישראפילם

 תחילת צילומים: 25.6.90. סיום: 5.8.90.
 עלילה: צעיר אמריקאי המגיע לביירות לאתר את
 אחיו התאום שנחטף בידי טרוריסטים זוכה
 לסיוע מאנשי השגרירות האמריקאית בעיר

 ומאזרחים מקומיים.
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 שורה 5 3סא 20
 בימוי: אמנון רובינשטיין

 תסריט: איציק ענבל, חנן פלד
 צילום: חורחה גורביץ׳(או ריקרדו ארונוביך)

 הפקה: איציק ענבל
 תחילת צילומים מתוכננת: 1.11.90

 מקורות תקציב: מענק בסך 250,000 דולר מהקרן
 לעידוד סרטי איכות; 150,000 דולר מהטלוויזיה

 הישראלית! הייתר ממשקיעים פרטיים.
 עלילה: סיפורו של ילד משכונת עוני בשנות
 החמישים הנמלט לפנטסיות בנוסח סרטים

 הוליוודיים.

 ג3זר ג3יע
 בימוי: ערן ריקליס

 תסריט: אייל חלפון(על פי רעיון של ערן ריקליס)
 צילום: אבי קרפיק

 הפקה: מיכה שרפשטיין
 תחילת צילומים מתוכננת: 15.10.90

 מקורות תקציב: 250,000 דולר מהקרן לעידוד
 סרטי איכות; 100,000 מהטלוויזיה הישראלית.

 עלילה: מילואימניק בשבי יוצר קשר עם שוביו
 מטעם ארגון פלסטיני דרך התעניינות משותפת

 בכדורגל.



 עונת הדובדבנים
 בימוי ותסריט: חיים בוזגלו

 צילום: אורן שמוקלר
 עריכה: ערה לפיד

 מוסיקה: מתי כספי
 הפקה: ריקי שלח

 משחק: רמי תון, ששון גבאי, אלון אבוטבול,
 משה איבגי, רוברטו פולק, דן תורג׳מן, עידית

 טפרסון, אלי יצפאן.
 תחילת צילומים מתכוננת: 15.10.90

 מקורות תקציב: 250,000 דולר מהקרן לעידוד
 סרטי איכות, 750,000 דולר מטעם משקיעים

 פרטיים.
 עלילה: יחסים בין פרסומאי ישראלי במילואים

 במהלך מלחמת לבנון לבין כתבת אמריקאית.

ו לי0  מענ
 בימוי: ינקול גולדווסר

 תסריט: חיים מרין (על פי רעיון של ינקול
 גולדווסר)

 צילום: אילן רוזנברג
 הפקה: מרק רוזנבאום, רוני אקרמן

 חברת הפקה: ירקון הפקות
 משחק: ישראל פוליאקוב

 תחילת צילומים מתוכננת: נובמבר 90׳
 מקורות תקציב: 250,000 דולר מטעם הקרן
 לעידוד סרטי איכות; 100,000 דולר מהטלוויזיה

 הישראלית! 250,000 דולר ממשקיעים פרטיים.
 עלילה: רופא השב ארצה לאחר 10 שנים מעלה
 זכרוות על תקופת ילדותו כאשר הוריו תכננו

 ירידה מהארץ.

 הגמל המעופף
 בימוי ותסריט: רמי נאמן

 צילום: יואב קוש
 הפקה: יעקב קוצקי

 משחק: סלים דאו
 תחילת צילומים מתוכננת: אוקטובר 90׳

 מקורות תקציב: 150,000 דולר מהקרן לעידוד
 סרטי איכות! 350,000 דולר ממשקיעים פרטיים.
 עלילה: פועל בניין ופרופסור לשעבר אוספים
 גרוטאות במטרה לשחזר את פסל הגמל המעופף.

ת־ ה ישראלי י קצ ו ד ו ר פ קו ד ( ו  האב האב
 אמריקאית־הונגרית)

 בימוי: וילמוש זיגמונד
 תסריט: פאול סלומון

 הפקה: צבי שפילמן, יאנוש אדלני
 תחילת צילומים מתוכננת: אוקטובר 90׳

 מקורות תקציב: 250,000 דולר מהקרן לעידוד
 סרטי איכות! הייתר יגויס על־ידי חברת

 ׳ישראפילם*.
 עלילה: יהודי הונגרי תר אחר שורשיו בארץ תוך

 כדי התמודדות עם זכרונות נעוריו בהונגריה.

 ערב גלי געמה (סרט קצר)
 בימוי ותסריט: משה צימרמן

 צילום: אמנון סלייט
 מוסיקה: דוד אור

 הפקה: מוקי דותן(סרטי האוזן)מקורות תקציב:
 10,000 דולר מקרן ת״א לספרות ואמנות! הייתר

 עד לתקציב של 20,000 ממשקיעים פרטיים.
 עלילה: מבט על חיי הלילה התל אביביים דרך

 מפגשים בפאב.

 הפקות אמריקאיות המתוכננות
 לצילום בארץ

 אור ראשון
 בימוי: בוב בזרובסקי

 הפקה: שרון הראל, יעקב קוצקי
 תחילת צילומים מתוכננת: נובמבר 90׳

 עלילה: סוכן אמריקאי הלוחם בטרוריסטים.

 אריות הים
 בימוי: שמעון דותן

 תסריט: סטיוארט שופמן ושמעון דותן
 הפקה: מנחם גולן

 משחק: רוב לאו, ג׳ון מייקל וינסנט
 תחילת צילומים מתוכננת: 24.9.90. משך

 צילומים מתוכנן: 5 שבועות.
 עלילה: יחידת קומנדו ימי אמריקאית יוצאת
 להגן על תנועת הספינות האמריקאיות במפרץ

 הפרסי במהלך מלחמת עירק-אירן.

 משפט המוות
 בימוי: טד פוסט
 צילום: יוסי ויין

 הפקה: איציק קול
 משחק: מייקל דודיקוב

 חברת הפקה: דג
 תחילת צילומים מתוכננת: 1.9.90

 תקציב מתוכנן לצילומים בארץ: 2,600,000 דולר
 עלילה: מרדפים במדינה דמיונית במזרח התיכון

 תיק אירן(סידרת טלוויזיה בת ארבע שעות)
 הפקה: גירי ראפשון, איציק קול

 חברת הפקה: ג״ג
 תקציב מתוכנן לצילומים בארץ: 2,500,000 דולר
 עלילה: סיפורם של בני הערובה בקונסוליה

 האמריקאית בטהרן.
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 שבושת קולנוע ישראלי
 הצפויים בקרוב

ר ב מ ט פ  ס

 סאן דומינגו
 סרטים: בלוז לחופש הגדול, אוונטי פופולו,
 חמסין, עתליה, אירית עירית, נועה בת 17, אש

 צולבת.

ר ב ו ט ק ו  א

 פרו - לימה
 סרטים: בלוז לחופש הגדול, אוונטי פופולו,
 חמסין, עתליה, אירית עירית, נועה בת 17, אש

 צולבת.

 בלגיה
 סרטים: אוונטי פופולו, עתליה, בלוז לחופש
 הגדול, ילדי סטלין, תל אביב ברלין, מחבואים,

 חמסין, אירית עירית, נועה בת 17.

 בריטניה - לונדון
 סרטים: חמסין, אירית עירית, מחבואים, נועה
 בת 17, עתליה, אוונטי פופולו, בלוז לחופש

 הגדול, תל אביב ברלין, עד סוף הלילה ועוד.

 שבושת סול1וו1 ישראלי בחו״ל
 שנערכו מטעם המבון הישראלי

 לסולנווו בשיתוף ונם מעוח־ החוץ
M90-3 

ר א ו ר ב  פ

 מערב גרמניה - בלנפלד
 הסרטים שהוצגו: חמסין, אירית עירית,
 מחבואים, נועה בת 17, עתליה, אוונטי פופולו,
 תל־אביב ברלין, עד סוף הלילה, בלוז לחופש

 הגדול.

ץ ר  מ

 מעוג־גרמניה - מינכן, פרייבורג, קובלנץ
ן, אירית עירית,  הסרטים שהוצגו: חמסי
 מחבואים, נועה בת 17, עתליה, אוונטי פופולו,
 בלוז לחופש הגדול, תל־אביב ברלין, עד סוף

 הלילה.

 הונגריה
 הסרטים שהוצגו: תל אביב ברלין, עתליה, ילדי
 סטלין, אוונטי פופולו, אירית עירית, בלוז לחופש

 הגדול, הקיץ של אביה, נישואין פיקטיביים.

 ארגנטינה
 הסרטים שהוצגו: בלוז לחופש הגדול, אוונטי
 פופולו, חמסין, עתליה, אירית עירית, נועה בת

 17, אש צולבת.

ל י ר פ  א

 אורוגוואי - מונטווידאו
 הסרטים שהוצגו: בלוז לחופש הגדול, אוונטי
 פופולו, חמסין, עתליה, אירית עירית, נועה בת

 17, אש צולבת. .

 ברית המועצות - מוסקבה
 אורחים: גילה אלמגור, חיים בוזגלו

 הסרטים שהוצגו: תל אביב ברלין, עתליה, ילדי
 סטלין, אוונטי פופולו, אירית עירית.

 צרפת - הסינמטק הפריסאי, רטרוספקטיבה
 מקיפה של הקולנוע הישראלי בשנים 1984—1989
 אורחים: גילה אלמגור, חיים בוזגלו, רפי בוקאי,

 מיכל בת אדם, אפי אטד.
 הסרטים שהוצגו: אלף נשותיו של נפתלי
 סימנטוב, הקיץ של אביה, אוונטי פופולו,
 נישואין פיקטיביים, המאהב, בלוז לחופש הגדול,
 פני המרד, הוגו, חייל הלילה, ברלין ירושלים,
 בגלל המלחמה ההיא, לא שם זין, גשר צר מאד,
 שדות ירוקים, מאחורי הסורגים, חמו מלך
 ירושלים, ילדי סטלין, רחובות האתמול, תל

 אביב ברלין, חיוך הגדי, עד סוף הלילה.

י א  מ

 צרפת - ניס
 הסרטים שהוצגו: אלף נשותיו של נפתלי
 סימנטוב, חמסין, אירית עירית, נועה בת 17,
 מחבואים, עתליה, אוונטי פופולו, בלוז לחופש

 הגדול, ילדי סטלין, עד סוף הלילה.

 צ׳ילה
 הסרטים שהוצגו: בלוז לחופש הגדול, אוונטי
 פופולו, חמסין, עתליה, אירית עירית, נועה בת

 17, אש צולבת.

33 
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WHAT'S W R O N G WITH THE ISRAELI CINEMA? IS IT POSSIBLE THE FILM MAKERS HERE 
HAVEN'T LEARNED THEIR PROFESSION RIGHT AND NEED MORE LESSONS BEFORE THEY 
CAN HOPE TO MAKE AN IMPRESSION OUTSIDE THEIR O W N BACKYARD? DO THEY NEED 
SPECIALISTS FROM ABROAD TO HELP THEM OUT OF THE IMPASSE? OR IS ALL THEY NEED 
A VOTE OF CONFIDENCE FROM THE SKEPTICS W H O WON'T TAKE THEM SERIOUSLY, AND 
SOME EFFECTIVE HELP FROM THE ESTABLISHMENT, TO BE ADMINISTERED THROUGH THE 
HANDS OF SOMEONE W H O REALLY CARES? 

BARUCH DINAR, FORMER HEAD OF THE FUND FOR THE PROMOTION OF QUALITY 
FILMS, NOW RETIRED, SINCERELY BELIEVES THE ISRAELI CINEMA NEEDS ALL THE HELP IT 
CAN GET, MOSTLY FOR ITS SCRIPTS. HE FEELS ESTABLISHED AMERICAN AND BRITISH FILM 
WRITERS CAN CONTRIBUTE IMMENSELY IN THIS RESPECT, AND THEREFORE ORGANIZED 
SPECIAL COURSES TO TRAIN ISRAEI WRITERS. DINAR HIMSELF EXPLAINS IN THIS ISSUE THE 
REASONS FOR HIS INITIATIVE WHILE OSHRA SCHWARTS MET SOME OF THE PEOPLE 
CONCERNED AND COLLECTED THEIR VARIOUS AND OFTEN OPPOSED OPINIONS O N 
THIS MATTER. AND, AS AN INTERESTING ASIDE, THE ISRAELI CINEMA IN THE EYES OF 
BRITHISH PRODUCER DAVID PUTTNAM, W H O WAS ONE OF DINAR'S RECENT GUESTS 
HERE. 

ONE OF THE MOST ENDEARING PICTURES AT THE LAST JERUSALEM FILM FESTIVAL WAS 
"THE STORY OF W IND" . NO ISRAELI DISTRIBUTOR HAS ACQUIRED IT YET, BUT WE HOPE 
THIS DELIGHTFUL TESTAMENT OF THE GREAT )ORIS IVENS WILL NOT DISAPPEAR 
ALTOGETHER FROM OUR SCREENS. A SYNOPSIS OF THE FILM, AND AN INTERVIEW WITH 
90 YEARS OLD IVENS AND HIS COMPANION, MARCEL!NE LQRIDAN, PRIOR TO THE FILM'S 
RELEASE AND SHORTLY BEFORE HIS DEATH, WILL HOPEFULLY TEMPT SOMEBODY TO 
RELEASE THE FILM COMMERCIALLY. 

OF THE VARIOUS SUBJECTS FEATURED IN THE CINEMATHEQUE'S NEXT PROGRAM, WE 
CHOSE TO FOUCUS O N "CINEMA AND ARCHITECTURE״. N8U PUCH, AN ARCHITECT BY 
PROFESSION, POINTS OUT THE MANY SIMILARITIES BETWEEN THEM, WHILE TZIONA 
SHIMSHI, ONE OF THE MOST DISTINGUISHED ARTISTS IN THE COUNTRY, REVIEWED 

CINEMATHEQUE SOME OF THE RECENT ISRAELI FILMS AND DISCUSSES THE QUALITY OF THEIR DESIGN. 
N a 5 4 ALSO IN THIS ISSUE, EtSENSTEIN ON ACTORS AND DIRECTORS, YAKHIN HIRSCB O N 
September-October 1990 ״LITTLE BIG MAN" , AND TZV1KA OREN'S TRIBUTE TO BUGS BUNNY ON HIS 50TH. 
Publisher: Alon Garbuz ANNIVERSARY. 
Director of Tel-Aviv Cinematheque 
Editor: EtSma iFainairu 
Program Editor: NsircS Tzarfati 
Desognsr: Et!a AboiatbouD 
Graphic Designer: David MoscoviSz 
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Danny Muggia, Daini Fainaru, Uri Klein, 
ShauJ Shir-Ran, MeSr Schnitzer 
Documentation: Daniel Warth 
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2 Sprinzak s«. Tel Aviv 
Tel: 03-217181 
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 יש לו מנועים חדשים.
ב החיצוני של האונו החדש ו צ ע  את השפורים ב

ם ״ ו נ י ש ה ת ת ולהתלהב. א ו א ר  אתה יכול ל
: ש י ת ה " אתה סוכרת ל ם י נ פ ב מ " ר ב  שהוא ע

ת ב ר ע . 1.4 ליטר עם מ ה מ צ ד ע י ת  M ם3וע ע
ד האונו 70sx החדש י ו צ ת דלק !S.P שבו מ ק ר ז  ה
ם אותו למאה קנז״ש י ק י ז מ  מקנה לו 72 כייס ה

! ד ב ל ת ב ו י נ  ב-114 ש
60s טמ״ק מספק לאונו FIRE 1108 מנוע • 

 החדש 57 ב״ס. מנוע rה ממשיך את ההצלחה
 המסחררת של מנועי הייפ״ר" ומזניק את

 האונו החדש לפסנת מכוניות ה-1100 .

ד נם הוא במנוע1400 י י ו ו החדש צ ב ר ו  a אונו ט
ת ק ר ז ה , ם י י נ י ן ב נ צ מ , ו ב ר ו ש ט ד ג ם מ ע ק ״ מ  ס

ם 118 י ר צ י י מ ׳ ה ר א ר ע של פ ו נ ל מ ו ה י נ  דלק ו
מ ב-3500סל״ד. " ג ר של 16.8 ק י ד ט א נ מ ו מ  כייס ו

ם כל מתחרה הרחק מאחור... י ר י א ש ם אלה מ י נ ו ת  נ
ם י נ ק ת ו ו 45 החדש מ נ ו א ב ״ ו S T I N G ו ״ * נ ו א  ב

ם י נ י מ א ה י FIRE-1 903.1000 סמ״ק המוכחים ו ע ו נ  מ

 :שיכללו אותו בטכנולוגיה חדישה
ת ב י ר הותקנה ת ב ר ו ט ״ ו נ ו א ב ו 70 החדש ו נ ו א  ב

ם א . ל ו ע פ ת ד ל ו א • קלה מ ת י נ ש ד  הילוכים ח
ל לבחור כ ו ף שלא להחליף בכלל הילוכים ת י ד ע  אתה מ

 שלם רק 30% במזומן והיתר באשראי עד 42 תשלומים
 14% ריבית שנתית צ10ד לפרנק ו;שורצר• או לדולר לפ• בחירת הלקוח.

(CTX) ף י צ י ר ט א מ ו ט ו ר א י ו סלקטה שבו ג נ ו א  . ב
ת דלק כ י ר צ ם טובים ו י ע ו צ י  המקנה לסלקטה ב
ת אחרת. י ט א מ ו ט ו ת א י נ ו כ ו של כל מ ז  נמוכה מ

 הוא שקט ויציב ma אפילו
 בנסיעה הכי מהירה.

ו ב צ ו ת האחורית ע ל ד ה  חרטום האונו החדש ו
ל ע ו נ י פ ו י ב ב י ה ר מ י ו מ נ ד 1 ד > ו א , ש ד  בקו ח

ם י ד ק ם נרד משופר(FOR=0.30 חסר ת ד ק  מ
ע לתא ו נ מ א ה ן ת י ד ב ו ד ב ת מסוגה. ה ו י נ ו כ מ  ב

ן מוט ק ת ו ו ה ב ר ו ט ׳ 70 ו ם ג ד כ ו , ר פ ו ם ש י ע ס ו נ  ה
ה ע י ס : נ ה א צ ו ת . ה י מ ד ק ף במתלה ה ס ו ב נ צ י י  מ

ת מ י ל ב , ר ת ו ת דלק נמוכה י כ י ר צ , ר ת ו  שקטה י
ת מן הכלל א צ ו ת כביש י ז י ח א ת ו ר פ ו ש  .זעזועים מ

 רמת גימור חדשה ללא תקדים
 :וללא מתחרים

ה 70 ל י ע נ ט ב ר ד נ ט ס ם כ י ר י י ו צ מ s x דגמי אונו 
, ם י י ל מ ש ת ח ו נ ו ל ח ב , ק ו ח ת עם שלט ר י ז כ ר  מ

י ס נ ם פ י ב ל ו ש ו מ נ ע המרכב ש ב צ  ספוילר נ
ו ב ו צ ע ם ב י ש ר מ ם קריא ו י נ ו ו ח  .ערפל,ולוח מ

 .בוא לראות אותו

 תל־אביב: חמשת־ הראשי - יצחק שדה 30, סל 03-5370971, סורי קאר, אבן נביחל168. טל. 03-446743. מוסך אמיר. דון סלמה 38, סל. 03-825654; ירושלים: קולני נמלמו־וו, רח׳ האווז! 16, אזור התנ1שיה תלפיות. מל. 02-780654,780287; חיפה: חנות מוסרן בע־נז, דרך
 יפו 146,טל.04-522258; באו שנע: ש.זז.!.נע״מ,קויתיה1דית,טל. 057-71468,קוי1ז שמתה: מוסןהחולה, אזור הוזננשיה, סל:06-940574; טבריה: מוסד נול! נע־וז, אזווהתעשיה,סל. 06-721941; נצית: פוידדאהר,אזווהתעשיה.טל.06-555266, קויתניאליק:
 ש.י.א. סוכנות דנב מפו! ולקרות נע־מ, דון נונו10, סל. 04-726335,720108; חדרה: קויצימ!,אוווהתעשיה, סל 06-335612: (תניה:ונב נתניה בעיה,אזור תעשיה היש!, סל 053-339942,פיאט סוס ותויה,ברקת 6, סל. 053-23010; פתח-תקוה: אלי שולווף.נרבובבא
 70,סל. 03-919937,919238; ומתייחד.מכוניות נט־נז,זינוסינסקי 30.סל. 03-739736; וחובות: ניקסו את לונו נע־ס,הרצל208,סל 08-471789; אשדוד: נזוסן ינדו בע־נז, אזור התעשיה, טל.08-562369; אשקלון: אוסוא1ו1קלו1נ1ו־נז, אזור התננשיה, סל. 051-29191;
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 אנחנו לא מתתש׳ם מקלקולי•!

^ a i עשינו ביסווז דירה ב 
 וקיבלנו שירות תיקונים

 .לסלויזיה ולוידאו

 סס

 חצה לחסוך מאות שקלים בשנה? ״הפניקס׳׳ מציע לך, לראשונה בישראל, תוספת חדשנית לביטוח הדירה שלך:

\w22׳w mvm n׳mm nד״ם לתיקון כל 70!לטי הטלוידm׳B a׳n1v& ־ 
 תמורת תוספת של ־.39 ש׳׳וו בלבד לדמי הפוליסה, תוכל ליהנות משירות תיקונים למקלטי סלויזיה, ותמורת ״.39 ש״ח נוספים,

 גם למכשירי הוידאו. זאת לעומת מאות השקלים שהיית משלם אילו ביטחת את המכשירים בנפרד.
- n t m y i • t r t - i v i > . , ה  כן, בעבור סכום סמלי ז

. ך ת ״ ו א נ ח נ ע א ב ו ק ע ה ג ר  תיהנה משירות תיק1נים מעולה׳ ב
l i i U ^ t l l t i  לכל מקלסי הטלו׳ז׳ה ומכשירי הוידאו שבביתו• *
' 7 N I V ^ M V n n ^ / V ^ L "שאל עוד היום את סוכן׳יהפניקם 

,  על פוליסת הביטוח עם תוספת ״שי לדירה״. י 1

 25& חברה לבטוח בע״מ
J 6201 1 משרד ראשי רח׳ לבונטין 30 • ת״א 65116 • טלי \  * בהתאם לתנאי כתב השירות המצורף לפוליסה. /

 הפנימס הישראלי


