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 אמנות הקולמע הפכה במאה העשרים, לאמנות המרכזית. מבחינת כמות היצירות שהיא מפיקה, האיכות הגבוהה מאד של

 חלק גדול מיצירות אלו והיותה האמנות אשר עימה נפגש הצופה, בן זמננו, בתדירות גדולה יותר מכל אמנות אחרת.
 הקולנוע במקביל להיותו אמנות המעוררת חוויה חזותית־שמיעתית עשירה, הינו בעל רלוונטיות גדולה מאד לחיי היומיום.

 (למורים) המערכת החינוכית כיום, אינה כוללת ברוב המקרים, התייחסות למדיום הקולנוע־טלוויזיה, בין נושאי הלימוד.
 על אף העובדה שאיננה ניתנת לערעור, כי בוגריה (תלמידיה) חייבים להצטייד בכלים להתמודדות עם מדיום זה.

 כדי ליצור יתר מודעות לאמנות חשובה זו, ולהקנות למורים כלים, כדי שיוכלו להשתמש בהם בעבודתם החליט הממן
 הישראלי לקולנוע בשיתוף עם סינמטק ת״א לקיים גם השנה השתלמות למורים באמנות הקולנוע.
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 א. ו. פיתוח יכולת ביקורת כלפי הסרטים הנצפים.
 2. פיתוח טכניקות לדיון ושיחה על הסרטים.

 3. ראיית הקולנוע כמשקפת את חייו של האדם במאה ה־20.
 ב. ו. הבנת כלי הבטוי של הקולנוע: היסוד הויזואלי, העריכה, הקומפוזיציה, יחסי קול ותמונה.

 2. יחסי הקולנוע ואמנויות אחרות: ספרות, תיאטרון.
 3. הז׳אנר הקולנועי.

 4. סקירה כללית של ההיסטוריה של הקולנוע.

™ ® M o ! 

 פיתוח ביקורת כלפי הסרטים הנצפים *מתודולוגיה של הוראת הקולנוע * קולנוע ותקשורת * הבנת כלי הביטוי של
 הקולנוע, היסוד הויזואלי, העריכה, הקומפוזיציה * התסריט * יחסי קול ותמונה * יחסי קולנוע ואמנויות אחרות * הדאנר

 הקולנועי, פוסט־ז׳אנר * קולנוע לאומי * אוטו (פליני, טריפו, סקורסזה)* נאוראליזם ופוסט־נאוראליזם * סמיוטיקה *
 נאראטיב מסורתי ומודרני
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 הקורס כולל 100 שעות ב־20 מפגשים, למורים 116 שעות בי23 מפגשים בני כ־5 שעות כל מפגש משעה 17:00 עד
 21:15. כל מפגש יכלול הרצאה מלווה בהדגמות וסרט קולנוע באורך מלא, שיאיר את הנושא הנלמד. (החשיפה של המורים

 ליצירות אמנות הקולנוע היא בעלת חשיבות עליונה).
 ההשתלמות מוכרת ע״ י משרד החינוך ומזכה את המשתתפים בגמול השתתפות.

 —450 ש״ח להשתלמות כולה (ישולם ב־3 תשלומים). לחברי הסינמטק 400 ש״ח.

 המפגשים יתקיימו בסינמטק ת״א, בית מפעל הפיס, חזי הפטמן 3 ת׳׳א, בימי ד׳ כדלקמן:
— 18.1.89 — 11.1.89 — 21.12.88 — 14.12.88 — 30.11.88 — 23.11.88 — 16.11.88 — 9.11.88 — 2.11.88 

29.3.89 — 22.3.89 — 15.3.89 — 22.2.89 — 15.2.89 — 1.2.89 — 25.1.89 
.3.5.89 — 12.4.89 — 5.4.89 

: M i i a o f a 
 נחמן אינגבר, ניסים דיין, יכין הירש, דאקו ארליך, דורון נשר, דני מוג׳ה, תרזה קוגלר, הלגה קלר, ניסים קלדחן, דוד

 גרינברג, ד״ר מיכל פרידמן, יוסי אורן, אורי קליין, רנן שור, יריב בן־אליעזר, אשר לוי ועוד.

SS28&2 , 6 3 6 2 9 3 © י ® 4 ® 



י • 198 42 ס ג B נתב עת לענייני קולנוע בהוצאת סינמטק תדאב־ב • תכנית הסינמטק לחודשים ספטמבו־אוקטובו 

Cinematheque ב U 

ט של י ר ס ת ת ה א גליון זה א י ב ה מ ל א ח הימים ה ו ר ב ל ירושלים ו ב י ט ס ת פ ו ב ק ע  ב
ז ״פרשת וינצ׳ל״. זהו א ן שעשה מ ו ש א ר ט ה ר ס ה קרה״, ה ם הפנר ל״אביב־88״ - מ ה ר ב  א
א נכנסו לגירסה הסופית ל ה ש ל א ם כ ם ג י ג ו ל א י ד ם ו י ע ט ל הערות, ק ל ו כ ט המלא, ה י ר ס ת  ה

ת שהוצגה. ו ק ד ת 21 ה  ב
יר ה כפי שהוא מצטי ב י ט ק פ ס ו ר ט ר , גיבור ה ה ר פ א ק ק נ א ר ת הפסטיבל: פ ו ב ק ע  ועוד ב
ו פופוליזם ת ו י בקולנוע, א א ק י ר מ א ת זרע הפופוליזם ה ן שזרע א ו א ג  בעיניו של יובל לוי, כ
ה י ג ל א ט ס ו ת הרייגניסטית היום. ומצד שני, נ ו ב ר ת ת פירותיה של ה  שעלה ופרח והניב א
י זוהר, הכמיהה ל״חור בלבנה״ ר ו א ת הגעגועים ל ך א י ר ע ה  ישראלית - גידי אורשר מנסה ל

 וההתרפקות המחודשת על ״לול״.
ל ב י ט ס י של השנה בעולם, פ ז כ ר מ ע האנימציה ה ו ר י ל א וח ע ן היה ומדו ר ו  צביקה א
ם - ניצני ע פ ע העברי, ה ו לנ ת הקו ו ד ל ו ת ק נוסף ב ר א פ י ב ן מ מ ר מ י ב 1988, ומשה צ ר ג א  ז

ם אגדתי. י ח א ל ה ם ש ה י ט ר ס נים ב  פריחה ראשו
ם י ט ר ל ס ם ש ת ק פ י ה ר ח ב א ו ק ע ת נועד ל ו ק פ ה  שני מדורים חדשים נוספו הפעם: יומן ה
ר בינתיים ש א ב מיוחדת, ו ל ־ ת מ ו ש ת ם ל י י ו א ר ם ה י ט ר  ישראליים חדשים, וסקירה של ס

. ת הווידאו ו ט ס א ת ק ו ע צ מ א א ב ל ם א ה י ל י אפשר להגיע א  א
 עדנה פייצרו

ל א ר ש י ־ ה ק ״ ר מ ת א ו ב ר ת ן ה ר ע ק ו י ס ת ב ק פ ו ת מ ר ב ו ח  ה
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 אשר! כבת חמישים וחמש מול המצלמה, אולי יושבת על ספסל כגל
 או עומדת בכלל. היא מדברת לא אל המצלמה, אלא קצת הצידה,

 אל מי שמאחורי המצלמה, ״הבמאי״.

MEDIUM LONG SHOT או HIGH ANGLE, MEDIUM SHOT, קצת ONE SHOT 
 אני נולדתי בכלל שמה, וכשבאה המלחמה הייתי כבר בת שש, ילדת

 גדולה, ולקחו אותנו לגטו. אבא שלי תפש תיכף שכאן יהיה אסון,
 שכולם ימותו, א? הוא לקח אותנו וברח לכפר. אבל אח״כ הם באו
 גם לכפר, במגפיים ומדים ונשק. אז בלילה הראשון הוא לקח שוב

 את אמא ואותי וברחנו, הצלחנו לברוח ליער. ככה כל המלחמה.
 רצנו ביערות, בהתחלה אבא שלי ואמא ואני ואח״כ אבא שלי ואני

 בסוף רק אני. אבל לא הייתי לבד. אף־פעם לא הייתי לבד. היה
 תמיד עוד אנשים. לא תמיד הם היו. כי הייתי יהודיה, אבל כמעט

 תמיד הייתי לא־לבד. ואף־פעם לא תפשו אותי...

 יבאקס של ילדותיות מופלגת היא מראה פתאום את פרקי הידיים
 שלה נקיים ממספר. היא משפשפת את האזור הלאיממסופר של

 היד, קלות; לא שזה מונן או מודגש, סתם אקט אידיוטי.

 יהודית
 כשנגמרה המלחמה לקחו אותי חיילים יהודים מהבריגדה או



 מהסוכנות, אני לא יודעת להגיד, ובאתי ארצה, ואחייב גם הורי
 הגיעו, שניהם. קודם אבא שלי וארדכ היא... אמא. היא היתה כבר

 תמיד חולה והוא היה... בסדר. אני מאוד אהבתי את אבא שלי,
 אבל הוא מת לפני ארבע שנים ואמא רק לפני חצי שנה, כשהכל

 התחיל שוב-

 ר,יא מציצה רגע למצלמה ובחזרה ״אל הבמאי״ ושואלת רק בתנועות
 שפתיים, בלי קול: ׳׳להמשיך!״ והוא, בנראה, מסמן לה להמשיך, בי

 היא אמנם ממשיבה•

 יהודית
 בסדר. למדתי ב״הרצליה״ והייתי תלמידה נהדרת. בכל קיבלתי 10.

 בכל המקצועות, הכל 10. הייתי גס אלופה בששים מטר. שלוש שנים
 הייתי אלופת בתי־הספר, ובהוקי הייתי פעמיים שנייה, בששית

 ובשמינית, וקפיצה לרוחק, ושיחקתי בחוג הדרמתי את אנטיגונה
 ב״אנטיגונה״ ובשמינית היתח לי עבודת סיום נורא יפה על

 דוסטוייבסקי בחטא ועונשו. מצאתי את זה לפני כמה זמן וניסיתי
 לקרוא. אני לא מבינה כלום...

 היא מגחכת ואחרי פאוזה זעירה ממשיבה

 יהודית
 הצבא היה צבא ואח״כ הלכתי לאוניברסיטה ואח״כ למדתי פה

 ולמדתי שם וקיבלתי שילומים ונסעתי למינכן והייתי במינכן כמה
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 שנים שלמדתי שם ולא יצא מזה שוס דבר. אח״כ לאוסטריה ושוייץ.
 הציעו לי מניריורק מילגה, אבל אני אף־פעם לא נסעתי לאמריקה.

 רק עס אירופה יש לי... בסוף אחרי שהתגרשתי m אה... פתאום
 החלטתי אני רוצה להיות אחות והלכתי ללמוד להיות אחות וחזרתי

 לארץ ונהייתי אחות. בעצם זה הדבר שמחזיק אותי בחיים. אני
 נורא אוהבת להיות אחות. יש לי בן ובת ואני עובדת ב״איכילוב״

 פנימית גימ״ל ואני אוהבת את העבודה שלי, דווקא. אבל בזמן
 האחרון הכל הולך פארש. עם הוולדהיים ועם הערבים ועם

 הקריקטורות של היהודים ב״פוליטיקך, שרוחצים את הידיים בדם,
 ראיתו

 בקטע האחרון היא כבר לא כל הזמן דיברה אליו: קצת לרצפה,
 קצת לעצמה, הצצה קלה למצלמה. כאן, במלה ״ראית!״ היא שוב

 חוזרת לדבר ״אליו״

ת י ד ו ה  י

 וכתוב שלכבוד הפסחא, היהודי - החייל עם מגן־דוד ואף גדול כזה,
 ענק - שהיהודי מתכונן שוב לחג של הריגת ישו. איך אני מכירה

 אותם! יש להם חגיגה. תפשו אותנו. אז לפני כמה ימים חלמתי
 בלילה שוב שאני שם. לספרז

 שוב היא פתח אליו לאישור ומקבלת כנראה, כי היא ממשיכה
 ומספרת את החלום

 יהודית
 ... שאני שם. שאני ילדה והם שם הולכים למעלה. היה - זה היה

 הכל, אני לא זוכרת אפילו אם יש להם מגפיים ומדים של אסאס
 אבל זה הם, החיילים. והיו שתי קבוצות של ילדים. שם היו* ילדים

 וילדות, ופה אתי הקבוצה שלנו, ומסביב למעלה ובאמצע הסתובבו
 חיילים... היה להם נשק. ויש ילדים פה ויש שם ואני הייתי צריכה,

 רציתי, הייתי מוכרחה לעבור, לעבור מפה לשם, ובזה הכל תלוי אם
 אני אחיה או לא. והתעוררתי בכזאת חרדה איומה, שקמתי ונכנסתי
 למיטה של הבת שלי, הגדולה (היא כמעט בת 14, יעל) ונאחזתי בה

 כל כך חזק שהיא התעוררה. אה.. די נבהלה.

 mm (אוף)"
 וסיפרת להן

ה י ד ו מ  י

 כן. סיפרתי. סיפרתי על החלום והחיילים ועל הילדים פה והילדים שם.

 W3 (אוף)
 והיא הבינהו

 מה פתאום! היא לא הבינה. איך היא יכולה להבין?

 (אוף)

 לא. היא בטח לא הבינה. איך היא יכולה להבין.

 היא לא יכולה.

 פאוזה קצרה. יהודית אפילו חושבת שאולי ה״ראיוף נגמר.

 MMSI (אוף)
 ...בעצם, יכול להיות שאת טועה, שאולי היא כן. לפעמים נדמה לי
 שאולי, שכולנו פה מבינים. שאיכשהו באוסמוזה, מהורי ומהורינו

 וממך, באוסמוזה, זה עבר לבתך גם ולכולנו, לכל העם הזה. ובגלל
 זה גם כל ה... איד שזה הולך כעת, החרדה והאלימות. החרדה.

 יהודית מנענעת בראשה בתקיפות - לא! היא גם קוטעת אותו

 איך שאתה נאיבי!

 * בכל פע0 שמופיעה ההוראה (אוף) הכוונה ל״אוף קאמרח״,
 שפירושה קול שנשמע בלי שהדמות נראית.

 MM (אוף)
 לא?

ה י ד ו ה  י

 אף־אחד. רק מי שהיה שם. רק אני. ובגלל זה אני גם אומרת לך
 שאתה טועה ואתם טועים ואין לכס מושג כי לא ראיתם. אני למשל
 חושבת שבכלל זה הסוף שלנו כעת עם הערבים ואיתנו ועם העולם.
 אם נחזיר את השטחים ואם לא נחזיר. זה הסוף של מדינת ישראל

 והעם היהודי. וזה לא רק הערבים. תראו את כל העולם. הכל ייגמר
 וכולם ימותו. יותר מהר אם נחזיר את השטחים. קצת יותר זמן אם

 לא - אז אני בעד לא להחזיר. שיהיה יותר לאט.
 (והיא פונה פתאום אל המצלמה ואומרת ל״קהל״:)

 הפנר שעשה את הסרט שתיכף יבוא - איש טוב אבל נאיבי,
 שמאלני. הוא לא חושב ככה. הוא חושב שדווקא עכשיו יהיה טוב,

 שהפרונקל התפוצץ וסוף־סוף יוצאת המוגלה, שזה עכשיו
 שלב־לקראת, כבה הוא אומר, שעד שנת 1990 פלוסימינוס נצא

 מהשטחים ותהיה להם מדינת ויבוא שלום, שיהיה ״ישראל־פלסטין.
 שתי מדינות לשני עמים״. ויהודים וערבים יחיו פה יחד, הילדים

 שלהם והאמהות שלנו וילדים שלנו עם אמהות שלהם, ויהיה בסוף
 יפה כאן, כמו בסרט שלו, עם המון כשרון ועוצמה - והכל כזה
 נאיבי... או שהוא סידר לו את זה בראש בגלל הפחד או שהוא

 מהילדים ״שם״... (מהרהרת) הלואי שהוא צודק(ובחזרה אליו שוב:)
 הלואי שאתה צודק... זהו, גמרתי.

 היא גמרה, ולפי התנהגותה היא גם חושבת שמרגע שהודיעה שהיא
 גמרה, המצלמה הפסיקה לצלם. היא נרגעת מעט - כבר לא

 מצלמים אותה. ואז היא נזכרת ורוצה להגיד עוד משהו

? ה י ד ו מ  י

 רגע! אני רוצה עוד להגיד משהו. אפשר?.. עוד דבר: בדבר אחד אתה
 בטח טועה(למצלמה:) בדבר אחד הוא 100% טועה - הערבים שם

 והכל בסרט, רגשי האשמה והחרדות, מה שאיציק לאור קורא
 ״יורים ובוכים״ - כל המושי־מושי הזה - זה לא באמת החלום שלו.

 (ואליו:) לא באמת, לא במרתפים של הנשמה שלך. (לקהל:)
 במרתפים של הנשמה אני החלום שלג..

 וכאן עולות ובאות הכותרות של הסרט, שם הסרט (עד להודעה
 חדשה השם הוא: ״מה קרה״ - סרט שמאלני), השחקנים, צלם, במאי

- קצר מאוד, ואחייב, על קרטון לחוד, מין מוטו כזה באותיות
 קטנות למעלה משמאל FRAME: בעקבות מה שאמר מישהו פעם

ת כל המסך:) ״יספרו הערבים  (ובאותיות גדולות מאוד, ממלאות א
 את הפחדים, החרדות והסיוטים - ואת החלום שלהם. אני מספר

 את שלי״. ומתחיל הסרט.

 חוץ. יום. גבעות וכביש לרגליהן
 מתחיל CUT LOW ANGLES, קלוזיאפ, ילד ער בי,נגיד בן 12, כמו

 בתמונותיהחדשות הקלאסיות בינתיים, כפייה על חצי פנים, זורק
 אבנים אל המצלמה ANGLE ¥\0.ולמטה. M1GH ANCLE«< מתמרן לא

 להיפגע מהאבנים. כמעט ספורט כזה. דיאלוג:

 גיא
 המפקד, אנחנו מסתבכים פה

 3ז9קד

 עזוב אותך מזה, זה רק ילדים...

 אבן גדולה נוחתת

 זה לא ילדים, זה אשפ! גיא, בוא!

(ZOOM our)הילד ממשיך לזרוק והתמונה מתרחבת LOW ANGLE 
 לכלול עוד ילדים זורקים אבנים ולמטה (.H.A) איזה ששה חיילים.

 בינתיים זה משחק, הילדים זורקים אבנים והחיילים מקפצים
 ביניהם, כמעטיספורט כזה, עד שאבן יותר גדולה נוחתת(או עטר

 אבנים סמיך) ושניים מהחיילים ניתקים מהקבוצה למטה (אחד,
 החייל הראשון שאת פניו ראינו בסרט, שמו גיא) ומתחילים לרוץ

 אחרי הילדים. הילדים מתפזרים ובורחים, ובא קטע פיזי של רדיפה,
 גיא אחרי הילד בכפייה שראינו בהתחלה. גיא רץ למעלה והילד
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 אברהם הפנר

 בורח ממנו, והחייל השני רודף אחרי הילד הערבי •ישלו״; שרץ
 הצידה, בורח. גיא תופש את הילד ״שלו״ בקרסול (הילד על קפל

 בגבעה איזה מטר מעליו). הוא אוחז בו ומניף באיום את נשקו
 כשנשמעות (אוף) צעקות פחד ומחאה וגם גיא וגם הילד הערבי

 הקטן ״שלו״ מציצים הצידה אינסטינקטיבית, לראות מה שם. החייל
 השני תפש שם את הערבי ״שלו״ והוא מחטיף לו סטירות לחי הגתות

 והילד צועק בערבית: לא על הפנים, לא על הפנים!
 גיא והילד שראו בעצם מין ״חזרה כללית״ על טקס שהם ימלאו

ה בזה (קלודאב) והילד פתאום משתין  בעוד רגע, חוזרים להסתכל ז
 מפחד.. (קלוזיאפ) מכנסיו ואגן הירכיים בגובה פניו של גיא, כי הילד

 הרי עומד גבוה יותר, וגיא רואה מול עיניו איך כתם השתן הולך
DISSOLVE ומתפשט שם - (קלוזיאפ כתם). (ק לו ז־ אפ) גיא נרתע מעט ד 

 חוץ. לפגות בוקד. שדה
 (קלוז-אפ) גיא ישן, לאישקט, בתוך אוהל-סיירים, ראשו זע
 באיינוחות ולפתע הוא מתעורר ופוקח עיניים. לוקח לו רגע

 להתאושש. בחוץ צועק סמל

 סמל(אוף)
 כולם לקום! יללה, יללה!

 ויריעת האוהל של גיא מופשלת ואור ראשון של בוקר חודר והסמל
 גם מכניס לו בעיטה קטנה, דווקא ידידותית

 סמל
 יללה, יללה, גיא! לקום׳(צועק:) כולם לקום!

 (מישהו לא רחוק פותח רדיויטרנזיסטור ולאורך הקטע הבא אנחנו
 שומעים חדשות מגל״צ: את תוצאות חקירת צה״ל על מה שקרה
 בכפר ״ביתא״.) קול מאזין מרחוק! הסמל ממשיך לפרק אוהלים

 ולבעוט בישנים ולקרוא לכולם לקום. גיא מתיישב מבואס מהחלום
 שלו(כנראה). הוא נכנס לנעליים וכל המחלקה מסביב קמה

 ומסתדרת ומתלבשת ומסדרת חגור ונשק; כולם לא לגמרי ערים,
 חוץ ממישהו שמקשקש כל הזמן, אבל בעיקר רק שומעים גל״צ

 מטרנזיסטורים, וגיא קצת לא בפוקוס והוא דורך לשכן שלו לאוהל
 על הרגל ומפיל לו את הנשק ודורך עליו וההוא(נקרא לו בני) מתעצבן

 בגי
 לפתוח את העיניים ולראות שמאלני.

 חוץ. יום. רחובות וסימטה בעיירה ערבית
 המחלקה של גיא עוברת ברחוב ערבי, בשני טורים, פטרול, בצל

 הבתים, ממכשירי טרנזיסטורים קטנים שתלויים לכמה מהם בחגור
 נשמע כעת שידור של ״הבוקר הזה״ משידורי ישראל תגובות של
 חברי כנסת ושאר ירקות על תוצאות החקירה של צה״ל וביחיד

 קולה מלאיהחרון של גאולה כהן. החיילים עוברים ברחוב
 ומסתכלים בכל כיוון. קול מישהו לא ברור צורח, אולי מאחד

 החלונות, ובני שצועד בצד השני של הרחוב רוטן משהו כמו

 בגי
 יבוא שרון, יעשה פה סדר.. מה, גיאז! דם יישפך פה... (ולעצמו)

 מלחמת אחים תהיה...

ם יוצאים מהרחוב ונכנסים לסימטה - צמיגים בוערים בקצה ה  ו

 הרחוב ושבאב מחכה להם. הפטרול ממשיך ופתאום יוצאים גם
 מאחור נערים ומישהו(מלפנים) זורק בקבוק תבערה שפוגע אמנם

 רחוק מהחיילים, אבל באותו רגע צונחת לה גם לבנה גדולה חלולה
 מגג על יד ופוגעת בבני, דווקא, והוא צורח מכאב ומתיישב, מבוהל,
 ועוד ערבי זורק בקבוק שמתלקח קרוב יותר, וגיא שתפש בעין את
 זה שזרק פותח בריצה ואחריו עוד שלושה חיילים, מרדף בסימטה

 והצידה לתוך סימטה שנייה, הבחור שזרק (רץ מהר) וגיא שרודף
 אחריו ורץ בעצמו לא רע. הוא גם משיג אותו, דוחף אותו, מפיל

 אותו לארץ בפתח בניין סמוך ומהתנופה של הריצה שלו הוא נופל
 אחריו ועלין וקם ומתיישב עליו ועד שמגיעים החברים שלו הוא

 מכניס לבחור מכות רצח, מכות קשות על החזה והזרועות והפנים
 ובראש, באלימות ובפרצוף מעוות של כעס גדול...

DISSOLVE 

 פנים. חושך. דירה בתל אביב
 קולה של גאולה כהן או של מי שלא יהיה, אולי קצובר, משהו מהצד

 הפסימי של המתרס, ממשיך מעל כל קטע המכות ועד לסצינה זו,
 כעת הוא נשמע כמו ממקלט רדיו של מישהו בדירה סמוכה...

 התמונה של גיא המכה (קלוזיאפ) נמוגה ומתחלפת בתמונה
 (קלוזיאפ) של איש מבוגר מטלטל את ראשו מתוך שינה, מתעורר

 ומתיישב באחת במיטה. חושך. לפנות בוקר. הוא בן חמישים פלוס.
 קול אשה שואל בחושך

 נועה
 מה קרה?

 איש
 כלום. התעוררתי מהרדיו של לווינשטיין. (נאנח)

 מה יש לך? נועה
 הוא מציץ אליה (היא מחוץ לתמונה) ורואה שהיא בעצם ישנה עוד,

 אז הוא אומר
 איש

 כלום. תשני, אני בין כה צריך לקום. יש לי שוב תורנות. בגלל
 השביתה. תשני...

 היא מתהפכת וממשיכה לישון והוא קם, לוקח את הבגדים ויוצא
 מהחדר.

 באמבטיה: הוא שוטף את ראשו מתחת לברז, מתרחץ, שם קצף
 ומתגלה. גם לפה מגיע קול הרדיו, אבל רק האינטונציות - הטקסט

 בקושי מובן. האיש מסתכל בעצמו במראה. הוא נראה מדוכא
 להפליא. בצדק.

 במטבח: רדיו: שרון מדבר בתוכנית ״הבוקר הזה״ מיום הי11/4
 אחרי שהסתבר שהילדה תרצה נהרגה בכפר ביתא מכדור יהודי.

 הוא חותך פרוסת לחם, מוריד קפה מהגז ומוזג, אוכל לחם. בריבה
 ושותה ליד דלת המרפסת, מסתכל לרחוב שלמטה. הוא מניח את

 ספל הקפה בכיור בשקט,

: לוקח את התיק שלו, יוצא וסוגר את דלת הכניסה אחריו ן  במסדרו
 בשקט וזהירות.

 חוץ. יום. תל אביב בבוקר
 ליד מכונית הסובארו שלו מחכה לו האשח שדיברה אל המצלמה

 לפני הסרט, יהודית, בבגדי אחות ונעלי התעמלות לבנות כאלו. היא
 מחייכת אליו

 יהודית
 בוקר טוב, הר דוקטור...

 הוא לא מחייך בחזרה, אלא פונה לפתוח את דלת המכונית והיא
 מבקשת ממנו טובה

 יהודית
 אלינה ביקשה אם נוכל לקחת אותה בדרך חזרה זה קצת סיבוב

 על־יד ״גראנד ביץ׳״

 הוא מניד בראשו, אבל לא בטוח אם הוא בכלל קלט אותה, והיא
 שואלת

 יהודית
 מה יש לדי

 [הוא מסתבך איכשהו עם המפתח של המכונית ואז הוא פונה ומציע"

 איש
 אולי את תנהגי?

 * * הקטעים הכלולים בסוגריים המרובעים הופיעו בתסריט
 המקורי אבל לא צולמו. א.ה.
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 היא והוא מחליפים מקומות מסביב לסו בארו. היא נכנסת ליד
 ההגה, מדליקה את המכונית ומתניעה, והיא מציצה ובוחנת את

 הגבר שלצידה. הוא נראה ממש רע.]

 sim הם עוברים ברחובות השוממים למדי וברמזור אדום
ב ז  הוא עוצר, היא מציצה בו שוב כשהמכונית עוצרת, ושואלת ש

 מה יש לך׳

 זה גיא. הוא למטה שם, בגדה. לקחו אותם מהטירונות ישר. גיילזון,
 בלטה - אני לא יודע אפילו. כבר שלושה שבועות הם שם ואני לא

 ישן בלילה...

 בינתיים הם שוב נוסעים. האיש (מדיום קלודאפ) מדבר והרחובות
 של תל אביב חולפים ברקע לו. היא מסתכלת בו(.M.c.u) מהצד

 ומקשיבה.

 הוא שם ואני לא ישן בלילה. רק אני נרדם, כל לילה, ומתחילים
 הסיוטים. רק חלומות עליו, רק חלומות איומים שקורים לו... כל

 לילה כל הלילה. כמו להתעורר בחלום מחלום לחלום ושוב
 להתעורר ו™ עוד חלום... רע.

 ויהודית עוצרת מול קולנוע ״גורז־וך, נגיד, ואלינה (גם היא במדי
 אחות) מצטרפת, נכנסת מאחור ואיתה מישהו, חבר שלה כנראה-,

 איציק קוראים לו להוא אומר לאיש]

 תודה רבה.. שמעתם חדשותי

 הם מנענעים בראש "לא״ והוא אומר

 תפתח את הרדיו. זה בכלל מתנחלים הרגו שם את הילדה.

 האיש פותח את הרדיו וה״חרוך׳ שוטף אותם. כל מי שמדבר ברדיו
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 כועס ושונא, בקצה העצבים. האיש משעין את פניו אל חלון
 המכונית בעייפות ויהודית אומרת אחורה

 יהודית
 הילד שלו שם באיזה מקום. בגדה. הרוס... (לאיש) אל תדאג. גיא

 ילד גדול. הוא יהיה בסדר...

 איש

 אני יודע...

 יהודית

 לא יקרה לו כלום.

 איש
 אם יקרה לו משהו א־נועה תמות...

 ואיציק מכניס את הראש שלו קדימה פתאום ואומר

 זה לא בדיוק גיא בסכנה שם, את יודעת... איציק

 אלינה מנסה למשוך אותו אחורה, אבל הוא מדבר, מתאר מה
י נאמת הורגים ומי נאמת בסכנה  נאמת קורה שם, נגדה, את מ

 וכולי. האיש, מפתיע אולי, דווקא מקשיב(קלוזיאפ) ויהודית
 (קלוזיאפ) לעומת זאת, כל מילה שלו בזוקה ממטר. היא פשוט

 מפחדת גם ממנו. היא מכופפת את ראשה מעט ומצמצמת את עיניה
 ונוהגת כך, כאילו חטפו אותה או משהו..]

 חוץ. יום. חצר בית הולים
 המכונית פונה והם נכנסים לשטח ניה״ח ויהודית מזדקפת פתאום

 ואומרת כקול נהיר.

 יהודית
 [נה׳ סתם הכל! סתם! אתה רואה׳] סתם דאגת!

 והיא מצניעה ימינה שם ואנחנו רואים (מהמכונית - DOLLY IN) את
 גיא שעומד שם, קרוב לפינת מגרש החנייה. האיש מחנה את

 המכונית נפינה. גיא במדים, כמונן, ועם הנשק שלו, מתחיל לנוא
 לעומתם, ויהודית ממהרת להסתלק, לא להפריע לפגישת הכן עם

 אביו. [והיא גם מושכת אחריה את השניים האחרים]

 יהודית(לאיש)
 אתם כבר תסתדרו בלעדי. ביי...

 [איציק דווקא הנץ תיכף. אלינה לרגע לא תופשת ואז היא מנינה
 והם יוצאים ומצטרפים ליהודית ופונים ללכת, לא לפני שאיציק

 מחזיר את ראשו דרך החלון, אל האיש, שבדיוק עיבר למושב הנהג
 כדי לחנות נסדר וכולי, והוא אומר לו - ]

 [איציק

 אני מצטער אם פתחתי פה מדי. אני לא בלהעליב...
 והאיש, שמרגע שהוא רואה את ננו הוא כנר מרגיש יותר טוב,

 מחייך או צוחק אפילו ואומר

 איש
 זה בסדר אני לא בלהעלב...

 ואיציק מצטרף לאלינה והם הולכים.] יהודית כנר התרחקה יותר
 לכיוון אחד. וגיא נא. והאיש יוצא מהמכונית, מתכוון לנעול אותה,

 מציץ נננו (TELE של גיא מתקרב ונא) ותופש פתאום שמשהו לא
 נסדר אתו. הוא דוחף את דלת הסונארו ללא מתעכב אפילו לראות
 אם נאמת נסגרה (לא - היא נותרה חצי פתוחה כזה) והוא נא אל

 בנד ואומר.

 איש
 מה קרה׳

 אני הרגתי מישהו היום. הבוקר הרגתי אשה. גיא

־ MEDIUM LONG SHOT מסתונבת ופונה  FREEZE FRAME יהודית ב
 למצלמה. FREEZE FRAME האב FREEZE FRAME MEDIUM CLOSE-UP גיא

. CLOSE-UP 

 חוץ. יום. גבעות.
 (זום-אאוט מקלוזיאפ ופאן): אשה כבת ארבעים וחמש, ערבייה,

 ערבייה כמו נקלישאות, כד מים על הראש, הולכת נגבעות של ארץ
 ישראל. שוט ארוך ארוך, אולי דקה כמעט: הולכת כאילן היא

 עוברת בגבעות האלה כבר 400 שנה - לכיוון הים. כמעט אין קול
 בתמונה, ואפילו קולות הטבע נמוכים מאוד; ושוב נמוגה התמונה

 הפעם נפ״דיאאוט ארוך מאוד.

 סוף הסרט
 חוץ. לפגות בוקר. שפת ים.

 רעש חוף וים מאוד נמוך ועדין, ונער, אולי בן 17, לפני גיוס כזה,
 במכנסי ירוק-ז<ת ויחף וחצי גוף עליון ערום, מטייל על שפת הים

 התיכון וכלב גדול שלו רץ מסביבו ומשתולל כמו גור, במו שכלבים
 משתוללים על חוף הים, ולגמרי שלווה פה של לפנות נוקר והים

 מסביבם והכל רך: גם אלו פה נראים כאילו ירוצו פה, הילד וכלנו,
 הלאה והלאה, ונאותה תמונה. נסוף יהיה הסוף,תראו. נינת״ם בא
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 [התנועה הפופוליסטית ומהו כוחה התרבותי
 י בחיי האומה האמריקנית, ננסה לדמיין

 לעצמנו את האידיאולוגיה של תנועת
 "צומת" בסמן תרבותי בעל משמעות

 מרכזית בחיי ישראלים רבים. מה שנראה
 [ לנו כחלום בלהות (שיכול להתממש

 j בתנאים הנוכחיים) היה בתקופות רבות,
 במאה העשרים, גורם מרכזי בתרבות

 העממית האמריקנית. הפופוליזם, שהתחיל
 בעשור האחרון של המאה הקודמת כתנועת

 איכרים בעלת יצוג דל במוסדות
 הפוליטיים, הפך בהדרגה לדרך חיים

 שעברה במהירות לפסים אמנותיים ששיאם
 בקולנוע של שנות השלושים.

 הפופוליזם צמח מקרב החברה החקלאית
 הותיקה של המערב התיכון והמערב,

 לאיכרים השי יום שראו כיצד הבורגנות
 החדשה משתלטת על הכלכלה וגוזלת מהם

 את הנתח שהיו ראויים לו, לדעתם. מול
-ערכי הספר החלוציים עמדו ההתפתחות

 והטכנולוגית המהירה, התיעוש, עלייתן של
 הגדולות nvattm של האנשים: ,

 העניים של אירופה. האיכר הטוב וההגון
 \(כזה היה על פי רב המיתוס הרווח) נאלץ
- להתמודד עם ידם הקפוצה של הבנקים,

 j ועם חברות הענק שאיימו על היחידה
 (aatapa jws$wsr ושיעבדו אותה לחוקים ;

 \ הנוקשים של הקפיטאליזם האמריקני. הכל
 ; היו בעיניו נוכלים חסרי מצפון שרוצים

 j לעשוק אותו ולהתעשר על חשבונו.
 בניגוד לתנועות פוליטיות שרואות את

 : העתיד כנושא העיקרי במצען,
 הפופוליסטים האדירו את העבר הקרוב,—

 :-את המיתוס האגררי, את מורשת החלוצים
 והסכר. הם לא ניסו להתקדם אלא שאפו

 להחזיר את הגלגל אחורה. אישים
 ראדיקליים בגישתם כמו גינינגס בריאן היו

 י שמרנים צרי-אופקים, והראדיקליות שלהם ..
- באה לידי ביטוי בעיקר בתחומים

 ; הכלכליים. רק מאוחר יותר קלטו תנועות
 , מתקדמות כמו התנועה הפרוגרסיבית את

 העיקר החיובי באידיאולוגיה הפופוליסטית,
 !ובעזרת הפרשנות הליבראלית יותר זכו אף

 • להצלחות.
 !, בר י אן ודומיו לא השכילו להשתחרר

 ה ובריאן עצמו אף התפרסם
ר כא&ריהיהיהקט^גו-ר במ^פט ] v m m «&0 
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 י האידיאולוגיה הפופוליסטית אפשר היה
 ! למצוא בכל תחום תרבותי בין אם היו אלו

 mwi של jmy פ-אזכד, •מוסיקת קאנ-טרי
 1:של בדוס ספרינגס&ץ, ראמבו, רוקי, או

 ן ר ו נלד רייגן, אך עיקר ביטויים ושיאם הוא
 הסרטים של במאי שנות השלושים ופרנק

 , קאפרה בראשם

ט ר ס  כלפי אותם נוטשי ערכי• מדגיש ה
ידואל שבגד ו ו  הפופוליסטי את אשמת האינדי
ם  בערכי החברה. בצורה זו של מציאת אשמי
 בודדים חשו יוצרי הסרטים שהם מעניקים פתח
זם מי  של תקווה לעם האמריקני, שהרי האופטי
 תפס מקום מכובד באידיאולוגיה הפופו-

 ליסטית.
 קאפרה הציג את גיבורו כאיש עסקים ציני
 חסר מצפון, או לחלופין - בן למשפחה
ת שסרח וזנח את מורשת אבותיו, קראטי סטו  ארי
 תוך עשיית שימוש נלוז בכספי הירושה שקיבל.
 אותו אנטי גיבור מנצל אנשים פשוטים וצנועים,
 וכמובן נערות פשוטות וצנועות ממוצא כפרי, או
- בנות עיירה קטנה. ב־1932 יצר קאפרה את
 ״שיגעון אמריקני״, סיפורו של מנהל בנק בשם
לטר יוסטון), החבר הישר היחיד ו ו ) ן קסו י e ד w 

י ו ל ל 3 ו  "הללויה א1י בטלן" של קאעיד> י

Wm 

ס פו  הסרטים הפופוליסטיים עוסקים כאבטי
ר בהם ז י ואותו גיבור חו  של הגיבור האמריקנ
ש העיר הקטנה,  בשינויים קלים בלבד. זהו אי
טב  החוואי, החלוץ, איש הספר, כאשר לפי מי
ש  המסורת ההוליוודית ניצב מולו האיש הרע: אי
 העסקים הערמומי, הבנקאי, עורך־הדין,
 הפוליטיקאי המושחת, הנוכל החלקלק:
גיה לו או די  ״SHYSTER״. לקולנוע הפופוליסטי אי
א י והי ז כ  ברורה: השחיתות תופסת בה מקום מר
לא אישית. השחיתות  מטופלת כבעיה לאומית ו
ן ר ם ונטישת ד ה מערכי א סטי ל  אינה בצע לשמו א
 החיים האמריקנית. השפל הכלכלי של שנות
א עימו את הכמיהה לערכי  השלושים הבי
ק ם לא ר י ט ר ס  החלוצים ולמורשת הג׳פרסונית. ה
צרו אותה  עודדו את הנהיה אחרי העבר, הם גם י

 לעיתים קרובות.
 יחד עם טיפוח העבר והפניית אצבע מאשימה



 ה קא0רה ק ד

 במועצת המנהלים המעמידה את האינטרסים
 האישיים הצרים של חבריה לפני המחויבות

 ללקוחות, החוסכים קשי היום.
 טום מציע תוכנית הלוואות שתתבסס על
 אופיים של החוסכים. שנת 29' מביאה את השפל
 הכלכלי וטום חש למועצת המנהלים בבקשה
 לעזרה. נאמנים לתיאוריית הובר על חוסר
 האחריות שגילו הנהלות הבנקים(מדובר כמובן
 בארה״ב, שנים לפני ועדת בייסקי), מתנערים
 חברי המועצה ממחויבותם לטום, ואז בסיום
 קאפראי מופלא מתנדבים כל אנשי העסקים
 הקטנים, החנוונים, החקלאים, החוסכים
 הקטנים שטום עזר להם, ומוכיחים כי יש להם
 אפשרות להציל את הבנק. הם נאמנים לטום, לא
 נתפסים לפאניקה ולא מוציאים את
THEפקדונותיהם. טום בסיום מודה להם ואומר: ״ 

BANK IS SAVED, LANDING ON CHARITY PAYS 
."OFF 

 ב־1935 מביים קאפרה את ״גיבור למכירה״,
 על הניגוד בין סוחר ותיק ושמרן לטייקונים
 המודרניים. משפחת וינסטון, בעלי רשת מכבסות,
 נתונים להשתלטות מונופול המפטר פועלים
 ונוקט מדיניות קפיטאליסטית חסרת מצפון.
 באותה שנה מוקרן גם הסרט ״האיש העובד״
 העוסק באותו נושא. יצרן נעליים בשם טוס
 מסרב להכנע לתוצאות המשבר הכלכלי. ״אנשים
 תמיד נועלים נעליים״, הוא טוען, ומארגן את
 שאר יצרני הנעליים בקואופרטיב נגד
 המונופולים הגדולים. אין צורך להוסיף שהוא
 מנצח. כי זו דרכו של הסרט הפופוליסטי, לעולם

 ינצחו הטובים וההגונים.
 נושא נוסף שהיה חביב על במאי הסרטים

 הפופוליסטיים הוא התפרקות הערכים של בני
 דור שני לחלוצים. בסרט ״העולם משתנה״(1933)
 מייצג האב העשיר (9ול מוני) את דור הנפילים,
 בני המשפחות העשירות, החלוצים שיכלו למערב
 והשיגו את עושרם בעבודה קשה. בניו כבר
 מאבדים את רוח החלוציות, בעולם המשתנה
 עוסקים בניו שלו במסחר במניות. כאשר נקלע
 בנו של הגיבור למצוקה מסרב האב לשחררו
 בערבות, ושומר את הונו לנכדו - נציג הדור שלא
 התקלקל עדיין. הוא שירש את האדמות ויחזור

 לעבד אותן.
 במאי נוסף שעסק באידיאולוגיה פופוליסטית
 היה ויליאם ק. האוורד. ב־1933 יצר את ״הכוח
 והתהילה״. גיבורו הוא טוס גארגר(טום, מסתבר,
 היה שם פופוליסטי נפוץ). בגילומו של ספנסר
 טרייסי, היה טום איש רכבות פשוט שעקב



 האמביציות של אשתו הפך לאיל הון. בדרכו
א נלחם ו ת צלם האנוש. ה ד א ב א א מ ו  לעושר ה
 באכזריות בשובתים שבמפעליו, מתעלם
א כשבנו הופך ו ב ר ל ח א א מ  ממשפחתו, והעונש ל
א חש שאין טעם לחייו ו  בטלן ואשתו מתאבדת. ה
 ולבסוף שם להם קץ, אירוע שלא היה מתרחש,

ב לוודאי, בסרט של קאפרה.  קרו

א ו  גיבור דומה לטום גארנר ה
 בסרט ״גיבור מקומי״(1934). פול, בן לא חוקי של
ת דרכו לעולם  איש קרקס, שתיין ובטלן, מפלס א
 העסקים בנצלו נשים עשירות. הוא משלם על
 הפיכתו למודרני וחסר מוסר כשבנו נהרג
 בתאונה ועסקי הבורסה שלו מתמוטטים. אך
 פול, בניגוד לטום, חוזר בתשובה, מודה באשמתו
 ומכיר בחטאיו, ויש לו סיכוי להינצל ולחזור לחיי

 עמל, בין האנשים הפשוטים.

 הסיכויים המעטים לעושר שאינו גורר בעטיו
א להוליווד סוג נוסף של סרטים, י ב  השחתה ה

 שעסקו באינדווידואליזם חסר פשרות של הנווד
 הדלפון, HOBO'TI״. אותו אביון מרוד שבחר בחיים
 של עוני מרצון משום שהעדיף את החופש.
 האקלברי פין מודרני כזה מתואר בשני סרטים:
 ״הללויה אני בטלן״, עם אל גיולסון, ו״מבצרו של
 אדם״ עם ש9נסר טרייסי. המסר הוא: עדיף
 להיות עני ומאושר מאשר להגרר לקלחת
 הכלכלית הנואשת ולמרוץ המטורף אחרי הכסף.

 כך שר אל ג׳ולסון בסרט:

WHY WORK AWAY FOR WEALTH, 
WHEN YOU CAN TRAVEL FOR YOUR HEALTH 
IT'S SPRING HOBO, SING, HALLELUJAH, I'M BORN 
AGAIN! 
 סרטים פופוליסטיים אחרים עסקו
 בפוליטיקה ובבירתה - וושינגטון המושחתת,
 שבה הפוליטיקאים הם כלי שרת בידי
 בעלי־ההון. כאלה היו: ״מר סמית הולך
 לוושינגטון״ של קאפרה, ו״וושינגטון - נשף
 המסכות״ שבו איל־נפט, לוביסט (ממוצא לא
 אמריקני מודגש) משפיע לרעה על כל שכבות

 הממשל.

 בסרט פוליטי נוסף, ״וושינגטון מסתחררת
 בקלות״, משחד איש עסקים שרשרת של
 פוליטיקאים ונתקל באיש־כפר, פוליטיקאי
ק ד צ ת מלחמת ה א ללחום א ב  פרובינציאלי, ה
ידי  והטוהר. אנשי הכפר הישרים נשלחו על־
 בוחריהם, והם מקבלים שליחות זו כלשונה
 ומסרבים להצטרף לחגיגת השחיתות העסקנית.
 זהו פופוליזם במיטבו: הפוליטיקאי שעושה את
ם בנאמנות ת ו ן בוחריו שמקרבם בא, ומיצג א  רצו
 בצורה חסרת פשרות ונקיה מאינטרסים אישיים.

 ״איש העם״.

ת סלידתה ה הוושינגטונית מביעה א ר ב ח  ה
ם כפריים מחוספסים ובורים ת ו א  המעונבת מ
ת ממוצא לאטיני ו ב ה א  ומנסה להכשיל אותם. מ
ת הכל  מפתות את הגיבור, הנוטש למענן א
 ומסתחרר בקלות, כדי שיוכל, ברגע המכריע,
 לשוב ולהכות הן בנוכלים והן על חטא. יש
 מקבילה בין הבית הלבן של אותם ימים לסרטים

ת הוא: ת  שנעשו בתקופה ההיא. הרושם שרצו ל
א נכשל משום ו ב ישר והגון. ה א טו ו  הנשיא ה
 שעוזריו שמו לו רגל בהעמידם את טובתם
 האישית לפני טובת המדינה (גם היום יש מגמה
 כזו ביחס של מסי לעוזריו של דייגן). הגיבור
ך המעבר לעיר משחית  הכפרי טוב ביסודו א
 אותו. המטרופולין נתפסת בעיני היוצרים
 הפופוליסטיים כפי שנתפסה בעבר, בספרות של
 אותה תנועה, כשורש כל הצרות (זה גס חוזר

 בשירי קאנטרי רבים).

א נחשב ליוצר פופוליסט. ף הגדול ל מ  ה
ת עקבות א א ו צ מ ל בסרט ״ההמון״ אפשר ל ב  א
ר שלו, ח  המיתוס האגררי שבא לשיאו בסרט א
 ״לחם חוקנו״. זוג הנאהבים, ג׳ון ומרי, חוזרים אל
ה אינדווידואלית, מעין ר ב  הכפר כדי ליצור ח
 אוטופיה קאפיטאליסטית מדגם חדש. וידור,
 בניגוד לקאפרה, יוצר גיבור ברור. אותו Y/A, שלא
 הצליח להתמודד עם לחצי העיר, הופך למנהיג
ה ויש לנו הכוח״ מ ד א  בחברה הכפרית. ״יש לנו ה
ס שבין ג א אומר לחברי הקהיליה, ובתפר ה ו  ה
ן חיי קהיליה ג ר א  סוציאליזם לפופוליזם הוא מ

ר ו ב ג  למופת. הנגר עוזר לבנאי וכולם מצליחים ל
 יחדיו על איתני הטבע ועל מוראות השפל גם כן.

 קאפרה נשאר מלכם הבלתי מעורער של
,1936 א מגיע ב־ ו  האנשים הקטנים. לשיאו ה
,ESMP בסרט ״מר דידס הולך העירה״. דיד©(גדי 
עובר  איש עיירה קטנה ירש עשרים מיליון דולר ו
 לכרך. כבר בהגיעו הוא נתון לשליטתם של עדר

 נוכלים והופך טרף קל לאנשי העיר הגדולה.

 קאפרה ניצל את דמותו הביישנית של קופר
 כדי לסחוט מעמדים קומיים, שמצביעים על
ה ר ב ח  חוסר התמצאותו של דידס בחיי ה
 הסנוביים. היורשים, העשירים והבטלנים
 מחזרים אחרי כספו. האינטלקטואלים הציניים
 מנסים לסחוט ממנו ממון לבית האופרה. ואילו
ת כספו לנצרכים. השאיפה  דידס רוצה לחלק א
 לעזור למסכנים נתפסת כחריגה מהנורמות
 וכאי־שפיות. דידס כמעט שנדחף להתאבדות.
 הוא חוזר לעצמו לאחר שהוא נתקל באיש פשוט,
 כ2רי הנוזף בו ומוכיח אותו על שהתפרק מנכסיו
 המוסריים (דמות קפראית נפוצה). דידס מעודד
 ומחוזק נפשית יכול להתמודד נגד עדר
 עורכי־הדין, המנסים להוכיח במשפט כי אינו
 שפוי. בנאום, אולי המפורסם בנאומים של גיבורי
 קאפרה, משמיע קופר מסר אנטי אינטלקטואלי
 מובהק - האידיאולוגיה של האנשים הקטנים
ת  והפשוטים. הוא מוכיח את שפיותו ומציג א
 תוכניתו להעניק לכל איכר אדמה, סוס ופרה.
 המדינה נלחמת בו ונאלצת להיכנע. עקרון
 ה״לסה פייר״ גובר על ההתערבות הממשלתית
 והאינדיווידואל מביס את המנגנון. (רונלד רייגן
 נוהג לשבץ מדי פעם מובאות שלמות מתוך אותו
 נאום מפורסם, ולפני שנתיים אף הוקרנה תוכנית
 טלוויזיה שלמה בה נחשף עולמו התרבותי של
 הנשיא האמריקני המושפע עמוקות מסרטי

 האנשים הקטנים של קאפרה).

 הסרטים הפופוליסטיים גוועו לקראת שנות
 הארבעים. קאפרה עוד המשיך ויצר את סרטו
 האופטימי הגדול מכולם ״IT'S A WONDERFUL LIFE״.
א  ג׳ון §ודד, שיצירתו לקתה בלאומנות גאה ל
 פחות, הוסיף לסרטים של קאפרה את הנדבך
 המוסרני שהתייחס לנושא פחות בתמימות (אף
א מעט) ויותר ברצינות ובכובד  אם מעושה ל

 ראש.

 ״ענבי זעם״ ו״דרך הטבק״ היו סרטים מיוסרים.
א התברכו בחינניות של קאפרה, ולמרות  הם ל
 היותם יצירות קולנועיות קלאסיות, הרי
 שהתייחסו אליהם יותר כליצירות קולנועיות
 ופחות כלסימני תקופה סוציולוגיים. חוקרים
 מאוחרים יותר, כמו מחברי הספר "הבעיות
 הסוציולוגיות של הוליווד״, התייחסו בכבוד ראש
 לגישה האידיאליסטית של פורד שחברו בה
 לאומנות, אוטופיה קאפיטליסטית ומיתוסים
 אגרריים, וראו בנישול המשפחות המככבות בשני
 סרטים אלו דגם מאוחר יותר, לאנשים הקטנים
 של קאפרה. אולי אפשר לכנותם ״אנשים קשים״,
 וכינוי זה הולם אותם יותר. אך הדינמיקה דומה

 והתוצאות דומות.

 הסרטים הפופוליסטיים של היום מחווירים
 בפשטנותם לעומת סרטי המופת של קאפרה
 ופורד. ראמ3ו, רוקי וכל גיבוריו פאשיסטיים
 למחצה של ג׳וןמיליוס הם עדת כבדי פה שאינם
 יכולים להתחרות בשנינות המרנינה של גיבורי
 שנות השלושים, שהוצגו אמנם כאנשים קטנים
 אך יחסית לחבורת ססאלתה הם ענקים של

 ממש.
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 המקומי וגם 3יחסי3 ה3ין~לאו«יים שלגו, עם

 הקולנוע חאמריקגי, למשל

 קשה להגדיר את קו ההתחלה של הנוסטלגיה
 הקולנועית. האם זה קרה מיד אחרי היציאה
 מהסרט ההוא שאהבנו כל־כך? אולי שבוע
 אחר־כך, כשנזכרנו בחלק, בפסוק ממנה אולי
 שנה, שנתיים ואנחנו במצב אחר, ופתאום אנו
 פוגשים, תוך געגועים לימים קודמים, פיסה
 קולנועית המזכירה לנו את עצמה, אבל גס ריחות
 ואנשים איתם ראינו או רצינו לראות את הסרט?
 קולנוע הוא גם אירוע חברתייאישי ולא רק

 אמנותי, אתם זוכרים. אולי ברגע של סיכום פרק
 בחיים צצה לה הנוסטלגיה, אולי ברגע ההבחנה
 שאי אפשר לחזור יותר על מעמדים, מעשים, אי
 אפשר להיות יותר במקומות מסוימים, אולי זה
 קורה ברגע בו מתה התקווה. אבל נוסטלגיה
 יכולה להתפתח גם למעמדים שלא היה לנו כל
 קשר ישיר אליהם. רגעים אותם קלטנו בחוויה
 הקולקטיבית של התרבות שלנו, בחושים של
 קודמינו, בזכרונות מגוף שלישי, סביל, סקרן.



ת בעצם הנוסטלגיה הקולנועית של הימים א  ה
 הללו, ראשיתו של הקולנוע וגאוניו ומיתוסים

 בקולנוע שלנו, החוזרים אל המסך.
 אני מניח שבעלי־הבית על הרעיון יהיו רבים,
 בייחוד מאחר שסרטי הנוסטלגיה הללו באים
 בגלים ובהצלחה לא יחסית. אחדים יגידו, זה
 בגללנו, בגלל הפסטיבלים שהעירו מרבצם את
 הבמאים הוותיקים אל המודעות שלנו, והפכו
 אותם למשהו מוחשי הרבה יותר מאשר החומר

 הספרותי שנכתב עליהם. אחרים יגידו, אנחנו
 המפיצים שראינו את הפוטנציאל הגלום וחזרנו
 ומיחזרנו את הסרטים הללו. והאתרים יגידו, זה
 אנחנו שבאנו לראות, כי מצאנו שהחומר ההוא
 הוא באמת החומר הטוב, עליו מסתמכים
 הבמאים של היום בסרטים שלהם. יהיו שיגידו,
ת א איכפת, אנחנו שמענו ואוהבים א  לנו ל
 התופעה, את השירים, את השגעונות וזה מתאים

 לנו, זאת אומרת.

 כולם, מן הסתם, צודקים; והשילוב הזה, בין
 רצונות, כוונות ונכונות לקלוט, הוא השילוב
ל  הקדוש המעלה את הסרטים הישנים באוב ש
 ההקרנה הקולנועית, המוכיח שהתמונות הנעות
 חיות לעולם ועד, בלי להשתנות, חלקן גם בלי

 להתיישן.

 אז מה היה לנו בעצם? היו לנו כמה סרטים
ל  ישנים של פרסטון טטרג׳ס, למשל, כמה ש
 ארנטט לוגיטש וממש בעת האחרונה התחילה



 הפריחה של הישראליים; הסובבים את אווי
 זוהר, ליתר דיוק. עם האמריקניים הוותיקים אין
 מה להתווכח; זה הלחם והחמאה, גס הבשר
 והגבינה, של תעשיית הקולנוע העולמית. סטרג׳ס
 והסרטים הנהדרים שלו, שיחיו אתנו לעד, עם
 הרגעים הנפלאים ששום קומדיאנט לא יכול
 לשחזר אותם כפי שהם, תערובת של הומור
 ואמירה חברתית הנמסכים בכוס ההנאה שלנו
 בתמיסה מתוקה. כמובן גם לוביטש, הנסיך
 הבלתי מעורער של הקומדיה, החמוץימתוק של
 הקולנוע האמריקני, נצר־מלוכה שאסור לחשוב
 אפילו על אפשרויות הדחתו ולא מסיבות
 רויאליסטיות דווקא־, בעיקר מסיבות של איכות.
 אם נמשיך את דימויי המזון, לוביטש הוא
 השמפניה והקוויאר של התמונות הנעות, משהו

 בין־לאומי שלא נתון לוויכוח.

 נשארנו עם הישראליים. הפריפריה של אורי
 זזהר, כאמור. ״מציצים״, ״לול״ ועוד מעט ״חור
 בלבנה״. כאן, חברים, נדמה לי שהמצב עצוב מעט
 יותר. לא, חלילה, לקופה הצוחקת של מי שחזר
 והביא או יביא את הסרטים, אלא למי שמנסה

 לבדוק אותם, אחד לאחד.
 ההיסטריה שייכת לתופעת זוהר בקולנוע
 שלנו. הוא מסמן, נדמה, תקווה שגוועה באיבה,
 הבטחה שנשברה לפני זמנה, יכולת שהלכה
 לאיבוד. כל אלה הס מרכיבים יוצאים מהכלל
 לבנייתו של מיתוס, של גיבור הגדול מהחיים
 שיכול היה, אילו המשיך בדרכו, לפלס לקולנוע
 שלנו מקום טוב במרכז המירבץ הקולנועי
 הבין־לאומי, לעשות לו מעשה־ברודי, זאת

 אומרת, לשים אותנו על המפה.
 זוהר, כמו גארבו, ידע מתי ללכת. אולי הוא
 עצמו הרגיש שהגיע לקצה הסוס עליו רכב
 בגאווה גדולה כל־כך. אולי הוא חש שהעיירה שלו
 מתעוררת מהכרת התודה ומתחילה לפרוט את
 המעשים לפרוטות קטנות של חשבון עמוק יותר.
 אורי זוהר, מצחיקן מוכשר מאין כמוהו,
 שרמאנטי לעיתים להכעיס, החליט להפסיק,
 אולי משום שהרגיש שהוא חוזר מהר מדי לאותה
 נקודה ממנה יצא לדרך. הסרטים התל־אביביים
 שלו היו ממזריים, נוקבים אולי חברתית, אבל
 דומים מדי זה לזה, מתחלקים על אותו מילייה
 מצומצם שריתק בערבון מוגבל. הגדולה של זוהר
 היתה שהוא ידע מתי להפסיק; וככה, כמו צייר
 שציוריו חדלים להיות זמינים או כמו סידרת
 בולים שנקטעה באיבה, עלה ערכם של סרטיו

 והוא הפך לנביא, לדמות מיתולוגית.
 הוא היה, תמיד, מרכזה של תופעה; עוד
 מהימים היפים של ״חור בלבנה״. זוהר היה
 הקטליזטור שהפעיל כשרונות, אולי גם זה שגילה
 אותם. החברותה היתה מקור לחמו וכשרונו, ואת
 זה אי אפשר לקחת ממנו. אסור לשכוח שמוכשר
 ענק כמו אריק איינשטיין השתתק לטובת
 הזימרה בלבד אחרי שזוהר עזב אותו; וזה
 ההפסד האמיתי של הקולנוע שלנו, למשל. גם
 היכולת הקומית שלו, מלאת תוקפנות יוצרת, גם
 היא שמה אותו גבוה על הר־המיתוס של
 הישראלי הטוב בכל הזמנים. חבל רק שהסרטים

 שלו לא יכולים לענות אמן.

 לראות היום את ״חור בלבנה״ על גלי הזכרונות
 וטונות הכיתובים שגולגלו בנושא, לראות את זה
 היום, זה פאתטי. סרט של שנות השישים, בסגנון
 הקופצני שכאילו גילה את העריכה, נונסנס
 סוריאליסטי המכוון רק לעילית שיכולה היתה
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 לעשות את ההשלכות הפארודיסטיות, עם
 הסתמכות על החן של חלק מהשחקנים, כל זה לא
 מחזיק היום מעמד ומעורר פיהוק, אחרי כמה
 רגעים של התפכחות. האם זאת הנבואה אותה
 שיננו במשך יותר מעשרים שנה, האם זה המקור,
 המעיין ממנו שתינו כל הימים הללו. כן, זה
 המעיין, זה המקור; אלא שהיום הוא אכזב. לא
 עומד, לא עובד. וזכרונות שיישפכו כמים וכיין,
 ושחלק מהמשתתפים יאמר שהסרט הקדים את
 זמנו בעשרים וחמש שנים, וגם היום הוא מקדים
 ושתמיד הוא יקדים - כל זה לא יעשה את ״חור
 בלבנה״ ליותר מנסיון בזמן ובמקום, וגם בכשרון
 של עושיו. זה שייך להיסטוריה שלנו, הסרט הזה,
 לא להווה, בוודאי שלא לעתיד, כפי שסרטים

 גדולים באמת שייכים.

 ״מציצים״ סובל מאותה תסמונת, למרות שהוא
 קומוניקטיבי הרבה יותר. כאן מנצל זוהר את
 ההכרה של הקהל את הדמויות המסתובבות
 בחוף ולידו, היכרות שרובה היא חוץ־קולנועית.
 המיפגש שמציע זוהר הוא מיפגש עם הבוהמה,
 החברה מ׳כסית; דיזנגוף, נרות־החנוכה שאפשר
 רק לראות אותם, אף פעם לא לגעת. נכון שיש
 כאן רגעים ומעמדים מצחיקים, וזוהר מעולם לא
 בחל בוולגריות, אבל הסך הכל הוא עניין של
 ימים עברו או של הסכמה מטעם הקהל לאהוב
 דווקא את זה, משהו שבין הצופים הצעירים,
 מצפונם, חינוכם, שפתם. אם נחשוב למה דווקא
 ״מציצים״ ולא ״עיניים גדולות״ או ״שלושה ימים
 וילד״, למשל, או ״תרנגול״, נגיע למסקנות
 סוציאליות וחינוכיות, שיצטרכו להדליק נורות
 אדומות אצל כמה מחנכי־דור כבדי־ראש..אבל
 שוב - כיחידה קולנועית, הסרט מחליק כמעט

 לאורך כל הדרך.

 והגענו ל״לול״, היחיד שיש לו זכות קיום, אולי
 בגלל המבנה שלו, אולי בגלל מקורותיו. אסור
 לשכוח כאן ש״לול״ היו בראש ובראשונה תוכניות
 טלוויזיה, ומכאן, מלכתחילה, קוצר נשימתן. זוהר
 אנד קומפני יורים כאן מהמותן, מצחיקים נטו
 בלי לחשוב על גודל וצורה. ואת זה הם מערבבים
 בשירים שהפכו לנכסי צאן־ברזל בתרבות
 המתהווה שלנו. והנה קורה כאן משהו מוזר:
 היריות הללו פוגעות היטב והפארסה הופכת
 לסאטירה ולפארודיה, והמערכונים לחומר־גלם
 שיילעס וימוחזר במקומות אחרים, שיגלוש גם
 מעבר לפילם - לרדיו, למשל - והכל נעשה
 ממוסד. ׳הגששים׳ עשו את הדרך ההפוכה,
 מהמערכונים שלהם לקולנוע, ו״לול״, במקוריות
 ובכשרון, הלכו מהקולנוע למערכונים. דרך
 דו־סיטרית שהוכיחה את עצמה, שנתנה כוח
 ומיסדה. האמת היא שבצפיה ב״לול״ יש הסכנה
 שבמיפגש עם חומר מוכר מאוד. אבל דווקא
 מיפגש כזה, הנופל על צעירים ששמעו, שמתאים
 להם, שהנון־קונפורמיזם האנרכיסטי מפעיל
 אותם, לפחות בדמיון, החשופים לשטויות
 הוולגריות של אנשי ״מה ישו״(פראפרזה עלובה
 להומור של ״לול״) ולוקחים בהן חלק, דווקא
 מיפגש כזה יכול ליצור סרט־פולחן. ההכרה של
 המצבים והטקסטים, ההופכת לדיקלום בצוותא,
 שמתלווה אליו הזמזום של השירים, כל אלה
 יכולים לתת לסרט הזה את הלגיטימציה, להפוך
 אותו ללהיט, להזריק חיים בנוסטליה המתגנבת
 למרכזה של ההוויה הקולנועית שלנו. טוב או לא
 טובי החיים יגידו. אורי זוהר יכול לשמוע על זה,

 בינתיים, רק בסיפורים.
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 אגרות
 האחים

I אגדתי 

 בסוף הפרק הקודם הזכרנו כי הצלחתו

 הקופתית של "עודד הנודד" והעניין שעוררו

 צילומי הסרט "צבר", גררו בעקבותיהם בשנים

 1933-5 עניין רב בקולנוע כתעשיה ובאמנות.

 עשרות חברות הפקה צצו, כשמטרתן להרוויח

 כסף רב מעשיית סרטים, אבל רק מיעוטן

 הצליחו לעשות זאת, בזכות יכולתן לעבור את

 מחסום הקול ולהפיק סרטים מדברים. חברות

 אלה והיוצרים הפועלים במסגרתן טבעו את

 חותמם על מערכת הקולנוע הארץ-ישראלית

 של אמצע שנות השלושים.

 הראשונה והחשובה שבהן היא חברת

 "אגא", בבעלותם של האחים ברוך ויצחק

 אגדתי, המוקמת בשנת 1931. חברה זו

 מצליחה בזכות התשתית העומדת לרשותה

 (בדמות ארכיון בן-דב, שנרכש על-ידי ברוך

 אגדתי בשנת 1924), בזכות כוחו היצירתי

 הנדיר של ברוך אגדתי וכוחו ההפקתי של

 יצחק אגדתי, להפוך לחברת ההפקה השניה

 בחשיבותה בקולנוע העברי של ראשית שנות

 הי30.

 היווצרותן של של שתי חברות דומיננטיות

 גורמת למלחמה ביניהן מלחמה המתמקדת

 בתחום היומנים, אבל מתרחבת לשאר

 התחומים, ומגיעה לשיאה במאבק על הפקת

 סרט מדבר ראשון. במלחמה זו מנצחת חברת

 "אנא", אם כי נתן אקסלרוד, כצלם, מעורב

 בצילומו של סרט מדבר, "חלום עמי", שנה

 לפני שייאגא" מפיקה את סרטה "זאת היא

 הארץ"

ש הראשן שר חעעדח ב ד ן ש ״ א ן a ש r m  ״

 המלמע העבחדשוארת.
ן סרטים אלה, ״חלום עמי" ן מבי ו ש א ר  ה

ת ר ב ידי ח  (S DREAM׳MY PEAPOLE) הופק על־

ר בניהולו של יוסף פוקס בשנת 1933, וידוע ו א ל ו  ק

ם י ב  גם בשם ״שירת עמי״. כמו לגבי סרטים ר

ט זה יש ר ה תקופה, גם לגבי ס ת ו א ם מ י ר ח  א

ו  חילוקי דעות הנוגעים לשאלת הךמויות שנטלו ב

ק ותפקידם בהפקה. עיקר המחלוקת נוגעת ל  ח

ו ומי היה מפיקו בפועל. מ ל ה מי היה צ ל א ש  ל

ו של מנחם ר מ א מ א ב ו צ מ ת אפשר ל ח  עמדה א

ע ו לנ ב וראשית תעשיית הקו ד ־ ן  לוין ״יעקב ב
ץ ישראל 1924-1912״, שהופיע ר א ת ב י ר ב ע ן ה מ ר מ י ה צ ש  מ
ר מ א מ ת ׳קתדרה׳ מס׳ 38 בשנת 1985. מ ר ב ו ח  ב

ך על רשימתו של עמרם קליין מ ת ס מ  זה, ה

ם י ט ר ס ן ה ו י כ ר א ב ת בתיק יעקב בן דב ש א צ מ נ  ה

ב ק ע ט היה י ר ס ם ה ל ו למדים כי צ נ  היהודיים, א

ע ו לנ ץ ישראל קו ר א ן שיצר ב  בן דב, שהיה הראשו

ן סדיר בסוף שנות העשרה וראשית שנות פ ו א  ב

.20  ה־

ט ר ס ת צילום ה  העמדה השניה, המייחסת א

ק ר פ על לגתן אקסלדוד, מופיעה ב  והפקתו בפו

ל ט הישראל״, שבספרו ש ר ס  ״שלושים שנות ה

 יהודה הראל, ״הקולנוע מראשיתו ועד היום״.

 חזית קולנוע מוגרבי בעת הקרנת הסרט "זאת היא הארץ" 1935

jmt•׳• 

«• 

i P 

a 



 לכאורה, קל להכריע בין שתי הגרסאות על־פי
 כותרות הקרדיט המופיעות בגוף הסרט; אלא
 שאלה מייחסות את הצילום בסרט לאדם שלישי
 א.ס. בלום (A.S. BLOOME> שהיה, על־פי כותרות
 אלה, מי שגם ביים את הסרט. אמנם, כותרות
 הסרט תומכות בגרסתו של בן־דב, אבל מייחסות
 לו רק את תפקיד עוזר הצלם, בעוד שעדויות
 רבות אחרות, ביניהן כאלה הבאות מפיו של
 אקסלרוד עצמו, טוענות כי ״בן־דב לא הצליח
 לספק את דרישות הבמאי מר בלום מאמריקה״,
 ולפיכך ביקשו ממנו שיצלם את הסרט. כך הפך
 אקסלרוד (לפחות, על־פי גרסתו) לצלם הראשי
 של הסרט, שבמהלך צילומיו פגש, לראשונה
 בארץ־ישראל, מצלמות קולנוע בעלות קפיץ מכני
 (המניע את הפילם בתוך המצלמה בקצב אחיד),
 ואף רצה לקבל אחת מהן במקום שכר־עבודה.

 אין אנו יודעים לבטח מי צילם את הסרט -
 בלום, אקסלרוד או בן־דב (שלדברי אקסלרוד,
 היה בסופו של דבר צל• הסטילס של הסרט),
 וספק אם אי פעם נוכל לדעת בוודאות דבר זה.

 לפיכך, נסתפק בעובדות שלגביהן אין ספק.
 צילומי הסרט התבססו על מסע של

 וצוותו ברחבי ארץ־ישראל (ירושלים,
 בית־לחם, חברון, יריחו, יס־המלח, קליה ועוד),
 תוך שימת דגש שווה על המקומות הקדושים
 שבישוב הישן ומושבות וקיבוצי הישוב החדש. על
 רקע מקומות אלה שר רוזנבלט פרקי חזנות

 ושירי־עם באידיש.
 מטרת הסרט היתה ליצור בקרב היהדות
 האמריקנית, שרובה הגדול לא היה ציוני באותם
 ימים, זיהוי בין הישוב הישן(שייצג את היהודי
 והמסורתי) לישוב החדש (שייצג את
 האידיאולוגיה הציונית). מטרת הזיהוי - השגת
 תמיכתה של היהדות האמריקנית במפעל הציוני
 באמצעות קישורם בתודעת הצופה עם היישוב
 הישן, המקומות הקדושים (הכותל, קבר־רחל
 וכוי) ויוסל רוזנבלט, שהיה באותם ימים אחת

 הדמויות הפופולריות ביהדות האמריקנית.
 אולי כסימן לעתידו של הקולנוע הישראלי,
 נפטר יוסל רוזנבלט משבץ־לב במהלך צילומי
 הסרט והיה לקורבן הראשון של הקולנוע
 הישראלי. הדבר קרה לאחר שהפגין דבקות רבה
 בעמידה בלוח־הזמנים של צילומי הסרט, כפי
 שניתן ללמוד מהסיפור על האופן בו מצא את

 מותו:
 ביום השבת האחרון, שחל במהלך צילומי
 הסרט (אותה השבת שחורה, שבערב שקדם לה
^ התארח יוסל רוזנבלט, ו ו ו ז ו ^  נרצח א
 יחד עם בני משפחתו, בבית הכנסת ״החורבה״.
 לאחר שהנעים לבאי בית־הכנסת בפרקי חזנות
 נבחרים, הוזמן לסעוד חמין על שולחנו של הרב
 קוק. בבוקר המחרת חש בבטנו, אך לא היה מוכן
 לבטל בשל כך את יום הצילומים באיזור
 יט־המלח. במהלך יום זה הירבה בפעילות גופנית
 ואף רחץ בים המלח. לעת ערב, עם תום הרחצה,
 החל לחוש כאבים עזים בבית החזה, ובחצות
 לילה(כדרכם של צדיקים), לאחר שחזר עם צוות
 הצילום לירושלים, נפח את נשמתו. הלוויתו,
 שנערכה בירושלים בהשתתפות אלפים, שזועזעו
 ממותו הפתאומי של החזן הדגול, תועדה ושובצה

 בסופו של הסרט.

 בנו של החזן, שעל תעלוליו ותעלולי אביו
 במהלך הצילומים הירבה נתן אקסלרוד לספר
 בזכרונותיו(המחזקים את הגרסה כי הוא אכן
 1זיה צלמו של הסרט), לקח את הראשס של



 קולגוע nay ה

 הסרט לארה״ב. שם נערכו על ידי סאס סיטרון
 וחובר להם פס־קול שהורכב מתקליטיו של
 רוזנבלט וקריעות אנגלית ועברית, מפיו של צגי
 סקולר. הוא ניחן בקול רך, מלנכולי ולטפני,
 המשווה עד היום אופי מלודרמטי לסרט והופך

 את הקריינות שלו לאחד מחלקיו הבולטים.

 ׳׳זאת היא האיץ־ - הסרט העברי־ישראל׳
 המדבר הראשון?

 למרות חשיבותו של הסרט ״חלום עמי״(שירת
 עמי״), היו רבים שראו בו (ממש כמו ב״צבר״
 שקדם לו בשנה) סרט העונה על קריטריוני
 העבריות רק בחלקם. כל זאת מאחר שהסרט
 (ממש כמו ״צבר״) היה בחלקים גדולים שלו -
 בעיקר באלה הנוגעים למימון, בימוי (ראיית
 והצגת עולם), פיתוח, פס־קול וכנראה גם צילום
- סרט זר. לפיכך (ואולי ללא קשר), המשיכה
 התחרות על יצירת הסרט העברי המדבר הראשון
 במלוא עוזה, וניטשה בעיקר בין שתי החברות

 הגדולות דאז ״מולדת״ ו״אגא״.
 כרגיל במקרים מסוג זה, כמעט וזכתה
 בתחרות חברה שלישית. היתה זו ״אופק״,
 שהוקמה על־ידי קבוצת משקיעים שבראשה עמד
 איש־עסקים בשם קרליץ, שהתרשם מאוד
 מהסרט ״עודד הנודד״, וחשב שאס אקסלרוד
 הצליח להפיק בכמה מאות לירות א״י סרט ארוך
 אילם, הוא יוכל ללא כל קושי בעזרת אלפי
 הלירות א״י שעמדו לרשותו להפיק סרט עברי
 מדבר. הוא פנה לאביגדור המאירי ושכר אותו'
 לכתוב את התסריט, בחר את מלך חיי הלילה של
 תל אביב דאז, אלבסגדר פן, למלא את התפקיד
 הראשי בסרט, והזמין צוות אנשי מקצוע מיומנים
 מחו״ל, על ציודם, לצלם את מה שאמור להיות
 ״הסרט הארץ־ישראלי המדבר הראשון״. בין
 אנשי הצוות היה במאי יהודי־אמריקני, צלם
 איטלקי (עם ציוד הקלטה), עוזר־צלם הונגרי
 ועוד. השכר המובטח לאנשי הצוות הזרים היה
 בין 500 ל־1,000 לא״י(סכום עצום באותם ימים,
 פי שניים, שלושה ויותר מתקציב ״עודד הנודד״
 בכללותו). המעבדה שהיתה אמורה לפתח את
 הפילם היתה מעבדת הסרטים של קודאק,
 שנפתחה אותם ימים(1933) בקהיר. את מבחני
 הבד, שהיה צריך לראותם באופן מיידי, פיתח

 אקסלרוד במעבדתו.

 למרות מנגנון ההפקה המשומן והעשיר שעמד
 לרשות הסרט החדש (שעל מידת עבריותו אם
 היה מצליח לצאת אל הפועל היו בוודאי ניטשים
 ויכוחים עקרוניים וקטנוניים לא מעטים), עלה
 הסרט החדש על שרטון. שני הקשים ששברו את
 גב ההפקה, שמלכתחילה לא התבססה על
 תחשיבים ריאליים היו: א. הצורך לשכור את
 שירותי המעבדה של אקסלרוד, לאחר שעבודת
 המעבדה של קודאק בקהיר התגלתה כלקויה.
 כתוצאה מכך התייקרה באופן פראדוקסלי
 (שהרי מעבדה מקומית צריכה להיות זולה יותר)
 עלות הסרט המנופחת בלאו הכי, מאחר שהיקף
 העבודה חייב את הרחבת מעבדתו של אקסלרוד.
 ב. הסכסוך שפרץ בין במאי הסרט לכוכבו,
 אלכסנדר פן. שני תהליכים אלה הביאו את
 קרליץ ואת יתר המשקיעים להתייאש מהפקת
 הסרט, ולפיכך הם עצרו את צילומיו לאחר

 שהשקיעו - כי15,000 לא״י•

 אלא שמאמצי ״אופק״ לא כולם היו לשווא.
 ״אגא״ רכשה חלק מהציוד ואת שירותיהם של

 המקליט ועוזר הצלם ההונגרי, ובעזרתם צילמה
 את הסרט ״זאת היא הארץ״.

 סרט זה היה, מלכתחילה, לפחות לפי דברי
 יצחק אגדתי (מפיק הסרט ואחיו של הבמאי
 ברוך אגדתי), מטרתה הכמעט בלעדית של חברת
 ״אגא״. הוא התבסס על שלושה מקורות: ארכיון
 יעקב בן־דב, יומני ״אגא", שצולמו החל משנת
 1931, וצילומים מיוחדים, חלקם דרמטיים
 וחלקם .דוקומנטריים, שצולמו במיוחד לסרט.
 משום כך אפשר לומר, כי סרט זה היה הסרט
 העברי־ישראלי הראשון, שנעשה ב״זיאנר״
 הדוקו־דרמה ושילב בתוכו תומרי ארכיון

 (קומפילציה).
 שני חידושים אלה לא היו היחידים שאפשר
 לזקוף לזכות ״זאת היא הארץ״, שהיה בעיני רבים
 החדשני והמרתק מבין הסרטים שהופקו
 בתקופת הפריחה הראשונה של הקולנוע

 העברי־ישראלי.
 הסרט נפתח, כמו מרבית הסרטים שנעשו
 בישראל באותם ימים וגם שנים מאוחר יותר,

 בתיאור שממותיה של הארץ, המורכב מקולאז׳
 קונוונציונלי של צילומי נוף: חורבות מתקופות
 קדומות; ישובים בדואיים אקזוטיים (שאמורים
 להסתיר את העובדה שבפלסטין של אותם ימים
 היו כמיליון ערבים, שישבו ברובם בערים
 ובכפרים גדולים למדי); אזורי מדבר,׳שרק דהרתו
 של פרש בודד(כזה המופיע מספר פעמים בסרט
 ״חור בלבנה״, במטרה להעמיד באור פארודי את
 הפרש הרומנטי, שהמציאו אגדתי וחבר מרעיו
 ונחשב משום מה לאותנטי ומייצג) מפריעה את

 שלוותו ועוד.
 על רקע נופים אקזוטיים־רומנטיים־בתולייס־
 שוממיס־מרהיבים אלה מופיעה לפתע חבורת
 חלוצים, המונה כעשרה איש היורדים מדיונת חול
 רחבת ממדים, כשבתחילה מצולמות רק רגלי
 האנשים ורק אחר־כך מתגלה הקבוצה במלוא
 הדרה. בפיה של חבורה זו מצטלצל השיר ״אל
 ראש ההר״, ובידיו של העומד בראשה שלט בו
 כתוב (למי שלא הבין בפני מי הוא עומד) ״בית

 יעקב לכו ונלכה״.
 בתמונה הבאה ניצבת אותה חבורת חלוצים
 בלב חולות שוממים ונוטעת (כפי שאנו חייבים
 לדעת מן הדיאלוג המפורש הנשמע באוזנינו) את
 הגפן הראשונה של ראשון־לציון. צילום זה
 משוחזר, כמובן, אבל המעבר ממנו אל חגיגות
 היובל של ראשון־לציון הוא מרתק, מרגש וקובע
 את הגבהים בהם ניצב הסרט לכל אורכו, לפחות
 בארבע קטגוריות: הצילום, העריכה, הנאראטיצ

 (אופן הבאת סיפור העלילה) והמוזיקה.
 הצילום נעשה על־פי מיטב טכניקת הצילום,
 שעמדה לרשותו של הקולנוע העולמי באותם
 ימים, כשהעריכה חותכת באופן מרתק ודינמי,
 תוך הפגנת מיומנות מרהיבה במיטב טכניקות
 העריכה, הן אלו שהיו מקובלות בקולנוע הרוסי
 הקלאסי (מתטאז׳ דיאלקטי) והן אלו שרווחו
 בקולנוע הגרמני האקספרסיוניסטי (מספר
 תמונות, ביחסים גיאומטריים שונים ומשונים
 ביניהם, על אותו פריים), שהגיעו לשיאן במחצית
 השניה של שנות העשרים. התוצאה היא סרט
 אקספרסיבי ביותר, שהצילום המסוגנן, העריכה
 הדינמית והשימוש המתוחכם בקריינות נמרצת
 הופכים אותו לסרט המציג את המציאות
 בעיניים סובייקטיביות ובאמצעות מגע אישי,
 שמעטים הצליחו לחזור אליו בקולנוע הישראלי

 לאחר אגדתי.
 עלילת הסרט משופעת מעברים דיאלקטיים
 מרתקים בזמן ובמקום, שתפקידם להבליט את
 רב־גוניותו והישגיו של המפעל הציוני. המעברים
 בזמן הם בין אירועים בעבר ואירועים בהווה
 הממחישים את הישגי הציונות במהלך הזמן
 שעבר; כך בהנגדת נטיעת הגפן הראשונה
 בראשון־לציון וחגיגות היובל או בין טקס הנחת
 אבן־הפינה לאחוזת־בית (המשוחזרת על־פי
 התמונה המפורסמת מאותו אירוע) וחגיגות
 היובל (כנראה ה־25 להקמתה של תל־אביב) בו
 מתגאה דיזנגוף, שהחלום כי תל־אביב תהפוך
 לכרך של 20 אלף אנשים הוגשם מזמן, ומספר

 תושביה כבר יותר ממאה אלף איש.
 המעברים במקום הם בעיקר מן ההתיישבות
 החקלאית לעירונית, שהסרט מעמת ביניהן ואף
 נוקט עמדה נחרצת לטובתה של זו החקלאית.
 שיאה של הבלטת עליונות זו מופיע בסוף הסרט
 כשתושבי העיר נקראים לעזוב את דרך חייהם
 הנלוזה והטפילית. הם אכן עושים זאת ויוצאים
 בראשה של שיירה ארוכה, הנעה לצלילי השיר
 ״עבודה״(שכמו יתר השירים והמוזיקה בסרט הם
 מולדיים ותואמים להפליא את הרוח שהסרט
 מעוניין לעצב) המושר בקולו העמוק של יוסף
 גולגד (שלרגעים ניתן לראותו ממש כחלילן

 מהמלין) ומגיעה בסופו של דבר לקיבוץ יגור.

 רכיבי הסרט השונים (התסריט, הצילום,
 העריכה והמוזיקה) יוצרים אחדות שמטרתה
 הצגת הקבוצה וחיי החלוצים באור אוטופי
 גישה, שבאותם ימים בעקבות הקולנוע הרוסי
 הגדול של שנות ה־20 (ובטרם היות הריאליזם
 הסוציאליסטי גורס דומיננטי בעולם האמנות
 העברית ישראלית) עדיין היתה אפשרית. ניתן
 ללמוד על יסודות אלה, שהשם הכללי הראוי להם
 הוא אידיאולוגיה, מן המניפסט שהתלווה לסרט.
 מניפסט בו נוסחו המוטיבציות, שהניעו את יוצרי
 הסרט והאוריינטציה לפיה היו מעוניינים, שצופי
 הסרט הפוטנציאליים יראו את הסרט. מניפסט
 זה אופייני לסרטים, הנעשים בארץ ישראל
 באותה תקופה ומטרתם להסביר ולהעניק לי
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 גושפנקה לאומית, שתהפוך את עשייתו
 למוצדקת. משום חשיבותו הרגה, נצטט מניפסט

 זה כאן וננסה להצביע על צדדיו החשובים:
 ״חמישים שנות הרואיקה של עם מיואש ומרוד,
 על ארץ שממה והריבה, שמשך דורות חיכו •זה לזה
 בגעגועי אם ובניה. לא מחזה משחק, לא
 סיפור־עלילה עם סבך דרמטי - כי אם חתיכת
 חיים דרמתיים מאוד, שגיבוריהם החליטו לשנות
 את השבע הדומם לטבע חי ופורח, ושעלילת נפש
 וגוף איתנה הבוקעת נתיב־ענקים לגורלו החדש
 של עם ממושך וממורט בעל שבעה עשר מליונים
 בעולם. לפני חמישים שנה קרה הדבר. קבוצת
 מתלמדים יהודים, ששערי האוניברסיטה נסגרו
 בפניהם, החליטה לשרוף את כל הגשרים
 מאחריהם, לעלות לארץ האבות ולהחליף את
 הספר ואת הלבורטוריום באת ובמחרשה. הארץ
 שוממה, מסביב: חולות מדבר, חורבות שועלים
 ויללת תניס - ומארת המארות: אין מים. אפילו
 לא לשתות, בארץ שהיתה פעם ׳ארץ זבת חלב
 ודבש׳. אך לעזוב את החזית אסור. לא לפרנסתם
 עמלים הם כי אם למולדת. ובאה הקדחת
 הצהובה, החורש מת על יד המחרשה - ובא חברו
 וממשיך - לעזוב את החזית אסור. בית הקברות
 הולך וגדל, כעת ודאי שאסור לעזוב! ובאה
 המלחמה העולמית. צריך ללכת לחזית וגם המעט
 אשר נבנה, נחרב. אך עם השלום נפתחים שערי
 ארץ השממה וכוחות חדשים באים. והעבודה
 הולכת וגדלה, הולכת ובוערת הולכת ומתלכדת
 לסינפוניית־בניין כבירה, צומחות מושבות, צצים
 כפרים, מתהוות ערים - רשת ענקית של מוסדות,
 בתי־ספר, בתייחרושת, מגרשי שפורש, וכל אלו
 במסגרות רעננות של ירק ועצייפרי ושדות־בר,
 החובקות אותם ברחבי הארץ. ובמזרח הזקן
 והשמם - מצטיירת מפה גאוגרפית חדשה, מפה
 חיה ורעננה, ששירת תחיית עם ריקודי נוער
 עולים מתוכה על שמי תכלת, שתקוות עולם

 מחייכת מהם לעם עולם״.

 מניפסט זה מכיל רכיבים רבים, השבים
 ומופיעים במינפסטים שמקדימים סרטים
 נושפים מאותה תקופה (״חלום עמי״, ״לחיים
 חדשים״, ׳׳עבודה״). הוא מאפיין במידה רבה את
 נטייתם של סרטים אלו להבליט מספר נושאים
 כגון: שממונה של הארץ בטרם הגיעו אליה
 החלוצים היהודים, הצגת הפרחת שממותיה
 כמאבק בין הציוויליזציה והקידמה (המיוצגים
 על ידי כוחות האור - היהודים) ובין כוחות
 הרגרסיה וההרס(המיוצגים על ידי כוחות השחור
- הערבים); הצגת החלוצים כאנשים נטולי
 מטרנות אישיות ו/או חיים פרטיים, המגוייסים
 למען מאבק הירואי וכלל עולמי למען רווחת

 האנושות כולה וכוי.
 למרות האידיאולוגיה בה היה חדור הסרט,
 הוא ניסה לתאר את האמת• המרה על ההתישבות
 הציונית בארץ ישראל, שהיתה כרוכה במלחמה
 כנגד תנאי האקלים הקשה, הקדחת, העזיבות
 והיאוש שפקדו רבים מהחלוצים שבאו לכבוש
 את הארץ. למרות נסיון זה להתמודד עם
 המציאות באופן ״ישר״ ומציאותי כמקובל
 באותה תקופה, הצליח הסרט להלהיב את המוני
 הצופים היהודים בתפוצות לאחר שהוקרן ברחבי

 העולם בהצלחה קופתית.
n w בתפקידים הראשיים בסרט מופיעים 
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 מאחר שלראשונה הביאו למסך הקולנוע העברי
 משחק מתקבל על הדעת. המוזיקה לסרט נכתבה
) ושירים ן ז w &33 סבו של) app ע״י 

 מקוריים נכתבו לו במיוחד על ידי
 ואלכסנדר פן, הולחנו בידי והושרו

.©»s9»p asm בידי יוסף גולנד 
 במכתב ברכה ששלח ®**5ר דימטיף ראש
 עיריית תל אביב(שכנראה לא צפה בסרט מפאת
 מחלתו), לאחים אגדתי הוא מדגיש את מפעלם
 הקולנועי החשוב בכלל ואת הסרט ״זאת היא
 הארץ״ בפרט. הוא רואה בו ״מפעל חלוצי ציוני
 למופת״, ומרבה בשבחם של האחים אגדתי:
 ״בקוים ובאורות בצלילים ובצללים, אולם בלי

 אמצעים חמריים הצלחתם להחיות על הבד את
 כל התקופה הנפלאה מלאת ההרואיזם והאמונה
 של ראשוני חלוצי הישוב ויורשי פעולתם. דבר
 גדול עשיתם. הפילים שלכם, ככל יתר מפעלנו
 הוא יצירת הארץ עצמה, את הפילים שלכם וזה
 יתרונו הגדול - יצרו אנשים אשר חיו בעצמם את

 החיים שתארו התמונות שעלו על הבד״.
 הביקורות קיבלו את הסרט בהתלהבות רבה
 במיוחד ראויה לציון ביקורתו של ג. י»3י1,
 שהתפרסמה ב״דבר״ ביום ג׳ ה׳ טבת תרצי׳ו.
 במאמר זה מספר חנוך כי ראה את הסרט
 בחברת סרטים ישראליים נוספים בקונגרס
 היהודי בלוצרן ומרבה לשבח אותו. עיקר פליאתו



 קולנוע עברי

 היא על כך, שלמרות שהושקע בסרט כסף מועט
 הוא ״קולטור פילם ארץ ישראלי נוגע אל הלב״,
 שהוא ״התרשם ממנו התרשמות עמוקה

 ביותר״.
 חנוך מוסיף וכותב ה״תפלאתי לביקורת
 הבלתי מעודדת שליוותה את סרט אגדתי
 כשהוקרן לראשונה בארץ ישראל ונתברר לי כי
 אכן תוקן הסרט תיקונים יסודיים בחו״ל ואין
 דמיון כמעט בין הנוסחא האחרונה שלו ובין
 הראשונה שהופיעה בא״י״. הוא משבח את הסרט
 על איפוקו ומציין במיוחד את תמונות ״שממת
 הערבה הנפלאה בסביבת חדרה, נסיע
 הסנסניזציה של נטיעת העץ הראשון על־ידי

 אנשי בילי׳ו; חיבור הצילומים והנאומים החולפים
 זה אחרי זה של הנחת היסוד בראשון לציון
 וחגיגות היובל אחרי 50 שנה; שילוב דמויות
 ׳הראשונים׳ ׳בתוך החיים החדשים׳, נאומו של
 דיזנגוף באסיפה הראשונה על חולות תל אביב;
 הבחור העוזב את הקבוצה והמציאות המביאה
 אותו אליה חזרה, הבחור(רפאל קלצ׳קין - מ.צ.)
 השואל למה עוזבים כאן את הכפר והולך

 בינתיים לראות את העיר״.
 ״בכל המומנטים האלו״ כותב חנוך ״יתכן שיש
 פרימיטיביות רבה, פרימיטיביות גם בטקסט וגם
 במשחק המשתתפים - אבל פרימיטיביות זו היא
 שעושה את הרושם החזק היא שמשתלבת יותר

 עם המראות שבסרט - וההשתלבות, המזיגה
 הזאת היא שנוגעת ללב. נוסף לכך ניצלו בסרט זה
 מן הכליון והשכחה כמה צילומי־נוע שיש להם
 ערך היסטורי ושולבו יפה בתוך המסכת הכללית:
 בתוכם גם התמונה מהגדודים העבריים, יובל
 ביל״ו, עלייתו של הרברט סמואל לחוף הארץ,

 ועוד.
 אחרי הצלחת הסרט רקמו האחים אגדתי
 תכניות לבניית מעבדה מודרנית שתשמש תשתית
 לתעשיית קולנוע רצינית. הם חלמו על הפקת
 סרט נוסף, אך משלא בשלו התנאים להפקתו
 נטש ברוך אגדתי - שהיה תמיד אדם סוער,
 יצירתי, כשרוני אך נטול כושר התמדה - את
 הקולנוע וחזר לציור. הוא אמנם חזר מספר
 פעמים אל הקולנוע וביים מספר סרטים קצרים
 (כמו ״אל טירת צבי״, 1938) במהלך שנות ה־30
 וה־50 (עכו העתיקה, עין גדי), אבל לאף אחד

 מהם לא היה בעל חשיבות מיוחדת.
 לפיכך הפך אגדתי לבמאי של סרט אחד, אותו
 ניסה ״לחדש״ פעמיים. לראשונה באמצע שנות
 החמישים ובפעם השניה בשנת 1964, בעקבות
 וכתגובה להצלחת סרטם של נתן אקסלרוד אורי
 זוהר ויואל זילברג ״עץ או פלשתיין״ (1963),
 שהתבסס על חומר מארכיון אקסלרוד. גירסה
 שלישית זו של הסרט, שנקראה ״האתמול של
 המחר״, מהווה עוד עדות למאבק היוקרה שניטש
 בין אקסלרוד ואגדתי עד סוף חייהם. היא היתה
 בניגוד לשניה (שהיתה דלת תקציב ובעלת
 סממנים ״חובבניים״) בעלת פוטנציאל מסחרי
 רב: החומר הארכיוני שנראה בסרט היה, במיוחד
 בכל מה שקשור לצילום ולעיצוב האמנותי, בעל
 איכות ויופי רב; לסרט הולחנה מוזיקה מצוייפת
 על ידי המלחין נעם שריף; חוברה לו קריינות
 שנונה ביותר על ידי גבריאל צפרוני ואהרן אמיר
 (שניסו לחקות את עירוב ההומור והנוסטלגיה
 שהופיעו למכביר בסרטם של אקסלרוד־זוהר־
 זילברג), שבוצעה באופן וירטואוזי על ידי שלושת
 הקריינים זלמן לויוש, יעקב בן הרצל ורבקה
 מיכאלי. למרות מרכיביו המבטיחים, שלעיתים
 יוצרים את הרושם כי יתכן שסרט זה(״האתמול
 של מחר״) עולה במובנים רבים על סרטו של
 אקסלרוד, לא הצליח הסרט בקופות. הקהל של
 שנות השישים היה עייף מן העבר והסתפק בסרט

 אחד בעל אופי הומוריסטי־נוסטלגי.

 אגדתי נאלץ לפיכך לנטוש בפעם האחרונה
 את חלום השיבה לקולנוע ולחזור לממלכת הציור
 בה בילה עד יום מותו בשנת 1975. אבל
 כשלונותיו המאוחרים לא יכולים לעמם את
 תרומתו העצומה של אגדתי לצמיחתו של קולנוע
 בעל איכות בארץ ישראל. אגדתי, שראוי
 במובנים רבים יותר מכל אחד אחר לתואר ״נסיך
 התרבות הארץ ישראלית בהתהוותה״, היה ללא
 כל ספק מהמוכשרים שבאנשי הקולנוע
 שהצמיחה מערכת הקולנוע הישראלית בשלבי
 התפתחותה הראשונים. עבודותיו הקולנועיות
 נממש כמו עבודותיו בתחום המחול או העיצוב
 התרבותי, שהתבטאו בארגון העדלאידות
 הראשונות של תל אביב) מהוות"את אחד
 משיאיה הבולטים של מערכת הקולנוע
 הישראלית של אמצע שנות השלושים. מערכת
 שעל שניים מהישגיה־סרטיה הבולטים עמדנו
 במאמר זה ועל כמה נוספים נעמוד במאמר הבא,
 שיוקדש להמשך תיאורם של הישגי הקולנוע
 (״המפואר״), המתקיים בארץ ישראל באמצע

 שנות השלושים.



 שוואוצנגו

 פ ס

 את המעמד של במאי קיבל גיונס הצעיר(26) )
 שנה קודם, לאחר מספר שנות עבודה כאנימטור

 ונסיון כבמאי קטעים בסרטים קצרים.
 יחד עם תפקיד הבמאי קיבל גיונס גם את
 האנונימיות שהיתה מקובלת אז, כמו עמיתיו
 בחבורה הצעירה והפרועה ב״ארנרס״: טגס
 אגרי, בוב קלמפט, פרגק טעולין ופריץ פרלנג.
 היתה זו חבורה של כשרונות יוצאי־דופן, נלהבת
 ליצירה באנימציה, לגילוי, להמצאה, לניסוי,
 והאנונימיות באה יחד עם חופש, עם רשיון
 השתוללות, עם בסיס לשנים של התלהבות,
 השתעשעות, פירגון הדדי ועשרות סרטים יוצאי
 דופן, בידור מתוחכם ופריצות דרך בשפה
 הקולנועית, תוך התייחסות לעיצוב, לקצב, לאופן
 הסיפור, ליצירת שחקנים מושלמים כז-אפי דאק,

 באגס באני, גורקי ושות׳.
 בנוסף לחלקו באבהות על אלה, יצר גיונס את
 צביקה אורן דמויות וסדרות ה״רואד ראנר״, ״פפה לה פיו״,
 ״אינקי״ ועוד. האנונימיות לא הפריעה. התהליך
 שעברה מודעות הקהל לגבי יוצרי קולנוע משנות
 ה־30 ואילך - מזיהוי איכות סרט על־פי אולפן,
 לזיהוי על־פי כוכבים, לזיהוי על־פי במאי - לא
 חל על אנימציה עד היום. עדיין יש זיהוי לפי
 אולפן(דיסגי. האנה־ברברה), לפי כוכבים(מיקי
 מאוס. באגס באני. תום וגירי). רק במקרים
 בודדים, גם לפי במאי. צ׳אק גיונס, שהוכיח
 בעשור וחצי האחרונים כישורי במה בידוריים
 ותקשורתיים מעולים, הפך לכוכב פסטיבלים,
 ראיונות ומפגשים עם קהל. נחלץ מן האנונימיות.

 פסטיבל זאגרב 88׳ היה ההוכחה.

 זה היה עניין של פחד, או שהחבל הסתבך.
 הארנב נשאר תקוע על שיפועו החד של הגג

 הגבוה. אור זרקור מיסמר אותו למקומו,
 שלוח באלומה קרה, החלטית, מן הביבר
 למטה, יחד עם מאות עיניים מחייבות,

 מגחבות, מודאגות.

 ביניהן, מאחורי משקפיים, גם עיניו של
 ציאק מגס. גיונס, 76, גבוה, זקוף, לבוש

 חליפה שחורה, נשען קלות על כתף אשתו
 היפה וכבדות על מקל הליבה אלגנטי, עבר
 דרך ארובה מאוד עד לרגע זה של עמידה

 גאה על הבמה החגיגית.

 so שנה מאז ביים את סרטו הראשון
 ״שומר הלילה״ (1938. וורנר): קשייו וגבורתו

 של חתלתול מתוק המחליף את אביו
 בשומר-לילה במטבח

 לא להרטיב אח התחפושת —
 טקס הענקת הפרס היוקרתי על מפעל־חיים,
 על תרומה חשובה לאמנות באנימציה, התקיים
 בכיכר העיר. הכיכר היתה צפופה בהמון אדם
 מכל הגילים, המשגר גלי אהבה לעבר צ׳אק מנס,

 נחשולי מחיאות כפיים נלהבות.
 עם מסירת התעודה והפסל לגיונס, הופנה
 זרקור אל ראש בניין בארוקי גבוה בצד הכיכר
 ובאגס באני, ידו האחת אוחזת בגזר והשניה
 בחבל, התאמץ להסתיר את פחדיו, לרסן את פיק
 הברכיים, לא להרטיב את התחפושת,

 א3י309״ת מחשב. w׳ מצבים קיצוניים וחמישה מצבי 3׳a»3 של ת«עת היד
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ד ו י צ ש ב מ ת ש , מ ר ק ח ת מ ו ו ש צ א ר ד ב מ ו  ע

ת ו י ש י ת א ו ק פ ה ם ל י י ל א י ם ר נ י א ם ש י ב י צ ק ת ב  ו

ק פ ת ס ם מ ה ד מ ח ל א . כ ת ו י ר ח ס מ א ל ו ל ל י פ א  ו

י ד י ־ ל ת ע ו ר י ה מ ו ב ק ת ע ו ו י י ג ש י ה ה ש ע י ד י  ב

. ל ל כ ת ה ל ח נ ו ל כ פ ה י ה ו י ש ע ת  ה

ש . י ת ו מ ד ק ת ת ה ש ו ח ל ת א ש ו ל ה כ ך ה ס  ה

י ת ג ר ד ר ה ב ע . מ ת ו י ו ר ש פ ר א ת ו . י ת ו ח ת פ ת  ה

ה ק י ט ב ו ר ק א ם ב י ת נ כ ת מ ם ו י א נ כ ת ט צ ו ו ש ה  מ

ת ו י ו כ י ל א ע ת ו ו י ת ר י צ ל י ש ע ג ת ד מ י ל ש ם א י ב ש ח  מ

. ת ו י ע ו נ ל ו ק ־ ת ו י ת ו נ מ  א

 חד־אובן רמה להקת ליצן
ת ו י ו ח ת פ ת ה י ל ו ט י א ב ו צ מ ה ל י ר ה ש פ  א

ל י ש ר ק י ע ק ה ל ח ם ב ב ג ש ח ת מ י י צ מ י נ א  ב

ו ח ל ש נ ם ש י ש ד ח ם ה י ט ר ס ת ה ו נ ר ק : ה ל ב י ט ס פ  ה

ל ת ש פ ס ו ת נ פ ו ת מ ר י צ ה י ל ל כ ה נ ל ן א י , ב ת ו ר ח ת  ל

ם י נ ש ר ב צ ו י י דיסגי ה נ פ ל ו א א צ ו  ג׳ון לאסטד, י
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 האחרונות ב״פיקסאר״ של אולפני לוקאס. הסרט
אופן שמוט  ״S DREAM׳RED״ (10י4) מתאר חד־
 בפינת חנות אופניים, החולם לתפוס את מקומו

 של ליצן־לוליין שיכור ככוכב בקרקס.
ר שנוצר ב״פיקסאר״ היה ״כתמשמן ח  סרט א
 ושפתון״ (״OILSPOT AND LIPSTICK״) (23׳3) של
 אולפני דיסני; ליתר דיוק - קבוצת אמני
 אנימציה שוחרי מחשב בדיסני, שהקדישו את
 שעות הפנאי שלהם להפקת הסרט. יש בו
 הרפתקה של דמוי־כלב וידידתו, שניהם מורכבים
 מחלקי מכונות ו״חיים״ במגרש גרוטאות, בו

 מתנכלת להם מפלצת־מנוף.

 שני הסרטים הם הפקות עתירות תקציב.
 מרשימות. מהוות צעד קטן נוסף לקראת השגת
 האיכות, שאליה חותרים אמני אנימציית־
 המחשב. גישה שונה של ניצול יתרונות המחשב,
 כדי לייעל תהליך הפקה, הופגנה ב״אילו רק״
. 39י8. אנ.אפ.בי, קנדה), בו י ו ג ו א  (מדק א
 מתוארים שני עלובי־חיים שתויים ומוזנחים,
 חולמים על אושר ומתעלמים מהיותו בהישג־יד.
 העיצוב, הדמויות והציורים העיקריים של כל
 תנועה בסרט נעשו ידנית. ציורי הביניים,
 העתקתם, צביעתם וצילומם, נעשו על־ידי מחשב.
 העריכה ופס־קול נעשו לאחר מכן, ידנית, לאחר

 ההעברה מווידאו לסרט.

o n אבל לון srra 
 בנוסף לשלושת אלה, נכללו במסגרת
 התחרותית עוד 42 סרטים. לדעת צוות
 האנימטורים הבינלאומי ששימש כוועדת מיון, כל
4 היה מיוחד ובעל סיכוי לזכות 5 ־  אחד מן ה
 בפרס. 33 נוספים הוקרנו מחוץ לתחרות.
א ראויים (או כאלה שהתקנון ל ל ב  מעניינים א
ת השתתפותם בתחרות, כמו ?וכי פרסים  מנע א
א היו  בפסטיבלים באירופה). 322 אחרים ל
 ראויים להקרנה, לפחות לדעת ועדת המיון. לקהל
א היתה אפשרות לראותם. חלקם יישלח ודאי  ל
 לפסטיבלים המרכזיים NWJWA, קנדה
 (9.10.88־5) צרפת (11.6.89*5), או

 לקטנים יותר כמו ״סינאנימה״ WAWA, פורטוגל
 (15-20.11.88); ליקה, איטליה (30.10-6.11.88);
 שגאאי, סין (10-14.11.88); לוס אגג׳לס (ינואר
 89׳), או לפסטיבלים ספציפיים כמו זה המוקדש
 לאנימציית מחשב (ז׳נבה i6~.7A.89 או לסרטי

 חובבים (ז׳נבח־זיירייד, 17-22.10.88).

 בכל פסטיבל יפעלו ועדת מיון וצוות שיפוט
 אחרים וסרט שנחשב כלא ראוי להקרנה
 בפסטיבל אחד עשוי לזכות בפרס באחר. למשל,
 בצוות השיפוט של זאגרב 88׳ נכללו חלוץ
,(^SM *ווימנ׳רז) אנימציה בערוץ 4 הבריטי 
 מפיק־במאי סיני אמן הבובות

 המופלא גיי® ואנימטור־במאי יוגוסלווי
 (זלשקו בורק). קשה להקים צוות שיפוט מוזר
 יותר לפסטיבל אנימציה, אם כי זה כבר קרה,
 בפסטיבל אנסי, כאשר מדינות העולם השלישי
 יוצגו על־ידי אנשים בעלי קשר מקרי בלבד

 לאנימציה.

m ם־דד״ק oun p a 
 זוכי הפרסים בזאגרב 88׳ אינם מייצגים,
 לדעתי, את המיטב שבאנימציה בעולם היום. גם
 מבחר הסרטים שבתחרות מייצג חלקית בלבד
 (אני מקווה) את היצירה העכשווית באנימציה.
א גם מפני ל  לא רק בגלל הרכב ועדת המיון, א
 שרק 400 סרטים נשלחו לפסטיבל על־ידי
 יוצריהם, מפיקיהם או מפיציהם. לאנסי
7 סרטים. 0 0 ־  ולאוטווה נשלחים בדרך כלל כ
ד בלבד מכל ח  מיוון, ספרד ויפן נשלח סרט א
 אחת. כמו מישראל (״השנים היפות של ברקה״.

 לאה ברקוביץ. 15'5. בצלאל).
 בין 78 הסרטים שהוקרנו בתחרות ומחוצה לה
 בלטו שתי הפקות ענק: 1) ״אגדת היער״ של
 אוסאמו סזיקח היפני. ׳30. צבע. הרבה צבע.
 עבודת אנימציה מופלאה הכוללת מחוות לדיסני,
 לחלוצי האנימציה ולמוסיקה קלאסית. אמור
 להוות פרק בטרילוגיה שתוקרן כסרט באורך

 מלא.

 2) ״האיש ששתל עצים״. 0רדריק 3אק. ׳30.
 צבע. הטלוויזיה הקנדית זוכה באוסקר
 לאנימציה השנה. כמו סרטו הקודם של באק,
א את ט ב א מ ו  ״קראק!״, שזכה באוסקר ב־1982, ה
 54הבת האדם, אהבת הטבע והגאוניות היצירתית
 של באק. סרט יפהפה, אופטימי, המבוסס על
 ספרו של ז׳אן WA. ספר המתאר את סיפורו
 האמיתי של רועה באיזור צחיח של האלפים
 הצרפתיים. רועה שבמשך שנים ברר ובחר בלוטי
 אלון, טמן במו ידיו עשרות אלפים מהם באותו

 איזור צחיח, והפך אותו לאיזור מיוער ופורה.

 שבע שנים עמל פרדריק באק על פיתוח
 התסריטים לסרט זה, וחמש שנים נוספות עבד,
 עם אסיסטנט יחיד, על הציורים והסרטתם,

 והתוצאה מצדיקה כל רגע.

 שמחה הודם בזבל
 ומה עוד בלט בפסטיבלז

 א. חגיגות כיעור, יאוש ודיכאון. תענוגות
 סוף־עולם־הגיע־חג־לאילנות. שמחת החיים
 בזבל. תופעה חוצת גבולות. מתעלמת מייחוד
 לאומי. מאפיינת סרטים אישיים רבים, מדינות
 שונות. ביניהם גם יצירות המפגינות שלמות
 מעוררת התפעלות. כמו ״חזרות לאנטומיות
 אבודות״ (׳14. שחור־לבן. אנגליה) של האחים
 קמאיי. עם מכוער אחד, דמוי־אדם, המאונן
 שערה על מצחו, ועם תנועות מסרטה מורכבות על
 סטים תלת־ממדיים בעולם סהרורי של חלקי
 מכונות, העולם הקודר האופייני של האחים

 קוואיי.

 ב. פלאי קנדה. מתוך 37 סרטים שנשלחו
 מקנדה הוקרנו 11 בפסטיבל. ביניהם: ״החתול
 חזר״ (27׳7. ציור על צלולויד. ״אנ.אפ.בי״) של
 קידדל גארקר. אנימטור צעיר שהצהיר שיש לו
 חתול בבית ולכן עשה סרט על איש בודד שמנסה
 נואשות להיפטר מהחתול שלו. הומור פרוע
 ועיצוב מטורף. ״ג׳ורג׳ ורוזמרי״ (48י8. צלולויד.
 ״אנ.אפ.בי״). אליסון סגמזץ ודייויד מיין. הפקה
 של זוכת האוסקר «ו8יס מקאולאי, שחיפשה
 יוצרים מתאימים לסיפור טוב המיועד ל״גיל
 הזהב״, ומצאה קשיש בודד מהסס ארוכות עד
 שיוצר קשר עם שכנו הקשיש. סיפור פשוט,
 המסופר ללא טקסט ועם הרבה הומור חכם

 מרומז, עדין, ובשפה קולנועית מתוחכמת.

 ״האיש שגנב חלומות״ (׳12. צלולויד.

EB 



 מוכרים, פסטיבלית, כמו בלי פלימפטון
תם ימים״ (40׳7. ו ״אחד מאו ט  הניו־יורקי שסר
י ד ר ו ס ב ר בהומור א א ת ור על נייר. צבע) מ  צי
 יוס־אסונות, יום של ״חוקי מרפי״. ״מה שיכול
ותיקי ונערצי ן ילך עקום״, וכלה בו  ללכת עקום אכ
 פסטיבלים כמו ג׳יין אהרון (״סט בתנועה״. ׳4.

. ט וקירות) הו ר על רי ו י  חיתוכי נייר, חפצים, צ

ש רשע . אגדה על אי ן י  ״אנ.אפ.בי״.). גיויס בורנשטי
צה לדה אמי  נורא, שגונב לכולם חלומות, ועל י
ם רי י  שמקוממת נגדו את אנשי הכפר המחז
ת כל ם לרשע א י ר משאי  לעצמם את חלומותיהם ו
. ואלי ז י ן ו ו  סיוטיהם. עיצוב יפהפה. הרבה דמי
א מה להפלי  תחושה של תמימות המתאי

 לאגדה.
 ״צ׳רלס ופרנסואה״ (24׳15. תלת־מימד.
ואלית, של קו ז י ו המיוחד, ו ט ר  ״אנ.אפ.בי״) ס
ך ירות חתוכות. פועלות בתו יות מצו . דמו  הודמן
צא דופן של ו ב י לו  תפאורה תלת־ממדית. שי
ר ותלת־מימד. י י כי נ  אנימציה מצוירת, חיתו
רבה בילדות, ב ונכדו; קי ר יחסיהם של ס פו  סי

רבה לעת זיקנה.  פרידה בהתבגרות, ושוב קי
ת שי רה האי צי ת שבי כו לאי  ג. הוכחה לעושר ו
 באנימציה בארה״ב. התחושה שיש בארה״ב
ט ע  הרבה יצירה אישית נפלאה נשענה על מ
סר צאה של חו ם בכל פסטיבל. כנראה, תו י ט ר  ס
בות שיש במשלוח  מודעות של יוצרים לחשי

ם לפסטיבלים• י ט ר  ס
ך 72 ם מתו י ט ר רב 88׳ הוקרנו 22 ס אג  בז
 שנשלחו מארה״ב. החל בכאלה שנעשו במסגרת
ה לאמנות, כמו ״הנמלה שאהבה ילדה״  אקדמי
 (סטיב ג׳נטייל. ׳6. שחור־לבן. רוד־איילנד); סיפור
ן נמלה לילדה; א חן, פשטות והומור, בי ל  אהבה מ
א ל ם ו וסי וצרים מנ  דרך הפקות עצמאיות של י

 היכונו לשוות תות לנצח
ב 88׳ היה הוכחה לכך ר אג  בסך הכל - ז
כות ר האי ש א ב גם כ בל יכול להיות טו  שפסטי
ם מצומצם, בתנאי שיש י ט ר ס  מוגבלת או מבחר ה
ר יש, ש א ן לפגוש אותם. כ י  מספיק אורחים שמעני
ברט ם כהו י ן מרתק עם אמנ ו י  למשל, אפשרות לד

ד ליצירה באנימציה. סו י סות־ לצקי על תפי  סי
ה, ו באוסטרי י ד  סילצקי, עמיתיו ותלמי
ת שי יחסים לאנימציה כיצירה אמנותית אי  מתי
י ט ר א לקולנוע. הצלחת ס  המקבילה לציור, ל
ב ר ק רת וגם ב קו ת, גס בבי  החבורה האוסטרי
ן על ר חשיבתי למי שאמו ג ת וצרת א  הקהל, י
ס לאנימציה. תרומה י ס ב  חשיבה קולנועית כ
ימת כשאפשר ל קי ב י ט ס פ  חשובה אחרת להנאה מ
ף רכילות מקצועית; כמו הידיעה על אל  לאסו
) של ״צוללת  בדודקס, המפיק (השנוא למדי
ים על ״שדות  צהובה״, העובד עתה עם 60 אמנ
ט יעלה על ״צוללת ר ס ה ען ש טט כטו א צו  תות״. הו
ירת ית מחשב עם מצו מצי י  צהובה״, ישלב אנ
ס ל ט י ב רי ה ל של שי  ותלת־ממדית, ופס קו

 בביצועים חדשים.
ב די ח נפלא, נ רו  וכך, מפגשים, שיחות, מידע, אי
ם בלי ים, מתו ם חברתי עי ו ר אי  וידידותי, עיר יפה ו
ב ר אג ל ז ב י ט ס ת פ ם מופלאים, עשו א י ט ר  בכמה ס
ר עליה. מעשית, גם קהל ו  88׳ לחוויה שכדאי לחז
ל ב ב 88׳: בפסטי ר ג א ז ויח מ ר להרו י אמו שראל  י
י ט ר ס ר 88׳) צפוי מבחר מ ב מ ט פ ס  חיפה(26־30 ב
ת צאו רב ועוד הפתעות אנימציה, תו אג בל ז  פסטי

אגרב. ים בז דותי די  המגעים הי



m משיכת. סרטו של נפתלי a 
 אלטר, לפי תסריט שנכתב על־ידו.
 מפיקים: אלטר וערן וייזר. צילום:
 מיקלו׳׳•. עריכה: משח אבני.
 : !/,י\ י0׳:x/׳\ י MM <!•/:*- העריכדו ועבר
 למעבדה להדפסת עותק סופי. ?הו
 סיפור־אהבה בין שהי נשים וגבר עט

 פתרון מקורי(לדברי הבמאי).

 2 *אפריל. הצילומים נגמרו.
 הקומדיה בעריכה. תסריט ובימוי:
 מט!ם זילברמן. צילום: אמנון
 סלומון. בהפקה של דורון ערן.
 משתתפים: ציפי שביט וספי

 ריבלין.

 הלנו קרב. הפעם - מאת יוסי זומר,
 שכתב וביים. שם הסרט יוחלף
 בעקבות ההלם׳ הקודם, של יואל
 שרון. הפיק: עמי אמיר, שהיה גם
 שותף לתסריט. צלם: יואב קוש.
 משתתפים: דני רוט, פולי רשף, אתי
 ־־?נקרי, שמואל אידלמן ואלון
 אוליארצ׳יק. מוסיקה: יאן

 גאריראק. מפיצים: סרטי נחשון.

 תזפקות םז־שות !־;•.קוו! ח;ד־ע1ומ

m דלתא 2 גולו־גלובוס יצלמו a 
 עם צ־אק מריס בתפקיד הראשי.
 יביים אחיו של צ׳אק - אהרון נוריס.

 מפיק בפועל: איציק קול.

 אהבה אסזדה. הפקה נוספת של
 1י׳""•''׳Y ^׳7, ה£ על ׳?ופר

 אמריקני, עם אותו שם, מאת חיים
 סלדיס. יביים: ג׳ק פישר. יככבו בו
 ססיליה תק (בתו של גריגורי פק)
 ואדריאן פסדאר. הסרט נמצא

 בשלב קדש״ההפקה..

 אהד משלנו. אורי ברבש יביים.
 התסריט של בני בדבש, לפי מחזה

 13ד«לי גולךגלוב.־?ז גמרו
 את צילומיו של חמצחיקון שאינו
 אלא ׳אסקימוילימוך, השמיני
 בסידוה. במאי: ריינמארדט
 r,r»v® ::p^-rmi«׳m: »תי ווי, יהתה

 קצור, יונתן מל. ־ י

U987 ,תשחק החיי© (ארה״ב 

 3ימוי: mf$ור $(; תסריט: prats שמתר,

 ps't ווי2קה; <2רי3ה: ריק

 שיין; מוסיקה: רי^יארד איי9הורן.

pt't ,רודי מקדו!$ל ,pwappp משחק: מרי 

1m .pmn •)׳©, קן ווייm @&רו3@, וילי 

 דקות.

 הפצה: ״יתייטד קי US וידאו״

 ®ן אינו הראשון או האחרון שהמימסד
 ההוליוודי הקיא אותו מתוכו. רבים וטובים נותרו
 מחוסרי עבודה, בעוד שבהוליווד מעדיפים, בדרך
 כלל, במאים טירונים וחסרי נסיון, בוגרי סדרות
 טלוויזיה או סרטוני וידאו. בדרך כלל, רמת
 הביצוע היא ביחס ישר לרמת הציפיות מבמאים

 אלה.
 שאלה ראשונה שנשאלת לגבי ״משחק החיים״
 היא האם אפשר להתייחס אליו כאל סרט של
 ארתור פן. הוא אמנם חתום על הסרט, אבל האם
 יש בו רמז העשוי להסגיר את חותמו של אחד
 הטובים שביוצרי הקולנוע האמריקניים, יוצרם
 של ״בוני וקלייד״, ״מעקב באפלה״ ו״ג׳ורגייה״ז
 התוצר מקצועי אמנם, אבל חסר יחודם של

 סרטיו הקודמים של פן.

 בראיון שערך איתו רי^׳^דד amp© (״מונתלי
 פילם בולטין״ אוגוסט, 1986) מספר פן על כך
 שבעצם נקרא לסייע לחבורת קולנוענים טירונים
 להשלים את סרטם. ״אני חש מנותק מתחום
 הקולנוע בימים אלה, אני מתקשה להשיג הסכמה
 על פרוייקט כלשהו. לאחרונה שימשתי מפיק
 בפועל בסרט שאני עורך עכשיו. סיפור טוב, אני
 חושב שהוא טוב יותר מ׳מטרה׳. התסריט נכתב
 בידי שני צעירים שלמדו יחד עם בני
 באוניברסיטת וסליאן. הבטחתי לעזור להם
 לעשות את הסרט. אחד התסריטאים, מ&דק
 ש0וגר, רצה לביים את הסרט. בשלב מסוים
 הצטרפתי כדי להעניק מידה מסוימת של ידע
 טכני ונסיון, על מנת לזרז את תהליך ההפקה.
 שמוגר נשאר במשך כל צילומי הסרט. עדיין לא
 הוחלט מי יצויין בכותרות כבמאי הסרט.״ ובכן
 ההחלטה נפלה, פן חתום על המוצר המוגמר.
 בביקורתו על ״משחק החיים״ כותב גם ריציארד
 קומבס (״מונתלי פילם בולטין״, פברואר 1988),
 שיש משמעות אירונית לעובדה שעלילת הסרט
 עוסקת בפרויקט קולנועי מזויף בסרט קולנוע

 שאין לו במאי.

 זהו מותחן אימה, מצומצם מבחינת משתתפיו,
 שיש בו מספר הברקות תסריטאיות כמו
 השחקנית הראשית בתפקיד משולש, בית בודד
 בלב השלג בניו־אינגלנד, בעיירה קטנה שבה
 מחלקים בתחנת־הדלק דגי זהב. מותחן שהוא
 דרמה קאמרית, כמעט תיאטרלית, שבמרבית
 שלביה נוטלים חלק שלושה משתתפים בלבד. זהו
 סיפורה של קמי ©ק׳גאבדן (מרי סטינבורגן),
 שחקנית ניוייורקית מחוסרת עבודה. היא נבחרה
 מבין המועמדות להשתתפות בסרט בידי 9!ריי
 (רודי מקדואל), האחראי על הליהוק. היא
 נקראת לצילומים בניויאינגלנד, בעיירה נידחת.
 בהגיעה לבית מציג אותה מריי בפני המפיק, ד״ד
 ג׳וזף לואיס (ז׳אן רו3ס), הרתוק לכסא־גלגלים.
 המטרה שלשמה נקראה היא למלא את מקומה
 של 2׳ולי רוז, השחקנית שעזבה את ההפקה לאחר
 התמוטטות־עצבים (אחר־כך מסבירים
 שהתאבדה, ואולי בעצם נרצחה). עורכים לה
 מבחן בד המצולם בווידאו. אט אט מתברר לה
 שנפלה קורבן לשני גברים מוזרים, המשתעשעים
 בה בשעשוע שטני, שסיבותיו לא ברורות, ושממנו

 היא אינה יכולה להיחלץ.

 המפיק, המוצג גם כפסיכיאטר, ויד־ימינו
 מנסים למחוק לחלוטין את זהותה.'הם משמידים
 את תעודותיה, במטרה לסחוט כספים מאחותה
 של ג׳ולי רוז, תוך נסיון לשכנעה שאחותה עדיין

 בחיים.



 ש

ו פן  אדתז

 פרטי העלילה אינם חשובים כל־כך; העניין
 הוא בשעשוע היציקוקיאני, כשעניין הזהות הוא
 מבחינת ה״מקגאפין״. השחקנית כאן, בניגוד
 לסרטי היציקוק, נענשת בלי שתדע בעצם מה
 חטאה, כל רצונה היא לזכות במעט הכנסה.
 העונש הוא אכן כבד לא רק כליאה בבית אפל,
 אלא גם קטיעת אצבע, והכל תוך אי יכולת ליצור
 קשר עם העולם החיצון בחורף מושלג. כשהיא
 מצליחה סוף־סוף למצוא טלפון תקין
 בעליית־הגג, היא אינה מצליחה לשכנע את
 השוטרים, כשמארחיה מסבירים להם שדעתה
 נטרפה עליה והיא נמצאת במקום לשם טיפול.
 על יכולתו של פן בהדרכת שחקנים ועל יכולתו
 לעצב מיזנסצינה אין עוררין. הוא יצר כאן מותחן
 רב־תפניות והפתעות, עם נגיעות פה ושם של

 מרי סמיכגזדגן 3"«שחק החיים״

 הומור שחור. מרי סטינבורגן אף מצליחה לשכנע
 בתפקידה המשולש; אבל קשה לומר שמדובר
 בסרט אישי של פן. יש פה מין שעשוע, בעיקר
 במוטיבים היציקוקיאניים (פן מודה ששאב
 השראה מהיציקוק גם כשביים את ׳מטרה׳, אף
 הוא פרויקט לא אישי). עצם נושא הסרט,
 הטרנספורמציה של קתי לג׳ולי רוז, אינו אלא
 וריאציה של ׳ורטיגו׳. פה ושם נמצא גם ציטטות
 ישירות, כמו כשמריי עולה במדרגות, נושא כוס

 חלב.
 הסך הכל טוב בהרבה ממה שאפשר היה
 לצפות למקרא כמה מהביקורות הקטלניות
 שנכתבו על הסרט. יחד עם זאת, זוהי דוגמה
 מובהקת למקרה טראגי של יוצר סרטים גדול

 המתקשה ליצור.

 רחובות האתמול. יעוד לבנון +
 ערוץ 4 האנגלי + גיאד נאמן גמרו
 לצלם את הסרט, מותחן דובר
 אנגלית. קו־פרודוקציה אנגלית־
 גרמנית־ישראלית, שתופץ על־ידי

 ׳אוברויר. צילום: ניקא יאנצ׳ו.

 אלף נשיקות של נפתלי
 סימן־טוב. תסריט, בימוי והפקה
 של מיכל בת־אדם, לפי ספרו של דן
 בניה־סרי. בשלב קדם־הפקה בסיוע
 הקרן לעידוד סרטי איכות. בתפקיד

 הראשי: יהורם גאון.

 מצלמה בלי בושה. סרט מתיחות
 חדש של יהודה ברקן. נמצא בשלבי
 עריכה. צלמים: יואב בן־דוד ויואב
 קוש. עורך: שלמה חזן. מככבים:

 יהודה ברקן וצבי שיסל.

 מלאכים בדוח. עוד אישור על
 תנאי. תסריטם של גור הלר וגלעד
 עברון. יבויים בידי גור הלר. יופק
 בשיתוף עם החוג לקולנוע וטלוויזיה

 של אוניברסיטת תל־אביב.

 הפקות חדשות הפקות חדשות

 אש צולבת. הפקה של מרק
 רוזנבאום. תסריט: בני ברבש. בימוי:
 גדעון גנני. צילום: דני שניאור.
 הסיפור מתרחש בשנת 1947
 ומבוסס על מיקרה אמיתי: סיפור
 אהבה בין יהודיה וערבי על הבעיות
 הכרוכות בכך. הצילומים יתחילו

 בקרוב, בסיוע הקרן.

 המיועד. סרטו של דני וקסמן.
 אושר על־ידי הקרן לעידוד סרטי

 איכות. יפיק: עומרי מרון.

 המחצבה. תסריטו של עירא דביר,
 אושר על־ידי הקרן על תנאי, למשך
 חצי שנה. אם יגוייס הכסף הדרוש
 לכך יבויים הסרט על־ידי אילן
 מושינזון ויופק על־ידי מיכה

 שרפשטיין.

 שורה 5 כסא 20. תסריטם של חנן
 פלד ואיציק ענבל. קיבל מן הקרן

 אישור על תנאי לחצי שנה

 בדרך לעין־חרוד. דורון ערן עם
 מפיק שוודי ומפיק גרמני מחפשים
 שותף אמריקאי לסרט. לפי ספרו של
 עמוס קינן, שגס כתב את אחת

 הגירסאות של התסריט.

 המדוד נחתם ב 1 באוגוסט 88.

S I 



COMISSIONED BY THE JERUSALEM FILM FESTIVAL, AVRAHAM HEFFNER WROTE AND 
DIRECTED HIS FIRST FILM IN YEARS: ״SPRING 88 - WHAT HAPPENED״. WE ARE DELIGHTED 
TO PUBLISH THE FULL SCRIPT OF THIS 21 MINUTES LONG FILM, INCLUDING SHOTS AND 
DIALOGS THAT HAVE BEEN DELETED FROM THE FINAL VERSION, SCREENED DURING THE 
FESTIVAL. 

ALSO ATTHE FESTIVAL, THE FRANK CAPRA RETROSPECTIVE INCITED YUVAl LEVY INTO 
A STUDY OF AMERICAN POPULISM, SO WELL REPRESENTED BY THIS GENIUS OF THE 
THIRTIES, WHO BROUGHT FORWARD IN LATER YEARS UNEXPECTED FRUITS LIKE JOHN 
A/MIL!QJS AND REAGANISM. ON ANOTHER LEVEL ALTOGETHER, ODD! ORSHER ANALYSES 
THE NEW WAVE OF NOSTALGIA SWEEPING OVER ISRAELI FILM BUFFS, WHO HAVE TURNED 
URI ZOHAR, "A HOLE IN THE MOON״ AND "LOOL״ INTO CULT OBJECTS. 

ZVIKA OREN WAS ATTHE LEADING ANIMATION EVENT OF THE YEAR, THE ZAGREB FILM 
FESTIVAL AND REPORTS ON NEW TRENDS AND NAMES, WHILE MOSHE ZIMMERMAN'S 
THIRD CHAPTER IN THE HISTORY OF HEBREW FILMS FOCUSES MOSTLY ON THE 
CONTRIBUTION OF THE AGADATI BROTHERS. 

FINALLY, AS OF THIS ISSUE, WE SHALL TRY TO FOLLOW FAITHFULLY THE PRODUCTION 
SCHEDULES OF THE ISRAELI FILMS, NOTING THE BEGINNING AND THE ADVANCE OF THE 
FILMS MADE HERE, A KIND OF MEMORANDUM FOR DAYS TO COME. AND WITH ALL OUR 
RESERVES ABOUT MOVIES ON VIDEO, WE ARE ALSO POINTING OUT THE OPPORTUNITIES 
OPENED TO FILM BUFFS ON THE SMALL SCREEN TO SEE PRODUCT THAT MAY NEVER 
REACH THE BIG ONE. THE FIRST EXAMPLE IN CASE, ARTHUR PENN'S ״DEAD OF WINTER״. 

EDNA FAINARU 
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 עיריית חיפה

 פסטיבל הסוטים הביני׳ל
 ה־5 חיפה - חוה״מ סוכות
26.9-30.9 

• 1 
 לראות סרטים בחיפה

 מבט על הקולנוע העולמי החדש • סרטים מטריטוריות
 רחוקות - סעל, מאלי, ניו זילנד, קורסאו, אירן, סין
 העממית ויפן־ • קולנוע ממזרח וממערב אירופה, ארה״ב
 ואמריקה הדרומית • רטרוספקטיבה של הקומדיה
 האיטלקית • סרטים תעודיים • קולנוע ישראלי חדש •
 חשיפה ראשונית של חומר תיעודי ישראלי • אנימציה •
 תחרות וידאו קליפים • פגישות עם במאים ויוצרים
 מהשורה הראשונה בקולנוע העולמי • • חלוקת פרס תא

 מבקרי הקולנוע ועוד ועוד.
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 המכירה בחיפה תינעל ביום שישי 23.9.

Yes, I can. europcar 
rent a car 

ת ו ד ח ו י ת מ ו ח נ  ה

g וחבר ״מועדון הנסים״ רבעי׳ 
 pn הפועלים



 נולייט בינוש
 (״הקלות הבלתי נסבלת של הקיום״)

 מישר פיקודי

 בסרטו שלי
 ליאו קאדאקס
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Mauvais Sang 

 gig בקרוב בבתי קולנוע לב


