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ן נושא זה ממוקד ביצירתו של עמוס גיתאי לרגל הרטרוספקטיבה ג ו י ל י / ! 

 המקיפה ביותר של יצירתו בישראל, שתתפרס בין אוקטובר לנובמבר 2003.
 בכך מוביל ה״סינמטק״ דיון מחודש בעבודתו האינטנסיבית של במאי פורה ונמרץ
 זה, שנועד לעזור ולתמוך בהידוק הקשר השברירי שבינו לקהל הישראלי. בצד הדיון
 בכתב העת, יוצא לאור לראשונה גם ספר (״עמוס גיתאי: קולנוע, פוליטיקה,
 אסתטיקה״ בהוצאת הקיבוץ המאוחד) מאת אירמה קליין, מרצה הנחשבת לסמכות

 הבקיאה ביצירתו, ספר שכולו שיחות שערכה עם גיתאי.
 בניסיון להאיר ולפרק את הבעייתיות שיש בסרטיו של גיתאי בעיניו של הקהל
 הרחב מפתח ארז דבורה דיון במכלול יצירתו בכוונה להוכיח שגיתאי היה ונשאר
 כוח יצירתי ומשמעותי, אם כי פרדוקסלי, בקולנוע הישראלי. הוא מתעכב על יחסיו
 האמביוולנסיים של גיתאי עם הביקורת בישראל, לעומת היחסים שלו עם הביקורת
 בעולם, מדגיש את שאיפתו ללכוד את ההקשר הפוליטי והחברתי שבו פועלות
 דמויותיו, ומדגיש את המאבק שבין האתוסים הפוליטיים והלאומיים שמתזזים את
 יצירתו, המחייבים את הצופה לנקוט עמדה מולם, ומשום כך יוצר רתיעה של

 קהלים מסוימים מגיתאי האדם ומרעיונותיו.
 ועוד משתתפים בדיון בדפים אלה •אן לאדדי, קדול דבארא, שארל טסון ואריאלה
 אזולאי, שכל אחד מהם מאיר סרט אחר ופן אחר ביצירתו של גיתאי, החל מן
 הקולנוע התיעודי המוקדם והמנוכר שלו ועד לקולנוע האישי המגשש אחרי דרך

 חדשה לקיים דיאלוג נגיש עם הקהל.
 מאיר שניצר עוסק בנקודות רגישות אחרות בסקירתו על הספר ״הרגישות החדשה״
 של אריאל שוייצר, ומתמקד בביקורת על מה שיש בו ובעיקר על מה שאין בו.
 ולכל מי שרוצה לעקוב אחרי ראי העולם בקולנוע שמחוץ לישראל מיועדת סקירתו
 המשולשת של דן פיינרו על שלושת הפסטיבלים המרכזיים של הקיץ האחרון:

 מוסקבה, קארלובי וארי ולוקארנו.

 OIDU גיתא•

o גיתא״ p i n x a 
 האם גישתו האינטלקטואלית

 והברכטיאנית טוותרת על
 הקהל הרחב?

 ארז דבורה
 הסוטר הגלום בתנועת

 המצלמה העוקבת
 על ־׳וסן שדה־

 •אן לארדו

 שיר הלל לבלגן
 על ״•01 •01"

 קרול דבארא

 דוקטור, בוא תראה אותם,
 הם לות׳ם כולם

 על "כיפור־
 אריאלה אזולא•

 הדרך לירושלים
 על ־קדמה־

lioo שארל 

 פסטיבלים
 דן פ״נרו
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 גוה שרואים מהחלון ממול -
 קארלוב׳ וארי 2003

 פוליטיקה, מדיטציה וגיז -
 לוקארנו 2003

 חור ברגישות
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 קריאה מהנה,

 עדנה פיינרו
i f j  סינמ<״/ק (

pooro מפיג}: אלו/ גרבוז, מנהל 
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P.P.D עיצוב גרפי: פרכ>ום 
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 o/D 11 ג׳ תא׳

ה - ו ו ב n ד x -

ס גיתאי מחייב הכרה בכך ו מ  הניסיון להתייחס למכלול עבודתו של ע
 שמדובר בתופעה ייחודית בתחום הקולנוע הישראלי. לפנינו עומד יוצר
 שהחל לביים לפני שלושים שנה, ומאז מביים ללא לאות סרטי תעודה
 וסרטים בדיוניים, סרטים שעוסקים בחברה הישראלית ובחברה ובתרבות
 הגלובלית המתהווה. היבט נוסף התורם לחשיבות מכלול היצירה של
 גיתאי הוא השימוש בטקטיקות אסתטיות ייחודיות (ולעיתים קיצוניות),
 החותרות למימושן של תפיסות אינטלקטואליות ופוליטיות. הפריסה
 המרחבית המרשימה של סרטי גיתאי מעוגנת, לכן, במבנה עומק רעיוני
 ואסתטי המקנה לה רציפות והמשכיות, ויחד עם זאת מאפשר למכלול
 העבודות ליטול חלק בתהליך מתמיד של עיבוד ופיתוח. מבחינה זאת
 מציע המכלול של סרטי גיתאי אפשרות ייחודית למחקר של הקולנוע

 הישראלי.
 ביחס למכלול עשיר זה בולט האופי הפרדוקסלי של ההיבט הייחודי
 השני בקולנוע של גיתאי. היבט זה קשור לאופן שבו בוחנת את עבודתו

 הביקורת ה׳׳עולמית" והישראלית, ולייתר דיוק, הפער החריף המתגלה
 לא אחת בין שתי עמדות ביקורתיות אלו. כידוע, סרטיו של גיתאי,
 בעיקר הסרטים הבדיוניים של השנים האחרונות, זוכים תדיר להקרנות
 במסגרת התחרויות המכובדות ביותר של פסטיבלי קולנוע הבינלאומיים,
 ואף זכו בהם בפרסים רבים.! ברחבי העולם הוקרנו רטרוספקטיבות
 רבות של סרטיו, והוא זכה להיות המושא של מאמרים וספרים. מנגד,
 מרבית מבקרי הקולנוע הישראלים שומרים על יחס מסויג(שלא לומר
 רתיעה) מסרטים אלו. בספרים (המועטים) שסקרו את הקולנוע הישראלי
 תופס גיתאי מקום זניח. שלושה מסרטיו המוקדמים נפסלו להקרנה
 על-ידי רשות השידור, ואלו מסרטיו שהופצו(בדרך כלל באופן מוגבל)
 לבתי הקולנוע נטו להיעלם תוך זמן קצר. לעיתים נדמה שהצלחתו
 הביקורתית של גיתאי בעולם עומדת ביחס ישיר למידת הדחייה שלו
 בארצו. זוהי, כמובן, הכללה המתעלמת מהכתיבה הישראלית על גיתאי
 הנעשית מתוך הכרה בחשיבותו. יחד עם זאת, היוצאים מהכלל מעידים
 על הכלל - גיתאי אינו זוכה בארץ להערכה פרופורציונלית ליחס ולמעמד

 שלהם הוא זוכה מביקורת הקולנוע ה״עולמית״.
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 רטרוספקטיבה

l o i p o i ׳x׳תA o \ d \ ׳ ( 0 ר ל 0 / ל כ ר מ \ ) 
O x w n ע ו נ ל ו ק  ב

L 

ת ו מ ן ר י ל ב ד ב ? ה ת ו י ט י ל ו ת פ ו ס י פ ן ת י ת ב ו ש ג נ ת ל ה ה ש ר ק ו מ ה ם ז א  ה

ת ו ל ו ע ת ה ו י ת ר ב ח ת ה ו נ ח ב ה ם או ב י י ר ו ט ס י ה ם ה י ט ר פ ת ב ו א י ק ל ב ת ש ו נ ו  ש

י פ ל ן כ י ת ע ו ר ל צ ה ש ר ק , מ ר ת ו י י א ז ו ר ן פ פ ו א , ב ן א ש כ י ו ש ? א ם י ט ר ס  ב

, ה י ע ב ת ל י ק ל ה ח ב ו ש ע ת י צ ה ל ת ו ו ס נ ת ל נ ל מ ? ע ר ש כ ו ר מ צ ו ל י ו ש ת ח ל צ  ה

, ת ו ס ס ו ב מ - א ל ת ה ו מ ש א ה ה ת ו ו ל ל כ ה ל ה ה ש מ ר ת ה ח א ו נ ז י ל א ד כ ן ש כ ת י  י

ת ן א ו ח ב , ל ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ם מ צ ם ע י ט ר ס ל ה ר א ו ז ח ת ל א ם ז ו ק מ ב  ו

ת ו ד מ ל ע ם ש י י ט ת ס א ם ה י מ ו ל י ג ן ה י ב ר ל צ ו י ל ה ת ש ו ד מ ע ן ה י ר ב ש ק  ה

. ת ו י ב ט ו ה ק ת כ ו ב ו ג ם ת י ט ר ס ם ה י ר ר ו ע ג ו ד ן מ י ב ה ל ת ו ו ס נ ך ל ך כ ו ת מ , ו ו ל  א

ם י ב י כ ר מ ה ה מ מ " כ ר ו פ י צ ף ה ו ע מ מ ר " ו ק ס ה ל ס נ ת א ו א ב ת ה ו ר ו ש  , ב

ם ת ו ח ת פ ת ן ה פ ו ת א א , ו ל גיתאי ו ש י ט ר ס ם ב י י ז כ ר מ ים ה י רנ ם והצו י י ט א מ י ת  ה

( " ם י ל ש ו ר י - ן י ל ר ב " ד ם ע י מ ד ק ו מ ם ה י ט ר ס ה ת ( מ ד ק ו מ ה ה פ ו ק ת ה ר מ ב ע מ  ב

ה ר י ק ו ).2 ס 9 9 3 - ץ ב ר א ו ל ת ר ז ז ח א ו מ ש ע נ ם ש י ט ר ס ה ) ת ר ח ו א מ ה ה פ ו ק ת  , ל

ת ו י ט י ל ו ת פ ו י ע ת ב ר ת א ע מ ו נ ל ו ק ת ה ר ו ק י ם ב ם א ג ת ש ו א ר ה ה ל ס נ  | זו ת

ה ב י ט ק פ ס ר ל פ ס ע ס ב ת ה ב ל י י ם ח ה ן ב ו י ד ה י ש ר , ה ם י ט ר ס ת ב ו י ט ת ס א  ו

ח ר כ ה ח ב י כ ו י , דיון ש ם י ד ד ו ם ב י ט ר ל ס ק ש א ר ל ה ו ר י צ י ל ה ו ל כ ל מ ה ש ב ח  ר

. י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק י ב ת ו ע מ ש י מ ת ר י צ ח י ו ר כ א ש נ ה ו י י ה א ת י  כי ג

י ט ק ל א י ד ב ה ח ר מ ד ה ו ע י  ת
ן י י פ ו א " מ ם ד ק ו מ ׳ ׳ י ה א ת י ל ג י ש ר ט נ מ ו ק ו ד ן ה ו נ ג ס ה כי ה א ר ן נ ו ש א ט ר ב מ  ב

א ו ם ה י ר ק מ ב ה ו ר . ב י א מ י ב ל ה ת ש י ס י פ ו ה ת ו ח כ ו ת נ ם א י ל ע ה ן ל ו י ס י נ  ב

ה ר ו צ ת ב א ם ז ך ג ה - א מ ל צ מ ל ה י ש נ ש ה ה ר ב ע ת מ ו ל א ת ש ל י א ש ק ב פ ת ס  מ

ה ל א ש ת ה ל י א ל ש ט ש ק א ה , או ש ע מ ש א נ ט ל ע מ ו כ ל ו ק ך ש ת כ ע ל ב ו  מ

ם י כ ו ר ם א י ג ו ל ו נ ו ת מ ו א ש ו ת נ ו ע י פ ו מ ת ה ו י ו מ ד . ה ה כ י ר ע ה ב צ ו ח ך ה ת ח  נ

ת ו י ש ו נ א ת ה ו ל ו ע פ ם ה . ג ה ע ר פ ל ה א כ ל ן ל מ ל ו ת ע ס י פ ת ת ם א י א ט ב מ  ה

ם ן א י ב ט ו ק י ל פ נ ו ל ק ה ש י צ א ו ט י ס ר ב ב ו ד ם מ ן א י ב ח ( ו ך ר ר ו א ת ב ו ד ע ו ת  מ

ת ו י א ש ו ת נ ו ד י ח ת י ר י צ י ף ל א ו ם ש י ט ר ס ן ה ו נ ג . ס ( ת י מ ו י מ ו ה י ל ו ע פ  ב

ת ו פ י צ ל ר ר ע ו מ ש ר ל ש פ א מ ר ה ב , ד (Sequence s h o t ) ד ד ו ט ב ו ש ת ב ו מ ל ו צ מ  ה

א י ב ה ו ל י ם ה י ר ו מ ו א ל ל א . כ ה י צ א ו ט י ס ו ה ג א ו ל ו נ ו מ ל ה ל ש ל ח ה ן ו מ ז  ה

( ת ו נ נ ו ב ת ת ה י י ל ש ר דיוק, א ת י י , ל ו א ) ת ו נ נ ו ב ת ק ה פ ס מ י ה ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו ק  ל

, ת ו ג צ ו מ ת ה ו י צ א ו ט י ס ו ל ל י פ א , ו ו ל ם א י ט ר ס ם ב י ר ב ו ד ך ל . א " ת י ב י ט ק י י ב ו א  ״

ת ר ס י ח א ת י י ג ט ר ס ה ב מ ל צ מ . ה ה פ ו צ ל ה ו ש ט ב ל מ ת ע ט ל ח ו ה מ ט י ל ן ש י  א

ו ם ב ל ו ע ת ה , א ר ב ו ד ם ה ק ו מ ו מ ב ב ש ח ר מ ת ה ן א ו ח ב ה ל ט ו א נ י . ה ה ח ו נ  מ

ס ו פ ת ה ל פ י א ך ש ו ת ת מ א ה ז ש ו א ע י . ה ה נ ו ת ה נ י צ א ו ט י ס ת ב ו י ו מ ד ת ה ו ל ע ו  פ

. ת ו ל ע פ ו מ / ת ו ל ע ו ן פ ו ה כ ו ת ב י ש ט י ל ו פ - י ת ר ב ח ר ה ש ק ה ת ה  א

ן פ ו א י ב א ת י ל ג ם ש י י ר ט נ מ ו ק ו ד ו ה י ט ר ס ט ב ו ש - ס נ ו ו ק י ס ל ה ע ו , פ ו ב ט י מ  ב

ת ו ר י ת ל ס ב ש ח ר א מ ו ף ה י צ ר ב ה ח ר מ ר ה מ ו ל , כ י ט ק ל א י ב ד ח ר ר מ צ י י מ  ה

. ם י י ל כ ל ו כ ם א י י מ ו א , ל ם י י ט י ל ו ם פ י ס ו ת ל א ת ש ו י ו ש ג נ ת , ה ם י ד ג ו נ ת מ ו ח ו כ  ו

ל ל ח ת ה ו פ י צ ר ) " י ב י ט ק י י ב ו א ״ ד ה מ י מ ת ה ת א ר ת ו ם ס י ט ק י ל פ נ ו ק ת ה ש ג ד  ה

ת ר א ע ר ע ה מ מ ל צ מ ל ה " ש ש ו פ י ח ׳ ׳ . ה ט ו ש - ס נ ו ו ק י ס ל ה ) ש ן מ ז ה  ו

ת ו י ג ט ר ט ס א ם ל י ע ד ו מ ם ל י פ ו צ ת ה ך א פ ו ה , ו " א ש ו נ ה ל " ת ש ו י ט נ ר ה ו ק  ה

, ג צ ו מ א ה ש ו נ ס ל ח י ו ב ת ד מ ת ע נ י ח ב ק ל א ר ה ל פ ו צ ב ה י ו ח ת מ ע . כ ד ו ע י ת  ה

ה ד מ ע ו ה נ מ ת מ ל ט י . נ ו ת ו ת א ו נ נ ו כ מ ת ה ו י ג ט ר ט ס א ס ל ח י ם ב א ג ל  א

ת ר צ ו ה נ מ ו ק מ ב , ו ת ג צ ו מ " ה ת מ א ה " ל ה ש נ ב ו ה ת א ו ה ד ז ל ה ת ש י ב י ס א פ  ה

ת ו ח ו כ ל ה ם ש ג ו צ י ן י פ ו ת א , א י ת ר ו ק י ן ב פ ו א , ב ן ו ח ב ו ל ת ו ת א ב י י ח מ ה ה ד מ  ע

. ם י נ ו ש  ה

י ת ש ם ב א ג ל , א ם ו ל י צ ת ה מ ר ק ב א ר ת ל ו מ י י ת ק ו י ט ק ל א י ד ת ה ו י ו ש ג נ ת ה  ה

ל ר ש ו ב י , ח ת ח א א , ל א ו ה ש ת ( ו נ י צ ל ס ר ש ו ב י ח : ה ת ו פ ס ו ת נ ו מ  ר

י ת ם ש י ב ם ר י ר ק מ . ב ה נ ו מ ת ד ל נ ו א ס ת ה מ ן ר ס בי ח י ה , ו ( ם י ט ו ש - ס נ ו ו ק י  ס

" ב ב ר ע מ ם " י ר ת ו ם ס י י ו מ י ן ד י ר ב ב ע מ ה ך ש ד כ ח ת י ו ל ע ו ו פ ל ת א ו מ  ר

ת י ב י ט ק ו ב ו ר ה פ ל ו ע י פ ה ו . ז ר ת ו ס י ה ו מ י ד ם ל י כ י י ש ד ה נ ו א ל ס ם ש י ט נ מ ל  א

ש ו מ י . ש ת ו ד י ח ן א נ י ה א י ת ו א צ ו ך ת , א ת י ט ת ס א ה ה י ג ט ר ט ס א ת ה נ י ח ב  מ

ה ל ו ע פ ן ה פ ו ת א ר א ק ו ס , ה ( 1 9 8 3 ) ״ ס נ נ א " ט ר ס ה זו ב ק י נ כ ט ה ב ש ע ן נ י י נ ע  מ

ת נ י ח ת ב ו ע צ מ א ה ב ת ו ה א ח נ מ ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ה ת ו י ל ב ו ל ג ה ה ל כ ל כ ל ה  ש

ד י ג א י ת ד י ט ב ל ש נ ך ה י ל ה ת ר ( מ ו ש ס מ נ נ ת א ו א ס פ ו ל ק ר ש ו צ י י ך ה י ל ה  ת

ץ י ל מ א מ ו ה ש ד כ י ג א ת ל ב ה נ ה מ א ר ת נ ו נ י צ ס ת ה ח א . ב ( י א ק י ר מ א " ה ל ח  ״

. ם י י פ ו א י ו ל מ ו ב א ר י ך ש ה כ ע י ק ש ת ה ע ש ס ב נ נ א י ה ע ט ת מ ם א ל צ י ל א ת י ג  ל

, ה ד ש ם ב י ע ר ו כ ם ה ו י ה - י ש ם ק י ד ב ו ע ל ה ם ש י מ ו ל י ם צ י ס נ כ ו ר מ ב ד ו מ ד ו ע  ב

ת י א א ת י ף ג ש ו ה זו ח ס ר ת ה . ב ם י י נ י ע ה ה ב ו ג י ב א ת י ם ג ל צ ם מ ת ו א  ש

ה ב ו ח ל ה ר ע י ה צ מ , ו י ו כ י ד י ה ס ח ל י ת ש י ט ס י ל א י נ ו ל ו ק ה ה י צ ז י ל א י ד י א  ה

ה ת ו ע מ ש ת מ ה א ש י ח מ מ , ה " ת ר ע ו כ מ " , ת י פ ו ל ה ח ק י ט ת ס א ק ב ו ב ד ת ל י ר ס ו מ  ה

. ה זו י צ ז י ל א י ד י ל א ת ש י נ א כ ד  ה

א ש ו ן מ ה ובי נ י ת ב ו ש ג נ ת ם ה י ת י ע ר ל צ ו ה י מ ל צ מ ל ה י ש ו ל ג ה ה ל ו ע פ ן ה פ ו  א

ת ו י ג ט ר ט ס א ה ל פ ו צ ל ה ו ש ת ע ד ו ה מ ל ו , ע ה ר ו ר ק ב ד ה ש . כ ד ו ע י ת  ה

. ט ו פ י ת ש ד מ ע ו ב ת ו ב א י צ מ י ה ו נ י , ש ט ק י ל פ נ ו ק ת ה ו א ר צ י ת ש ו י ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

א ל , א ת ג צ ו מ ת ה ו א י צ מ ס ל ח י ק ב ת ר ע ם כ י נ ח ב ם נ נ י ״ א ר ק ש ״ ה " ו ת מ א ׳ ׳  ה

ן כ ו ס ע מ ג ו ר ה . ז ת ו י ר ט נ מ ו ק ו ד ת ה ו י ג ט ר ט ס א ל ה ת ש ו י מ י ט י ג ל ס ל ח י ם ב  ג

ב צ מ א ל מ ג ו . ד ו ת ל ח ט ב ו ה מ נ י ה א פ ו צ ת ה ו נ מ א נ ן ש ו ו י כ , מ ר צ ו י ר ה ו ב  ע

" ה ד ן ש מ ו י " ת ם א י י ס מ ) ה ה צ מ ש ם ל ג ע ( ו ד י ט ה ו ש - ס נ ו ו ק י ס ת ב מ י י  כזה ק

ק 5 ס ס נ ׳  ס



ו ה . ז ה י צ א ו ט י ס ד ל ו ע י ת ר ה י ש כ ן מ י ט ב ק י ל פ נ ו ק א ב י ש ע ה ג ו ר ה . ז ( ו 9 8 2 ) 

ה ש ו ל ם ש י א ר ה נ ט ז ו ש . ב ד ע ת מ ט ה ב מ ״ ה ן ו ח צ י נ ״ ם ב י י ת ס מ ע ה ג ם ר  ג

. ם ל צ מ ת ה ו ו צ ב ה ש ו ה י ב ת ש י נ ו כ מ ן ה ו ל ח ם מ י מ ל ו צ מ ם ה י ל א ר ש ם י י ל י י  ח

ך , א ה מ ל צ מ ת ה ו ח כ ו ב נ ק ת ע ר ב ו ג ת ו כ ל ו ת ה ו ח ו נ - י ם א י ש ם ח י ל י י ח  ה

ה מ ל צ מ . ה ד ע ת מ ט ה ב מ ת ה ם א ו ס ח ם ל י ש ר ו ם מ נ י ו א ב ב ש צ מ ם ב י א צ מ  נ

ם ה י ת ו י נ ת פ , א ם י ד ע ת מ ם ה ם ע ה י ת ו י ו ח צ נ ת ה ם ו ל ו כ ס י ר ת ח ת א ב ק ו  ע

ו ל י פ א , ו ד י ר ט מ ט ה ב מ ה ל מ א ג י ה ם ל ה ר ל י ת י ד ש ק פ מ ם ל י מ ח ר ת ה ו ר ר ו ע  מ

ה מ ל צ מ . ה ל י ע ו א ה ל ת ל א ל ז ו - כ ב ש ה י ב ה ש ד ו ק נ ת ה ם א ת ש י ט ת נ  א

. ם ל צ ה ל כ י ש מ  מ

ה ת ו י ה י ב ט י ל ו פ י ו ר ס ו ך מ ר ה ע ט ז ו ש ה ב מ ל צ מ ש ב ו מ י ש ס ל ח י י ן ל ת י  נ

( ם י ב ם ר י פ ו ר צ ו ב ם ע ה - ג ל א ש ה ב ו ם ( י ל י י ח ר ה ו ב ף ע ק ש מ י ה א ת ר ש מ ש  מ

ם ת , א ם כ מ צ ל ע ו ע ט י ב , ה ו ט י ב ה " : ם י ש ב ו כ ו כ ר ד ר ו ו ד י ל א ל ש פ ש ת ה  א

ן ת י י נ נ ד ש צ 3 מ . " ש ו ב י א כ ב צ ם ב י ל י י ם ח ת . א ש ו ב י ת כ ו ל ו ע ם פ י ע צ ב  מ

ה ט ש פ ת ה ב י י ח ה מ י ז ל מ ד ס י ק פ ת ת ע צ ב מ ה כ מ ל צ מ ת ה י י א י ר , כ ן ו ע ט  ל

. ט ר ס ע ב י פ ו מ י ה ש מ מ ט ה ו ש ם ה ל ו ה צ ב ה ש י צ א ו ט י ס ה ת מ ו מ ל ע ת ו ה  א

ם ו ל י צ ט ה ק ה א ב ה ש י צ א ו ט י י ס ה ו  ז

ה ש ע א נ ו ה ן ש ו ו י כ , מ י נ ח ו א כ ו ו ה מ צ  ע

י א ש ו מ ס ל ח י ת ב ו נ ו י ל ל ע ב ש צ מ  מ

ו ב ט ש ר ו ס ה , ז ת א ז ה מ ר ת . י ם ו ל י צ  ה

ן ו י ס י נ ק ב ס ו ה ע ח י ת פ ס ה נ ו ו ק י  ס

ם י ס נ מ ם ה י ל י י ח ט ( ב מ ת ה ם א ו ס ח  ל

, ( ה ש ד ע ת ה ם א ה י ד י ם ב ו ס ח  ל

" ן ו ח צ י נ ׳ ׳ ק ב ס ו ם ע ו י ס ס ה נ ו ו ק י ס  ו

ת ר צ י י ת זו מ ר ג ס . מ ד ע ת מ ט ה ב מ  ה

ת ח פ ו ה מ ר ד א ל ה ה ש מ י ע א נ ה ל ש ו ח  ת

ן ו ב ש ל ח ה ע א ב ד ה ו ע י ת ט ה ק ל א  ש

. ד ו ע י ת א ה ש ו  מ

ג ו י ס ה כ א ר , נ ו א ם ל ן א י ב ת ו א ק ז י ד צ  נ

ק א ר ל ל י ב ו ת ה ו י צ ל ו פ י נ ל מ ה ש  ז

ת ו ש י ר ד י - ל ה ע נ ר ק ה ט ל ר ס ת ה ל י ס פ  ל

, ו ל ת א ו י ט י ל ו ת פ ו ד מ ע " ל י ע ב ט ל ה ה ק ה " ל ו ש ת ו ר כ נ ת ה ם ל א ג ל , א ר ו ד י ש  ה

. ס ו ר י ן פ ו ח צ י ח נ צ י ד נ ע ת מ ט ה ב מ . ה י ל א ר ש י ל ה א מ ש ל ה ו ש ב ר ק י ב ו צ מ  ה

ד ג נ ת ה , ל ה ז ם ה ו י ם ה צ ד ע , ע ם י ב ר ם ל ר ו ג ע ה ר ז ע ה ט י ך נ כ י ב ן כ כ ת י  י

. ו י ט ר ס ם ב י ל ע ו מ ת ה ו נ ו י ע ר ל ם ו ד א י ה א ת י ג ש ל א ר  מ

op״n1xra om׳on 
ם י י נ ו י ד ב ם ה י ט ר ס ו ב נ צ ק ו ה ו ו מ ג ר ו י ת א ת י ל ג ת ש ו י ר ט נ מ ו ק ו ד ת ה ו ק י נ כ ט  ה

ה נ ו ש . ב ( 1 9 8 9 ) " ם י ל ש ו ר י - ן י ל ר ב ׳ ׳ ) ו 1 9 8 7 ) " ר ת ס א ם ־ " י י ב ם ש י נ ו ש א ר  ה

ם י פ י ד ע י מ א ת י ל ג ם ש י נ ו ש א ר ם ה י י ת ל י ל ע ו ה י ט ר , ס ם י י ר ט נ מ ו ק ו ד ו ה י ט ר ס  מ

ר י ש ק י ו ס י ע ע מ נ מ י ה ) ל י ל א ר ש י י ה נ ו י ד ב ע ה ו נ ל ו ק ח ב י כ א ש ן ל פ ו א ב ) 

ם י ב י ט ו ק מ ו ר י פ ם ב י ק ס ו ם ע ת ה א ם ז ו ק מ . ב י ט י ל ו פ ה י ו ת ר ב ח ה ה ו ו ה  ב

ך כ ב ב ש ח ת ה . ב ת י נ ו י צ ה ת ו י ד ו ה י ת ה ו ב ר ת ס ה י ס ב ם ב י י ו צ מ ם ה י י ג ו ל ו ת י  מ

ה ק י ט ת ס א ת ו י ל א ו ט ק ל ט נ י ה א ש י ת ג ו ע צ מ א ת ב א ת ז ו ש ע ר ל ח י ב א ת י ג  ש

ת ו ש י ג ל נ ש ע א ר ו מ ר ת י ו ו ל ם א י ט ר ה כי ס א ר ע נ ו ד ן מ י ב ה ל ל , ק ת י נ א י ט כ ר  ב

. ב ח ר ל ה ה ק  ל

ת י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע ת ה ח א ת פ ך גם מ ד א ג נ ל כ ע ו י פ נ ו י ד ב ע ה ו נ ל ו ק ר ל ב ע מ  ה

ת נ י ח : ב ה ע ב ת ה ו ר ו י צ ת ן ש י ג ב ו ז י ר מ צ ו ו נ ל ם א י ט ר ס . ב ו ה ל מ ד ק  ש

ב ח ר מ ת ה כ י פ ה ת ו ו י ר ט נ מ ו ק ו ד ת ה ו י ג ט ר ט ס א ת ה ו ע צ מ א ת ב ו א י צ מ  ה

ב ח ר מ . ה ה י י ח ת ם ל ם ק ו ת י מ ו ה ב , ש י ל ר ט א י , ת י ל מ ב ס ח ר מ " ל י ת ו א י צ מ ״  ה

ה מ י י ק ת ת ה א ה ז ש י . ג ת ע ה ב י ב ל מ ס י ו ש מ ב מ ח ר א מ ו ו ה ל ם א י ט ר ס ג ב צ ו מ  ה

ב ל ת ה מ ו ש ת ת ו א ד ק י ע מ ב מ י ה ע צ מ . א ם י י ר ט נ מ ו ק ו ד ו ה י ט ר ס ם ב  ג

ם י ט ק י י ב ו ם א י מ ק ו מ ה מ ב ה ש י ר ו ט י ר ט ו ב ) א " ס נ נ א " , " ת י ב " ט ( ק י י ב ו א  ב

ה מ ל צ מ ת ה ו ד ק מ ת . ה ( " ה ד ן ש מ ו י " , " י ד א ו " ט ( ר ס ל ה ו ש ז כ ר מ ם ב י ד מ ו ע  ה

ג ו ר ח ת ל י ע ו נ ל ו ק ת ה כ ר ע מ ת ה ל ו כ י ט ו ק י י ב ו א י ה ו צ ו מ ב ך ש ס כ ו ס מ ל ה ל ח  ב

ו י ת ו ל ו ב ת ג ר א ע ר ע ת ל ר ש פ א ה מ כ י ר ע ד ו נ ו א ת ס ו ע צ מ א ה ב ן ז מ ז מ ל ו ל ח  מ

ט ק י י ב ו א ם ה י כ פ ו ה ה ג ר ד ה . ב ת י נ ו ק י א ו ה ת ו ע מ ש ת מ ך - א ך כ ו ת מ , ו ם י י ס י פ  ה

ו ט א ק י י ב ו א . ה ם י י ר ו פ א ט , מ ם י ט ש פ ו מ ם ל ק ו מ א מ ו ה ה ב ה ש י ר ו ט י ר ט ה  ו

ת ו ד ו ס י ס ל ח י ם ב י ב צ ו ה מ י ר ו ט י ר ט  ה

ם י ש מ מ ת מ ם ו ה ם ב י ע מ ט ו מ ם ה י י ת י מ  ה

( ת ע ל ב ו מ ו ה ת א ע ד ו מ ה ה ( י ג ו ל ו א י ד י א  ב

. ת ו י ו מ ד ת ה ה א ח נ מ  ה

ך י ל ה ת ת ד א ע ת מ , ה ( ו 9 8 0 ) ״ ת י ב ׳ ׳  ב

ת י ש ע נ ם ה י ל ש ו ר י ת ב י ל ב ה ש י נ ב  ה

, י נ י ט ס ל ת פ י ל ב ו ש י ת ו ס י ר ל ה  ע

. י ר ו פ א ט ט מ ק י י ב ו א ד כ ק פ ת " מ ת י ב ׳ ׳  ה

ה נ ב נ י ה ט ר ק נ ו ק ט ה ק י י ב ו א ם ה א ג ו  ה

ר ת א ם ה א ג ו ך ה , א ם י ל ש ו ר י  ב

ם י ס ו ת א ם ה י ג ו ח ב י ב ס י ש ר ו פ א ט מ  ה

ם י נ ו ש ם ה י י ד מ ע מ ה ם ו י י מ ו א ל  ה

ת ו ע י פ ו מ ת ה ו י ו מ ד י ה ר ב ד ם ב י ל ו ע  ה

ר י י ד , ה י ר ו ק מ י ה נ י ט ס ל פ ר ה י י ד ה ) 

, ם י י נ י ט ס ל פ ם ה י ד ב ו ע , ה ד ע ו י מ די ה  היהו

א י " ה ה ד ן ש מ ו י ל " ה ש י ר ו ט י ר ט , ה ה מ ו ן ד פ ו א . ב ( י ו כ י ו ד ו ה י ן ה ל ב ק  ה

ת ו ע צ מ א , ב ל ש מ ל ם ( י נ י ט ס ל פ ת ה ר י ק ל ע ן ש ו ר כ י ז ה ה ח ב כ ו נ ה ש י ר ו ט י ר  ט

ה י ג ו ל ו א י ד י א ה ה ב ה ש י ר ו ט י ר ט ך גנז ה , א ( ם י ע מ ש נ ם ה י י נ י ט ס ל פ ה ה ג ר ע י ה ר י  ש

י ר ו ר ה ס ה ה ר ו ב ק ס ה ק ט ם ( י י ד ו ה י ם ה י ס ו ת י מ ת ה מ ו ק ת ת ה א ג י צ ת מ י נ ו י צ  ה

ם בגין). ח נ ת מ ו ח כ ו נ ה ב ד ו ה ר י ב ד מ י בו כוכבא ב מ ח ו ת ל ו מ צ ל ע  ש

ן י ח ב ת ם מ י י ק ת ם מ י י ת י מ ם ה י ש ר ו ש ק ב ס ו ע י ה ת ל י ל ע ע ו נ ל ו ק ר ל ב ע מ  ב

ם י ט ר ה ס ן ז ב ו מ . ב ח כ ו א נ ו ו ה ב י ש ר ט נ מ ו ק ו ד " ה ה ו ו ה ה " ן י ב י ו ת י מ ע ה ק ר  ה

ה ר י ת ס ת ו ו י כ ש מ ל ה ב ש כ ר ו מ ס ה ח י ב י ו ל א ר ש י ה ה ו ו ה ד ב י מ ם ת י ק ס ו ו ע ל  א

ר ו פ י ן ס ח ב " נ ר ת ס א ׳ ׳ , ב א מ ג ו ד . ל ם י י ת י מ ו ה י ש ר ו ן ש י ב ו ו נ י ם ב י י ק ת מ  ה

ת ו ש ח ר ת ה ת ה ר י ז ם ( ז י נ ו ר כ נ ל א ת ש ו ק י ט ק ת ט ו ע צ מ א ר ב ת ס ת א ל י ג  מ

, ה פ י ח ב ב ש י ל א י ס ד א ו ו ם ב י ש ו ט נ ם ה י י ב ר ע ם ה י ת ב ת ה ו ב ר ו ח ת ל ר ב ו  ע

ת י ל ר ט א י ה ת ד מ ע ה ) ת ו י ב י ס ק ל פ , ר ( ע ק ר ם ב י ע מ ש ת נ י נ ר ד ו מ ר ה י ע י ה ש ע  ר

x x r ׳ ת ו י צ ק ׳ פ ס ן ה י ב ב ו ל י ש  ה

ע ו נ ל ו ד ק ו צ י ת < ו נ ו כ  דופן, נ
i x m a ל 0 ש 1 9 0 ׳ n n 1 , ׳ ל ס ״ ד ־  ד

e a ו ו ^ ש ח <פשי ל  1133100 מ:
! י ב ׳ ל X J V A ל ה ש ר י צ י ל ה ו ל כ  מ

ו ז נ י ב 0 א ת פ מ ג ו ר ד צ ו ל י ה ש  ז
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ה ב י 0 ק פ 0 ו ר 0  ר

 במתכוון, שימוש בדמות מספר הפונה ישירות אל הצופים,
 הפעלת הקשרים חוץ-טקסטואליים, כמו הרקע הביוגרפי
 של השחקנים), וניכור (צילום ממרחקי צילום רחוקים
 המקשה על הזדהות רגשית, הכנסת מוטיבים של תרבות
 ערבית למעמדים ״יהודיים״). השילוב בין מרכיבים אלו
 מאפשר לפרק את המימד המיתולוגי של הסיפור ולהשתמש
 בו ככלי לבחינת המציאות העכשווית. מירב הדגש מושם
 על הדינמיות של עמדות התוקפן והקורבן במגילה. כזכור,
 בסוף המגילה זוכים היהודים בנקמה לא רק בדורשי רעתם,
 אלא מחסלים גם 75,000 גויים "חפים מפשע״. ההיפוך
 מקורבן לתוקפן מוצב באופן חתרני בקשר של המציאות
 הישראלית. מרדכי הוא שחקן ערבי(מוחמד בכרי), וזירת
 ההתרחשות של אירועי ״המגילה", חורבות ואדי סאליב,
 מעידה (באופן דוקומנטרי) על הפעלת הכוח של היהודים
 כנגד הפלסטינים. המיתוס היהודי ממומש כמיתוס דו-לאומי.
 האם אנו נמצאים בסוף המגילה (היהודים הנוקמים)?
 באמצע מגילת אסתר פלסטינית? או במרכז מעגל דמים

 נצחי שבו כל צד צפוי להחזיק בשתי העמדות?

 חשיפת הפטיש של הרציונליות
 את חזרתו של גיתאי לישראל עם עליית ממשלת דבין
 וההתקדמות בתהליך השלום ניתן לראות גם כתחילתה של
 יוזמת פיוס בינו ובין התרבות הישראלית. על שני תהליכי
 פיוס אלו קשה לומר כי התקדמותם הייתה נטולת מהמורות
 וקשיים או שהם הגשימו את מטרתם. יוזמת הפיוס של
 גיתאי כרוכה בתהליך של מעבר מקולנוע המוגדר באופן
 בלעדי על-ידי עמדה של ריחוק אינטלקטואלי ואסתטיקה
 ברכטיאנית, לקולנוע המתייחס לרגשות אנושיים, בין אם
 הם נובעים מהדמויות המוצגות ובין אם מקורם בו עצמו.
 נקודת פתיחה טובה להבנת השינוי שחל בסרטיו של גיתאי
 מצריה בסרטו התיעודי ״כיפור - זכרונות מלחמה"(1997).4
 בסרט זה מתחקה גיתאי אחר האנשים ששהו עימו במסוק
 חילוץ שהופל במלחמת יום כיפור בתאריך 11.10.73,
 ובעזרתם הוא מנסה לשחזר את האירוע. המטרה של הסרט
 אינה למצוא את ״האמת״ מבעד לראשומון של עדויות,
 אלא לעשות סרט שנוגע בזיכרון של רגע טראומטי ומכריע
 בחיי האנשים שניצלו, תוך מודעות לפעולה הקולנועית
 המנסה להתמודד עם זיכרון זה. אך לסרט זה יש גם אג׳נדה
 פנימית ההולכת ומשתלטת עליו. באג׳נדה זו הדמויות
 המוצגות בסרט, והאופן שבו הן נתפסות במצלמה, הופכים
 אותן לקטליזטורים בתהליך שבו המצלמה הולכת ומופנה
 אל הבימאי עצמו. שינוי זה הופך את הסרט למסע של גילוי
 (או לפחות חשיפה) של הבימאי. חשוב להבין כי הסרט
 עוסק לא רק בזיכרון של רגע מכריע בחייו של גיתאי כאדם,
 אלא קודם כל ברגע המכונן שלו כיוצר: ״היום (של התקרית)
 באוקטובר 1973 הפך אותי למה שאני היום. הפסקתי להיות
 ארכיטקט. הרגשתי שארכיטקטורה היא אולי מעניינת לארץ
 אחרת, לחיים אחרים, אבל היא פעילות פורמלית מדי
 בשבילי. התחלתי לעשות סרטים, באופן הדרגתי מאוד
 במשך 20 שנה, כשבכל פעם אני מנסה לגעת בעצב (חשוף)

 במדינה הזאת".־

 סופו של הסרט מציג דינמיקה מרתקת הממחישה את
 המורכבות ואת האמביוולנטיות של גיתאי כיוצר ואדם.
 זוהי ״השיחה המכרעת״ בינו ובין עוזי קנטוני, שהיה האדם
 הקרוב אליו במלחמה ואותו לא ראה כבר עשרים שנה.
 קורות החיים של קנטוני, שבעקבות האירוע עזב את הארץ,
 התחתן, התגרש, החליף מקצוע, ממחישים את הסיחרור
 הרגשי שאליו ניתן להיקלע בעקבות אירוע טראומטי ממין
 זה. גיתאי ניצב מולו כחבר, אך גם כמתחקר המנסה להבין
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 אחר׳
 ישראל, 1974, קצר

 כריזמה
 ישראל, 1976, קצר

 דיכויטר׳
 ׳שראל/שוו״ץ, 1977,

 הגבול תיעוד׳ קצר
 ישראל, 1977, תיעוד׳ קצר

 מיתוסים פוליטיים
 ישראל, 1977, תיעודי קצר

 שיכון
 ישראל, 1977, תיעוד׳ קצר

 שירים בעפולה
 ישראל, 1977, תיעוד׳ קצר

 בתוך המים
 ישראל, 1977, תיעודי קצר

 ארכיטקטורה
 ישראל, 1978, תיעוד׳ קצר

 ואז־׳ רושמ״ה
 ישראל, 1978, תיעוד׳ קצר

 ביקור קרטר בישראל
 ישראל, 1979, תיעוד׳ קצר

 ידועני תרבות
 ארה״ב, 1979, תיעוד׳

 מאורעות ואדי-סאליב
 ישראל, 1979, תיעוד׳

 בית
 ישראל, 1980, תיעוד׳

 בחיפוש אחר זהות
 ישראל, 1980, תיעוד׳

 מיתולוגיות אמריקאיות
 ישראל/פינלנד, 1981:

 1. ריטואלים,
 2. מקום אחר, תיעודי

 ואדי
 ישראל, 1981, תיעוד׳

 יומן שדר.
 ישראל/צרפת, 1982,

 תיעוד׳
 אננס

 צרפת/ישראל /שוודיה,
 1983, תיעוד׳

 בנגקוק-בחר״ן(עבודה
 למכירה)

 צרפת/ישראל /בריטניה/
 הולנד, 1984, תיעודי

 ר״גן: דימוי למכירה
 בריטניה, 1984, תיעוד׳

 א0תר
 ישראל/בריטניה/

 או0טריה/הולנד, 1985,
 עלילת׳

 יום חדש לגמר׳
 בריטניה/צרפת, 1987,

 תיעוד׳

 ברלין-ירושלים
 ישראל /צרפת/הולנד /
 א׳טליה, 1989, עלילת׳

 הולדת הגולם
 צרפת, 1991, יוכו/ רשימות

 גולם נדודים (גולם רוח
 הגלות)

 צרפת/איטליה/גרסנ׳ר׳/
 הולנד/בריטניה, 1991,

 עלילת׳

 ואדי 1981-1991
 ישראל /צרפת/בריטניה,

 1991, תיעוד׳

 גלגולו של ניגון
 איטליה/צרפת, 1992,

 תיעוד׳

 הגן המאובן
 צר0ר1/רו0יה 1993-1991,

 עלילתי

 בעמק הוופר
 צרפת/בריטניה/איטליה,

 1993, תיעוד׳

 מלחמת בני אור בבני
 חושך

 איטליה/צרפת/ישראל,
 1993, תיעוד׳

 המלכה מרי
 צרפת/בריטניה, 1993,

 ת׳עוד׳

 זכרונות מלחמה: כיפור
 ישראל/צרפת, 1994,

 תיעוד׳

 מונ׳ו ג׳תאי-וינרוב,
 ארכי0ק0

 צרפת/ישראל, 1994,
 תיעוד׳ קצר

 בשם הדוציה
 ישראל/א׳טל׳ה/

 בריטניה/צרפת, 1994־,
 תיעוד׳

 תנו סיכוי לשלום
 צרפת/ישראל, 1994:
 1. בארצות התפוז
 (סכסוך והשלמה),

 2. מהלכים פוליטיים:
 3. שיח סופרים,

 4. תיאטרון הח״ם,
 תיעוד׳

 דברים
 צרפת/ישראל/איטליה,

 1995, עלילתי

 זירת הרצח
 ישראל, 1996, תיעוד׳

 מילים
 ישראל, 1996, תיעוד׳

 מלחמה ושלום בווזול
 צרפת, 1997, תיעודי, בוים

 בשיתוף עם איליה
 סול״מאן

 פותחים צין זן
 ישראל, 1998, תיעוד׳ ר!צר

 תפוז
 ישראל/צרפת, 1998,

 תיעודי

 בית בירושלים
 ישראל /צרפת/איטליה,

 1998, תיעוד׳
 יום-יום

 ישראל/צרפת, 1998,
 עלילת׳

 ציון, אוטואמנציפציה
 ישראל, 1998, תיעוד׳

 קדוש
 ישראל/צרפת, 1999,

 עלילתי
 כיפור

 ישראל/צרפת, 2000,
 עלילתי

ו  עד
 ישראל/צרפת/איטליוז,

 2001, עלילתי

 אזהרה: משרד
 הבריאות קובע

 ישראל/צרפת, 2001, קצר

 ואד׳ גרנד קניון
 ישראל /צרפת/א׳טל׳ה,

 2001, תיעוד׳

11'9"01 
 צרפת/בריטניה, 2002,

 קצר. אפיזודה אחת מתוך
 0ר0 בן 11 אפיזודות

 קדמה
 ישראל/צרפת/איטליה,

 2002, עלילתי
 עלילה

 צרפת/ישראל, 2003,
 עלילתי

 ערך: דני ורט
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 OIDD ג׳מא׳

 את השפעת האירוע. הסצינה מתחילה בניסיונו של קנטוני לשכנע את
 גיתאי להוריד את משקפי השמש הנמצאים על פניו בזמן שיחתם. וגיתאי,
 המאמץ את תפקיד החוקר, מסכים להורידם לאחר הפצרות רבות, אך
 ממשיך להתנהג בצורה אדנותית. רגליו פשוטות קדימה ומונפות מעלה
 על גבי שולחן המצוי לימינו של קנטוני. בעוד הוא מביע את תחושותיו
 בצורה הססנית ונסערת, מתאי קוטע אותו בגסות מקוממת. אך דווקא
 בהתנהגות זו, בהשתלטות ההדרגתית המייתרת כמעט לחלוטין את
 נוכחותו של קנטוני, מתחילה הפנייה למצלמה והחשיפה של גיתאי. זוהי
 חשיפה הדרגתית שבחציה הראשון הוא מדבר ממקום מושבו, גבו אל
 המצלמה ופניו נראות בפרופיל, ובחלקה השני, לאחר השינוי במיקום
 המצלמה, הוא מצולם חזיתית בנושאו מונולוג אישי על השפעת האירוע

 על חייו.
 זהו מונולוג מרתק, מכיוון שהוא חושף את השפעת המגע עם המוות על
 יצירתו של גיתאי, את המגננה המנסה להדחיק את המימד המיסטי של
 האירוע (שהתרחש ביום הולדתו ה-23 של גיתאי) באמצעות רציונליות
 וגישה אנטי-סנטימנטלית. כל זה נאמר כשפניו הגלויות של גיתאי
 מעבירות לצופה תחושה של סערה רגשית הנובעת מעוצמת הזעזוע
 שעליו הוא ניסה להתגבר בכלים אלו. "החיים נמשכים", מפטיר קנטוני
 מהצד, וגיתאי גולש חזרה למגננה רציונלית שבה הוא מנתח את תפקיד
 המצלמה כפטיש. אך כעת לא ניתן שלא לראות במצלמתו של גיתאי,
 בקולנוע שלו, ברציונליות שלו ובניסיונו לדבר כעת על הקולנוע את
 העלאתו מחדש של פטיש זה. ניסיון להדחיק את הזיכרון של רגע החידלון
 ואובדן המשמעות. הפרדוקס מגיע לשיא לקראת סוף דבריו כשהוא מניף
 את ידו לעבר המצלמה בניסיון לחסום את העדשה. הוא מודע היטב
 (ומתייחס לכך בדבריו) שפעולה זו היא "ציטוט" של התנהגות דמויות
 שהופיעו בסרטיו("יומן שדה״, "בעמק הוופר") בשעה שניסו לחמוק
 מהמצלמה, אך עצם המודעות אינו מבטל את האירוניה שבה השליטה

 שלו במצלמה הופכת כעת, לראשונה, לניסיון לחמוק מהמבט.
 חיבור נוסף המתבצע בסרט הוא בקשר בין הטראומה של מלחמת יום
 כיפור ברמת המיקרו (האירוע הטראומטי האישי) לבין רמת המאקרו
 של השבר האידיאולוגי בתרבות הישראלית בכללותה. במהלך"זכרונות
 מלחמה" מתייחס גיתאי למלחמה בהקשר של אובדן האוטופיות
 (המטא-נראטיבים בלשונו של ז״9 ליוטר), ומכך ניתן להבין את הקשר
 שבין מגננה רציונלית ובין הצורך שלו כיוצר להשתמש בקולנוע ככלי
 לבחינת קונפליקטים אידיאולוגיים במסגרת רציונלית מגוננת של ניתוח

 והזרה.
 ההתייחסות הישירה לחוויותיו של גיתאי במלחמת יום כיפור מגיעה
 לידי מיצוי כעבור שלוש שנים בסרט "כיפור"(2000), סרט המציג את

 המלחמה באופן מנותק מהסיטואציה הפוליטית ובמנותק אף מהמפגש
 הדרמטי עם האויב. במקום זאת הוא יוצר סרט מלחמה מופשט, העוסק
 במצב הקיומי המתעתע של מעבר מהשאננות של היומיום אל חוסר
 הוודאות והסכנה האורבת במלחמה. מעבר אבסורדי המאפיין את המציאות
 הישראלית שבה הטריטוריה המצומצמת מצופפת את שתי צורות הקיום
 ההטרוגניות האלו אחת לעבר השנייה. ״כיפור״ שואף לבטא את נקודת
 המבט האנושית (להבדיל מהפרפסקטיבה האינטלקטואלית-אנליטית
 של הבימאי) של הדמויות בסרט על הוויה זו. בעיקר דומיננטית נקודת
 המבט של"ויינרוב" (לירון לבו), האלטר-אגו של גיתאי בעולם הבדיוני,
 בעקבות השינוי באופי נקודת המבט משתנה האפקט של טקטיקת
 הסיקוונס-שוט החביבה על גיתאי. כעת אינה משמשת ליצירת ניגודים
 דיאלקטיים מפרספקטיבת-העל של היוצר. במקום זאת היא מאפשרת
 לשמר את תחושת הזמן האמיתי של ההוויה ההזויה של המלחמה, ובכך
 לקרב אליה את הצופים. בסיקוונס-שוט המהווה את שיאו של הסרט
 עוקבת המצלמה במשך שבע דקות וחצי, צילום ״דוקומנטרי״ מובהק,
 אחר ניסיון חילוץ נואש של חייל מעולף בעוד מחלציו מתבוססים בבוץ.
 אין בשוט זה ״רעיון״ הולך ומתפתח עם כניסתם של אלמנטים חדשים.
 במקום זאת, ככל שקטע קשה זו נמשך, מתעצמת הזוועה שבהוויית
 המלחמה עד שהיא מקבלת איכות מופשטת וסמלית. מרחב כאוטי שבו
 הגופות של החיים, הפצועים והמרחב מתמזגים ליחידה אחת רוטטת

 וכואבת.

 n׳on בין מחשבה להוויה
 אם ננסה לטעון לקיומו של נתק בין הקולנוע העלילתי של השנים
 האחרונות והקולנוע המוקדם, בוודאי נחטא לאמת. גיתאי לא הפך
 לקולנוען הנכנע לקונבנציות קלאסיות. סרטיו ממשיכים לתבוע התמודדות
 עם התפיסות של הבמאי ועם דרכי מימושן הקולנועיות. יחד עם זאת,
 סרטיו האחרונים אינם פועלים מתוך הכפפה מוחלטת למגננות הרציונליות.
 יש בהם מודעות לתפקיד הרגשות והחרדות האישיות של גיתאי ולהשלכה
 גם של הדמויות בסרטיו. יש בהם נכונות להתקרב ולבחון את החיים
 האנושיים בישראל העכשווית, לספר סיפור של יחסים ורגשות, ולא רק

 להציג פונקציות סמליות במערכת"דוקומנטרית-תיאטרלית".
 חטיבת הסרטים העלילתיים הבולטת של גיתאי היא ״טרילוגיית הערים״
- ״זכרון דברים" (995ו) המתרחש בתל אביב, "יום יום״ (1998) -
 בחיפה ו״קדוש״(1999) - בירושלים. כל עיר מייצגת גם הוויה אחרת
 של קיום בישראל ־ תל אביב החילונית, חיפה הדו-לאומית וירושלים
 החרדית. בדרכו השונה מנסה כל סרט לעסוק ברעיון של אובדן האידיאלים

 בתרבות הישראלית.
 "זיכרון דברים״, המעבד פרגמנטים מהיצירה המונומנטלית של יעקב
 שבתאי, יכול להיתפס ככישלון צפוי מראש בנסותו לעבד ספר שרוחב
 היריעה וסגנונו מציבים אתגר בלתי-אפשרי לעיבוד קולנועי. במקום
 לנסות לבחון את הסרט לאור הספר, כדאי לבחון את ההצגה של אלמנטים
 שבהם בחר גיתאי להשתמש בהשראתו. במקום דעיכתו של "מעמד
 הפועלים" המוצגת בספר, עוסק הסרט של גיתאי בדעיכת הגבריות

 בישראל העכשווית.
 בסרט זה משתמש גיתאי בסיקוונס-שוט על מנת ״לכלוא" את גיבוריו
 בהוויה של הווה, בחללים שבהם הם נעים בניסיונותיהם למצוא את
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 דרכם. שתי הדמויות המרכזיות בסרט הן גולדמן(עמוס גיתאי), שבמהלך
 הסרט מתפתחת אצלו ההכרה כי ההתאבדות היא הדרך היחידה לנצח
 את המוות, וצזאר (אסי דיין), צלם שחייו מסתחררים במערבולת של
 יחסים עם נשים שונות ובחרדות המציפות אותו בעקבות מחלת הלוקמיה
 של בנו. התנועה המתמשכת בין הקברים בהלוויית אביו של גולדמן
 בתחילת הסרט, התנועה בתוך הדירות התל-אביביות לכל אורכו,
 ממחישות את הכלא הקיומי שבו הן פועלות. העובדה שגיתאי מגלם את
 התפקיד הראשי אינה יכולה להיתפס כמקרית לאור ההצבה של שאלת
 הקיום בסמיכות למוות, היחס הרגשי והאינטלקטואלי למצב זה, והעיסוק
 בתפקיד האמנות (ובעיקר הצילום) לנוכח הוויה זו. הבחירה באסי דיין
 לתפקיד צזאר, ויותר מכך, הבחירה במנחם גולן שבהופעת אורח קצרה
 בסרט כטבח במסעדה עממית מצדד בגסות בקיום הארצי והפשוט
 (לאכול, לשתות, לזיין), מרמזת על האופן בו חושב גיתאי, באמצעות

 שבתאי, על חייו ועל אמנותו.
 ״יום יום״ נוגע בהוויה העירונית הדו-לאומית של חיפה באמצעות דמותו
 האלגורית של מוסא/משה (משה איבגי), בן לאם יהודייה ולאב ערבי.
 בעוד מערכת היחסים של הוריו מוצגת כאידילית, עולמו של מוסא/משה
 שונה לחלוטין. דמותו הנוירוטית נעה בתוך הוויה כאוטית של יחסים
 בין-אישיים, לאומיים, ומאוויים חומרניים. היפוכונדרית ותשישות
 אימפוטנטית מצד אחד, ובולמוס אכילה מן הצד האחר. גם כאן עולות
 החרדות של הגבריות הישראלית המתפוררת, אך בשונה מ׳׳זיכרון דברים״,
 הטון השולט הוא כמעט קומי. סוף הסרט, שבו מתה אמו של מוסא/משה
 ואביו מסרב למכור את אדמות המשפחה ליזם קפיטליסט, מעמידים את
 דמותו בפני רגע הכרעה. בהתחשב בכך שברקע הסצינה נשמעת שירת
 ״שיר לשלום", קשה להחמיץ את המימד הסמלי של הכרעה זו ביחס
 לחברה הישראלית כולה, וקל גם להבין מדוע גיתאי אינו מנסה להראות

 את הדמות בוחרת בדרך מוגדרת.
 ״קדוש" ממשיך את הקו התימטי העוסק בדיכוטומיה בין תפיסה
 אידיאליסטית/אוטופיסטית למציאות. כאן עולה תימה זו ביחס שבין
 החתירה לקיום רוחני טהור בעולם החרדי לבין הארציות המבזה
 והמשהיתה. מבחינות אחרות "קדוש" הוא סרט חריג בטרילוגיה. כאן
 החרדה והחולשה הגברית היא משנית לעיסוק בדיכוי הנשי, ובאופן
 השונה שבו בוחרת כל אחת משתי גיבורות להתמודד עם מצב זה. רבקה
 (יעל אבוקסיס), שנתפסת כאחראית לכך שנישואיה לא הניבו ילדים,
 מובלת לעמדה שבה היא אנוסה להסכים לחתונת בעלה עם אשה אחרת,
 ולבסוף היא בוחרת במוות. מלכה (מיטל בדדה) מאוהבת ביעקב (סמי
 הורי) שהתפקר, אך אנוסה להתחתן עם תלמיד הישיבה השקדן ורע
 האופי יוסף (אודי קלאוזנר). בשונה מרבקה היא בוחרת לברוח. למרות
 שסגנונו של גיתאי נותר מאופק, העיסוק בהכפפת החיים והרגש הנשי
 לציוויים הדתיים הופך את הסרט למלודרמה. אך זוהי מלודרמה מוזרה.
 מאה שערים ללא ילדים וללא יידיש. דמויות הדוברות ב׳׳ישראלית"
 שוטפת. קריאה להתעוררות דתית בהשראת סוף המילניום הנוצרי.
 וארוטיקה חרדית המוצגת בליווי קלרינט (הסקסופון היהודי), ובמקרה
 אחד אף בתוספת תאורה צבעונית ברקע. כל אלו יוצרים בסיס נוח
 להאשמת גיתאי בכך שיצר סרט המיועד לעיניו של קהל זר. האסתטיקה
 היחסית קונבנציונלית של הסרט אינה מאפשרת לטעון להצגה "סמלית"
 או"תיאטרלית" של העולם. ברור שאלו ליקויים המצויים חרף הניסיון

 להציג את העולם "כפי שהוא".
 הסרטים העלילתיים המאוחרים של גיתאי ממשיכים להשתמש
 באסטרטגיות אסתטיות שהופיעו גם בסרטיו הקודמים. אך בעודם מנסים
 להתקרב להוויה האנושית הסרטים הם מכילים תנודות, לעיתים אלימות,
 בין קולנוע אינטלקטואלי ובין קולנוע הנראה כחותר למידה מסוימת של
 נגישות רגשית לקהל הרחב. בעוד "זיכרון דברים" מייצג את הקוטב
 המרוחק יותר, ו״קדוש״ את הניסיון לפעול בקוטב הנגדי, מהווה ״יום
 יום״ סוג של נקודת אמצע בין השניים. למרות שהנראטיב פועל ברמה
 אלגורית, הסצינות הבודדות, ובמיוחד הטון הקומי, הופכים את ההוויה
 המוצגת בסרט לנגישה. למרות שאין ספק כי חל שינוי בתפיסתו האסתטית
 של מתאי, בכל זאת נראה לעיתים שאין הוא מסוגל להתאפק ולהימנע
 ממיסגורה של ההוויה המוצגת במסגרת של"אמירה" צורנית ומלאכותית

 במפגיע. לא אחת אלו הן נקודות החולשה הבולטות של הסרטים. למשל,
 ב״יום יום" הדבר ניכר בהכנסה המאולצת וה״רפלקסיבית״ של דמותה
 של מימי(קרן מור), שוטרת במרכז הבקרה של התנועה אשר מנטרת
 את עולמן הסוער של הדמויות בסרט, ובהמשך אף מתחקרת אותן באותה
 בנימה פלגמטית ומוכרת ממערכוני החמישייה הקאמרית. בשעה שהיא
 עושה זאת, המצלמה נראית בזזה בחלל החדר באופן שרירותי שכמעט
 איננו קשור לדינמיקה של התיחקור. אם יש מקום בפילמוגרפיה של
 גיתאי שבו הוא קרוב לפארודיה מודעת על סגנונו, הרי שזהו בוודאי

 הרגע.
 למרות הליקויים, חוסר האחידות וחוסר היציבות, גיתאי ממשיך בנחישות
 ראויה לציון לעשות את סרטיו בדרכו שלו ולפתח את הנושאים שעלו
 בסרטיו הקודמים ואת האסטרטגיות האסתטיות שבהן בחר להשתמש.
 בחינת המיתוסים המכוננים שבה ועולה, אך הפעם תוך ניסיון לתת
 להצגת המרחב המיתי ולתיאטרליות של דרך ההצגה נפח רגשי רב יותר
 (כפי שהוא שאף לעשות ב״קדמה״). ההוויה הכאוטית של הקיום הישראלי
 שוב נבחנת באופן ביקורתי(כפי שנעשה בסרט הקצר שביים לאסופת
 סרטי הבימאים העוסקת ב-ו ו בספטמבר). ברמת הסרט הבודד ניתן

 בוודאי למצוא ליקויים, אך החשיבות האמיתית של היצירה היא במכלול.
 השילוב בין הספק יצירתי יוצא דופן, נכונות ליצור קולנוע רדיקלי,
 והחיספוס של התוצר המוגמר מאפשר להשוות בין מכלול היצירה של
 גיתאי לבין זה של יוצר דוגמת פאסבינדד. בשני המקרים הבחינה
 הביקורתית הראויה מחויבת להיעזר בפרספקטיבה של המכלול, ולא רק
 בסקירת היחידה הבודדת. זוהי פרספקטיבה שממנה קל יותר לראות כי
 תרומתו של גיתאי לקולנוע הישראלי מסתכמת לא רק בתכנים הפוליטיים
 הרדיקליים של סרטי התעודה המוקדמים. היא ממשיכה להתפתח בכל

 סרט חדש העומד על כתפי קודמיו.

 ו. דוגמאות בולטות - "אסתר"(987ו) - פרס בפסטיבל טורונטו,- השתתפותם
 של"קדוש״(1999) ו״כיפור״(2000) בתחרות הרשמית של פסטיבל קאן.

 2. במסגרת מאמר זה לא ניתן היה לעסוק גם בסרטי ה״גלות״ המובהקים של
 מתאי, למרות שגם הם נוטלים חלק באותו תהליך מתמיד של התפתחות רעיונית
 וצורנית. יחד עם זאת, בגלל ניתוקם הפיסי מישראל הם פחות רלבנטים לבחינת
 ההתנגשות בין גיתאי לבין התרבות הישראלית. "אסתר״ ו״ברלין-ירושלים״ נעשו
 בתקופה שבה מקום מושבו המרכזי של גיתאי כבר לא היה בארץ, אך הם מצולמים
 בארץ ועוסקים בהוויה הישראלית, ולכן הם אינם בעלי מעמד דומה לסרטים

 האחרים שביים בתקופה זו.
 3. סאלים נאסיב, ״ליברסיוך, 4.1.1983

 4. אני מתייחס לגירסה המלאה שהוקרנה בשני חלקים בטלוויזיה הישראלית.
Defining Moments: Amos Gitai, BBC News, 22.7.2003 .5 
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 כיכר בגדה. חיילי צה״ל עצרו ליד המזרקה המרכזית. מצלמה מצלמת
 אותם מתוך מכונית. מבטה חובק את הכיכר כולה. החיילים קמו בדרכם
 לצאת משם. המצלמה משיגה אותם מהצד השני, מתמקדת בחגורו של
 אחד מהם, ובתת-מקלעו של אחר, בפניו של שלישי, עוברת למצב של
 תמונה קבוצתית, מן הסיור המורכב מדיוקנאות השונים זה מזה, ואף
 סותרים, של היחידים, מהיד החמושה עד לעורף ולפנים החשופים. כך

 היה השוט הראשון בסרט ״יומן שדה".
 שלושת החיילים יושבים להם בחסות סככה של תחנת אוטובוס, עם
 רובה על ברכיהם. המכונית עדיין שם, מולם, בעצירה, המצלמה מצלמת,
 בציפייה לבאות. "תראה כמה הם נהנים״, אומר החיל השמאלי לחבריו
 ־ ודרכם, לצוות ההסרטה. "תיכף הם גומרים. תסלחו לי אם אני מדבר
 כך, אבל אתם לא בסדר, למה אתם נדבקים אלינו, אתם לא רואים שאתם
 מפריעים לנו בעבודה״. ווייס אוף עולה מן הרכב, קול עמוק, נמוך יותר,
 שקט: ״למה אני מפריע?״ החייל ממשיך לתקוף מילולית את המצלמה,
 להגיד לבמאי שהוא מתנגד להצטלם. המצלמה ממשיכה לצלם. ואז קם
 לו החייל השלישי וממלמל באוזני הראשון מילים מעורפלות. דממה
 נופלת על המחזה, משני הצדדים מחכים. כשפקעה סבלנותם, החיילים
 עוזבים את המקום. המכונית בעקבותיהם. ראש הקבוצה מדבר אל תוך
 הקשר: ״יש כאן בחור שעוקב אחרינו כבר חצי שעה במצלמתו, מה עליי
 לעשות?״ החיילים ממשיכים ללכת בשקט. המכונית, אף היא, ממשיכה
 לעקוב אחריהם בשקט. מאחור, העיר מתגלה בהדרגה. פתאום, בהגיעו
 לצומת, הסיור חוצה את הכביש כדי להמשיך בדרכו מהצד השני, בגבה
 של המצלמה, במקום שבו המירווח גדול יותר. המכונית עם המצלמה
 ממשיכה בדרכה שלה, עדיין על אותו ציר. המגע נקטע. לרגליה, העיר.

 זה השוט האחרון של ״יומן שדה״.
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 מאחר שנוצרו מתוך אותה תמית שני השוטים, זה הפותח וזה המסיים,
 כה דומים ברוחם, לא נוכל להתעלם מאופיים המדגמי לגבי השיטה
 שנבחרה. שיטה זו מבלבלת בעיני השחקנים, בעיני הצופים או בעיני כלי
 התקשורת שתמקדו בענייו, בשל המבט הייחודי והלא שיגרתי שדרכו
 עלינו לעבור כדי לגעת במציאות הפוליטית של הנושא. המצלמה מחזרת.
 החייל, במבוכתו, מנחש איכשהו את היחס של אותה מצלמה כלפיו,
 המותירה אותו חשוף לחלוטין, תוהה ומשותק. החייל יודע היטב שלמן
 הרגע שנענה למצלמה, הוא החל להישבות בקסמה, וכי עליו לגלות
 תוקפנות כלפי הצלמים על מנת להיאבק בקסם שבו הוא עצמו נלכד.
 כאן או במקום אחר, צודקים החיילים החוששים מפני אותה מצלמה,
 שכן היא בהחלט מכניסה מימד חדש, מנוכר, שלא ניתן לצמצמו למציאות
 האמפירית של המלחמה. מלחמה לא עושים בחיזורים, אין נלחמים
 במהלומות של קסם, דבר מתוך החזות החיצונית שבמישחק אינו תואם
 את עצם העניין האמיתי של המלחמה, אפילו תחבולה צבאית פועלת

 אחרת, מתוך הסוואה.
 החייל מבקש מטכנאי הקול שיציג את תעודותיו. מן הסתם, בעיניו צוות
 הצילום חשוד. הוא אוסר עליהם לצלם. חילופי הדברים קשים, חריפים.
 הם ניצבים מול ביתו של ראש העיר שכם, שנפגע בשעתו בפיגוע
 שכתוצאה ממנו איבד את שתי רגליו, ומחכים לראיון איתו. אשתו של
 ראש העיר מציינת אחד אחד את המכשולים שמעמידה בפניהם ההשגחה
 הצבאית על ביתם. הקצין הניח את ידו על עדשת המצלמה, אך זו ממשיכה
 לצלם ומצלמת את עצם החסימה, את האיסור לראות ולהראות, את
 העיוורון הכפוי של הפתרון הצבאי. אותה תמונה עוד תחזור על עצמה

 תכופות.
 באמת ובתמים, המצלמה הזו מעוררת מהומה. חיילים ישראלים, איכרים
 פלסטינים, פליטים ומתנחלים, מה שסוכני הביטחון מול המצלמה אינם
 מסוגלים לבקר, הוא נקודת המבט שלה. מה שבדרך זו נעלם משליטתם
 הוא בסופו של דבר הם עצמם, ובמהרה מתחוור עד כמה יש בה כדי
 להדאיג ממש, באיזכור כזה מבחוץ של מציאות נשכחת, שנדחקה לטובת
 התחכמויות משניות של כחש. גם החייל יודע זאת: המצלמה מחכה לו,
 אורבת לו ומכוונת אליו כמו כוונת של רובה, אך יחד עם זאת, אינה
 מתכוונת לתקוף, ואם עיקשותו של המבט אכן מכבידה, תנועותיו נטולות
 אלימות והן אפילו רכות. ישנו כאן יחס פשוט לאותו מקום המורה
 ללוחם את פעולותיו ואת הישרדותו: מה שלא איתי, נגדי, אך דווקא
 המצלמה מסרבת להיכנס לסתירה מזויפת זו. על אף שאיננה מציגה את
 עצמה כאויב, אינה חותרת מתחת לכל ברית, היא דואגת היטב להישאר
 מחוץ לחלוקת העולם הזו, מחוץ ללוח הצפנה מדומה המכתיב הריסתם
 הצבאית של השטח, של החברה, ומכאן שהיא מכניסה מרכיב זר לסכסוך,
 נוכחות חיצונית שמטרתה והמניע שלה כבר לא ניתנים להכרעה, ועקב
 כך הם אכן ״חשודים״, כדברי הקצין השומר על ביתו של ראש העיר

 שכם, עין שלישית, עין של מצפון, וידוע כי לעולם אינה טובה.
 ״יומן שדה״ מהווה עדות, תיאור הדברים שנראו, שנחוו והשתקפו במצפון
 אחד. הוא בהכרח סובייקטיבי, וכלל אינו מתיימר להיות ממצא לגבי
 העניין, ואומר במהותו: "ביום זה וזה הייתי כאן וראיתי דברים אלה
 ואלה". בפרסבוק מסביר עמוס גיתאי כיצד בכל בוקר היה הצוות יוצא
 באותה דרך והיה חוזר בערבו של יום בדרך אחרת, תמיד באותו נתיב,
 ברחבי הגדה המערבית ורצועת עזה. "מבחינה גיאוגרפית, ריכזנו את
 המאמצים באותה דרך, מסביב למספר שדות. רוב רובו של הסרט צולם
 במרחב של כ-8ו קילומטרים״. הסרט מורכב מכ-50 סיקוונס שוט,
 שעוצבו כ״מקטעים" עצמאיים, אשר רובם צולמו מתוך מכונית, כאילו
 הייתה המכונית עגלת המשא של המצלמה או רגלית על גלגלים. כך
 הופכת הדרך לתנועת מצלמה בלתי-פוסקת הנמתחת לאורך האזורים

 הכבושים, עם פרקי עצירה, הפסקות, האטות, רגעי שיא.
 כאן, יותר מבכל מקום אחר, תנועת מצלמה עוקבת היא עניין של מוסר.
 אם אמנם בהתחלה, בעת ביקורת התעודות, מופיע גם הבמאי, הכלל
 הרווח הוא שאנו שומעים אותו בלי לראות אותו אף פעם, בהיותו בצד

 יומן שדה
 צרפת/ישראל 1982
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 השני של התמונה, בצד של
 יצירתה. מן השילוב של הווייס אוף
 ותנועות המצלמה העוקבת לאורך
 הדרך יוצא שכלל איננו נכנסים
 לתוך המציאות של המלחמה, אך
 נשארים כל העת על קצה הזירה,
 תמיד משיקים לה. המצלמה גולשת
 כל הזמן על פני הנושא שלה, אך
 אינה חודרת לתוכו אף פעם, אינה
 תוקפת אותו, כמו עינינו על פני
 המסך, היא מעתיקה לתוך הסרט
 עצמו את המצב הממשי שלנו בתור

 צופים.
 גיתאי מצלם בדיוק רב, בגבול שבין העולם האזרחי לבין העולם הצבאי,
 ואת הגבול שמציבה החברה האזרחית למוסד הצבאי. אין זה מן הראוי
 שנצפה לאישור כלשהו מצד מומחי המזרח-התיכון, שכן הוא ממש הפוך
 באופן קוטבי להנחות היסוד שעליהן מתבססים בחדרי המערכות. מבחינה
 מקצועית, כלי התקשורת בחרו בפיתרון הצבאי, הם זוכרים את תסריט
 המלחמה: תמיד אנו רואים פלסטינים נגד ישראלים. אמצעי התקשורת
 מזכירים רק את יחסי הכוחות בין יריבים, את עוצמת האש, את גודל
 הנזקים, את מספר הקורבנות, את כושר העמידה, את ההשלכות
 הבינלאומיות. אשר לעמוס גיתאי, הוא מצלם את מלחמת לבנון ברגע
 החלש שלה, שלושה חודשים לפני שהיא פרצה, כשעדיין אינה מלחמה,
 וכבר אינה שלום, כאשר סיפוח הגדה המערבית טרם גרם לעזיבת איכרים
 פלסטינים, ומתנחלים עדיין לא התיישבו שם, כשהמצב עדיין דו-משמעי,
 לא הוכרע, בין שני גורלות, כאילו היה מהסס. אם סימנים למלחמה אכן
 מצטברים, סיורים, טורי שריון, קרב ממשי לא יהיה אלא הפגנת סטודנטים

 שדוכאה בצורה פחות אלימה מאשר בפאריס.
 גיתאי אינו מעמת שני סוגים של לאומיות, הוא מצלם מאחורי הקווים
 הישראליים, הנושא נתפס כעניין ישראלי פנימי. בין ישראלים לפלסטינים
 המצלמה צוברת יותר את יחסי העדינות, אלה שלא ניתנים לצפייה (כמו
 ראש העיר שכם). שם, במקום להתעמת, מתקרבים קטבים נגדיים באופן
 משונה זה לזה ואף מתחילים להידמות, ואפילו מבטאים בסופו של דבר
 רק את הדמיון האמור: האהבה לארץ האבות, הקשר לשורשים. טקס
 הזיכרון לקרב של בר-כוכבא, ניצחון העם העברי על הרומאים, לפני
 2000 שנה, ובכי הנשים הפלסטיניות הקוראות לחרון אפו של האל נגד
 אלה שבאו עם בולדוזרים לעקור את מטע הזיתים הקדוש שקיבלו
 בירושה, מקורם באותו רצון, באותה דרישה, מבעד לאינטרסים המנוגדים
 והאיבה הנוכחית בין שני העמים. אשר לשאיפותיו של המתנחל הישראלי,
 ביסודן אינן כה שונות מתביעותיו של האיכר הפלסטיני החושש מהפקעת

 קרקע הקרבה ובאה.
 כל "מקטע", כל סיקוונס שוט, בכך שהוא קורה באופן עצמאי, מבודד
 אדם יחיד, איכר, חייל, אשה, המדבר על עצמו בלבד, מהיכן בא, ולאן
 הוא הולך. מצילום אחד למשנהו אין הדעות חופפות, אך בסופו של עניין
 הן מציירות תמונה של הגיאוגרפיה האנושית של ארץ זו, תמונה שסועה,
 הקרועה בין קטבים מנוגדים שלא ניתן עם זאת לצמצמם לביטוי של
 קיטוב זה בלבד. בעוד תמיד נוח לגנות מלחמה, בכך קיימת גם הסכנה
 להישבות בקסמם של מחזות הזוועה המרתקים ולהעביר אך ורק את
 הקסם הזה (למשל, סרטו של שלונדרף "עדות שקר"). "יומן שדה" מציע
 תמונה אזרחית של המלחמה, המשייכת אותו לכאן ושם, לז׳אן לוק
 גודאר, כמקבילתו, ומציבה לו מקום משלו בתוצרת האור-קולית, הן
 בגין תוכנו, והן בגין גישתו והפיתרון שהוא מציע לבעיה הנוגעת גם

 לאתיקה של הקולנוען וגם לאסתטיקה של הסרט.

 ״מחבוית הקילניע״, גליון מס׳ 344, פבדואו 1983
 תרגום: עמנואל דובשק
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 "בלגן״ נשמעת כמלה שגורה מאוד בישראל. היא מתארת, בין הייתר,
 אי-סדר במובן הממשי ביותר של המלה: ברדק, אנדרלמוסיה הקשורה
 כנראה לשאלות החלל המכריעות בארץ כה מאופיינת בניהול הסבוך של
 היחס בין גודל השטח לבין מספר התושבים, זאת הצטברות החפצים

 באנרכיה ששום שיקול אסתטי לא יארגן.
 במידת מה נתפוס טוב יותר מהי ערבוביה זו אם נשווה אותה לגן הקסום
 של ״מסעות״ לעמנואל 9יגקל: שם ישנה דמות המעלה בזכרונה, באוטובוס
 המוביל אותה כתייר לאושוויץ, את ה״גן היפהפה" שלה, ובסוף הסרט,
 אחרי תעייה בסבך של תל-אביב המאובקת והעממית, הבמאי כמו חושף
 לפנינו את סידורה הקסום של ערוגת פרחים המטופחת באהבה. בלגן

 הוא כל השאר, היום-יום הקדחתני, המלא תוהו ובוהו.
 המלה יובאה עם גל העולים הראשון שהגיע בזמנו מרוסיה, העלייה של
 תחילת המאה ה-20, והיא השתלבה בשפה. אמנם, יש למלה זו עדנה
 בין-לאומית פחותה מזו של ה״תוהו-בוהו״ התנ״כי, הכאוס מבראשית.
 עם זאת, היא קרובה אליו. לפי מילון אבן שושן, המלה "בלגן״ היא

" ( \ ם ו  ר ״יום י
 xnu oiou׳

 ממוצא פרסי ופירושה: ו. מבנה-עץ ארעי להצגות עממיות פשוטות
 ומשעשעות בימי שוק ויריד. 2. בהשאלה בלשון הדיבור: רעש, חוסר

 סדר, אנדרולומוסיה.
 זהו דוכנו של ג׳ול (ג׳וליאנו מר) בסרטו של עמ1© גיתאי, "יום-יום״:
 מקררים, טלוויזיות, שולחנות, חפצים למיניהם הנערמים שם, אך ברור
 כי בעל המקום מתמצא בהם באופן מוחלט, כי הוא יודע לחיות בבלגן
 של החפצים שלו. הדמות היא צבר המכניס את כל הנשים שבסרט
 למיטתו, בלי להיקשר אליהן או להכניס לעניין רגש מעבר לנדרש -
 מהמר בלי הרבה הרהורי מצפון שדמותו בנויה כנגד משה/מוסא (משר
 8י3גי), שאביו מוסלמי ואמו יהודייה, והבלגן שלו נוטה לפגוע בגופו
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 ומבטא את הקושי הקיומי שלו.
 סרט זה של גיתאי מלבב במיוחד, מכיוון שהוא מפיק מן ה״ברדק״
 החוגג - בעיניים מערביות, כמובן - ברחובות חיפה ובחיי תושביה,
 תיאור של עיר מסוימת בישראל, עירו שלו קודם כל, עיר המזכירה
 את זו שתיאר יוסוף שהין בסרט "אלכסנדריה, למה?״, עיר
 קוסמופוליטית של ניגודים ותערובות גזעים שעלו יפה. בטרילוגיה
 של עמוס גיתאי, "דברים" הוקדש לתל-אביב בשנת 1995, ״יום
 יום" לחיפה בשנת 1998, ו״קדוש״ לירושלים בשנת 1999. ״יום
 יום״ עוקב אחר דמויות שאת הדברים המקשרים ביניהן אתה
 מגלה אט אט, החל במימי(קרן מור), המשגיחה על העיר מתוך
 חדר הבקרה האלקטרונית שלה, וכלה ביוסוף (יוסוף אבו וודדה),
 המורה הפלסטיני שפרש ואשר התפתחות הארץ אילצה אותו
 לבחור במקצוע האופה. המפגש בין הדמויות בתוך העיר חושף
 את הבלגן שברגשות ואת פריצתו הנחרצת של הנדל״ן הישראלי

 ה״גואל" לאט לאט את הרכוש הפלסטיני.
 היא עיר שאותה הפלסטינים לא עזבו משנת 1947, ובה הדו-קיום
 ממשי ומוצלח יותר מאשר בתל-אביב-יפו או בירושלים. "לעיר
 זו עבר מעניין, ובסוף שנות הארבעים התחתנו נשים יהודיות
 (לעיתים קרובות גרמניות, ממוצא ברלינאי, ובדרך כלל שמאלניות
 ממש) עם ערבים, ועמדו בבחירתן מסיבות אישיות ואידיאולוגיות.
 נשים אלה באמת השפיעו על חיי העיר", כפי שסיפר גיתאי לסרז׳
 טוביאנה בראיון שהתפרסם ב״מחברות הקולנוע" (מס׳ 523, אפריל

.(1998 
 גיתאי מכיר לנו איפוא את הבלגן העשיר של העיר דרך מספר
 דמויות ומקומות מנוגדים: מול חנות האלטע זאכן ניצבת לה
 המאפייה, המאורגנת מאוד, ובה לחם היוס-יום מסודר על לוחות
 פח, מחושב בדיוק רב. זוהי ממלכתו של יוסוף, האינטלקטואל
 הפלסטיני. בצבא, שם בני ארבעים יוצאים למילואים בקביעות,
 הבלגן מסתנן לו במפתיע דרך המקח והממכר שכל אחד מן

 המגויסים מנהל לגבי כל צו שנמסר לו.
 אולם, יותר מכל, כבמאי האוהב לצלם נשים, כפי שהוכיח הסרט
 "קדוש״, גיתאי מעבד את שתי הדמויות הנשיות שלו, דמות האם,

 ודמות השומרת מימי. הוא מתעכב
 על האם, שאותה מגלמת חנה מרון,

 היא הילדונת עם הכדור מהסרט י
 M (לפריץ לאנג). חנה מתוארת
 ברכושנותה ובקהותה: אפילו בנה
 אינו מכיר אותה, והוא מופתע מכך
 שתרמה את גופה למדע. הצופה,
 כמו הבן משה, נאלץ להעמיד בסימן שאלה
 את העיוורון שגרם לו לראות באשה זו

 אם שהיא רק נטל.
 שתי סצינות מקסימות באות לשפוך מעט
 אור על המבוכה: האב מפר את שתיקתו
 ומסביר את נקיטת העמדה הפוליטית
 שהייתה לחנה כשנשאה לו, מוסלמי
 פלסטיני; והשיבה ממה שאנו מניחים כי
 הוא חדר המתים, כאשר, בשל רצונה של
 האם, המשפחה עומדת מול העדר טקס
 דתי. בשוט סיקוונס מן הסוג החביב עליו
 תופס גיתאי יחדיו חזיתית את יוסוף, את
 אחיו, רב (או שמא מדובר בחזן), את
 מימי, את משה/מוסא - שהצטופפו להם
 בתוך מיניוואן. איש הדת מתחיל לומר

 את תפילת המתים, ואחריו, ברצף, עושה זאת המוסלמי. התנועות,
 השפות, המנגינה שונות, המשמעות אינה משתנה והתרגשות משתלטת
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 על הצופה: כן, ייתכן כדבר הזה! הדמעות
 העולות דומות לאלה שגרם ״אלכסנדריה,

 למה?״.
 עם זאת, עמוס גיתאי אינו אידיאליסט
 בעל גינונים. הוא אינו מסיים את הסרט
 בקטע המנגן כך על הרגש, אלא בקטע
 אחר, אשר לעומתו מחסל מבחינה
 קולנועית את החשבון עם הבלגן. מתוך
 המטה שלה, מימי, פעם נוספת, לא צפתה
 בתמונות שבמצלמות הבקרה, שממילא
 אינה יודעת כיצד לטפל בהן. ברגע שהיא
 צופה בשוד מזוין היא מאחרת להגיב,
 ומעבירה את המידע רק לאחר סיום
 השוד. הסרט מסתיים אז, כשהאשה
 המרגיזה, הנוקשה והמחוספסת הזו, שרה
 לה לבד, בתוך מגדלה, כשהיא מפנה את

 הגב לבלגן של התחבורה, כפי שעשתה בסיקוונס-שוט של הפתיחה.
 היא כבר אינה מקיימת את הפיקוח על העיר שהיא אמורה להשגיח עליה

 ־ כפי שהצבא אמור לקיים לגבי השטח.
 התיאור המעגלי עלול היה להיות נואש אלמלא מימי, בבדידות הזוהרת
 של שומרת הגחלת נטולת תפקיד, שרה לה בסיום הסרט את "שיר
 השלום", השיר שרבין שר בערב הירצחו: "כאן לא יועילו לא שמחת
 הניצחון ולא שירי הלל! לכן, רק שירו שיר לשלום, אל תלחשו תפילה!"
 כדרכו בקודש, גיתאי שוב מעמיד את הצופה באמצעות סיקוונס-שוט
 מול עצמו: הבמאי נותן לנו זמן, ובכך הוא מציע השתתפות פעילה בתוך
 הסרט. האחרון משלושת הסיקוונס-שוטים האלה שופך אור על שני
 קודמיו - הראשון, שבמהלך הקרנת שמות המשתתפים הזין אותנו רק
 בשעמומה של השומרת, והשני, שגרם להתרגשות לנוכח טקס של אבל
 מאולתר חובק דתות. השלישי, נוכח הריק שהשאירה העדרות גופת האם,
 מעמת אותנו עם שיר של תקווה דקיק, מעומעם כמעט, כאילו מול
 המבוכה השוררת מסביבו הדור מתנחם, בלי כל התרברבות, בתהייה קלה

 של שיר שנקטע בידי רוצח.

 "ורטיגו", גיליון מס׳ 2000,20
 תרגום: עמנואל דובשק
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 הם מתים כולם תראה *ותם, זוקטוו,

ל ׳ ש ׳ ר ו פ י  על"כ
׳ א ת ׳ ס ג ו מ  ע

- xריxלrx nולxי -

 ״כיפור" נפתח בהליכתו האיטית והמהורהרת של ויינרוב ברחוב עזוב
 ואפרורית דממת יום הכיפורים שורה על הרחוב. בשכונה דוגמת זו שבה
 הוא מתהלך משתררת דממת יום כיפורים מדי ערב עם רדת החשיכה
 ואחת לשבוע עם כניסת השבת. בשעות האלה בעלי החנויות מגיפים
 את תריסי הברזל הכבדים על חלונות הראווה הדהויים של חנויותיהם
 והרחוב מתרוקן מאנשים ומתנועה. זהו דרום העיר (תל אביב), אבל זה
 כך באיזור הדרומי של ערים רבות. רחובות צרים, בתי מגורים עם חנויות
 הממוקמות בקומת הקרקע של המבנים, שלטי פרסומת מועטים ביותר

 ולא מצועצעים, והזנחה אורבנית.
 צעירים כמו ויינרוב המתגוררים בשכונות כאלה הם סוג של מהגרים
 פנימיים. מדובר בעיקר בצעירים ובאמנים שמשנות ה-60 ואילך החלו
 להתגנב לאזורים כאלה בערים גדולות במערב.2 ויינרוב הוא"מהגר פנימי"
 כזה המצהיר על עצמו כמי שמבקש להתרחק מהחברה הצרכנית, מסרב
 להיכנע לתרבות הסגידה לחדש, למירוץ אחריו, מדגיש את המימד
 האידיאולוגי שבנהיגה ברכב משומש, ומגבה את עמדתו בהגות ביקורתית

 מבית מדרשו של הוברט מרקוזה.
 את השקט של הרחוב מפלחת לפתע צפירה. זוהי הצפירה המפורסמת
 שקטעה באחת את שתיקת יום הכיפורים 1973. צפירה שמושמעת בחלל
 הציבורי, מיועדת לאוזני כולם, אך התוכן שלה משתנה בין קבוצות
 אוכלוסייה שונות. ויינרוב, שהצפירה אוחזת בו ברחוב, משתייך לקבוצה
 של חיילי מילואים, מכיר באחת בתוכן שלה - זימון מיידי להתייצב
 למלחמה. הוא עוזב הכל ללא שיהוי, נוסע לאסוף בפיאט המשומשת
 שלו את חברו רוסו, וביחד הם נוסעים לחפש את יחידת המילואים
 שלהם בגבול הצפון. ״כדאי לך לקרוא את מרקוזה, ׳האדם החד-ממדי',

 זה יגרום לך לחשוב קצת", הוא אומר לרוסו במהלך הנסיעה.
 באמצעות ציטוטים על העולם החד-ממדי של הסחורה מעטו של מרקוזה
 מנסה ויינרוב להפגין זהות מתבדלת מן הכלל ולהדגיש את סירובו
 האידיאולוגי לחבור לעולם חד-ממדי זה. אולם, בה בעת שהוא מכריז
 על סירוב זה הוא אינו כופר בעיקר - ההתפקדות לקריאה של הלאום.
 כמו יתר הגברים בסרט, גם הוא, בבת אחת, נפרד מעולמו, כולל מאותם
 איי מחשבה שבאמצעותם הוא ביקש להבחין את עצמו מהכלל, והוא
 נענה לקריאה להיעשות (מחדש) סובייקט של הלאום. תוך שעות ספורות
 הולך קולה של המלחמה ומשתרר בכל מקום, ונאומו הקצר על מרקוזה
 נשמע כמו ניסיון נואש אחרון להגן על מרחב שבו יכול היחיד לברור
 את הקול שלו הוא יהיה קשוב, או לפחות להגן על מרחב שבו נשמע

 יותר מקול אחד.
 קולה העולה והיורד של הצפירה מלווה את ויינרוב בפעולות הקטנות
 שהוא עושה כדי להשלים את היענותו לקריאה המגולמת בצפירה.
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 קלאוזנר אינו ער לזיקה הזו. הוא יוצר רציפות בין שני ארועים אחרים,
 בין המלחמה הזו ובין המלחמה הקודמת שנערכה ב-967ו. פעילותו כעת
 מכפרת על העדרותו אז שמנעה ממנו להציל חיים. זה הרגע בסרט שממנו
 ניתן לראשונה לחלץ את מושג הכפרה שבהמשך יילך ויאיר את הסרט
 כולו. היחס הסיבתי שקלאוזנר יוצר בין מה שעליו לכפר ובין מעשה
 הכפרה נראה בשלב הזה רופף ולא מספק. הכפרה תקבל ארטיקולציה
 אחרת בהמשך, דרך סיפוריהם של יתר הלוחמים, באופן שיחרוג מסיפורו

 הפרטי של קלאוזנר ויהפוך לסיפור קולקטיבי, לסיפור לאומי.
 באחד הלילות מתעורר ויערוב משנתו וקורא לרוסו בקול שקט אך
 החלטי, כמו ילד המעיר את הוריו ומבקש מהם לעזור לו לגרש חלום
 רע. "רוסו, רוסו״, הוא פונה אליו בקול חלוש, עטוף שינה. עיניו נפקחות
 ונעצמות לסירוגין. השמיכה מופשלת על סנטרו ועוטפת אותו בחמימות.
 אור רך נופל על הפרופיל שלו ומעטר אותו כמו הילה. מאחורי המסך
 מבצבצת דמותו המטושטשת של רוסו שנענה לקריאתו, שקול וענייני
 כתמיד. ויינרוב התעורר מחלום בלהות. מה שהוא מתאר הוא מראה
 שכיח בנוף של הימים האחרונים. אלא שהפעם הצופים מקבלים את
 התיאור הלשוני של אותו מראה, כשהוא נמסר כך בגוף ראשון על-ידי
 מי שהורגל בו בימים האחרונים. ההרחקה של החלום והיפוך התפקידים
 מאפשרים לויינרוב להתחיל בעדות בקול רם על הזוועה. כיוון שלא רק
 מדובר באחת הסצינות היפות בסרט, אלא גם בסצינת מפתח, אצטט את

 הדיאלוג בשלמותו:

 ויינרוב: בוא שנייה. חלמתי שאני נשרף. חלמתי שאני נשרף,
 בתוך טנק, הבל התמלא עשן, הנעלים שלי התחילו לבעור,

 הצריח היה סגור.
: עזוב, זה דק חלום, חזזד לישין. זו3ד, גם בסדיר היי לך ton 

 חלומות כאלה.
 ויינרו3: זה 33לל לא דומה. ח9ע@ זה היה ממש מ9היד. זה נת&ה

 לי אמיתי, ממש הפחיד אותי.
 רוסו: ת3ל יהיה 3סדר, וייגרוג. תפסיק להיות לחוץ, אתה, תמיד

 יש לך את הדברים האלה.
 ויינרו3: אתה לא מקשי3 לי, אני אומר לך שזה היה אמיתי

 ה9עפ.

 י* -יד, יי• , \
 גיא אמיר, ליוון לבו, מומי רוסי בי-גי3י-';

 רוסו: שום דבר לא יקרה לך, אל תשכח ששנינו באותו מסוק,
 תעזוב אותי מחלומות, תן לישון.

 הגבולות בינו לבין הזוועה, שעליהם הצליח ויינרוב להגן במשך היום,
 נפרצים בחלומו באחת. התבנית הקוטבית - מחלץ/מחולץ - שמיקמה
 אותו מחוץ לזוועה, בצד של אלה שמתבוננים בה, מצמצמים את ממדיה
 ומחלצים ביעילות ובתבונה את מי שראוי לחלץ, מתפרקת, והוא עצמו
 הופך להיות מי שזקוק לעזרה. לא רק שהוא זה שנפצע ורגליו עולות
 באש כך שהוא אינו יכול עוד לנוע בחופשיות יחסית בין הפצועים
 והמתים ולמלא את משימתו, אלא שגם חילוצו נראה כבלתי-אפשרי:
 ״הצריח היה סגור״. בוער כולו הוא כלוא בתוך הטנק, זעקתו לא תוכל
 להישמע, אף אחד לא יוכל לשעות לה או למלט אותו. והנה כאן, בהפוגה
 הלילית, מבלי לזעוק, בקול חלוש ומתנגן הוא פונה לרוסו ונענה. אולם
 זאת רק לכאורה. רוסו מתקרב לעברו, גוהר מעליו, ובלשון תבונית מבטל
 את חרדותיו אחת לאחת. הוא מקים מחדש את הגבול בין ערות לשינה
 ואומר לו: ״זה רק חלום״. הוא אף מזכיר לו שאין זו פעם ראשונה
 שזוועות כאלה רודפות אותו, ושתמיד מתברר שלא היה זה אלא חלום
 בלהות. ויינרוב מתעקש וקובל באוזני רוסו על כך שהוא אינו מקשיב
 לו. התוכחה של ויינרוב שרוסו לא מקשיב לו נשמעת כבלתי-תלויה
 במה שרוסו יאמר. ויינרוב יודע שהזעקה של הפציעה, שנכתבה בגופו
 של הניצול, תישאר לנצח ללא מענה. בנוסף על נסיבות ההצלה, הלשון

 תמיד לא תוכל לה.
 לרוסו לא נותר אלא להתייחס לדבריו של ויינרוב כלשונם. הוא מנסה
 להרגיעו בשם הניסיון שנצבר ולסלק את האפשרות שהוא ייפצע. ויינרוב
 ממשיך להתעקש על משהו אחר: "אני אומר לך שזה היה אמיתי הפעם״.
 עשרות פצועים שגופם בוער נותרו סגורים מאחורי צריח. זה אמיתי. זה
 קרה לווינרוב, הוא היה שם, הוא חלף על פניהם. זה אמיתי. לגמרי. אבל
 רוסו לא מבין. אולי אינו רוצה להבין. הוא מרגיע אותו שוב באמצעות
 הצבת הניגוד הקוטבי בין כוחות ההצלה לפצועים: ״שום דבר לא יקרה
 לך, אל תשכח ששנינו באותו מסוק״. אבל בדיוק בכך ויינרוב מתחיל
 לכפור. לא רק שזה עשוי לקרות לי, אומר למעשה ויינרוב בהתעקשותו,
 אלא שזה כבר קרה לי. אני בתוך המישחק של ההכרעה על החיים
 והמוות. לא רק מכיוון שאני בשדה הקרב, לכדור אין כתובת וקשה לשלוט

 18 סינמטק
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 ספר זה, הכולל שיחות בין חוקרת הקולנוע אירמה ׳קליין לבמאי :
 ויוצר הקולנוע הידוע עמוס גיתאי, הוא .ניסיון ראשון בעברית, *• י

 לקיים דיון מעמיק בקולנוע של עמוס ,גיתאי ובמחשבה הקולנועית
 המרתקת שלו. עבודתו של גיתאי - בן לדור שהתחנך ובגר בישראל
 והחל את דרכו האמנותית בראשית שנות ה־70 - היא מהבולטות,
 הפוריות והייחודיות שידע הקולנוע הישראלי. בגיאומטריה
 משולבת ורבת־פנים של עבודה תיעודית ובדיונית, מציע הקולנוע
 שלו דיאלוג ביקורתי מתמשך עם הפרויקט ההיסטורי הישראלי.
 יצירתו - על התובנות המנחות אותה, אופקיה התיאורטיים, סגנונה
 והיקפה - מהווה אבן־דרך בהיסטוריה של הקולנוע הישראלי

 המודרני
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L e s artistes sont la ressource fondamentale d ' A R T E , et je suis particulierement heureux que l 'annee 2 0 0 3 soit marquee par l ' h o m m a g e 

exceptionnel que les Cinematheques d'Israel rendent a A m o s Gitai', realisateur auquel nous s o m m e s f i d e l e s depuis longtemps. 

Assurement, A m o s GitaY est ne, en tant que realisateur. bien avant la creation d'ARTE. Toutefois , c ' e s t des 1 9 9 1 - annee de la creation 

d ' A R T E - que l 'Unite Documentaire de La Sept A R T E a coproduit Wadi. En 2 0 0 3 , A R T E France C i n e m a s 'es t e n g a g e e pour Alila, 

film qui nous a representes a u Festival de Venise . Entre c e s deux dates, pas moins d e treize f i lms auront ete soutenus par notre chaine. 

Cette retrospective en presente plusieurs: Dans la vallee de la Wupper, Une maison a Jerusalem, la tri logie Wadi, Berlin Jerusalem, 

Kippour, Kedma. 

J'aimerais souligner ce qui m e touche dans l 'oeuvre de cet auteur, car la fidelite qui nous lie est issue d ' u n e profonde convergence. 

La vigilance critique d ' A m o s Gitai'; sa capacite de regarder a la fois le m o n d e et son pays; son questionnement d e l'identite j u i v e dans 

sa nature composite , son territoire et son imaginaire mythologique; son approche de la realite pol i t ique et geographique d u M o y e n 

Orient; la reconnaissance de ]'autre; sa capacite d'etre en prise directe a v e c les evenements et de s ' e n distancier; sa liberte narrative; 

s o n attention pour la langue; sa ref lexion sur l e statut de l ' image; son questionnement sur la forme cinematographique: te ls sont les 

caracteres qui expliquent q u ' A R T E , lieu d ' e x p r e s s i o n d ' u n e pensee libre et creatrice, o u la v i e culturelle se doit d'exister s o u s toutes 

ses formes, ait trouve en lui u n complice de choix. 

Telles sont aussi les raisons pour lesquelles nous n o u s felicitons d'offrir a une population europeenne tres large l e m o y e n de decouvrir 

cette oeuvre originale. 

Cette collaboration nous a aussi conduits a coediter le remarquable ouvrage Exils et territoires, le cinema d'Amos Gitai de S e r g e 

Toubiana et a editer un coffret D V D de six documentaires qui inclut des oeuvres realisees en dehors d ' A R T E afin d e permettre au public 

d'apprehender plus largement le travail de c e cineaste dont la trajectoire est multiple. N o u s s o m m e s egalement partenaires de l ' h o m m a g e 

qui lui est rendu, a partir du 1" octobre, au Centre P o m p i d o u a Paris. 

Je forme le v o e u que cette collaboration continue a nourrir A R T E de sa diversite et d e sa richesse. 

Jerome Clement 
President d'ARTE G.E.I.E. 
President uFAMTE Framce 
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 \ עמוס גיתאי, שותף כלבבנו
 אמנים הם משאב היסוד של ארטה, ולכן שמחתי לשמוע שהסינמטקים בישראל החליטו לערוך מחווה יוצאת-דופן לעמוס גיתאי,

 במאי שנאמנותנו נתונה לו מזה זמן רב.

ו 99 ו - השנה הראשונה לפעולת הערוץ - החלה היחידה -  עמוס גיתאי החל לביים הרבה לפני היווסדה של ארסה, אבל כבר ב

 התיעודית של LaSeptARTE לשתף פעולה עם גיתאי בהפקה של ואדי. 2003-1 היתה Arte France cinema מעורבת בהפקת עלילה,

ו סרטים של גיתאי, שכמה מהם מוצגים 3 -  הסרט שאנחנו מציגים השנה בפסטיבל ונציה. בין שני תאריכים אלה תמכנו בלא פחות מ

 ברסרוספקטיבה הנוכחית: געמק הוופר, בית בירושלים, טרילוגיית סרטי ואדי, בדלין-ירושלים, כיפור, קדמה.

 מאחר שהנאמנות הקושרת בינינו מקורה בקרבת דעים עמוקה, ברצוני למנות כמה נקודות שבעטיין אני מוצא את יצירתו של עמוס

 גיתאי מרתקת כל כך: ערנותו הביקורתית: יכולתו להתבונן בעולם ובארצו-שלו; האופן שבו הוא מעמיד בסימן שאלה את הזהות

 היהודית המורכבת, את הטריטוריה שלה ואת המיתוסים המכוננים אותה: גישתו למציאות הפוליטית והגיאוגרפית של המזרח התיכון;

 ההכרה באחר: המבט באירועים המתוארים, המפגין מעורבות ישירה וריחוק בעת ובעונה אחת: החירות הנראטיבית שהוא לוקח

 לעצמו: רגישותו לשפה והרפלקסיביות שלו ביחס למעמד הדימוי, התמונה והצורה הסינמטוגרפית; כל אלה מאפיינים שיש בהם כדי

 להסביר מדוע ארטה - מקום של מבע חופשי ויצירתי המקיף את מגוון הצורות של חיי התרבות בעולם - מצאה בו שותף ראוי.

 מאותן סיבות ממש שמחנו לשמש כלי לחשיפתה של יצירה מקורית זו לקהל אירופי נרחב.

 שיתוף הפעולה בינינו הוליד גם פרויקטים בתחום ההוצאה לאור - הספר גלות וטריטוריה: הקולנוע של עמוס גיתאי מאת סרז׳

 טוביאנה, ומארז DVD של שישה סרטים תיעודיים, הכולל יצירות שלא הופקו על-ידי ארטה - המאפשרים לקהל היעד שלנו להקיף

 באופן מלא יותר את עבודתו רבת-הפנים של קולנוען זה. אנחנו שותפים גם בארגון הרטרוספקטיבה של עמוס גיתאי במרכז פומפידו

 בפריז, שנפתחה באחד באוקטובר 2003.

 אני תקווה ששיתוף הפעולה בינינו ימשיך להזין את ארטה ברבגוניותו ובעושרו.

 זיוום קלמן
ARTE G.EJ.E נשיא 

 נשיא אוטה צדפת
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 רטרוספקטיבה

ה ט י ל ש ט ב ו ל ש ר ל ש פ א - י א ם ש ו ש ם מ א ג ל , א ר ו ד ו כ ת ו ל א ו ש ל ר ו ג  ב

. ו ל ב ש ש ו ח מ ל ה ו ה י נ ר ב מ ו ל , כ ל ר ו ג  ב

ם י ע ג ה ר מ . כ ם ה ל ץ ש ו ל י ח ק ה ו ס מ ה ב ר י ש ה י ע י ג ל פ י ע ט ג ו ה פ א ב ה ה ח י ג  ב

ם י ע ו צ פ ל ה . ע ק ו ס מ ם ב י י ו צ מ ה ה ל ל א ם ע י ר ב ו ה ע ל ט ל ל ט ם ש י כ ו ר  א

, ף ס ו ע נ ו ז ע ת ז ע ו כ ג פ ח ס ט ב ל , ו ק ו ס מ י ה ר ו ח א ש ב א ר ו מ מ ק ו מ ו ו צ ל ו ח  ש

, ם ה י ד י ם ב י פ פ ו נ ם מ . ה ץ ו ל י ח ת ה ו ו ך צ ו ת ם מ י ש ד ם ח י ע ג פ ם נ י פ ר ט צ  מ

ל ת ש ו ל ו ק ם ב י ל ו ה מ ב ה א ת כ ו א י ר ם ק ש ה ו ם פ י ע י מ ש , מ ת ש ע ת ה ם ל י ס נ  מ

ת ו צ ר ח נ א ב ר ו ק ב ה ו ר נ י י ל ו ו ש ל ו , ק ה פ ו צ י ה נ ז ו א ת ב ו ח פ . ל ת ו נ ג ר א ת  ה

ם ו ב ע ה י ג מ ד ש , ע ת ו ל ו ק ר ה ת ל י ר ע ב ו , ג ״ ק ז ו ח ק י ז ח , ת ק ז ו ח ק י ז ח ת " 

. ה מ ל ה ש י ס ו מ ל ר ד נ ק א ו ס מ ט ב י ל ש מ ל ו ו ד ג  ה

ת ו ש מ מ ת ו ה מ ת כ י א ר ע נ י ג ה ה ל ר ח י א א ל ה ש ע י ג פ , ה ט ר ס ה ב נ ו ש א ה ר י י פ צ  ב

ר ש א ל " ן ש ו י ג י ה ל ה ס ע ס ו ב מ , ה ה ז ר כ ו א י ת א ש ל . א ב ו ר נ י י ל ו ו ש י ת ו ד ר  ח

ת ו י ו מ ד ם ו י ד י ק פ ן ת י ב ב כ ר ו מ ק ה ח ש י מ ת ה ה א צ י מ ח , מ " י א ל י ב ת ר ו ג  י

ל צ ו א מ , כ ב ו ר נ י י ל ו צ ת א מ י י ע ק צ פ י ה ל ה מ ד ר ח . ה ו נ י נ פ ש ב ר ו ט פ ר ס ה  ש

ת - ו ר י ה י ז ע צ מ א ם ב י ט ק ו , נ ת ו ר ש פ א ם ל י ע ד ו ם מ . ה ם י ר ח א ם ה י מ ח ו ל  ה

. ד ו ע ן ו ג ת מ ו ר י ך ק ר ו א ה ל כ י ל , ה ע ק ר ק ל ה ת ע ו ח ט ת ש , ה ה ד ס ת ק ש י ב  ח

ה ד ר ח ת ב ל ג ל ג ת ו מ ה ז ד ר , ח ו ס ו ן ר י ב ו ל נ י ר ב צ ר צ ק ג ה ו ל א י ד ו ב נ י א ר י ש פ  כ

ן י ן ד ת ו ו נ נ י ה א ד ר ח ל ה ה ש ח ז ו ס י ם נ . ג ץ ל ו ח ת מ ו י ה א ל ל ת - ש ר ח  א

. ה י ז ט נ פ ל ה ם ש י נ ו ש ת ה ו ו צ ק ן ה י ב ב ו ר נ י י ל ו ה ש ע ו נ ת ל ה ן ע ו ב ש ח  ו

ו ב י ש ב ט ו ק ב ה צ מ י ה נ פ א מ ק ו ו ה ד ד ר ח י ב ו צ , מ ע ג פ י ה ל ד מ ר ח , ש ב ו ר נ י י  ו

ת ש מ מ ת ו מ ל ה ש ד ר ח ק ה ו ס מ ת ה ע י ג פ . ב ל צ נ י ה י ש ע מ ל ע ו ג פ י א י א ל ו  ה

א ל א ל צ ו י ד ש י ח י ל ה ו צ י נ א ה ו ה א ש ל , א ל צ י א נ ו ה ק ש א ר א - ל ל ן מ פ ו א  ב

ט ב ח ק נ ו ס מ ה ש . כ ה נ ש מ ס ה י י ת ט ם א ו ק מ ת ב ג ר ו ל ה י ט ל ה ה ש ע י ג פ . ה ע ג  פ

. ת ו ש ת ק ו ע י צ ע פ צ פ ת נ ו ו צ ל ה , כ ן כ ר מ ח א ת ל ו י נ ת ש ו ר ש ה ע מ ע כ ק ר ק  ב

ו ר ב ר ח ו ש ב מ ו ר נ י י . ו ך ו מ ם ס י ל ו ת ח י ב ר ל ש י י ם ה ת ו ה א נ פ ץ מ ו ל י ת ח ד י ח  י

. י ת י מ ה א ז ק ש ע ו א ז ו . ה ת ו ר ע ו ו ב י ל ג ר א ש ל . א ת ו ק י ד ב ך ב ר ו י צ ל ם ב ו ק מ  ב

ד ו כ ל ם ל י י א ה ש ת ז א א . ל ת ו ו מ ת ה ש א ג א פ ו . ה ת פ ו ת , ב ם ה ש י א ה ו  ה

ת ם א ג . ו ר ח א ו ב ת ז י ח ת א ע א נ א מ א ל ו ה ת ש ו ו מ ת ה ש א ג א פ ו . ה ו ת ו  א

, ב ו ר נ י י , ו א ו , ה ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ר ח א ו ב ת ז י ח ת א ע א נ ן מ א כ ו ה ת ש ו ו מ  ה

ם , כי א ת ו ו מ ם ב ת א ס ש ל ג א פ ו . ה ת ו ו מ ל ה ן ש כ ו ס ה ה י , ה ל צ י ה נ ת ה ע ז  ש

י ט מ ר ד ע ה ג ר ם ב ה ש י א ה ו ר ה מ ו ל , כ ת ו ו מ ם ב י פ ל ח ת ם מ י י ח ו ה ב ע ש ג ר  ב

. ת ו ו מ י ל מ ם ו י י ח י ל . מ ו כ ל ה ת מ ה א ט י ה , ו ה ז  ה

. ת ו ל א ל ש א א ש א ל ו , ה ה כ ר ה ד ר ב ע ו ה ה ש א י ר ק , ל ה ר י פ צ ה ל נ ע א נ ו ה ש  כ

. ת ו ל א ל ש ו א ש ת ל ו ר ש פ א ת ה ה א ק ח ם מ ו ר י ח ת ה ע . ש ד י י ב מ צ י י ת א ה ו  ה

, ה נ י ד מ ת ה ת א ר ש , ל ס י י ג ת ה , ל ם ת ש ו י ה ו ל י ל ה ע י . ה ק פ ו ס ה ל י א ה  ל

ל ו א ש ם ל ע ט ה ה . מ י ו א ו ר ה ל א ר ה נ . ז ך נ ו א ח ו ך ה ל כ . ע ו י ר ב ת ח ל א י צ ה  ל

ה . ז ב צ ק ת ה ה א ב י ת כ מ ו ה א ז י ה ה מ ח ל מ ב ת ש ו פ י ח ד א ה ל י מ . מ ת ו ל א  ש

א י , ה ת פ ו ת ן ה , מ ם ש ת מ ו ל צ נ י ה . ה ו א ל מ ל ל י ב ש ם ב ה ש י א ה ו ה , ו ו צ ה ה י  ה

ש ג פ מ ב י ש ט מ ו א ר ט ע ה ו ר י א 3 ה , י ט מ ו א ר ט ע ה ו ר י א ב ה ו ר נ י י ר ו ו ב ה ע ת י י  ה

ע ו ר י א . ה ו נ מ ת מ ו ל צ נ י ה ב ת ו ו ו מ ם ה  ע

ת , א י נ ש י ה ר ח ד א ח , א ו י נ פ ש ב ר ה פ ז  ה

ם ה מ ת ש ו ו מ ם ה ו ע ל ם ש י ש ג פ מ ל ה  כ

ם י מ ע פ , ל ם ה ש י א ה ו . ה ל צ י א נ ו ל ה ש י  מ

ך ו כ ך א ך כ , א ל י צ א מ ם ל י מ ע פ ל ל ו י צ  מ

ם י י ח ן ה י ה ב ע ו נ ת ת ה ל א ה י נ ה ש א ז ו  ה

, ו ד ב ם ל ה ש י א ה א ל ו ' ה . ת ו ו מ ן ה י ב  ל

, ץ ו ל י ח ת ה ד י ח י ם ב י מ ח ו ל ו ה י ר ב ק ח א ר  ל

, ל ע ש ד ו ע ל צ כ , ב ם ה ש ת י י ה ה נ י ד מ  ה

, ם ה י ת ו ט ל ח ה ם ב ת ו ה א ב ג מ ה ו ו ו ל  מ

ם ה ש ח כ א נ י . ה ם ה י ש ע מ , ב ם ה י ע ו צ י ב  ב

ם ה ה ת י י א ה י , ה ם ה ד מ ח ל א כ ד ל ע ב  מ

ץ מ א מ ם ה ש ב ן ש ו ב י ר . ה א י ו ה י ם ה ה  ו

. ם י ר ח ם א י י ר ח י ק פ ם מ י י ל ח י צ ה  ל

י ר ח ם א י ר ו ש י ע נ ש ה מ ל ע מ ר ל ו ב ע  כ

ן נ ו ב ת ה י ל א ת י ר ג ז , ח ק ס ר ת ו ה ק ו ס מ  ש

ו ב ן ש פ ו א ב ב ו ר נ י י ל ו ו ש י ש ע מ ד ל ע ב  מ
5 . ם י ר ח ר א י א ש ה , ו ם י ל י י ל ח י צ א ה ו  ה

 כיפור
 צרפת/א׳טל׳ה/׳שראל

2 0 0 0 -

 מישווק: לירון לבו, תומר
 רוסו, אור׳ קלאוזנר, יורם
 רוטב, גיא אמיר, גיול׳אנו
 כור, רן קאוצי׳נסקי, קוב׳
 לבנה, ליאת גליק, פיני

 מיטלמן
 תסריט: עמוס ג׳תא׳,

 מר׳-זוזה 0אנ0לם
 צילום: רנטו ברטר!

 np'oio: •אן גרברק
 עריכה: טוניקה קולטן,

 קוב׳ נתנאל
 הפגיות: עמוס ג׳מא׳,

 מ׳של פרופר, לורן טרושו,
 שוק׳ פרידמן

ם ע ם פ י נ מ ז ו ם מ י פ ו צ ו כ נ ח נ ם א , ג ך כ  ו

ם ע פ , ו ק ו ס מ ת ה ו ק ס ר ת ת ה א ר ק ת ל מ ד ק ת מ ט ה ר ס ת ה ל י ל ע ת ב ו פ צ ת ל ח  א

ת ו א ר , ל ק ו ס מ ת ה ו ק ס ר ת ת ה ר א מ ו ל , כ ף ו ס ת ה ו א נ י א ר י ש ר ח , א ת פ ס ו  נ

י א ת י ן ג י ו ב ז ה ה ע ו נ ת . ה ך ל י א ת ו ו ק ס ר ת ה ע ה ג ר ב מ ו ר נ י י ה ו א ר ה ש ת מ  א

ו ת ו מ ן ד ן ב י ב ל ל ו צ י נ י ה א ת י ן ג י , ב ת י ש א ר ת ה ו מ ד י ל א מ ב ן ה י , ב ב ו ר נ י ו ו  ל

, י א ת י ג ו ל ת ו ת א ר ב י ו ע י ב א י ש נ פ י ל א מ ב ל ה י ש ר ו ק מ ו ה מ ם ש ל ש א ע ר ק נ  ש

. ן מ ז ט מ ר ס ה ה ש י י פ צ ל ה ה ש ק י ת א י - ב ר א ק ה ל ד - ח ח ק א ל ק ח א ר י  ה

ה פ ו צ , ה ה פ ו צ ר ה ב ע ו ל ז ה ה ע ו נ ת ת ה ך א י ש מ ה ב ל י י ח י מ נ ש ק ה ל ח  ה

ו ל ת ש ר ת ו כ ע ב י צ ט מ ר ס ה ר ש ב ע מ . ה ם י י ל א י צ נ ט ו פ ם ה י פ ו צ ה י ו ט ר ק נ ו ק  ה

ל ה ש נ ב מ ת ה ם א י נ י ב ם מ . א ת ו ב כ ע ת ש ה ר ו ר ד ו פ י כ ״ ל ם י ר ו פ י כ ם ה ו י ״  מ

י ר , ה ה ל ו פ ה כ י י פ ם צ י ב י י ח מ ם ה י ק ל י ח נ ש י - כ ת ע צ ה ן ש פ ו א ט ב ר ס  ה

ם ה י נ ת ש ת א ו ח א ר ל ש פ א מ ר ש פ ת א ה ו ה - ה ר פ כ ג ה ש ו ר - מ ו פ י כ ה  ש

ת נ ע ו מ מ י ה ב י ט ק ל ו ר ק ו פ י כ ה ל נ מ ז א ה ל , א י א ת י ס ג ו מ ל ע ר ש ו פ י א כ . ל ש ד ח  מ

ט ר ס י ה פ ו ו צ י ה י ש ר ח . א ת ו ו מ ה ם ו י י ח ל ה ו ה י נ ק ב ל ל ח ט נ ל ו ט ו נ י ש ל מ כ  ל

ש ק ב ל ם ו ה י ת ו נ ו ו ע ר ב י כ ה ט ל ר ס י ה פ ו ם צ י ל ו כ , י י א ת י ל ג י ש ו ד י ו ו ם ל י פ ת ו  ש

ם י י מ ו י מ ו י ת ה ו נ ו ו ע א ה ל , א ם י ר ו פ י כ ם ה ו ת י מ ח ל ת מ ו נ ו ו א ע 6 ל . ר ו פ י , כ ה ר פ  כ

ם ה י י ת ח ל צ ה ה ש ל י א פ ל ם כ ו י י ד ם מ י י ו ב י ג , ב ם מ ש , ב ם ד ל י ם ע י ע צ ו ב מ  ה
7 . ם י ר ח ם א י י ת ח ל צ י ה נ פ ת ב ק ח ד  נ

 ו. סצינה זו פותחת את העלילה של הסרט, למרות שבפועל קודמת לה סצינת
 ההתעלסות בין הגיבור לאהובתו החוזרת גם בסוף הסרט וממסגרת כך את

 .עלילת הסרט
 תנועת הגירה כזו החלה בשנות ה-60. ברוב המקרים החלה בעקבותיה .2

 התערבות נדל״נית של יזמים שגילו את הפוטנציאל הכלכלי של התנועה מן
 המרכז האורבני אל שוליו. תהליכי הגנטריפיקציה הובילו להתחזקות אזורים
 אלה ולהחלשת מעמדה של האוכלוסייה המקורית ולעזיבה הדרגתית של חלקה
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ס גיתאי . עמו ה י ר ו ט ס י ה ה ה ו ל ו ע פ ל ה י ש ח ר ה ש ב ש ב מ ע מ ג ״ נ ר ו פ י כ  ״

ב ו ש ו ( ל ק ש י י מ י ר ה ה ר ו א כ , ל " ה מ ד ק . ״ ד ע ו ל ת ל ו י ה ה ל פ ו צ ת ה ן א י מ ז  ה

ו נ מ ק מ ו ח , ר ( ם י ע ו ר י ת א נ י ח ב ו מ ת ו ם א י ד ק מ , ה ה מ ח ל ט מ ר ס ר ב ב ו ד  מ

ר ו ד י ש ה ב מ ח ל ל מ ה ש י ל ש א י ה ר ח . א ס נ ט ס י ב ד י צ מ , ו ב ר ע מ ח מ ר ז ק מ ו ח ר  כ

ת מ י י , ק ו ת י ת ב א א צ י ל ש י י ל ח ו ש ת ו א ת ר ד ו ק נ ״ מ ר ו פ י כ ״ ה ב מ ל ו צ , ש י  ח

״ ה מ ד ק . ״ ם י מ ך י ר ו א ע ל נ מ נ - י ת ל ב ו ה מ ו י ל ק , ש ו ל ח ש צ נ ת ה ש ו ח ן ת א  כ

, ל א ר ש ת י נ י ד , מ ו 9 4 8 ה ( כ ר א ת גם ל , ו ה ר ת א ן ל ת י ם נ ג ה ש פ ו ק ת ש ב ב ג ת  מ

י ר ש פ א - י ת ל ד ב ב ד ב ב , ו ( ת ו ל ג ים ל נ דו י ם והנ ת מ ד א ם מ י ש ר ו ג מ ם ה י נ י ט ס ל פ  ה

ם צ ד ע , ע ה י ר ו ט ס י ה ת ה ו ב כ ת ש ת א ל ל ו ג מ ת ו ד ה ד ה א מ י ה ב ש ו ר ה מ ע ב ק  ל

ם ר ו ז ם ה ד ת ה נ ו מ ת ה ל י ר ו ט ס י ה ך ה ל ה ת מ ת א ו מ ד ר ל ת ו ם מ ם הזה. א ו י  ה

, י ל מ ס ר ה ו ש י מ , ב ו ת ש ר ק י ה ו מ י א ב ו ״ ה ה מ ד ק , אזי ״ ם י ק ר ו ע ך ה ו ת ו ב  ל

. י ט ת ס א ה י ו ט י ל ו פ  ה

ב ו ר ק ו מ ר י כ א ה ל ץ ש ר ך א ו ת ו ל כ ל ש ו ה ם ו ת י ב ו מ ר ק ע ם נ י ל י י , ח " ר ו פ י כ ״  ב

, , כאן ת א ת ז מ ו ע . ל ה א ר נ - י ת ל ב ב י ו ם א ם ע י ת מ ע ת ם מ ה ש , כ ( ב ר ק ה ה ד ש ) 

ה ל י ב ו מ , ה ( ה ח ר ז מ ה ( מ ד ם ק ש ה ב נ י פ ן ס ו פ י ל ס ה ע ח י ת פ ע ה ט ט ק ע מ  ל

ת מ ק ת ה ע , ב ל א ר ש ץ י ר א ת ל י צ א נ ה ה ד מ ש ה י ה ל ו צ י , נ ה פ ו ר י א ם מ י ד ו ה  י

ה נ י צ ל ס ל כ ט ע ק ש ר ב ג ס נ ח ו ת פ נ ד ה ו ג ר ו פ ת ו א א ו ף ה ו נ , ה ל א ר ש ת י נ י ד  מ

. ס נ ו ו ק י ס , ב ק ו ח ר ת מ י פ צ נ ה ה י ר ו ט ס י ה ל ה ה ש י ה ח נ ו מ ן ת י ע , מ ה נ י צ ס  ו

, ו ל ב ש צ ק ד ה מ , ל ן מ ז ן ה י ע ך ל פ ו , ה ה כזו ר ו צ ם ב ל ו צ א מ ו ה ש , כ ע ב ט  ה

ת ו ב י צ ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס ף ב ו נ ן ה ם מ י ע ב ו נ ם ה י ד מ מ ת ה ו כ ו פ ה . ת ו נ ו ר כ י ז ל  ו

ו ן ל ת ו , נ ו א ו ת ב ם א י ד ק ף מ ו נ . ה ל ל ח י ב ת י מ א ו ה מ ו ק מ ב ב ו ם ש ד א ת ה  א

, ה מ ב ת ה מ ד ת ק ס א פ ו א ת ו ר ה ש א ו כ ה ב פ ו , צ ק ו ח ר מ , ל י ר ע ז , מ ע י פ ו ה  ל

ל ע ו א פ ו ה ש כ , ו ה א ו ב נ ה ה ו א ו ש ן ה ל זיכרו ר ע ו ב י ד ר, ה בו ת הדי ו כ ת ז ל א ט ו  נ

ו ן ל ת ו א נ ו ה י ש נ פ ) ל ם צ ר א ם מ י נ י ט ס ל פ ת ה ש א ר ג י ל ד ק כ ש נ ז ב ח ו א ) 

א ו ף ה ו נ . ה ה מ ל ת ש י ט י ל ו ה פ ק י ט א ו ס פ ר ו ע פ ב ט ל ה ט ע ב מ . ה ק ל ת ס ה  ל

, ם ל ו ע ת ב ו ח כ ו ל נ ת ש ר מ ג ו מ ה ה ו נ נ א ש ה ה ר ו צ , ה ן י ע ה ל ו ו ל ש ם ו ו ל ר ש ו ק  מ

ב ח ר מ ת ל ו י ס ח ק י י נ ע מ , ה ו י ת ו ד ל ו ד ת ו ס ן ו ו ר כ י ז ר ה מ ו א ש י ו ה ת ק י ת ש  ו

נה ם אי ד א ל ה ו ש ת ו ל פ ו ש ל י א , כ ( ם ה ל י ש ג ר ט ד ה מ י מ ל ם ( ד א י ה ד י י ש ע  מ

. ה ל ם א י ר ת ל א ם ש ד ו ה ה ל י ו א  ר

ן י ע , מ " ת ו ב ר ה ת ש ע מ " , ט ל פ ס ש א י ב ה כ נ ו ש א ר ה ל א ר מ , ה ם ו י ס ט ה ו  ש

ה י י נ ו א ה ת ( כ ת ת מ ו א ט ו ר ל ג ב ש י ת נ , ב ף ו נ י ב ת ו כ א ל ל מ ת , ש ה ל ת ש  ה

ת ם א כ ס , מ ( ע צ מ א ב ק ש ש נ י ה ל כ , ו ו פ ו ס ת ב ו י א ש מ , ה ט ר ס ת ה ל י ח ת  מ

ש א י ל , א ל ל ח ת ה ש א ו ב כ ם ל ו ק ן מ : אי ט ר ס ל ה ת ש י ט י ל ו פ ה ה ו ו ח מ  ה

ו ת ו א , ש ף ו נ ל ה ו ש ת ו י ח צ : נ ף ו נ ע ה י צ מ ה ש ר י ת ס א ה י ו ה ז . כ ך ר ד ת ב כ ל  ל

ם ת ו א צ מ י ות, ה י וד בין הדמו ג י א גם הנ ו . וכזה ה ו ב ש י י א ניתן ל ל , ש ת ו צ ח ש ל  י

ה ת ם א א ם ( ת ק י ח מ ו ו ה נ ש ל מ ד ע ח א ן ה ו ר כ י ז י ה כ ב ד ל נ ת ש ח ה א פ י פ כ  ב

י בין ר ש פ א - י ת ל ב י ה ו ב י ע , ה " ה מ ד ק ט ״ ר ס . ב ( ח ו כ ש ך ל י ל , ע ד ו ר ש ה ל צ ו  ר

, ( ה מ ג מ ׳ ה ה ת ( כ ל ש ל ו י י ל א ן ש ו ו ן הכי י ב , ל ( ם ד ק ח ( ר ז מ , ה ר ת ל א ו ש מ ו ק י  מ

ל ת כ י ש א א ר י , כי ה ת י פ ו ס - ן י ך א ר , ד ץ ן ק י ך א ר , ד ו ה אלי ל י ב ו מ ך ה ר ד  ה

ל ה ש ב ב ל ל , ב ט ר ס ל ה י ש ת י מ א א ה ש ו נ ת ה ה א ו ו ה מ א ש ו א ה ו , ה ר ב  ד

. ו י ו מ י ת ב ק י ט ק ל א י  ד

ה ו ו ה ״ מ ה מ ד ק " , ת ו נ ו מ ל ת ף ש צ ר , ב י ר א י נ י ל , ה ו ל י ש ת ל י ל ע ה ה נ ב מ ך ה ר  ד

ק ק ו ת ש ה ה ט כ כ ר ב ג ש ו ס ה ע מ ו נ ל ו ל ק ה ש ר ו ש צ ב ו ל , ה ר ש ו י מ פ ר א י  ש

ל הטלוויזיוני ו פ י ט ת ה מ ו ע ט ל ל ו ב גוד ה י . הנ ( ם ו י ה ה נ פ ו א ש ב מ א מ ל ) ו ת ו א ר  ל

ו ת מ צ ו ת ע ט א ר ס ק ל י נ ע ם מ ל ו ע ל ה ה ש ר ז ו ז י א ת ב ע ה כ ר ו ק ה ש מ  ב

ה נ י ח ב ן מ ה ת ו י ט ס א ל ה פ נ י ח ב ן מ , ה ט ר ס ט ה ק ו נ ק ש ו ח י ר . ה ת י ת י מ א  ה

 20 סינמטק



 רטרוטפקטיבר•

. ( 2 0 0 2 ם ( ו י ן ה י ב ) ל ו 9 4 8 ל ( ו מ ת ן א ל בי ו ב ל ל ב ש כ א ר ע מ נ ו , מ ת י ת ל י ל  ע

ו נ ע ג ד ה צ י ן כ י ב י י ש ד ם כ י ז מ ה ר פ ו צ ק ל פ ס ש מ ו ר י פ א ב ו , ה ת א ם ז ד ע ח  י

ה ר י ש . ה ו ת י ע ה ב ר ק ה ש ל מ ו ש ת א צ ו א ת ו ה ה ו ו ה ה ב ש ו ר , מ ו נ ע ג ה ן ש א  ל

ה ת ר י ל ש ו ל מ , כי א ת ו ל ו י ק נ ש ה ב ר י י ש ה ו ך ז , א ט ר ס ת ב ח כ ו ת נ ע ל ה  כ

ת ד ה ד ה , מ ( ״ ת ד מ ח ה נ ר ו פ י , צ ך ב ו ב ש ם ר ו ל ש ״ ה ( י י נ ו א ן ה ו פ י ל ס ל רוזה ע  ש

ת ו כ ב ה ל צ ו י ר : "אנ ת ו ל ג ו ל נ ו ד נ ם ו ת מ ד א ו מ ק ל ו ס ם ש י נ י ט ס ל פ ל ה ה ש ר י ש  ה

ו ל כ א י ל ם ו י ב ז ו ע ה ה ל ל א י ע י ת ו ע מ ה ד נ ג ו ל , ז י מ ל ע ר ו ל ג ע י ו ל ר ו ר ג ל מ  ע

. " ם ו ל ש ד ל ר פ י ה  ל

ב י ר ק ת ה ב א ר ן מ ו ש א ר , ה ק ו ח ר ף מ ק ש נ ף ה ו ה נ א ר ן מ ו ר ח א ט ה ו ש ם ה  א

ן ע ט מ א ה ת ג ב ל זו ם ש ל י א ו ה ק ו ב י . ח ת ט ש פ ת מ ה ה ש ל א ף ש ו ש ח ה ה ב ת ג  א

ן י ע מ ה ב ל ע ל זה, מ ה ע ו ז מ ר ע נ ם ש י ש ג ר ל ד ב ש ו ב י ך ג ו ת , ב ה י י נ ו א ל ה  ש

ת ו נ ח ל מ ה ש ל א ם ( ה ם ל י ה ז ם ה י ר ח ם א י ש ג ר ד ן ל ש זיכרו ג ר מ ל ו ו פ ם כ ו ל י  צ

ו ב ע ש ג ר ה . מ ר ו ב י ד ר ה ש פ א ת ב י ו ש י ש נ פ ת ל י נ ו ש א ה ר מ ו ק ן ת י ע , מ ( ז כו  הרי

ר צ ו ו י ה ה ל ל י ח ת ה מ י י נ ו א ן ה ו פ י ל ס ע ג ש ו ז ר ב ב ג ר ה ח ת א ב ק ו ה ע מ ל צ מ  ה

ט ע מ ל ד ( ב ל ת ב ו ר י ד ם נ י ת י ע ם ל י ט ו ה ס נ מ מ , ש ח ו ת פ ר ה י ו ו א ה ב י ג ר ו ט מ ר  ד

, ף ו נ ה ת ( ש ל ו ש ה מ ע ו נ ת ת ב ר מ ז ו ת מ , ה ( ה פ ו ס ת ב י ב ה ה ו ע צ מ א ה ב ר ע מ  ה

. י ל ק י ס ו ב מ ב ו ל ריקוד ס ם ש ת ו ט ח ר ס ל ה ה ע ע י ב ט א מ י . ה ( ר ו ב י ד ה , ו ם י פ ו ג  ה

ל ו ש ל ו - צ פ ו ת ס א ר ק י ל נ ו פ ק ד ו ד ם ו ר ו ה צ י ה א נ ו , ה ט ר ס ת ה ל י ח ת ב ב ר  ע

ה ש מ ם ב י י ק ה ה ז ) י ל מ ס ר ה ו ש י מ , הן ב י ל ק י ס ו מ ר ה ו ש י מ , הן ב ג ר ב נ  ש

. ה ר י צ י ה ה נ ב ל מ ע ף מ ח ר , מ ( ן ו ר ה א  ו

ד מ י ד מ ג נ ו כ ת ו ך א י ל ש מ ע ה ב י ט ד י - ל ל ע ב ק ת מ , ה " ה מ ד ק ״ ר ב ו ב י ד  ה

ר ב ע ת ל ר ו כ ז א ת ו . ה ה ו ו ה ל ה ת ע ו ד ה ע ו ו ה ו מ נ י ם א ל ו ע , ל ר ח ן א מ  ז

י נ י ט ס ל ש פ י ש ל ק , ש ם ו י ס ב ל ש ו פ כ ח ה י ש - ד ח ה ל מ ו ד ולד, ב ת הנ י י א ו ר  א

ת י ל ק י ס ו מ ו ה ת ד ו ה ת , ו ת ו ל ג ף ה ו ל ס ר ע ר מ מ , ה ה א ו ש יצול ה , נ ש ו נ א ל י ש  ו

ט ר ס . ה ה י נ ו מ ר ה ו ב ג ז מ ת א י ם ל ל ו ע ו ל י ת ו ל ו ק , ש י א ר פ ו ט א א ו ה ד ר י כ ז  מ

ם י ל ו צ י נ ת ה ל י ה ר ק ו פ י ם ס , ע ה י י נ ו א ן ה ו פ י ל ס , ע ד ח ל א ו ק ל ב י ח ת  מ

, ו ב ן ש פ ו א ה ו ( ו ח ם ש י י ת מ ר ד ם ה י ע ו ר י א ת ה ם א י ר י כ ז מ ם ה י מ ו ת י  ה

ל ת ע כ ר ו ם ד י ל ו ע ל ה ם ש ל ג ר ע ש ג ר . מ ( ה ש ר א ו ו ט ג ו מ ל צ י , נ ם י ד ל י  כ

ע ס ש , מ ת ו ל ו ק ל ה ת ש ל ה ק מ ף ל ס ו ת י , מ ת ו ל ו ק י ה ו ב י ו ר ץ ל ר ו ץ פ ר א  ה

. ו ת ו  א

ם ק ח ש י מ ט ב ע ם מ י ש נ א ו ו נ , ה ם י ל מ ס ת כ ו י ו מ ד ל ה ה ש י צ י ז ו פ מ ו ק  ה

ת ת א ו נ ב י ל א ת י ג ת ל ר ש פ א , מ ( ה ד ז י ק פ ם ת ר ו ב א ע ל מ מ א ש ו ל ה ו ק ה ) 

ו ל י א , כ ק ו ח ר ם מ י מ ל ו צ ם מ י י ט י ר ב ם ה י ל י י ח . ה ד ב ו ד ר ב ו ו ר ל ר ש ו פ י ס  ה

ם מ ל צ ג ל ה ך נ ר - כ ש ר פ ס ל ח ג ע מ ם ב י ד ק ו ר ת ה ר פ ו י ע ל י י ו ח י  ה

, ם י ש ד ח ם ה י ל ו ע ח ה כ ו נ . ל " ט מ ח ש י ה נ ק ח ש " ו ט ר ס  סטיאג׳יט ריי, ב
ת ו א י צ , מ ד ח ד א צ : מ ם י נ י פ נ ת ש ל ע ל ב א ר ש ת י נ י ד ו מ נ ה ל א ר ״ מ ה מ ד ק " 

ר י ש כ ד מ י י מ ם ו ת ו ל א ב ק י מ ד ו ה י ת ה ר ת ח מ א ה ב צ ה ( ל י ש א ב צ ה ה ו ו ה  ה

ל ו ש י נ י ע ד ל ע ב , מ ר ב ע ן ה ו ר כ י , ז ר ח ד א צ מ ) ו ק ש נ ז ב ו ח א ד ל צ י ם כ ת ו  א

ם י צ ו ב י ק ח ה ו ת ר ר א י כ ז מ ץ ה ו ל , ח ב ו נ א ב י ל ר ק ו ס פ ו ר , פ י ס ו די ר ו יהו ת ו  א

ר ב ל ע ר ע ב ם ד י ע ד ו ם י נ י א ם ש י ש ד ח ם ה י ל ו ע ) ל ם ז י ל א י צ ו ס , ה ה נ ו מ ו ק ה ) 

 זה.

ם י ל י י ח ם ( י ר ג ה מ ל ה ם ש פ ו ג ם ב י נ י י נ ע ת ם מ י ד ו ה י ם ה י ל י י ח ׳קדמה", ה  ב׳

ם ה י י ר ח ו פ י ס א ב , ל ( ם י פ ס ו  נ

. ם י צ ו ל ח וד ל ג י , בנ ם נ ו ר כ י ז א ב ל  ו

ם י ר י ב ע מ , ה ה ל ה א י י ל י ע כ ב ד  נ

ן ו ר כ י ז ת ה ה א פ ר י ת ו ו י ת א ו ח  פ

. י א ת י ת ג ם א י נ י י נ ע , מ ם ה ל  ש

ו י ר ו ה י ש ת ד ר ה ו ח ב , ה ם ח נ  מ

ת ו מ ד א ה ו , ה ה א ו ש ו ב פ ס  נ

י ר ב ע ד י ב מ ט ה ר ס ה ב ד י ח י  ה

י נ א ״ ם ( י נ י ט ס ל פ ד ה ג ה נ נ ט  ש

, ה נ י ד מ ן ה ע מ ם ל ח ל י ה ה ל צ ו  ר

ת ו א ר , ל ת ו ו ע מ ו ר ז ה ל צ ו י ר נ  א

ת ו ב ק ו נ ם מ כ י ת ו פ ו ת ג  א

ת ר ר ו ע ו מ ת ו א נ . ק ( ״ ם י ר ו ד כ  ב

ם י ט ב י ה ד ה ח ו א ל י א , כ ת ח נ - י  א

א ו ר ה ו ז י א י ב ח כ ו נ ב ה צ מ ל ה  ש

ל ת ש ו ע ת ר ר ש ב מ ו ה ת נ ח ל  ה

. ל ל ו מ ת ו  א

ם י ר ג ה מ ל ה ת ש י נ ו מ ה ם ה ת א י צ ת י  א

ה מ ד  ק
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 פרידמן
ק ח ר מ " ב ה מ ד ק ר " ש ק ה מ פ ו ר י א  מ

ה נ ק מ א ש ו ב ה ב ו ס מ ב ו ב ו ן ס ת בי ק ה ב ו ה מ כ י ר ר כ ד ע , ה ז מ ו ר מ ב כ ה (  מ

ט ר . פ ם י נ י ט ס ל פ ל ה ה ש ט ק ש ה ת ו י ש י ר ח ת ה ו ל ג ל ה ) א ו ת ו ל י צ ת א ט א ר ס  ל

ה א ר ט מ ר ס ר ב ת ו י ה ב ק ז ח ה ה נ י צ ס , ה ם ו י ס ת ה נ ו מ ל ת ל ש ו פ כ ח ה י ש - ד ח  ל

ם י ט ק , ש ה ס ו נ מ ם ב י נ י ט ס ל ל פ ו ש ם ז ת ע ב ל ט צ ו מ כ ר ד , ש ם ח נ ת מ  א

א ו , ה ך פ ו ה מ ה ב ד א פ י ת נ י ן א י ע מ ב ) י ת ד ש ה י א ל ה ו ש ת מ ת ח . א ם י ע ו נ כ  ו

ת ח א י נ ה ו ל י ל ה ע ו ו צ מ ץ ה ו ל ח ן ה ת מ ) מ ם ת ו ת א ו כ ה י ל ד ן כ ב ס א פ ו  ת

ה ד ע ו נ ת ש י ד ו ה י ת ה ר ת ח מ א ה ב י צ ד י - ל י ע נ י ט ס ל ת פ י ל ב ה ע פ ק ת מ . ה  האבן

, ה ל ג מ , ה ש ו נ א ל י ו ש ט ב : מ ל ו פ ט כ ב מ ת ב מ י י ת ס ם מ ש ו מ י ב ש ו ת י ק א ל ס  ל

ל ו ש ט ב מ , ו ת ו פ ו ג ת ה , א ו ת מ ה ד ת , ל ( ת א ה ז א ר א י ה ל פ ו צ ה ם ( י י ר פ ץ ל ו ח  מ

ו נ י א , ו י ת ר ת ח מ י ה ד ו ה י א ה ב צ ם ה י ר ח ו ה ר ו מ ת ח א , ש ש י ש ק י ה נ י ט ס ל פ  ה

י נ י ט ס ל פ . ה ף ו נ ל ה , א ם י ק ח ר מ , ל ן ו ל ח ד ל ע ב א מ ל , א ה צ ר ו א ט ב ל מ י פ ש  מ

, ם י ל ץ כ ח ר , נ ר א ש י , נ ם כ ה ב ר ג ת ו נ נ א : ״ ו מ ע ז - ת מ ת ה ק א ע ו ר ז ג ו ב מ  ה

" . . . ם י נ ד ר ם מ י ד ל ה י ש ע , נ ם ע ר , נ ת ו ב ח ס ם ב י ש ו ב ה ל י ה , נ ת ו פ צ ף ר ו ט ש  נ

ם ה ע ז י א " ) ו מ ע , ל ( " ל כ ר מ ק י ר ה צ ו א ה " ת ( ו ל ג ל ל ל ר ה י ש ח ב צ ו ש פ ו נ א  י

א י . ה ה נ י ד ה מ נ י ר א ב ל כ א ר ש י " : ו ד י ת ע ל , ו ( " ם ו י ם א ה ע ז י , א ה צ ר ע ה י ל ו א  ר

ל הלך". כ . ה ת א ח ז י כ ו ד י י ת ע . ה ה ת י י א ה ם ל ל ו ע  מ

ו ת ק ז ח ך כדי ה ו ו ת י ל ע ע י ב צ ט מ ר ס ה ה ש ו ו ה . הוא ה ו נ ע ג ר ה ב ד זה כ י ת ע ל  ו

ך פ ו ה ה י ז פ א י ו ט ו י ק פ ו ח י . ר י ח כ ו נ ם ה ג ע ז מ ת א י מ ה ש ג א ך ד ו ת , מ ד צ  ב

ל ה ש ד י מ ה ה נ ת ק ן א י ב ה י ל ד , כ ה ב י ש ל ח ה כ נ ת מ י ה א נ ת " ל ה מ ד ק ׳ י  ב

ה ר ו א כ ת ל ו י ל מ ת ס ו י ו מ ך ד ר ה ד ט ש פ ה ר ה ש א , כ ל ג ו ס ע מ ו נ ל ו . לזה ק ם י ר ב ד  ה

ת זו. ו א י צ ה מ י ו ש ה ע מ ר מ י ה ב ה ת כדי ל ו א י צ מ ת ה ה א ט י ש פ  מ

 תרגום: עמנואל דובשק
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ר ט ש מ ת ה ו ל י פ ת נ ו ב ק ע ק ב ס פ ו ל ה ב י ט ס פ ה ש ( ד ח ן ה ד י ע , ב ה ב ק ס ו  מ

ת ש ש ג , מ ( ן מ ק ז ס י פ ר ח ב א ו ש ש ד ו ח , ו ת י ל כ ל כ ה ה ס י ר ק ה י ו ט ס י נ ו מ ו ק  ה

ל ניקיטה ם ש י ע ו ש ע ש ד ה ל ר י ק י ע ת ב ו י ה ך ל י ש מ ל מ ב י ט ס פ . ה ה ל פ א ן ב י י ד  ע

ל ו כ י נ פ ם ב י ח ת ו פ ם ש י ר ש ל ק ע , ב ם י י ח ן ה ה מ ל ו ד ת ג ו י ש י  מיכאלקוב. א
ה ל ש מ י מ ב י צ ק ת ם ל ע ג ג ו , וזה נ ב י צ ק ל ת ו כ ת ב ו ט ם ל י ר י ש פ מ ה ו נ י ד מ ת ב ל  ד

א ו ה , ו ל ב י ט ס פ ה ל צ ו א ר ו ה ע ש ד ו ב י ו ק ל א כ י , מ ת ו ס י ח נ ת ו נ ם ו י מ ר ו ת ם ל ג  ו

ה ל ז ב י ט ס ל פ ג ש ו ה ס ז י ט א י ל ח א ה ם ל י י ת נ י ל ב ב , א ם י י ק ת י ג ש א ו ן ד כ  א

ר י ע ו ה מ ל כ ו ד ת ג ו י ה ך ל י ר א צ ו , ה ה ב ק ס ו מ ר ב ב ו ד מ ר ש ח א . מ ת ו י ה ך ל י ר  צ

. ם ל ו ע ר ב ח ל א ב י ט ס ם פ ו ש ו מ ג ו ר י ד ל ב ו פ י ל ל ו כ ו י נ י ר א מ ו ל , כ ה מ צ  ע

ג י צ מ ה ש ז , כ ת ו ר ח ם א י ל י מ ת A. ב י י ר ו ג ט ק ל ב ב י ט ס , פ ר ב ל ד ו ש ש ו ר י  פ

ם ו ק ם מ ו ש ו ב א ר א נ ל ם ש י ט ר , ס ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו ר ו כ ק ב ר ך ו ת א ו ר ח ת  ב

. ם א צ ו ץ מ ר ד א ב ל ר מ ח  א

ת ו י ת ר ק ו ת י ו י ו ר ח ת ל ב ל כ י ה ם ל י י ו א ר ם ה י ט ר ס ר ה פ ס ה מ ב ת ש ו א י צ מ ל ב ב  א

ם ת ו ג א י ש ה ש ל ק ב מ ם ה י ל ב י ט ס פ ר ה פ ס ו מ ל י א , ו ץ ו ו כ ת מ ך ו ל ו ה ה ל א כ  ש

. ה נ ו ש א ת ר ו פ י ד ע ד ל ח ף א י א נ י ע ת ב ב ש ח ה נ נ י ה א ב ק ס ו , מ ה ב ר ת מ ך ו ל ו  ה

ח י ט ב ה ך ל י ר ם צ י ר ח ב ו ם מ י ט ר ל ס ב ק י ל ד : כ ר כ ו מ ע ו ו ד ם י י מ ס ק ל ה ג ע  מ

י ד ם כ י א ב ם ש ל ו ע ל ה כ ם מ י נ י י נ , ק ר ח ב ו ד מ ע ל י ה י ק נ פ ו ב פ ש ח י ם י ה  ש

ם י א ים ב נ י י ל קנ ב , א ם פ ס ב כ ט י מ ה ב ר ו ב ם ע ל ש ל ת ו ש ק ו ב ה מ ר ו ח א ס ו צ מ  ל

ם י ש פ ח ם מ ה ה ש ר ו ח ס ש כי ה א ר ע מ ו ד ם י ה ב ם ש י ל ב י ט ס פ ם ה ת ו א ק ל  ר

ה ת י י ה ה ל ו כ י ת ש ר ח ה א י צ פ ו . א ת ו ל ב ל כך ק ן ע ה אי ב ק ס ו מ ל . ו ף ש ח י ן ת כ  א

, ר י ש ע ל ו ו ד י ג מ ו ק ק מ ו ל ש ו ש מ ו י א ק י ת ה י ס ו ר ה ה ר י ב ם ל י ט ר ך ס ו ש מ  ל

א ל . א ר צ ו מ ת ל ו ר י כ ם מ ד ק מ ש כ מ ש ה ל ל ו כ ל י ב י ט ס פ ט ב ר ת ס ג צ ר ה ש א  כ

ר פ ס . מ ל ד ל ו ד ן מ י י ד א ע ו ל - ה כ ך ה ס ל ב ו ד א ג ו ם ה ם א י - ג ס ו ר ק ה ו ש ה  ש

ת ו א ו ב מ ת ב ג ג ו ח ת ו ל ל ו ת ש ת מ ו י ט א ר י פ , ה ן ט ם ק י י מ ש ר ע ה ו נ ל ו ק י ה ת  ב

ט ר ל ס ל כ ת ש ו י ר ת ט ו ט ל א ק ו צ מ ר ל ש פ ם א , ש ת י ת ח ת ת ב כ ת ר נ ח ל ת  כ

ו ל ם ש י ר צ ו מ ת ה ו א ק י ת ע י ה ש צ ו ו ר נ י א י ש ל מ כ , ו ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב ה ע ל ו ע  ה

. ה ב ק ס ו מ א ל ו ה י ש נ פ ם ל י י מ ע ב פ ש ו ת ח ו ש י ר ל  ב

 "קיסטני׳,

ה ב ר ן ה ה אי י ס ו ר ו ב ג צ ו ה ם ש י י ס ו ר - א ל ם ה י ט ר ס ל ה ע ר ש י ב ס ה י ל ד ת כ א  ז

ת ש י ל פ ו ״ י א ק ר ו ט ״ ה ק ח ו ר מ " ו מ כ ת ( ו ר ח ת ץ ל ו ח ו מ ג צ ו ם ה . א ר מ ו ה ל  מ

ם י ט ר ס ר ל ש א , ו ר ח ל א ב י ט ס פ ם מ ה י ל ב ע ת כ ר נ ב , כ ( י ד נ ק " ה ם י ר ב ר ב  ה

ם ע ה ט ב ר ן ה ם יותר, אי י ח ל צ ו מ ן ה י ה ב י ה , ש י נ " הפי ה ל י א " ו מ , כ ת ו ר ח ת  ב

ם י י ר ו ק מ ם ו י נ י י נ ע ם מ י ר ב ר ד ב ו כ ש ם ע מ צ ם ע י נ י פ : ה ר ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה  ל

ל ה ש ל ו כ ס א י ל ט ס י ל א י ך ר ב ד ף נ י ס ו ה ה ל ז ע ה ו נ צ ן ה ו י ס י נ ן ה ר מ ת ו  י

ה ש ג ר ש ה י ם ש ו ש ם מ , ג ת י מ ו ק מ ת ה ר צ ו ת ז ב כ ר ת ה ב ל ט ו . מ י ק מ ס י ר ו א  ק

ם ע ע פ י ג ע ה ו נ ל ו ק ה ה ב , ש ת א ז ץ ה ר א ב , ו ם ה ש ר ו ת ק א ל ז כ ו ב ה ש מ  ש

י נ מ י ץ ס ב צ ב ם ל י ל י ח ת , מ ר כ א ה ל ע ל ק ר כך ש ח א ם ו י א ל פ ו ם מ י ג ש י ה  ל

. ה י י ח  ת

ט ר א ס ו ל אלכסנדר אוצ׳יטל, ה " ש ל ו י ט ה " , ל ב י ט ס פ ל ה ה ש ח י ת פ ט ה ר  ס

, ת י נ ר ד ו מ ה ה י ס ו ת ר ד א ע ת ן ל ו י ס י , נ ם ם ש ו י ה ה ר ו ק ה ש מ י ל ד מ י ל נ י י פ ו  א

ת ו ק י נ כ ט ש ב ו מ י ך ש ו , ת ה כ ו ת ם ב י י ח ם ה י ר י ע צ ל ה ם ש י י ח ח ה ר ו א , ו ה ש ד ח  ה
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ל י ע פ מ ץ ש ו ר י ת ה ה ו ח י נ ה ז ל י ל ע ח הזמן. ה ו ר ם ל י א ת ה ת ל ו כ י ר צ ת ש ו ש ד  ח

ח ו ר א ה ו ר ה ק י ע י - ה ט נ ב ל ו ר נ י ל זה א כ א ש ל , א ע נ כ ש ו מ נ י ה א ת ו  א

ד (אירינה ו א ה מ א נ ת ו י ד נ ו ל ה ב ר י ע י - צ ש א ר ד ה י ק פ ת . ב ו ת ב ב ש ו נ  ה

5 0 - ת ה ו נ ל ש י ש ק ל ט י א ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר א י כ ז מ ה ה ז ף ח ק י ת ה ל ע  פגובה), ב
ר ת ו ה י ב ר ת ה ו ע ב ר ה צ ו ת א ל ע ל ב ב ת אלסיול), א א ת פמפניני ו ם א י ר כ ו ז ) 

ט ר ס ת ה ל י ח ת ת ב ד ר ו א י י . ה ת ו י ק ל ט י א ן ה ת ו ת א ו ש ר ד ל מ ע ה ש ז ר מ י ש  ע

, ג ר ו ב ס ר ט ט פ נ ת ס ו ב ו ח ר ה ב ת א נ ה ל ל י י ט ת ל א צ ו י ת ו ר א ו פ ה מ נ י ז ו מ י ל  מ

, ם י ס ר ו , ה ם י נ ו יה, ב י ר בנ ת ו א מ ה כ ל ו ת כ י א ר נ ר ש י , ע ה ל ו מ , ה ש ע ך ר ו ת  ב

, ם י ה ד מ י ה נ ו ר י ע ף ה ו נ ת ה ו ר מ ל , ו ת ו כ ר ד מ ם ו י ש י ב , כ ם י נ י י נ ם ב י נ ק ת  מ

ן י ח ב ב מ י ב ר ח י ע . צ ץ ו ח נ ר ל ב ע ו מ ת ב ו ה ב ם ל ע ף פ ת א ר צ ע ה נ נ י ה א מ ל צ מ  ה

א ק ו ו א ד י , ה ה ת י ט א ט ר ל פ ל ל י ח ת , מ ( ה ן ב י ח ב ה א ל ל ה ש ש ק ה ( ר ע נ  ב

, כי ה פ ת ק י ב ת ב ב ש ל ו ו ת נ מ ז ה ת ל ו נ ע י ה ת ל ב ר ס ל מ ב , א ו ת ו ת א ד ד ו ע  מ

ת כ ל ת ל ב י י א ח י ה , ו ה י ל ה ע ר ו ס ה א ב י ש י , ה ה ב י כ ת ר נ ו א ה ת ר ב ה ע י ר ב ד  ל

ם י י ר ו ט ס י ם ה י ר ת י א נ ל פ ה ע ר י ה ה מ ר ה י ד ד ך כ ו , ת ה ר ה ד מ . ע ן מ ז ל ה  כ

ן ו פ ל ט א ב ר ו ק , ו ת י נ ו מ ל א ר מן ה י ע צ ר ה ז ח מ ם ה ס ק ו , מ ם ד י א ס ו מ ם ע י ת מ צ  ו

ך . כ א ל פ ה ב ז ח י ם ו ה י ל ף א ר ט צ י , ש ם י ש נ א ה נ ו , ש ב ו ט ו ה ר ב ח ו ל ל ד ש י י נ  ה

ת ק ס ו פ - י ת ל ה ב כ י ל ך כדי ה ו ל זה ת , כ ה ש ו ל ש ן ב א מ ו ר ם ל י י נ ש ן ב א מ ו ר ך ה פ ו  ה

. ר י ע ל ה ם ש י י ז כ ר מ ה ה י ק ל ל ח י כ נ ל פ  ע

ת ו ק ב ד נ ת ביד, ה ו ק ז ח ו מ ת ה ו י ל ט י ג י ת ד ו מ ל צ י מ ת ש ו ב ל ו ם כ ל ו צ ט מ ר ס  ה

ל ״ ש ת י ס ו ר ה ה ב י ת ׳ ׳ ו ב מ ד כ ח ף א ו צ ט ר ו ש א ב י ל ל ו , א ף ר א ה ל ת ל ו י ו מ ד  ל

ה נ י א ה ש ש ד ע ן ה י ך ע ו ת ם ב י ד ו כ . ל ד ו א ם מ י כ ו ר ם א י ט ו ש ל ב ב  סוקורוב, א
ע ג ר ם ל י ק ס ו ם פ נ י ם א , ה ם י י ת ו ש ת א ח ה א י י נ ש ר מ ת ו י ם ל ה ת מ ק ח ר ת  מ

ם י ר ר ח ו ש ם מ י א ר נ , ו ק ו ח צ י ב צ ח ת ו ו נ י צ ר י ב צ , ח ף ט ו ש ג ה ו ל א י ד ן ה  מ

ק א ר , ל ם ל ש ל ה ו ק ס ה ת פ . א ה מ ל צ מ ל ה ץ ש ח ל ת ה ו ר מ א ל י ל פ ה  ל

ה ו ו ל ת מ ם ה י ט ק פ א ל ה י ש פ ו ס נ י א ר ה ו ב צ י מ ל ה ם כ א ג ל , א ם י ג ו ל א י ד  ה

, כי ן פ ל ו א ר ב ת ו ר י ח ו א ר מ ז ח ש ל ל ט י ׳ צ ו ה א י ך ה י ר , צ ה ז ך ה ו ר א ל ה ו י ט  ל

ת ו א נ י ב א ה , ל ת י ר ש פ א - י ת ל ה ב ת י י ם ה ו ל י צ ן ה מ ז ה ב ט ל ק ה ת ה ו כ י  א

. ת ל ב ס נ - י ת ל ה ב ת י י ב ה י ב ה ס מ ו ה מ ה , ו ם י ר מ א נ ם ה י ר ב ד  ה

, ו י ט ר ל פ ל כ ש ע א ר ב מ ו ת ה כ י ה ד ש ו א ך מ ו ר ט א ס ק ט ר ב ב ו ד מ ר ש ח א  מ

ן ו ר ט א י י ת נ ק ח ש ל ב ט י ׳ צ ו ש א מ ת ש , ה ת ו נ ק י י ד ך ב ר כ ח ב א ב ד ה ל י ך ה י ר צ  ו

ם א ה ל פ ה ה ב ר מ ל , ו ה פ - ל ע ם ב י ט ס ק ד ט ו מ י ל ל ם ע י נ ו מ א ם ה י ר י ע  צ

ת ק פ ס מ ת ש י ת ו כ א ל מ ה ה ל י ל ע ל ה ם ע י פ ח מ ת ה ו ט ש פ ב ת ו ו י ע ב ט ם ב י ג ה נ ת  מ

ת ר ר ו ע ת מ ת ש ו ל א ש ל ה ל כ ת ע ו נ ע ר ל מ י י ת מ ע ה ל ו ר צ ב ס ף ה ו ס ת ה א ר ק  ל

ן ג ל ב , ה ת ד מ ת מ ה ה ע ו נ ת ת ה ש ו ח ו ת נ מ ר מ ת ו ד י ו י ע ל ו א , ו ק ח ש י מ  בדרך. ה

ם י ר ב ו י ע פ ה מ מ י נ ת פ ו ב נ ג ת מ ם ה י י נ י ב ת ה ו ר ע , ה ע ק ר ק ב ס ו פ - י ת ל ב  ה

. ה ת ו ז ת ח ן א מ ז ל ה ה כ נ ש מ ר ש י ה ע א ר , מ ( ש א ר ת מ ו ב ו ת ה כ ל ם א ג ם ( י ב ש  ו

ה ק י ס א ל ק ן ה ד מ ו א ה מ ק ו ח ר ה ש ש ד ת ח י ס ו ת ר ו א י צ ם מ י ג י צ ה מ ל ל א  כ

. י ט י י ב ו ס ן ה ד י ע ל ה ת ש י ת ר ו ס מ ה ה ו נ ש י  ה

ם ה י נ , ש ם י א ב ם ה י ט ר ס י ה נ , ש ו ת ו ה מ י ב נ ו ר י ט ע ר א ס ו ״ ה ל ו י ט ה ם "  א

, ת ו נ ו ש א ת ר ו ד ו ב ם ע ה י נ . ש ע ב י ט ט ר ט ס ע מ ם כ , ה ם מ צ ת ע ו כ ז ם ב י מ י ש ר  מ

ם ה ם ש י ר י ע ל צ ה ש מ י ש ר ת מ י מ י נ ת פ ע מ ש מ ן ב י ח ב ה ר ל ש פ ם א ה י נ ש ב  ו

ל בוריס חלבניקוג ואלכסנדר פופוגרבסקי ״ ש ל ב ט ק ו ק ״ . ב ם י ל י ח ת ל מ כ ך ה ס  ב

ו נ ב ב ו ם א י א צ ו ) י ה ב ק ס ו מ ם ב י ט פ ו ש ת ה ו ו ל צ ד ש ח ו י ס מ ר פ ה ל כ ז ש ) 

ק ח ר מ . ה ל ב ט ק ו ה ק י ו ר ק ם ה י ר ק ה ב ר י י ן ע ו ו י כ ה ל ב ק ס ו מ י מ ל ג ע ר ס מ  ל

, ל ג ר , ב ו ה ש כ י ו א ת ו ר א ו ב ע ם ל י ד מ ו ם ע ה , ו ם י ר ט מ ו ל י ף ק ל א ה מ ל ע מ א ל ו  ה

ה נ ו מ ת . ב ש א ר ב מ ו צ א ק ן ל מ ך ז ו , ת ם י פ מ ר ט , ב ת ו ב כ ל ר ע ש ס ת מ ו נ ו ר ק  ב

ג ו ס ם מ י פ ו נ ם ( ד א ם מ י ק י ת ר ו ד י ש ב ח ר ע מ צ מ א ת ב ש ח ר ת מ , ה ה נ ו ש א ר  ה

ם י י נ ש ת ה ב א ל ל כ ו ש י ת ו ח י ב ת נ ו ח י ר ב , מ ( ו כ ר ו ל א כ ט ל ר ס ת ה ו א ו ל  זה י

ת ו ל י ל ד ה ח ת א ו א ל י ם ב , ש י ד ד ש צ י ב כ ת ל ח ת מ ב ש ו י ב ר ה ו נ י ך צ ו ת  מ

ף ש ו א ח ו , ה ט ר ס ך ה ש מ נ ל ש כ , כ ך הזמן ל ה מ . ב ם ה ל ע ש ס מ ם ב י נ ו ש א ר  ה

ר ב ש ר מ ב ע ה ש ק י ט ו א נ ו ר י ו ו ס א ד נ ה א מ ו ב ה א ה ר ש ב ת ס מ , ו ו י ת ו ד ו ת ס  א

ח נ , ז ל ו ה ו כ ל א ת ל מ י ו ס ה מ פ ו ק ת ר ב כ מ ת , ה ו ת ש ת א ו ר מ ח א ה ל ש י ק ש פ  נ

ם ש ש מ ת ש פ ו ט ט ש י ת ק ר י י , ע ל ב ט ק ו . ק ה ר ו ח ה ש ר מ ע ב ק ש , ו ו נ ת ב  א

ת א ו ו מ צ ת ע ם א ק ש ת ל ר ז ו ת ח ו נ מ ד ז ן ה י ע ו מ ר ו ב א ע י , ה ו ת ו ח ת א ר ר ו ג ת  מ

ה א ר מ ה ה ו פ ו ע ל ת ת ע ו מ ו ל ג ח ו פ , ס ר ש ן ע י ב ש ו ק , ב ד ל י . ה ב א ו כ ד י ק פ  ת

ת ו נ צ מ ק ו ב י ב ו א ר ל פ ס מ ם ש י ר ו פ י ס ת ה א א מ צ ע ב מ ו , ג ש פ ו ח ל ם ו י ק ח ש  ל

ת ו א ש ו נ ת ש ו ח ו ר ל ה ע ם ו ש ש י ה ש א ר מ ה ל ה ו ל ס ל מ , ע ה ר י י ע ה ה ת ו ל א  ע

ך הזה, ו ר א ע ה ס מ ך ה ש מ . ב ן ה י פ נ ל כ ם כ י א ש י נ ם ה י פ פ ו ע מ ת ה ם א י ק ח ר מ  ל

, ם ה י נ ת ש ס א נ ר פ י ל ד ת כ ו נ ט ת ק ו כ א ל י מ נ י ל מ כ ב ב א ק ה ס ו ו ע כ ל ה מ ב  ש

ת ד ד ו ה ב א פ ו ר , ב י ז ב ת נ י ל ב ע ב , ב ב ב ל ו ת ט ו ב כ ש ר י א ם ב י ל ק ת ם נ  ה

ת ע א י ס מ ת ש י א ש ג מ ה נ ב , ו ם ת ו ץ א מ א ו ל ל י פ ה א נ כ ו מ ם ו ה ת ב ל פ ט מ  ש

ת ו א ר ר ל ש פ א ה ש מ י ל ט ו י י פ ו מ י ח ד ת פ ת , מ ר ו ח ש ם ה י י ה פ ו ח ד ל ד ע ל י  ה

ה ת פ ת ו מ נ י א ן ש ו ב נ ש ו י ג ט ר ר . ס ד ח ם י ן ג ב ה ב ו א ל ה ת ש ו ר ג ב ת ט ה ר ס  כ

ף ו ס ר ב י ע צ ר ה ו ב י ג ו ה מ , כ ם י י נ ש ם ה י ד מ ו ו ע מ ו י ס ב ם - ו י ל ת ק ו נ ו ר ת פ  ל

י ו פ צ ר ה ו ר א ב ל ד ה י ת ע ל ה , א ם י י ה ב ח ר מ ם ל י פ ו צ , ו " ת ו ק ל מ 4 ה 0 0 " 

. ם ה י נ ש  ל

ם נ מ . א ו ת ר י ו ו א י ב נ ו פ ר צ ת ו ה י ב ר ל ה ב , א ו י פ ו א ה ב מ ו ט ד ר א ס ו ״ ה ה ב י ש ה " 

ה מ כ ר ל ב ע כ צ ו ט ה ר ס . ה ת י מ ש ת ר ר ג ס מ א ב ל ל ב , א ה ב ק ס ו מ ו ב י ב ת י פ  צ

, ו נ ר א ק ו ל ת ב ו ר ח ת ל ל ב ק ת ר ה ש א ה כ ב י ר מ א ל ש ו ך נ ש מ ה ך ב פ ה , ו ם י ל ב י ט ס  פ

ך ש ק מ י פ מ , ה ט ר ס ת ה ם א י צ ו ם ר ם ה ג ה ש י צ נ ו ו ו מ ע י ד ו ן ה כ ר מ ח א ם ל ו  י

א ל ל ב י ט ס ו פ ת ו ת א ל ה נ מ ן ש ב ו מ , ו ב ו ש ת ח ו ח פ ל ה ב י ט ס פ ן ה ו מ ת ו  א

. ה ב ה א ה ב ש ע מ ת ה ה א ל ב י  ק
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 פססיבלים

 "החליפה

ט ר ת ס ו נ ב , ל ר ו א ת מ ז כ ו ר מ ת ו י מ י ט נ י ת א ר ג ס מ , ב ה ס י  אנדדיי צוויאגי3צ3 נ
ת ו נ ת ש ל י ח ת , ב ם י ח י א נ . ש ם י ר ו ה ת ה ו כ מ ד ס ג ם נ י ר ג ב ת ל מ ד ש ר ל מ  ע

ם י ל ג מ ם ו ה ל ם ש י ק ח ש י מ ן ה ה מ ת י ב ד ה ח ם א ו ם י י ר ז ו , ח ם ה ל ה ש ר ש ע  ה

ם ת ו ח א ק ו א ל ו ת ה ר ח מ . ל ם ו א ת ר פ ז , ח ה נ 1 ש י 2 נ פ ם ל ל ע ר נ ש , א ם ה י ב א  ש

ך פ ו ה , ו ט ר ס ר ה א ל ש י כ נ ל פ ס ע ר פ ת מ ל ש ו י ט ם ב י ג ג ד ו ד ו ל ת י נ ו כ מ  ב

ר ת ו ר י ג ו ב מ ח ה א ה ה ש ע . ש ב א ן ה י ב ר ל ת ו ן י ט ק ן ה ב ן ה ד בי י מ ת ת מ ו מ י ע  ל

, ם איתן ל ד ש י מ ו ת נ י ם א ם א , ג ה ר ו ה ל ה ת ש ו ו צ מ ל ה י כ ר ח א א ל מ ה ל ס נ  מ

ו נ י א ם ש ד י א נ פ ש מ ש ו , ח ה כ ו ר א ת ה ו ר ד ע י ה ל ה ב ע א ר ל ט ו נ , ש ר ת ו ן י ט ק  ה

ל ם ע י ר ש ב ת ם מ ר ה ש א ם כ י ש ו ם ע י ד ל י ה ן ש ו ש א ר ר ה ב ד ה ו ( ל י פ ר א כ ו  ז

ב ר ס מ , ו ( ש י א א ה ו ק כי אכן ה ו ד ב ה כדי ל נ ש ה י נ ו מ ש ת פ ח א ל ו ב ה א ב ה ו  ש

ן נ ו ל ת ה ל ל ד ו ח נ י , א ל ב ק א מ ו ה ה ש א ר ו ל ה ל כ ר ע ע ר ע , מ ת ו ר ל מ ב ק  ל

ג ה נ ת ב מ א ו ה ל י א . ו ו י נ י ע א זר ב ו ה ש הזה, ש י א ן ה ו מ ת ו ג י י ת ס ת ה ן א י ג פ ה ל  ו

ת ו ר ח ת א ו ג א ם ד ו ג ש ל י ם ש ד א ש מ ו ר ד ר ל ש פ א ת ש ו נ ל ב ס ה ה ו נ ב ה א ה ו ל מ  ב

ם ו ש ן מ ה מ ג י ר ך ח כ ן ב י א , ו ו י נ ת ב ף א ת ש ל ל ל ן כ נ ו כ ת ו מ נ י ן א ה ב - ש

. ם ה י ד ל י ת ל א ם ז י ר פ ס ם מ נ י ם א י ר ו ה ב ה ו י ר ר , כי ה ה מ ר ו  נ

ה ש ה ע מ ה היה ו פ י ר א ו ר א ב , ל ל פ ר ע ה ב ט ו ה ל ז ב ה א ת ה ו מ , ד ת א ם ז  ע

. ל ל כ ם ב , א ר א ש י ן י מ ה ז מ כ ר ו ז ע ח ו ד ן מ ב ו א מ , ל ר ד ע ן נ ה ב ם ש י נ ש ל ה כ  ב

ה ב ו ז ר ע י ע ם ל ד ו , ק ה י י ש י ל ש ל ה ע ש ס מ ך ה ר ו א ך ל ש מ נ , ש ד י מ ת מ ת ה ו מ י ע  ה

ן י א ש ש ו ט י נ א ף ל ו ס ב ל , ו ם ג ת א פ ל ש ע ר ש ע י י ה ב ו ע ר כך ל ח , א ה צ ח מ  ל

ם ו ש ה ל מ ו ו ד נ י א , ש י ט מ ר ם ד ו י ס ד ל ם ע צ ע ת מ ך ו ל ו , ה ם ד ב ל ש מ י ו א  ב

ע ב ט י ה ע ב , צ ת ר ד ו ק ה ה ר י ו ו א . ה ד ו ו י ל ו ת ה ר צ ו ת ת ו ר ג ב ת ט ה ר  ס

ת ח ל א כ ה ב ב ו ת כ ת ה ו נ ד ר מ ה ר ו ק ו ב מ ק ה ח ש י מ , ה ם י י ת כ ת מ - ם י ר ו פ א  ה

ר ב ו ד מ ע ש נ כ ש ם ל י ר ז ו ה ע ל ל א , כ ן ט ק ד ה ל י ל ה ו ש י נ ת פ ו ע ב ה  מ

ט ל ח ה ל ב ב , א ת מדי י ת י י פ ת כ צ , ק ה מדי כ ו ר ת א צ י ק ל ו , א ה ר ו פ א ט מ  ב

. ב ת ל מ ו ש ת ה ל י ו א ר ן ו פ ו ת ד א צ ו  י

, ר ח ל א ב י ט ס ל פ ת ש י מ ש ר ת ה ו ר ח ת ר ל ב ד כ ע ו ״ נ ה י ש ו ב א ב ם ״  ג

ל ג ל ג ה מ 3 ו ר 3 ו ה 3 י ד י ל ל ה ש ט ר . ס ( ד ר פ ר נ מ א מ ו ב א ר ) י ר א י ו ב ו ל ר א  ק

, ם י ד ל י ת ה ב ו ט ה ל י י ת ח ה א ב י ר ק ה ב ש ת ל ב ו א ט ת ב ל ס ה ש ר ו פ י ת ס  א

ם י כ ו ר ם א י ט ו ש . ב ף ר ו ה ע ם ל י נ פ ם מ ל ו כ ר ש ב ת ס ד מ ח ר א י ה ם ב ו י ב  ו

ה ק י ד צ ה ה נ ק ז , ה ש א ר ע מ ו ד ך י י ל ה י ת ר ח ה א ב ו ר ב ו ת ב ב ק ו ם ע י י נ ר ד ו ח  ו

ה נ ת מ ה ב ר ס ו מ ת ו א ה ו י י ל ח ה כ ר ו ג ב ת ש י ב ן ה ה מ ל י ח ת ת ק ל ו ס  מ

ר ו ב ע ד ל מ ו ה ע ל ע ב ז ו פ ש א ת ה ה ל כ י ר ה צ ל ו ח ת ה ב ה ם ש ו ש , מ ה ת ב  ל

, ה ם ל י ר מ ו ך א , כ ה ת י ב ו ה ב ו ש י ש כ ל בה. ל פ ט י ה מי ש י ה א י ל ח ו ו ת י  נ

ת ר ב ו א ע י . ה ם ל ו ע ה ל ר ק א י ה ל ז ל ש כ ר ל ו ר י ב ר ה א - ו י ם ה ר ג ו ז ח  ת

ם ל ג ב , א ט ס י ל ו ה ו כ ל א ה ה נ ם ב ה ע י ח , ש ה ת ו ח ל א צ ם א י י ת נ י ר ב ו ג  ל

ם י י כ ר י ן ה ג ת א ת א ר ב ו ת ש ו ח א ר ה ש א ת כ א צ ה ל כ י ר א צ י ם ה ש  מ

ל ב ק ם ל י כ ס י ש ש י ר א ת ו א נ ה ל נ ה , ו ר ו כ י ש ן ה ב ם ה ת ע ו ד ד ו מ ת ה  ב

ע ו ד ת מ ו נ ו ת ש ו ב י ס ת מ ו ב י ש ס ם י י ד כ נ ן ה ד מ ח ל א כ , כי ל ו ל צ ה א ת ו  א

ר ו פ י . ס י ר ש פ א - י ת ל ה ב  ז

, ן י פ נ ר א י ע ז ׳ ב י ר י ך ל ל מ ה  ״

ך ו ת ת ב ל ב ו ט ת ה י ר פ ה כ י ד ג ר  ט

, ת י נ ר ד ו מ ה ה י ס ו ל ר ם ש י ד ה  ה

ד כדי ת ע י כ ו נ א , ה ע צ ב ת ה פ ד ו  ר

ן ה מ ר ט פ א נ ל ה ש י ס ו , ר ף ו ר י  ט

ק ו ח ר ר ה ב ע ל ה ת ש ו ר צ  ה

ד ד ו מ ת ה ת ל ע ד ו ה י נ י א ב ו ו ר ק ה  ו

, ר ח מ ם ו ו י ל ה ת ש ו ר צ ם ה  ע

ה י נ ׳ צ ׳ צ ה ב מ ח ל מ ן ה ה י נ י  ב

י ר ו ד י ש ף ב ר י ה ל ת ב ר כ ז ו מ  ש

, ם ה ם ב י פ ו ל צ כ ה ה ש י ז י ו ו ל ט  ה

ל ש ד ו ח ד א צ י מ נ ו ל ע ה ש י ס ו  ר

, י נ ד ש צ ה מ ר י ה ת מ ו ר ש ע ת  ה

ת ר ו ש ק ת ן ה ד י ל ע ה ש י ס ו  ר

ד , ע ה נ כ ו מ ה ש ד י ח י ה ה ד כ נ ה ) 

, א ת ב ס ל ב פ ט , ל ם י ו ס ל מ ו ב  ג

ה י ז י ו ו ל ת ט י נ ר ד א ש י  ה

ם ל ו ת כ ת א כ פ ו ה , ש ( ה ע ו צ ק מ  ב

ת ו נ ו ר ח א ת ה ו ש ד ח ם ל י פ ת ו  ש

, י ט מ ר ד ו ל . מ ה מ ו א ב ה צ ל מ  ע

ם י ש נ ל ה ן ש ה י נ ת פ ו ע ב ל ה ב , א לי  או

ל הרבה ת ע ו פ ח ט הזה מ ר ס ת ב ו נ ק ז  ה

. ם י ר ח ם א י י ו ק י  ל

י ת י א . ר ״ ה פ י ל ח ה , ״ ד ח ט א ר ד ס ו ע  ו

, ג צ ו ה ת ש ו ר מ ה ל ב ק ס ו מ ו ב ת ו  א
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 פאני ארד!
ה מ כ ר ב ב , כ ה נ ש ת ה ל י ח ת  מ

ר א י ט ח , ב י א מ ב . ה ם י ל ש ו ר י ם ל ע ג י ג ה ה נ ו ר ח א ל ם ו י ר ח ם א י ל ב י ט ס  פ

ל ת ש ו י ת א י ס א ת ה ו ק י ל ב ו פ ר ם ב י ל ו ע ת ה ו ח ו כ ד ה ח א א ו , ה ב ו ר ז נ א י ז ד ו ז  ו

ו י ת ו ח ל צ ם ה ם א , ג ו ת ד ל ו מ ו ב י ט ר ת ס ה א ש ו ע י ש ק י ׳ ג א , ט ת ו נ י ד מ ר ה ב  ח

ב ר ע מ ם מ י ד ח ם א י ע י ק ש ו מ ו ל א י ב ) ה ״ ה פ ה פ נ ו ל ם ״ ה י נ י ב ת ( ו נ ו ר ח א  ה

ם י ר י ע ה צ ש ו ל י ש ר ח ב א ק ו ש ע ד ח ו ה ט ר . ס ה י נ מ ר ג ת ו פ ר ר צ ק י ע , ב ה פ ו ר י  א

ם ו ל ח ה ם ו ה ד מ ח ל א ל כ ת ש ו י ש י א ת ה ו י ע ב , ה ש פ נ ב ו ל ם ב י ר ב , ח ם י ר ג ב ת  מ

ר י ע ה ב ו ו א ר ן ה ו ל ח ת ב ג צ ו מ ת ה י ת נ פ ו ה א פ י ל , ח ם ת ש ו ל ל ש ף ש ת ו ש מ  ה

ת י ד מ ע ה מ צ י פ ם ק ה ת ל ו נ ק ה ה ל י ו ש ע ה ש פ י ל , ח ם ה י ר ו ג ם מ ו ק מ ה ל ב ו ר ק  ה

ל צ ו פ מ י ו ד ו ז י פ ט א ר ס ה ת ש ו ר מ . ל ת ר ח ה א ר ו ם צ ו ש ם ב ד ג י ש י ה ה ב נ י א  ש

א ו צ מ ה ל י ר ה ש פ א ם ש י ס ק י מ ר ו ר ה ד ס מ י ו מ ת ו ו א ש ב , י ם י ב י כ ר ה מ מ כ  ל

ת , א ם י ר ו ע נ ח ה ו ת ר ו א ת ס י פ . ת ב ו ר ז נ א ׳ ז ד ו ל ח ם ש י מ ד ו ק ו ה י ט ר ס ם ב  ג

ם י נ ו ש א ם ר י ש ו ג י , ר י נ ד ש צ ם מ ה ה ל ג א ד ה ד ו ח ד א צ ם מ י ר ו ה ם ה ת ע ו מ י ע  ה

ט ר ס א ב י ל פ ה ם ל י ג ז מ ת ה מ ל ל א , כ ת ו ו מ ה ו ב ה , א י נ ש ן ה י מ ם ה ם ע י ס ח ל י  ש

ש ב ו ג ת מ ו ח ת פ צ י ק ל ו א א ו ה , ש ת ו א צ מ ש ה ו ד ג א ו ל ש זה, מ מ ף ש ו ט  ש

. ה נ ה ת מ ו ח א פ ל ל ב , א ו במאי ת ו ל א ם ש י מ ד ו ם ק י ט ר ס  מ

 "באבושיה"
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ל ב י ט ס פ  מה ש ה
, 2 0 0 י 3 ר א ׳ ו ב ו ל ר א  ק

ב ח ר ת מ ״ ו ן ל י  ח

ל ו מ ן מ ו ל ח  ה

 .מן
ו - ר נ ״ ן פ - ד

 זה פסטיבל גדול בכל קנה מידה שתרצו. למעלה מ-300 סרטים שנאספו
 מכל העולם, תחרות רשמית של פרמיירות בינלאומיות, תחרות רשמית
 נוספת לסרטי תעודה, ומסגרות משנה רבות מספור - כולל כמה
 רטרוספקטיבות שהס מלהזכיר את קיומן ליד הפסטיבלים תוצרת הארץ.
 כעיקרון, זה השער המרכזי שדרכו פונים סרטי מזרח אירופה לרחבי
 העולם. ובמקביל, משם נכנסים סרטים רבים מן העולם הרחב למזרח
 אירופה. ההקרנות מלאות עד אפס מקום, בכל שנה מיתוספים מסך נוסף
 אחד או שניים, ומי שנזכר ברגע האחרון שהוא רוצה לראות סרט, ישיבו

 בדרך כלל את פניו ריקם.
 ואכן, אין מה לומר, הפסטיבל משתדל למצוא חן בעיני צופיו. לא מוגזם,
 בטעם, אבל בהחלט משתדל. הסרט שזכה לפרס הגדול, ״החלון ממול״
 של במאי טורקי החי באיטליה, פרזאן אוזפטק, הוא כבר הלהיט הגדול
 ביותר של השנה בארץ המגף. שילוב בין סיפור אהבה אסור - אשה
 צעירה הנשואה לגבר שמתקשה למצוא עבודה מוקסמת מרווק שחי
 בדירה ממול - משתלב עם סיפור שואה שהגיבור בו הוא לא רק יהודי,
 אלא גם הומוסקסואל. בעלה של האשה הצעירה נתקל בישיש שזכרונו
 אבד לו באחד מרחובות רומא, הוא מביא אותו הביתה, מערכת יחסים

 מוזרה נרקמת בין האשה לאדם שאינו זוכר מה שמו אבל זוכר היטב את
 אומנותו, הוא טבח המתמחה במעדני קינוח. בדרך מקרה, שאולי אינה
 כל כך מקרה, מצטרף הרווק ממול למאמצים לאתר את זהותו האמיתית
 של האיש. מצולם היטב, משוחק להפליא, עם שחקנית, ג׳ובנה מצוג׳ורנו,
 בעלת זוג עיניים שקשה לשכוח, ונוסף על כך גם בתו של אחד משחקני
 הקולנוע הטובים של איטליה (שמו של האב הוא ויטוריו), זה אחד
 מאותם הסרטים שהקהל אוהב והמבקרים אינם שונאים, ובכך הוא בעצם
 מהווה את החלום הרטוב של כל מפיץ. עובדה, הסרט נרכש והוא יופץ
 אפילו בישראל, ששמה אינה יוצאת לפניה, בשנים האחרונות, בזכות

 גיוון הרפרטואר שהיא מציעה ללקוחות.
 אם ״באבושיה״ (ראו פסטיבל מוסקבה) זכה בפרס השני בחשיבותו,
 הסיבה היא מן הסתם המצפון של השופטים שלא עמדו בפני זוהר פניה
 של הישישה המופיעה בתפקיד הראשי, כסבתא טובת הלב שהקריבה

 הכל למען משפחה כפויית טובה.
 לעומת זאת, הקוריאני קים קי-דוק, במאי שנדמה כאילו אין פסטיבל
 היום שאינו מציג סרט חדש משלו (סרט חדש אחר שעשה הוצג
 בלוקארנו), מפעיל על צופיו כל דבר אחר חוץ מקסם. סרטיו(בין אלה
 שהוזכרו בסקירות קודמות שלנו על פסטיבלים, "האי״, ״כתובת לא
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 ידועה" ו׳׳הנבל") הם בדרך כלל קיצוניים עד בוטים, אכזריים עד כדי
 בחילה, וחסרי פשרות בכל המובנים. משהו מעניין היה בכל אחד מהם,
 ויש גם בסרט הזה, ״שומר החופים". זהו סיפור שצריך היה להציג בישראל
 ולו רק בשל מוסר ההשכל שלו. חברה המאמנת את ילדיה להיות מכונות
 רצח מושלמות וכופה עליהם למלא את חובתם שאם לא כן ייחשבו
 לבוגדים, תמצא בסופו של דבר את המכונות מפנות את כלי הנשק שלהן
 נגד אלה שחינכו אותה. זה מה שקורה לחייל קוריאני צעיר, שתוך כדי
 שמירה בלילה ממלא את מצוות מפקדיו ויורה למוות בדמות שנעה
 באיזור שאין אליו כניסה, על החוף. הוא יכול היה להיות מרגל שמבקש
 להסתנן לארצו, אבל למעשה זה בסך הכל בחור צעיר מכפר הדייגים
 השכן שבא לשם להתעלס עם אהובתו. למחרת היום החייל הוא גיבור
 בעיני מפקדיו כי מילא את הפקודה, האזרחים בכפר יוצאים להפגנה
 אלימה נגד הבסיס הצבאי ומחפשים את הרוצח. הצבא שולח אותו
 לחופש, כשהוא חוזר לבסיס הוא מחפש עוד מסתננים שאפשר לירות
 בהם, וכל מי שמנסה למנוע בעדו לפתוח באש על כל זבוב שזז בשטח
 מעמיד את חייו בסכנה. המפקדים, שאינם מסוגלים להשתלט עליו,
 מבקשים לסלק אותו מן הצבא, הוא מסרב ללכת, לובש מדים ומבקש
 להידחף בכוח לבסיס. במקביל, הנערה, שאהובה נורה למוות כשהוא
 שוכב עליה, מאבדה את שפיותה, נודדת מסביב לבסיס, מפתה חיילים
 לשכב אתה עד שהיא נכנסת להריון. מתמנית ועדת חקירה צבאית,

 האיבה בין האזרחים לצבא מגיעה לשיא, והמצב יוצא מכל שליטה.
 קים קי-דוק אינו משתלט בדיוק על מבנה הסיפור, הוא אומר את כל
 מה שיש לו בחצי הראשון של הסרט ואחר כך ממלא את החסר במיפגני
 משמעת צבאית, סאטירות אנטי-מיליסריסטית וסצינות של התעללות
 בחיילים, ובכך אינו מחדש הרבה. אבל אין ספק שתמצית המסר צריכה
 בהחלט להישמע. ודאי בעולם כמו שלנו, שבו הולך וגובר הפולחן

 הביטחוניסטי על כל צעד ושעל.
 שני הסרטים הפופולריים ביותר בפסטיבל היו ללא ספק סקנדינביים,
 וזאת כבר אינה יכולה להיות הפתעה לעוקבים אחרי הקולנוע הצפוני
 בשנים האחרונות. "באדי" הנורווגי לא זכה אמנם לשום עיטור מן
 השופטים, אבל היה בלי שום ספק הסרט החביב ביותר על הקהל - וגם
 זכה בפרס הקהל, וברוב גדול. זה סיפור על שלושה רווקים צעירים
 שחולקים דירה, על הרפתקאותיהם הסנטימנטליות ועל התחביב של
 אחד מהם, המנהל יומן מצולם במצלמת וידאו, יומן שהופך להיות אייטם
 בתוכנית ראיונות טלוויזיונית שמציגה מדי שבוע פרק מעוללות השלישייה.
 הרבה מאד רוח נעורים, במאי שהשתלם בסרטי פרסומות ויש לו הקצב
 הנכון לסיפור סיפורים כאלה, וחבורת שחקנים צעירים שאינה מתיימרת
 כלל לשחק, הם מתנהגים מול המצלמה בדיוק כמו בחיים, כל אלה
 מהווים את הכלים שבעזרתם רכש מורטן טילדום את לב הצופים, ועוד
 יותר מזה, זכה כבר אחרי הצגת הבכורה להצעה מפתה מצד כמה מפיקים
 אמריקאיים. הם אינם רוצים כמובן לקנות את הסרט כמו שהוא - וכי
 מי רוצה לראות באמריקה סרט נורווגי עם כותרות, ובמיוחד מי מבין
 הצופים הצעירים שלהם מיועד הסרט מסוגל לקרוא כל כך הרבה כותרות.
 לא, מה שהם רוצים זה לרכוש את התסריט, לתרגם אותו לאנגלית,
_ . ולצלם אותו מחדש . 
 בהוליווד, וכך יהפוך לעוד
 מוצר בתעשיית השיחזור
טפת את מסכי  ששו
 העולם כולו. שלא תהיה
 טעות - בעיני כל קולנוען
 אירופי, וגם בעיני טילדום,

 זה נחשב למחמאה.
 הסרט הצפוני האחר בא
 מדנמרק, הוא אמנם עשוי
 בשיטת ה׳׳דוגמה", אבל
 צריך עיניים חדות מאוד
 כדי לזהות זאת, מעבר
 לתעודה המאשרת את
 כשרות המוצר בתחילת

 הסרט. "ישן וחדש, שאול וכחול", זה השם המקורי, והוא מתבסס על
 מסורת שאומרת כי כל כלה, ביום חתונתה, צריך שיהיה עליה משהו ישן
 ומשהו חדש, משהו שאול ומשהו כחול. גיבורת הסרט היא צעירה חיננית
 והססנית, שקשה לה לקבל החלטות. היא חרדה מכדי לספר לאחותה
 המדופרסת, המאושפזת במוסד לטיפול בחולי עצבים אחרי שחברה נטש
 אותה, כי היא עומדת להינשא תוך יומיים. אחר כך היא מהססת שוב
 כאשר החבר של האחות חוזר מאפריקה ומסתבר לה שהוא נגוע בנגיף
 האיידס. מהססת ואינה אומרת לו מאומה על מצבו. במקום זאת, היא
 יוצאת איתו למסע קניות על פני כל העיר שעה שארוסה החוקי מבלה
 במסיבת רווקים עם חבריו, לפני שייכנס סופית לברית נישואין. הסרט,
 שמזכיר הן בהומור והן באורך הנשימה שלו סיטקום טלוויזיוני, עוקב
 במקביל אחרי השניים, משתדל להמציא כל הזמן מעמדים חדשים
 ומצחיקים, עם קורטוב של עצב מצד האחות השנייה, שמסתבר לה כי
 אהובה לא עזב אותה במקרה, אלא משום שנפל בקסמי האחות האחרת.
 משיכת יריעה שנועדה ל-30 דקות עד כדי שעה וחצי היא די מוגזמת,
 אבל מסתבר ששחקנית ראשית חייכנית וחיננית, עיר מסבירת פנים

 ואווירת חדווה גימנזיסטית, יכולים לגבור על פרטים קטנים שכאלה.
 התרומה האמריקאית לתחרות היא עבודת הביכורים של ויין קרמר,
 תסריטאי מנוסה אשר החליט שהגיע הזמן שיתחיל לביים. הסרט, בשם
 "המצנן" (הכוונה לאדם שתפקידו לצנן את הצלחות המהמרים המרוויחים
 יותר מדי בבתי הקזינו), נשען על הרבה מאוד נוסחאות מוכנות מראש,
 עם מעט מאוד חידושים, ועל בנייה לקויה של הדמויות, שמתחשבת

 ברצון התסריט במקום במבנה הנפשי של הדמות עצמה. זיליא0
 (גיבור "פרגו"), שחקן אופי מרתק בזכות עצמו, מגלם ביש מזל שמדביק
 בצרתו את כל מי שעומד לצידו. בתור שכזה, הוא עובד אצל ידיד, מנהל
 קזינו, כשתפקידו העיקרי הוא להיצמד לכל מי שהמזל משחק לו, ולקלקל
 את השמחה, מבלי שהלקוח כמובן יידע מה קורה. יום בהיר אחד הוא
 מואס בחותם שדבק בו ומתכונן לעזוב את העבודה, אלא שאז הוא בדיוק
 מתאהב במלצרית בלונדית, פעם נערת זוהר שבינתיים למדה כמה
 מעובדות החיים הפחות מלבבות בעיר ההימורים ונאלצה למצוא את
 פרנסתה בהגשה לשולחנות. למרק הזה נוסף גם בנו של הגיבור מנישואין
 לא מוצלחים קודמים, שגדל להיות עבריין קטן ומצחין, וכן המאפיה
 שמחזיקה בקזינו ומבקשת לשכלל אותו ולהתאימו לזמנים החדשים,
 בניגוד למנהל(אלק 3ולד1וין), שכל רצונו הוא לשמור על הקיים ולהמשיך
 ולנהל את העסקים כמו תמיד, ביד ברמה ובזרוע נטויה. זה ניסיון כושל
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 קארלוב׳ וארי

ר כ ו ם בו מ י ב י כ ר מ ן ה ד מ ח ל א כ , ש ל פ ט א ר ס  ל

ת ו ח ם פ י ע י ת פ ד מ ח ם י ל ו כ ו ו מ צ ת ע ו כ ז י ב ד  מ

.  מדי

ת ח , א ת ו ב ז כ ו א ת הי ו ר ח ת ת ב י ב י ה ט ר י ס נ  ש

ל יאן ״ ש ו ד נ פ ו פ " . ת י ט ו ל ו ס ב ה א י נ ש , ה ת י ס ח  י

ל ר ש ת ו י י ב ת פ ו ק ט ה ר ס ם ה נ מ א א ו  הדבק ה
ב ו ר ק ך ב ו פ ה י י ל ו א ת, ו כי ה הצ׳ ק י ל ב ו פ ר ה ב נ ש  ה

ר ב ה כ ש ע , ש ק ב ר . ה ה י ת ו ד ל ו ת ר ב ת ו י י ב ת פ ו ק  ל

י ט ס י נ ו מ ו ק ה ה ר ב ת ע ת א ו ד ע ת מ ת ה ו י ד מ ו ה ק מ  כ

ל ה ש נ ו ש א ר ת ה י צ ח מ ן ב א ק כ ס ו , ע ה נ י ד מ ל ה  ש

ך ה א מ י ד ק מ ה ש פ ו ק ר ת מ ו ל , כ 8 0 - ת ה ו נ  ש

ם י נ ו ר ח א ו ה י מ . י " ה י ל ו ק ת ״ ל י ל ת ע ט א ע מ  ב

ן ו ט ל ש ו ב ח ו ל כ כ ן ב י י ד ז ע ח ו א יזם ה נ ל הקומו  ש

י ד ם מ י ב ר ק ם ו י כ ל ו ר ה ב ש מ י ה נ מ י ס ת ש ו ר מ  ל

י ט ס י ל א ו ד י ב י ד נ י ל א ס א פ ו ט ה ר ס ר ה ו ב י ום. ג  י

ו נ ך אי ם כ ו ש מ ם ו י ב י ת כ ל ת ב ק ב ל ר ס מ , ש  ומרדן

ל ב ק ו מ נ י א ם ו י נ מ א ת ה ד ו ג י א ר ב ם ח ה ע נ מ  נ

ו ת ו ס א נ ר פ ת ל ו ל ו כ י ת ש ו נ מ ז ו ה י ת י מ ר ע א ש  כ

ה מ ו כ ש ל ת י א ם ז ו ק מ . ב ד ו ב כ ו ב ת ח פ ש ת מ א  ו

ר ו צ י י מ א ח ו ה , ו ם י י ט ר ם פ י ד י ס ח - ם י ד י מ ל  ת

ל ש מ ם - ל י ר י י ת ה ל ר י כ י מ צ פ ל ח י ש נ ו מ  ה

ו ב ת ש י ב . ה ם י נ ו ר י ז ת ח ר ו צ ה ב נ י ס ר ת ח ו פ ו  ק

, י ת ו נ מ ו א ה ו ב ו ו ה ו ת א ל מ ג ו א ד ו ר ה ר ו ג ת א מ ו  ה

, ה ס נ ר ל פ ת ש ו י ע ב ף מ ר י ה ל ת ב ד ר ט ו ו מ ת ש  א

ם ה ג י ת ו ג א ת ד ר א י ב ע ה ה ל ח י ל צ ה מ נ י ל א ב  א

ש ג י ו ז . ל ת ו כ י ת י ח ר ת ר א ו ז י ח ם ו י ר ב ם ח ה ע י י ת ש ם ב ח נ ת מ ל ש ע ב ל ה  א

ו נ י א ב ש ב ו ן ש ט ק , ה ב י ב ד ח ו א ל מ ב ם א ל י א - ש ר י ל ח ו ד ג , ה ם י ד ל י י נ ם ש  ג

ט ר ס ב ה י צ ה מ ז י ה ט ס י מ ר ו פ נ ו ק - ן ו נ ג ה ו ל הז ו . מ ו י פ ם ל ו ס ח ם מ י ש ע ל ד ו  י

ת ו נ ת י י צ ל ה מ ם ס ה , ש ת ו נ מ א ה ל י ר ל ה ג ל י ע פ מ ו ה ת ש א ר ו פ ת ס י ל ב ה נ  מ

י נ ם ש ה ם ל ג , ו ר ת ס ם ב י ר ט ק מ ם ה י נ ב ש י י ק ק ל , מ ת ע מ ש ו מ ת מ י ת ג ל פ מ  ה

. ת ו ר ג ב ת ת ה ו י ע ם ב ם ע י ד ל  י

י ח פ ט ב ט ח מ , ש ה ד ו ב ר ע ס ו ח ת מ ו נ מ א ר ל ו ס פ ו ר ב פ צ י ת נ ו ג ו ז י ה נ ן ש י  ב

ת ל א י צ ה ה ל ר ט מ ו כ מ צ ע ם ל ש , ו ת ו ח כ ש ת נ ו נ מ ת א ו ר י צ א י ו צ מ י ל ד ל כ ב ז  ה

ם ע ה פ ת י י ה ה י ר ל ג ת ה ל ע ב ה ש . ז ו מ צ ל ע ה ע פ כ ה ש ח כ ש ל מן ה ו ד ג ל ה ס פ  ה

ל ס פ ו ה ת ו ל א ת ש ד מ ל ת א מ י ת ה ר ג ב ת מ ה ה ת ב ש ל ו ס פ ל ה ו ש ת ב ו ה  א

ה ג י ל פ ה מ ל י ל ע ה , ו ם י נ י י נ ע ת ה ר א ת ו ד י ו ך ע ב ס , מ ש א ר ל ל ע ו מ ת ב ב ה ו א מ  ו

ה ב ר , ה ם ת ס ן ה , מ ש בהן י , ש ת ו נ ו ש מ ת ו ו נ ו ת ש ו ד ו ז י פ ל א ה ש מ ל ה ש ר ד י ס  ל

. ה ה ל צ ו ח א מ ל ל ב , א ה י כ ׳ צ ת ב ו ר כ ו ת מ ו י ו מ ד ל ם ו י ע ו ד ם י י ק ר פ ם ל י ז מ  ר

א ר ל ו ז ח ה ל ט ו ה נ כ ה ו ן כ י ב ט ש ר ס ם ל ז ג ו ך מ ר ו ותר, זה א ת י צ ק ם ו י י ת ע  ש

ם ר ג ש פ , א ת י ב ו מ ל ה ש ח ל צ ה ת ה ן א י ב ה ר ל ש פ ם א א , ו ו מ צ ל ע ם ע ע  פ

ם כי ר - א כ י נ ו ל ת ו ש א ו כ ר ם ל י ר ם ז י צ י פ ל מ ת ש ו נ ו כ נ ר ה ס ו ת ח ן א י ב ה  ל

ה ש כ ר ת ש י א ק י ר מ ה א ר ב ל ח ת ע ר פ ס ר מ ו ש י א ן ל י י ד ה ע ת כ א ז ל ה ש ע י ד  י

. ת ו ח פ ת ל ו ק 2 ד 0 - ר ב ו ק מ ן ה ה מ ר צ ה ק ס ר י ג ו ב ת ו ץ א י פ ת ט ו ר ס ת ה  א

ת י ק ב ו ל ס - ת י כ ׳ ה צ י צ ק ו ד ו ר פ - ו ה אכזרית״, ק ח מ ש ל הרבק, י ט ש ר ס ת ה מ ו ע  ל

ה ט ר פ ו א ר ל מ ו ו ח מ ת כ י א ר י נבוטה, נ א ד ו ן י ו ר ט א י ת י ה א מ ל ב  ש

ת ו מ ח ל מ ן ה י ת ב פ ו ק ם לכך: ת י ש ו ר ד זרים ה ל האבי ם כ , ע ת י ר ג נ ו ה - ו ר ט ס ו  א

ל ט י ב כ ל ו ם ה י ר ו ב י , ג ה מ י ס ק מ ה ה ו נ ט ק ה ה ר י י ע , ה י ס ח ע י ג ו ה ר ש ב י  ש

ת ר ג ב ת , מ ן ש י י ב ב ה א , מ ת ו י ו ע ל ט ה ש י ד מ ו , ק ם י ע ב ש ו ת מ ו ל מ י ש פ ד ו ר  ו

ה ש ה ק י ז י ו ו ל ט ם ב ר. ג אנ ל הז׳ ם ש י ט ו ש י ק ר ה א ל ש כ , ו ה י י פ ה פ י ת ל ח ר ו פ  ש

ם ל ו ע ק ה ל ח ץ ל ו ח ה מ ם ז י א א ד , ו ה ל ם א י מ י ם ב ו ק ה מ ז ט כ ר ס א ל ו צ מ  ל

. ר צ ו ו נ ב  ש

ו ח מ ש , י ת י נ מ ר ת ג ו ר ב ו ד ר ה ק י ע , ב ת ו י ז י ו ו ל ט ה ד ש ו א ר מ י ב , ס ת א ת ז מ ו ע  ל

דולף י רו נ מ ר ג י ה א מ ב י ל נ י י פ ו י א נ ר ב ט ד ר , ס " ל ו ח כ ם ו ו ד א ת ״ ר א ד ש  ל

ת י ט ק ט י כ ר , א ד ח ד א צ ן דורות. מ ת ובי ו י ו ב ר ת בין ת ו מ י ע ן ב ו ד ך ל י ר צ  תומה, ש
ם ת ת ב ו א ה ל ר י א ש ה י ו ק ר ו ם ט י ח י ט ר ש כ ו מ ה מ ש ר ג ת ה ת ש ר ר ח ו ש  מ

ם י ד ל י י נ ה ש ד ל י ם ו י ב ש ח ש מ י ם א ב ע ו ה ש נ ת ח ת ר כך ה ח , א ת פ ת ו ש מ  ה

ה ר ג ב ת ש ב , ה י נ ד ש צ . מ ת ו מ ל ש ל ה י ל ם כ נ י ן א י י ד ה ע י י ל ח ב ם א י פ ס ו  נ

ת ו י מ ר ח ה א י נ מ ר ג ת ל ר ז ו , ח ה פ ו ר י א ם ב י ר ח ב נ ר ה פ ס י ה ת ל ב כ ה ב ד מ ל  ו

ה ת א א ר ל ה ש מ ת א ב א ו ש ש ו ג פ י ל ד , כ ל ט ו ב א מ ן ל ו ה ה ר ל י ת ו ה ה ש י ב  א

 פד0י•
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ך ר ו ן צ י . א ת ק ו נ י ה ת ת י י ז ה א  מ

ת ו י ג ו ס ל ה ר ע ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה  ל

ב צ מ ן ה ה מ א צ ו ת ת כ ו ר ר ו ע ת מ  ש

ד פ ק ו מ ט ה ר ס ה ק ש ל ר ב . ח ן ו ת נ  ה

י ט ק ד י , ד ש ב ך י ל כ א כ ו ה ה ז  ה

ר ב ל ד ל כ ר ע ת , ח ו ת ש י ג י ב ת ו כ א ל מ  ו

ם ע , פ ם י י מ ע ת פ ו ח פ ר ל מ א נ  ש

. ם י ג ו ל א י ד ם ב ע פ ה ו נ ו מ ת  ב

, ת י ט י ל ו פ ת ה ו נ י ק ת ת ה ב ו ט , ל ד ו ע  ו

ל פיטר מולן ו ש ט ר ת ס ה א א ר  מי ש

ה נ ד מ ו ה ע צ ו ר " ו ת ו י ל ד ג מ ר ה ז נ מ " 

ל ל ע ת מ , ה י ר ז כ י א ל ו ת ך ק ו נ י ל ח  ש

ל ו כ , י י מ מ ר ע פ ת ס י י ב ד ל י ם ב ע פ  ה

ל " ש ת ו ב ח ס ר ב ע נ ר ל י ש ״ ת ב ו פ צ  ל

, ד ח ר א ע ד נ ו ש ע י  אייסלינג וואלש. ו
ת ו ש ע ה ל ס נ מ , ש י נ י פ י ל י ם פ ע פ  ה

ת א א צ ו א מ ו ה י ש נ פ ם ל ל ו כ ב ל ו  ט

ב ט י י מ פ ם ל י כ ר ת ד נ ו א ת ו ב ת ו  מ

ש ו ג פ ו ניתן ל ת ו . א ה ל ב ו נ ל ט ת ה ר ו ס  מ

ת ע מ ו ד ת ה י נ י פ י ל י פ ה ה מ ר ד ו ל מ  כ

ל מריו דה לוס ראיים. יפיקו״ ש נ  ״מג

ו ג צ ו ה ם ש י ט ר ס י ה נ ו מ ך ה ו ת  מ

ת ן א י י צ י ל א ד ת כ ו ר ח ת א ו ר ג ס מ  ב

ידל, לי סי ל או י ש ד ו ע י ת ו ה ט ר  ס

, י ר ט ס ו א י ה א מ ב ה יודע״. ה ת , א  "ישו

ת ו א י מ ח א מ ת ל ו נ ו מ ת ה ב ח מ ת מ  ש

ם ע פ א ה צ , י י ארצו ל בנ  ש

ם י נ י מ א ה מ נ ו מ ש ש ו ג פ  ל

ה ל ו א ג ש ב פ ב נ ל  ב

. ותיקן ח הו ס ו נ ת ב י ר צ ו נ  ה

ד ו מ ל ר ל ש פ א ט ש ר ה ס  ז

ך ת ל ח ק ע א ר ו ל נ מ  מ

, ה י ר ט ס ו ל בני א ם ש י ו ס  מ

ה ת ו ל א ם ע א ג ל  א

ה ב ה ש י י ר ו פ ע ה ק ר ק  ה

ם - ז י ל ט נ מ ד נ ו פ ח ה מ ו  צ

ה ם ז ה א נ ש ה מ ן ז י א  ו

ח ר ז מ , ב ן ו כ י ת ח ה ר ז מ  ב

ה פ ו ר י ב א ל ו ב ק א ו ח ר  ה

ת ת ב ר ו ת מ ה ה ו נ ש י  ה

. ה ר ו א כ  ל

ט ע מ , כ ד ח ט א ר ד ס ו ע  ו

ה פ י ש ח ר מ ת ו י ם ל ע פ - י ה א כ ז י ח ש י נ ה ה ל ש ק ה ו נ י ט נ ג ר א ע מ י ג ה , ש י ד ו ע י  ת

ו ל י פ א ם ש ז י ל מ י נ י מ ב ב ק ו א ע ו ה , ו " ה ר ו ח ה ש ס פ ו ק " ו מ . ש ם י ל ב י ט ס פ  ב

, ה ס ב כ מ ת ב ד ב ו ע ה ש ר י ע ה צ ר ע י נ ר ח , א גדו ן נ ו ע ט ל היה ל ו כ א י ן ל  ברסו
, ה ר פ ו ת א ו ר מ ה א ר ו , מ ה א ר נ ל ה כ , כ ם ע ה פ ת י י ה ה ש ש י ש י ה ה ת ב ם ס ה ע י  ח

ר ג פ ה מ א ר נ , כ ד י ר ח ה ה ל ז י ר נ מ ל ו ר ג ו צ , י ה י ב ת א ת א ו ע י ב ק ת ב ר ק ב  מ

ף ו ת ס א ר ק ע ל י ג ו מ ל י פ א , ו ה ס ח ת מ י ב י ב ח א ו ל כ ן ה ר מ ר ח ת ש מ , ש ו ל כ ש  ב

ת ב ק ו ה ע מ ל צ מ , ה ג ט דיאלו ע מ ט כ ר ס ן ב . אי א ת ב ס ת ה ר י ד ה ב ח ו ר א ט ל ר ס  ה

ל ל כ ה ש א ר מ ת ב י ת ו ז ר ח מ א ל נ כ , ה ת ו ר ע ר ה י ע ה י ל ל ם ב י ש נ א י ה ר ח  א

ם ה ה ך ב ר ד , ה ב ו ח ר ם ב ה ל ה ש כ י ל ה ת ה ר ו , צ ם ה ל ת ש ו ע ו נ ת , ה ם ה ד מ ח  א

ם י ש ג ר מ ם ה י ע ג ר ד ה ח א ם זה. ב ה ע ם ז י ר ב ד ו מ ן א ח ל ו ש ד ה י ם ל י ב ש ו  י

ע צ ב ך ל י ר ה כיצד צ ת ד כ נ ה ל מ י ג ד מ , ו ר י ש , ב ר ו ב ש ה ה ל ו ק , ב ה ש י ש י ת ה ח צ ו  פ

ת י ק ל ט י ר א ב ד ת ל ר ב ו א ע י ע ה ת פ ז ל א , ו ת י ק ל ט י ה א ר פ ו ך א ו ת ה מ י ר  א

ה נ ל ש כ , ו ר ת ו י 9 ו ת 0 י ב א ד ו ו א ב י ה ה ש א ה ר ש ח א . מ ת י ד ר פ ם ס ו ק מ  ב

א י ה ה ש ד ב ו ע , ה ה ב ת ג ת א צ ד ק ו ה ע פ פ ו כ ה ו י נ פ ק ב ו מ ץ ע י ר ה ח ב צ  ח

א י ה ה מ ל צ מ ל ה ו ך מ ל כ ה כ ל ו ד ת ג ו ר י ה ב א ב ט ב ת ה ל ג ו ה נ ת ה ת ל ל ג ו ס  מ

. ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב ר ע י ד ס נ ת נ ק ז ח  ב
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ו - ר נ ״ ן פ - ד

 כשצוות השופטים הרשמי מתעלם מן הסרט הטוב ביותר בפסטיבל שקוטף

ח של השופטים האחרים, זה אומר דרשני. וזה מה ב ש  את כל הציונים ל

ה השנה בלוקארנו. הסרט האחד והיחיד שהיה ראוי, לכל הדעות, ר ק  ש

 קהל וביקורת גם יחד - וכמה פעמים אלה מסכימים ביניהם? - הסכימו

ד היה^ברמה^שונה־מכל ־הסרטיס־האוזרים בפכזטיבל. ח ט א ר ס  פה אחד ש

 הכוונה לסרט קוריאני בשם "אביב. קיץ, סתיו, חורף... ואביב? אבל מה

-לע-שיו-ת-שימדובר-בסרט־מופדםד־מ־אדפ־קדסתד־לאנשים חושבים. ואילך

ר פ ו ש  הסרטים שזכו בפרסים הרשמיים היו כולם מן הסוג שתוקעים ב

. יכול ם י ר ש ע  גדול הצהרות פוליטיות נחרצות. לא סתם סרטים, אלא מ

ם החלטת הפסטיבל להקדיש חלק גדול מן התוכנית ו ש מ  מאוד להיות ש

ות ר&דם״ תצטרף י ם לסרטים על"זכו ע פ ו ה ל  ש

j a m a vm3.J&D־s1!1 ת ומעניק אגו ב ש ו נ  ה

ה נ ש ה ח הפסטיבל הצהירה המנהלת, אירנה ביניארדי, ש ת פ נ ד לפני ש ו  ע

ע נכון - לא סתם ו לנ ל קו ב י ט ס פ  היא קרובה להגשים את החזון שלה ל

 אירוע אופנתי, חברתי, אלא אירוע תרבותי במלוא מובן המלה. ומשום

ל מסגרות  כך, יותר משהתייחסה לסרטים שנבחרו לתחרות, הרבתה לדבר ע

ה מסביב. יותר ממאה סרטים - חלקם הגדול תוכניות טלוויזיה ר ש ע ה  ה

a b m ^ n m בבל. j a i a m B U S ל ^כויגמ  וסרטי תעודה ־ ע

ן מ ־ ס ״ נ ב ו ל סרטים ק ו סרטי ג׳ז. ואם לא די בכך, עוד אסופה ש  מ-20י

ר הובאו במיוחד כדי לפגוש ש  הדור החדש, בנוכחות הבמאים הצעירים א

יים להיות מעוניינים לעבוד איתם בעתיד.  את המפיקים המערביים שעשו

p i ,},ב ביקר בר ש המסגרות זכו להצלחה ניכרה, קהל ר ו ל ש  ייאמר מיד ש

ע בהן. כאירוע תרבותי, המבצע ק ש ו ה  בהחלט הצדיקו את המאמץ הרב ש

א פירות. ש ל ביניארדי בהחלט נ  ש

ת הכותרת, בפסטיבל הזה כמו בכל פסטיבל אחר, אינה יכולה ל ו ג  אלא ש

 להיות התוכנית הרטרוספקטיבית, גם לא המוצלחת ביותר, אלא בסרטים

 החדשים שהוא מציג,!הסרט!ם החדשים רוכזו ברובם.הגדול בשתי מסגרות,

ת באחד מאתרי ו כ ר ע נ ב החגיגיות ש ר ע ת הרשמית ובהצגות ה ו ר ח ת  ה

ל אירופה - ה״פיאצה.גרנדה״, כ־יכר העיר שהופכת  הקולנוע המופלאים ש

ת כיפת השמיים. וכאן. צריך להדגיש ח ת / ח 1 @ ך > ו נ ל ^ 

נות לגמרי זו מזו. התחרות הרשמית, למרות  שמדובר בשתי מסגרות שו

 שהיא מיועדת להפקות צנועות יחסית ומאתגרות יותר מאשר בפסטיבלים

 אחרים, הייתה בסך הכל מעניינת, אולי אפילו יותר מזה. החלטת השופטים

 קלקלה במידה מסיימת את החגיגה. אבל בסך הכל, אי-אפשר היה להתלונן.

> ע ט 0 פ « ל ד ה ש ג ע ג ב ^ מ ד״קגלגגע מ ג י * ט  אם כי ראוי לציין ש1ו-וקא. 0

. לעדמ״תן, אדצדת ד 9 מ י ז ה ^ ך , מ ך ^ ו ^ ^ י י ^ ^ ״ ^ י ^ ^ ^ ^ י י ו 1 ^ ^ 

 שהכלכלה בהן מתמוטטת, כמו ארגנטינה או רומניה, ומדינות שאיש לא

ם אחרונה בפסטיבל, כמו פקיסטן או בוליביה, ע ו פ פ ת ת ש  זוכר מתי ה

ל פני השטח.  פתאום צפו ע

ל מרטין  כמה דוגמאות. למשל, ״כפפות הפלא?. הארגנטיני ש

י » מ » n ה u \ « a a ל מצגמ^יס בגו בב1מ־ ב ג ת ש י ת ר ב  סאטירה ח

v ׳חוזרות׳ עם׳ m . w n w f f y>׳, 3׳swistiafa• y ־ * s 

 אנשים שהוא בקושי מכיר, אחד מהם מפיק תקליטורים מפוקפקים של

 מוסיקת מחתרת והשני כוכב סרטי פורנו שמתגורר בקנדה. סביבם חגות

 בנות זוג שמדפרסות אחת את השנייה כאילו הייתה זאת מחלה מידבקת.

ר לפתוח כל מכוניות מתוצרת ש פ א  שאחת׳ ממסקנותיו ההיתוליות היא ש

 ס׳נמסכ־ו



 לוקארנו

. ק ו ח ר - ט ל ו ש ת ו ת א ר ז ע ה ב נ י ט נ ג ר א  ״רנו״ ב

ר בן י ע ל צ א ש ו ה ה נ י ט נ ג ר א ה ל נ כ ש ה ה י ב י ל ו ב " מ ת י נ י ת מ ו ל ת ל ״ י ש א מ ב  ה

א ו ה ת - ש י ר ב ת ה ו צ ר א ה ב ק ת י ת א ט י ס ר ב י נ ו ך א י נ ו בלוט - ח ג י ו ד ו , ו 2 5 

ם י נ ו ש א ר י ה נ , ש ם י ב ל ט צ ת מ י ר ו פ י ה ס ש י מ . ח י בארצו ר ל ו פ ו ו פ א ד י ן ו מ ר א ב  כ

ה ב ה ש ט י ס ר ב י נ ו א ה ת ( י ר ב ת ה ו צ ר א ם ב י נ ו ר ח א י ה נ , ש ה י ב י ל ו ב ם ב י ש ח ר ת  מ

ם י נ פ ם ה ל ע ב ה א י ב י ל ו ב ל ב ה נ ת ך מ ר ד ד ב ח א , ו ( ה ק פ ה ה ב פ ת ת ש ט ה ו ל ד ב מ  ל

ד י מ ש ת י , ו ת י נ י ה מ י י פ ל כ ת ש ו נ ב ר ו ק ר ב ב ו ד ם מ ל ו כ . ב ת י ר ב ת ה ו צ ר א  ל

ר פ ס ם מ ה ן ב ו ש א ר ה ם - ש י ר ו פ י ס ן ה ת בי ו פ ת ו ש ו מ ת א ו ב ל ט צ ת מ ו נ י צ  ס

, ה ת ר ב ל ח ת ש ד ל ו ום ה ת י ב י ס מ ה ב י ל ו ת ת ב ת א ד ב א מ ת ש ר ג ב ת ה מ ר י ע ל צ  ע

ו י ל ו ת ת ב ם א ד ש ב א מ ה ו ר ר ז י ע ר ב ק ב מ ה ש ל י ר בן ג ג ב ת ר מ ע ל נ י ע נ ש  ה

ט ס י ז נ מ י ל ג י הוא ע ש י ל ש ל יצאנית, ה ה ש י ת ו ע ו ר ל ז , א ת רצונו ו ר מ , ל ף ח ד נ ש  כ

ק י פ ס א מ ו ו ה ת ע י ס ב נ ר ע ת ו י ר ב ת ה ו צ ר א ם ב י ד ו מ י ל ת ל א צ ד ל מ ו ע ן ש ז ר ו ט  מ

ן ה מ פ ו ע ת ה ה ד ש ס ב א ב ת ה ל ר ו א הכי ל ה ש ש ם א ב ע כ ש , ל ו ת ר ב ם ח ב ע י ר  ל

א ו י ה ע י ב ר ק ה ר פ . ה י ד הראו ו ב כ ו ב ת אלי ס ח י י ת א מ ל ו ש מ ל א ת ש ו ג ה נ ת ה  ה

ה ע י ג מ ה, ו י ת חי ו ר ו ת ק ת א ל ל ו ג מ ה ה ר ו ח ה ש ר י ע ל צ ך ש ו ר ד א ח ג א ו ל ו נ ו  מ

ת ד ו ק נ ס מ נ ו א ו ה ת ו , א ף ו ס ב ל , ו ן ב ר ו ק ה ה ת י י ו ה ב י ש ת צ ו ב ק ס ה נ ו א ף ל ו ס  ב

ם ה ד מ ח א , ו ו אותו ע צ י ב , ש ה ל ל כ מ ל ה ל ש ו ב ט ו פ ת ה צ ו ב י ק נ ק ח ל ש ט ש ב מ  ה

ף ת ת ש ה ץ ל ל ו א ת ו ו י נ י מ ו ה י ת ו י ט ת נ ר א י ת ס מ ל ה א ו ס ק ס ו מ ו א ה ו ה וחד, ש  במי

ו ר ב ו ה ח ב ך ש ר ד , ה ד ח ו י מ י ב ר ו ק ו מ נ י אי ל ו ו א מ צ י ע נ פ ר ב ו פ י ל ס . כ ס נ ו א  ב

. ף ו ס ד ה ו ע נ מ ת מ ו נ ה י י ל ד ת כ ש ר ד נ ת ה ו נ ל ב ס יחן ב ד נ ח ל א א כ ל , ו ת ו ע  ש

י ת נ ג פ ט ה ר . ס י ר מ ג ה ל נ ו ט ש ר ה ס ח ל , ש ן ט ס י ק , פ ל הודו ת ש י נ ו פ צ ה ה נ כ ש  ה

ת ו פ ת ת ש ל ה ת ע נ ע ש ו נ ת ק פ . כל ה ת י ב ת ב י ת כ ל מ ה מ כ י מ ת א זכה ל י ל א ד ו ו  ש

ל ל ג ו ב ס י י ג ת ה ) ש ה ק פ ה ק ב ל ו ח ל ט ן נ ה ו מ 5 ת ( י פ ו ר י ת א ו נ ר ל ק ת ש י ב י ס א  מ

ה ק י ר מ א ה ב כ נ ח ת ה ת ש י נ ט ס י ק , פ מו . סביחה סו ק ה ב ו מ י ה ט י ל ו פ א ה ש ו נ  ה

ת ו נ י ד מ ה ב ש א ב ה צ ל מ ה ע ד ו ע י ת ט ר ם ס י נ ר ש ו ש ע ה מ ל ע מ ר ל ב ה כ ש ו ע  ו

. ה צ ר א ם ב י מ ל ס ו מ ם ה י נ ו צ י ק ת ה ף א צ ף ק צ ש ן ב א ת כ פ ק ו , ת ם א ל ס י א  ה

ל ג נ ר ב ו ז י א ן ל ט ס י ק ן פ ל בי ו ב ג ל ה ר ע פ כ ת ב ש ח ר ת " מ ם י ט ק ם ש י מ " ת ל י ל  ע

ת ש ב י ה - ת ה ת ק ל ו ר ח ש א ה בזמנו, כ פ ט ח נ ת ש י ק י ה ס ש א א י יבורה ה  בהודו, הג

ה ת ת ד ה א ת נ י ש , ו ם ה ד מ ח א א ל ש נ י ה ה ל צ ל ו , א ם י מ ל ס ו מ , בידי ה ם י י ת ש  ל

ר ג ב ת מ ה ה נ ר ב ש א , כ ה נ 2 ש י 2 ר ח . א ם ו ק מ ת ב ו י ח ל ך ו י ש מ ה ל ל כ ו ת  כדי ש

ב ו ץ ש , צ ר פ כ י ה ב ש ו ל ת ם ע ת מ י ם א י ל י ט מ ם ה י נ ו צ י ל ק ת ש ו צ ו ב ק ף ל ר ט צ  מ

ל ת ש ו ע ו ו ז ל ה ת כ ו א ת י ר א י ז ח ה ם ל י י א מ , ו ח כ ש לו נ ה היה כאי מ ד נ ר ש ב ע  ה

ת ק ו ל ח ע ב ג ר ת ל ק פ ק פ נה מ ר אי מ ו ס , ו ת ע נ מ נ - י ת ל ה ב י ד ג ר ט ם הימים. ה ת ו  א

ם י נ ו צ י ק ל ה כ ם ( י ע ר ) ל ם י ש נ ר ה ק י ע , ב ת ו נ ב ר ו ק ה ם ( י ב ו ת בין ט ו י ו מ ד  ה

ק ד צ ה ר הוא. ו ש א ה ב ל ו מ ע ט ת ר ל ס ת כ נ י י פ א מ ת ש ו נ ט ש פ ) ב ם י מ ל ס ו מ  ה

ה ט ל ח ה , ב ן ו ש א ר ס ה ר פ ו ב ר י ת כ ם ה י ט פ ו ש ט ה ר ס , כי זה ה ה ת י ה א א ר נ  היה כ

. ת ק ו ל ח מ ל כך ב ה כ י ו נ  ש

ו ט ר ת ס ר א י כ ז ה ם ל י ג ו א ת ר ו ר ח ת ו ב ג צ ו ה ם ש י פ ס ו נ ם ה י ט ר ס ן ה  מ

ה ס כ מ ל אלכוהול", ה ם ש י נ ל ריצ׳רד ג׳ובסון,"6 ו ש ה ש צ ח מ י ל פ ר ג ו י ב ו ט ו א ם ה י מ ל ג מ , ש ם י ב ב ו ם ח ל ו , כ ם י ר י ע צ ם ה י נ ק ח ש ה , ו ר ת ו ה י ב ר ת ה י ר ו ק ד מ ח  י

, ה ק י ט י ל ו  פ

T A I • V X O ' T D 
 זה מה שהיה בפססיבל לוקארנו 2003

. ח ב ש ם ל י י ו א ט ר ל ח ה , ב ם י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת ת ה  א

ותר, ה י ל י ג ה ר מ ר א ד ו ם קלין נצו, ה ש ר ב י ע י צ א מ ל ב י ש ט רומנ ר  "מריה", ס

ק מן ל ת ס ה ץ ל ל א ל נ ט ב ו מ ה ה ל ע ב ם ש י ד ל ה י ע ב ש ה ל ר י ע ם צ ל א ה ש ר ו פ י  ס

א י ה ה ר י ר ת ב י ל ב , ו י מ ו ק מ ח ה ז ר מ ת ה י ב ל ב ל ו ת ש ה ר ו כ ת ש ה י ש ר ח ת א י ב  ה

ה נ ו ג ה ה נ ש בו מ , י ט ר ס ת ה ו כ ז ת ילדיה. ל ל א כ ל כ ת כדי ל ו נ ז ת ל ד ר ת ל צ ל א  נ

ר ב , ג ר ת י י ן ה , בי ם ש ש י ) ו כ ר ו ל א כ ט ל ר ס ת ה ה א ו ו ל מ ר ה ו ח ר ש ו מ ו ל ה  ש

ת ו פ ל ו ח ק ה נ ת ע ו י א ש ל מ ת ש ו י נ ו י ר ת ב ו ג ה נ ן ל י מי ת ו ר י ן ש ת מ ס מ נ ר פ ת מ  ש

. י ש א ר ד ה י ק פ ת ל דיאנה דומבובה ב ע ש נ כ ש מ ה ה ק ח ש י מ , ו ( ם ו ק מ  ב

ה ת ה ע ז ה ש מ ח ל מ ת ה ח א ו כ ש ת ל ב ר ס מ ה ש י נ ס ו ב , מ ה י נ מ ו ר ק מ ו ח א ר ל  ו

ל , ע " ל י ת פ ה " , ה ר ו ת ה ש י ד מ ו ד ק ו ה ע ע י ג , ה ( ף ו ס ה ה ן ז כ ם א א ה ( מ י י ת ס  ה

, ם ד ת א ב ה ו א ם ו ו ל ת ש פ ד ו , ר ה ע ו ג , ר ה ו ו ל י ש נ ד פ י מ ע ה ה ל כ י ר צ ה ש ר י י  ע

, ם ו ק מ ר ב ק ב ר י ש א א קלינטון, כ י ש נ ת ה ע א נ כ ש י ל ו כ י ש ס ך י ק כ ר ם ש ו ש  מ

ל ח ש ס ו נ ו ה ת ו א ן ב א ר כ ב ו ד . מ ב ו ל ט ו כ י ל ע ע י פ ש ה ל ם ו ו ק מ ת ה ץ א מ א  ל

ת ו ר ש ר פ ס ם ח ע א ז ל ם מ ל ג ב , א ת ו ב ו ר ם ק י ת י ע ה ל ט ו ב ס ו ע - ג ו ר ר פ ו מ ו  ה

. ם י ב ו ט ו ה י ע ג ר ר ב ב ע ש י ל ב ל ס ו ג ו י ע ה ו נ ל ו ק ת ה ן א י י פ י א - ש

ר ש פ א - י א ) " י ל א וקר ב . "צ׳ ם ל ו ע ל ה ר ש ח ק א ל ח , ב ת ו נ כ ת ש ו צ ר י א ת ד ש ו ע  ו

( ו ת ז ת זו א ו נ כ ם מ י ש נ ה ש ב י י ח ו נ י כ ה ל נ ו ו כ : ה ת י ר ב ע ם ל ש ת ה ם א ג ר ת  ל

ל ובינדרנאת " ש י נ י ד ו נ י ב " ם ש ל רומן ב ס ע ס ו ב מ ט ה ר ל איטופאונו גוש, ס  ש

ם י ס ח ת י כ ר ע ר מ ו פ י . ס ת מ ד ו ק ה ה א מ ת ה ל י ח ת ל מ ב ו ס נ ר , זוכה פ ו ו  טאג
ה נ מ ל א ם ו ה ד מ ח ל א ו ש ת ש , א ם י ר ב ם ח י ר ב י ג נ ן ש ם בי י ב כ ר ו ם מ י י נ ש ו  ח

ה ח פ ש י מ ל חי ת ש פ ל א ה מ נ ו מ . ת ה ש א ל ה ש ש פ נ ה ב ת ר ב א ח י ה , ש ה ר י ע  צ

ע ב ר ן א ת בי ו ח ו כ י ה ס ח י ם ב י י ו נ י ש ל ה ק ש ת ר ח מ ו ת י , פ ת י ת ר ו ס ת מ י ד ו  ה

ש ו ל ש ב ל ו ר ך ק ש מ ל נ ב , א ב ט י ק ה ח ו ש מ ם ו ל ו צ ט מ ר ות, ס ת המרכזי ו י ו מ ד  ה

ה ב ה ר ד י מ ס ב ס ו ב ט מ ר ס ה י ( ט ו ק ר ס י ע י צ י ח ה ב נ ם ש י ר ש ע ל כ ה ש פ ו ק  ת

ו י ב ל א צ ל ב ד ה ג ב ת ש ו ד ל י ל מן ה ח , ה ( י א ט י ר ס ת - י א מ ב ל ה ו ש י ח י א ל חי  ע

ת פ ו ק ת ד ל ע ם יחד, ו ץ ג י ר ע ה א ו נ ו ש ת ו , א ם י ל א ה ת ו ו ל מ ש ף ה ד ו , ר ן י י ת ש  ה

ת ו י ר ב ג , ה ה ט ו ב ת ה ו י ל ט ו ר ב ן ה ר מ ר ח ת ש ה ה ל ס י ר נ ש א , כ ו ל ת ש ו ר ג ב  ה

. ה ש ו ר י ו ב י ל ו א ר ב ע , ש ת ז ר פ ו מ ה ה י י ת ש ה ת ו י נ צ ח ש  ה

ק פ ו ה ן ש ט ס ח ז ק ט מ ר ימן טוובאייב, ס ל נו " ש ם י נ ט ם ק י ש נ א " , ט ר ד ס ו ע  ו

, י ט י א ם ו נ פ ו י מ נ ש ן וזריז, ה צ ח ו ד מ ח , א ם י ר י ע י צ נ ל ש , ע י ת פ ר ף צ ס ם כ  ע

ד ד ו מ ת ה ם ל י ס נ מ , ו ב ו ח ר ת ב ו ר י כ י מ נ כ ו ס ם כ י ד ב ו , ע ה ר י ד ד ח ם י י ק ל ח מ  ה

ל ה ש ח ו כ ה ש נ י פ י ב ו ט י ה לידי ב א א ב י ה י ש פ ת כ י נ ר ד ו מ ק ה ו ש ת ה ל כ ל ם כ  ע

ת ב ה א ה ו נ ו ב , ת ר ו מ ו ו ה ש ב ל י ב ט הזה, א ר ס ה ב ר ו א ק ה ל ב ר ז אסיה. ה כ ר  מ

. ח ב ש ם ל י י ו א ט ר ל ח ה ם ב ה ם ש ד  א

. קים " ב י ב א . ו . . ף ר ו , ח ו י ת , ס ץ י , ק ב י ב א " . ם ל ו ל כ ה ע ל ע ט ש ר ס ה ל ר ז ח  ו

ת ו ז ח מ ה ל ר ת ה י ב י ח ר ב ב ע ד ב ש ח ם נ ע א פ ל י ש א מ , ב י נ א י ר ו ק  קי-דוק ה
, ם ת ו ו ל ש ם מ ת ו א א י צ ו ה ו כדי ל י פ ו צ ה ב ר ג ת א מ ו ם ה ה ב זים ש י ם ומרג י ט ו  ב

י ט ס י ה ד ו ם בין נזיר ב י ס ח י ז ב כ ר ת ט מ ר ס ל ה ך הגמור. כ פ י ה ת ה ם א ע פ ה ה ש  ע

ו ב י ב ס ב אגם, ש ל ט ב ש ש ד ק ך מ ו ת ת ב ש ח ר ת ה מ ל ו ה כ ל י ל ע . ה ר י ע צ ו ה כ י נ ח  ל

. ן י ט ו ל ח ד ל ד ו ב מ ט ו ק ם ש ו ק , מ ם י ד ד צ ל ה כ ו מ ת ו ם א י פ י ק מ ם ה י ה ו ב ם ג י ר  ה

ת ו ד ו ת ס ד א מ ו ל ד ש ל ן י י י ד ך הוא ע י נ ח , ה ב י ב א ו ויופיו. ב ר ד א ה ו ל מ ע ב ב ט  ה

ה ק ו ש ת ה ל נ ו ש א ר ף ל ש ח נ ר ש ג ב ת ר מ ב ץ הוא כ י ק ת איתו. ב ו ד ה י י ת ה ה ע ו ב ט  ה

ר פ כ ך ל י ר צ ר ש ב , ג ר ז ו א ח ו ו ה י ת ס . ב ק ר פ ף ה ו ס ק ב מ ע ת ה ב א ז ו ע ת ו י נ י מ  ה

. ה ר ב ח ו ל ב ו ת ח ם א ל ש , כדי ל ב ו ב ש ז ו א ע ו ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ו י א ט ל ח  ע

ב י ב א ל דבר, ב ו ש פ ו ס ב , ו ו מ ל ו ע ך ל ל ך כבר ה נ ו ח ר ה י ז נ ה ש א חוזר, כ ו ף ה ר ו ח  ב

ה ש ו ר ע י צ ק ת . ה ו כ י נ ה ח י ה י א ש ב ט ה ו ט א ז ך ל נ ו ח ר ה י ז נ א ה ו ה ה י ה א י ב  ה
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 פסטיבלים

 עוול לסרט שבנוי כולו על היחסים בין
 אדם לטבע, על עונות השנה בעונות האדם,
 על תבונה ואיפוק ועל תימצות התוויה
 האנושית. על סרטים כאלה לא צריך

 לכתוב, סרטים כאלה צריך לראות.
 מה שהיה חסר במסגרת היוקרה השנייה
 של לוקארנו, הסרטים המוצגים ב״פיאצה
 גרנדה״, היה משהו מן ההשראה שנשבה
 בסרט הזה. ההצגות שם הן כרטיס הביקור
 של הפסטיבל, תעודת הזהות שהוא מציג
 בפני הקהל הביתי שלו. הכיכר המרכזית
 של העיר נסגרת לתנועה מדי ערב,
 מתמלאת בכמות העצומה של מושבים,
 לפעמים יותר מעשרת אלפים, ובהם ישבו
 עם רדת החשיכה בני המקום וצפו בסרטים
 המוצגים על המסך הגדול ביותר באירופה,
 עם מערכת קול משובחת ביותר. בקיצור,
 נתונים שהופכים כל הצגת ערב בלוקארנו
 לחגיגה בפוטנציה. זאת, כמובן, בתנאי
 שגם הסרטים המוצגים שם הם אכן

 חגיגיים בהתאם.
 השנה, זה לא בדיוק קרה. ראשית, משום
 המספר הגדול של מחוות, קידות, פרסים
 ותזכורות, הכל באמצעות סרטים מוכרים
 אבל לא בדיוק מחדשים לקהל המקומי.
 הפסטיבל נפתח ב״קרון הלהקה״, סרט
 מוסיקלי קלאסי לכל הדעות, אבל הוא
 כבר בן 50, והבמאי שלו, וינסנט 0<נלי
 המנוח, נולד לפני 00 ו שנה בדיוק. בהחלט
 נחמד לעשות מחווה שכזאת, אבל השאלה
 היא עד כמה זה מתאים לפתיחה של אחד הפסטיבלים הוותיקים והמכובדים
 ביותר באירופה, שתפקידו הראשון, כך נהוג לחשוב, הוא להביא בשורות
 חדשות. הצגות נוספות במהלך הפסטיבל של"קזנובה״(עשור למותו של
 9ליגי), ״לחם ושוקולד״ (עשור למותו של במאי איטלקי אחר, 9רנקו
 3רתטי), ״מוצארט לעד״ של גודאר (ציין את עבודתה של המפיקה רות
, שזכתה לפרס הוקרה), ״גשם של אבנים״(לכבוד קן לואץ׳ ר ג ר ו ב ד ל ו  ו

 שזכה לפרס קריירה), ו״חופשה״(לזכרה של קתרין הפבורן). אין ספק
 שכל אחד מן האירועים האלה חשוב ונכבד, אבל המינון בכל זאת היה

 קצת מוגזם.
 חמורה עוד יותר הייתה בחירת כמה סרטים אחרים להצגה מול קהל
 ההמונים הזה - סרטים כמו ״מותי, אמא, מותי״, קומדיה אמריקאית
 מתאימה אולי להצגות חצות, או ״הבלתי-רצויים״, סרט איטלקי עילג
 ברוח סרטי המאפיה האמריקאית, על גנגסטרים שגורשו מאמריקה בתחילת
 שנות ה-50 אחרי שמערכת החוק בארצות הברית נכשלה בהרשעתם אבל
 רצתה להיפטר מהם בכל מחיר. עוד ניסיון מפוקפק להצדיק, בעקיפין, את
 קיומה של המאפיה ולהסביר שעם שובם לאיטליה אבד לבריונים הזוטרים

 האלה העוקץ שהיה להם ביבשת החדשה.
 כדי להמחיש מה בעצם מבקש הקהל לראות ב״פיאצה גרנדה״ אפשר
 להצביע על שתי ההצלחות של השנה. האחת, ״נערות לוח השנה״ הבריטי,
 המשחזר את סיפורן של תריסר נשים מעיירה בריטית קטנה, כולן בגיל
 חמישים פלוס, שהחליטו יחד, כדי להרים תרומה למחלקת הסרטן בבית
 החולים המקומי, להצטלם בעירום ללוח שנה. באנגליה רוצים להאמין
 שזה צריך להיות להיט בקנה מידה של "ללכת עד הסוף״, תצפית קצת
 אופטימית לסרט שאינו מצליח לרפד את האירוע הבודד שבמרכזו בסיפורים

 צדדיים שיחזיקו את תשומת הלב של הצופים במשך סרט שלם.
 הדוגמא השנייה היא "הנס מברן", סרט שחוזר לטפל באותה תפנית
 היסטורית בתולדות גרמניה המודרנית שבה עסק בזמנו 9אס3יגדו ב״נישואיה
 של מריה בראון״. הכוונה לשנת 954 ו, כאשר אחרוני השבויים הגרמנים
 חזרו מרוסיה הסובייטית, וגרמניה זכתה, לתדהמת הכל, בגביע העולם

 הכדורגל. הבמאי הוא הפעם ©ונקה
 וורטמן, שהיה בעצמו פעם שחקן
 כדורגל, וביים כבר כמה להיטים
.der bewegte man בגרמניה כמו 
 הסרט של וורטמן הוא בהחלט
 מוזר, לא סרט שמתבונן באירועים
 של 954ו מן הפרספקטיבה של
 2003, אלא כזה שמשתדל להיראות
 בכל כמו סרט שנעשה בשנות ה-50.
 תפאורות נראות תפאורות, שחקנים
 משחקים באותה הכבדות הרצינית
 שהייתה נהוגה אז, או באותה קלילות
 מסורבלת עוד יותר שאיפיינה את
 הקומדיה הגרמנית של אותם הימים.
 הצילום עובד בכוונה תחילה כדי
 שייראה כמו סרטי הטכניקולור
 שנעשו אז בגרמניה, וזה בולט
 במיוחד בצילומי הנוף בשווייצריה,
 שגוניהם נשלפו כאילו מתוך הגלויות
 המצוירות של אותה התקופה, עם
 הכחול שהוא כחול מדי והירוק
 שהוא מוגזם והכל משופץ ומתוקן

ו נ ר א ן ־ כ ו  ל
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IOIO nnao))"שקטים q׳"d 
 פר0 שני

 "מריח" (קלין נצר)
 סר© שליש•

 "הפתיל״ (פייר זל׳קה)
 פר0 השחקנית

 הול׳ ר!אנטר רבת שלוש
 עשרה" של קחרין הארדוו׳ק),
 דיאנה דומברבה ("מריה״ של

0 ׳ ס " ר ( , קירן ק ( ר צ  קלין נ
 שקטים״ של טב׳ווה סומר)

 פרס השחקן
 שרבן ׳ונטקו(״מריה" של קו לין

 נצר)
 ציונים לשבח

 "הספרית" (מסהירו קוב׳אשי).
 "פתיתי שלג קטנים" (על׳רזא

 אנויני)
 ומוחצן. אילמלא נעשה הדבר

 ברצינות גדולה כל כך אפשר היה כמעט לחשוד שזו פארודיה, אבל לא -
 זה מעין מסע בתוך הזמן. ואשר לכדורגל, שיכול להיות נקודת משיכה
 היום כשהעולם כולו משוגע לספורט הזה, יש כאן כל הקלישאות המקובלות
 שעיתונות הספורט מנפחת בהן את המדורים מדי יום ביומו(״הכדור עגול
 ומשחקים 90 דקות״ ועוד כיוצא בזה) כשמדברים על ספורט, וכל התקריבים
 המתעלמים מן העובדה שכדורגל הוא מישחק קבוצתי ובמקום זאת

 מתרכזים בכישורים של בודדים.
 ולבסוף, אולי הנושא המטריד ביותר את הנהלת הפסטיבל - העדר כוכבים.
 אין פגם בהחלטה להפוך פסטיבל סרטים לאירוע תרבותי, אבל במציאות
 של היום, אין סיכוי שהתקשורת תעניק לו את החשיבות הראויה אם אין
 פרצופים מוכרים שאפשר לצלם שוב ושוב. ובלוקארנו לא היו. אמנם
 ביניארדי טענה שתפקידה הוא להראות את הסרטים הטובים ביותר שהיא
 יכולה להשיג ולא לעשות להם יחסי ציבור. בכך, היא אומרת, צריכים
 לעסוק המפיצים. אולי היא צודקת, אבל חברות ההפצה הן אלה שנותנות
 סרטים לפסטיבלים, והן עושות זאת כדי לפרסם אותם. ואם הפסטיבלים
 לא מודעים לעובדה הזאת, יש להם בעיה, כי ללא הסרטים שנותנים

 המפיצים לא יהיה להם מה להציג. ואז איפה הפסטיבל?

ו ו m הודף, am<3" של קי0 קי ד e מ2<2 קיץ" 

po 30 כ>׳נמ 



 "הרגישות החדשה
- קולנוע ישראלי
 מודרני בשנות
 השישים והשבעים׳/
ת אריאל א  מ
 /1u״nx תרגום
 מצרפתית: ערגה
 הלר: 244 עמודים
 (כולל מפתחות);
ל והאוזן ב  הוצאת ב
 ^ השלישית

ו ו  ח

ר - צ י נ ו ש י א - מ

 בשנת 972ו הופקו כאן במקביל ״לאן נעלם דניאל וקס" של אגוהם
 הפנו ו״מציצים" של אורי זוהר - שני סרטים שמרבית מבקרי הקולנוע
 בארץ, לפחות אלה בני הדור המבוגר יותר, ציינו אותם לא אחת כפסגות

 העשייה הפילמאית בישראל.
 קיים חוט מקשר ברור בין שני הסרטים הללו, שעוסקים, כל אחד מתוך
 זווית ראייה ייחודית לו, בקריסת הדמות המיתית של הצבר הלוחם,
 הגבר שבגברים, זה שעל גבו העמיסו במשך כמה עשורים את נטל
 ההוכחה הציונית. הפנר וזוהר עיצבו ב״דניאל וקס״ וב׳׳מציצים" דמות
 אלטרנטיבית, כמעט חתרנית, לאותו אב-טיפוס הצברי, שהיתה לו
 בלורית מקורזלת שיער והיתה לו בת צחוק בעיניים, והוא נוצק על פי

 אמות המידה שטבע חיים חפו בשירו ״דודו״.
 השלוך חסר האחריות והשלומפר חסר השורשים - הגברים של הפנר
 וזוהר - עמדו בסתירה רועמת לקיבוצניק הפלמחניק המזדרז להתייצב
 לשירות העם בכל פעם שקולותיה של הסירנה העולה ויורדת קורעים

 את חלל האוויר וקוראים לגיבורים אל הדגל.
 הן להפנר והן לזוהר דחוף היה דווקא בשנת 1972, חמש שנים לאחר
 שוך קרבות ששת הימים ושנה אתת לפני טראומת יום הכיפורים של
 973ו, ליצור אופוזיציה מודעת לאווירת האופוריה שאפפה את עידן
 גזלדה מאיד-משה דיין בשלטון בישראל, וקידשה את אלופי המטה הכללי

 של צה״ל כתחליף ראוי לשבט הכהנים והלוויים האבוד.
 מובן שאין זה מקרה ששני קולנוענים אלה, שניהם בוגרים של אותו
 מחזור בלהקת הנח״ל המיתולוגית (ששיתפו פעולה בסרט"חור בלבנה״),
 עטו על משימת עיצוב הדמות החלופית לצבר הלוחם. שהרי דווקא הם,
 כוכבים בלהקה צבאית שהיתה הראשונה לפמפם את תהילת הלוחמים
 ולהסמיכה אל קדושת התנ״ך בהמנון הלא רשמי של מלחמת סיני 1956
- לא אגדה רעי, לא אגדה רעי/ ולא חלום עובר/הנה מול הר סיני/הנה
 מול הר סיני/ הסנה הסנה בוער - היו מעין מומחים לתדמית לאומית

 הגזורה על פי אמות המידה של הבידור הפופולרי.
 ההבנה שסרטים, ממש כמו פזמונים פופולריים או מוצרי ספרות יפה,
 יש בהם כדי להצביע על הלכי רוח פוליטיים וחברתיים, שימשה גם את
 החוקר אריאל שוייצר בבואו להכין את עבודת הדוקטורט שלו, שהוגשה
 לאוניברסיטת סורבון נובל הפריזאית. שוייצר, ממש כמו הפנר וזוהר,
 חש כי התקופה שבין שתי המלחמות - ששת הימים ויום הכיפורים -
 נצרה בחובה את ראשית השינוי בתפיסת העולם הישראלית, ששיאו
 (הזמני?) נרשם בהסכמי אוסלו ובתנועת הסרבנות. שהרי במקביל לסרטי
 הגבורה והמלחמה שנוצרו אז בארץ(״כל ממזר מלך״, ״הוא הלך בשדות״,
 ״המטרה טיראן״ ועוד), בקע קול קולנועי הפוך לגמרי, כזה שניסה לדבר

 על האישי, האינטימי, הפרטי והבלתי-הירואי.
 שוייצר אימץ את הכינוי"הרגישות החדשה", שטבע יהודה ג׳אד נאמן
 לתיאור אותה מגמה קולנועית חדשה, וסביב שם תואר חמקני זה טווה
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 ישי שחו וליאזו ייני ב״לאן נעל0 דניאל

 את הדוקטורט שלו, המשמש בסיס לספר באותו השם, שראה אור
 לאחרונה בהוצאה משותפת של ״האוזן השלישית״ והוצאת הספרים

 ״בבל״.
 אך טבעי היה שהחוקר ייגש קודם כל לפענח את ההיצע השופע של
 "דניאל וקס״ ו״מציצים״. שהרי שני סרטים אלה, בעצם בחירת הנושא
 שלהם ובאופן עיצוב הדמויות הראשיות, כמו עשו לו את עבודתו
 האקדמית לקלה הרבה יותר. והנה, פלא פלאים. שני סרטים אלה, פאר
 העשייה הפילמאית בישראל, התפוגגו לגמרי אל מול המקלדת של שוייצר.
 לסרטו של הפנו הוא הקדיש דף בודד, ואילו סרטו של זוהר, שהפך כבר
 מזמן לסרט פולחן מקומי ותהליך הפקתו שימש כבסיס לסדרת דרמה
 טלוויזיונית, זוכה אצל שוייצר לאיזכור בן שתי שורות. כן, שתי שורות.

 וכאילו לא די במעשה נועז שכזה,
 מרהיב שוייצר לוותר לגמרי על
 איזכורו של"עיניים גדולות״, שאורי
 זוהר עשה מיד עם סיום מלחמת 73'
 ועניינו המרכזי הוא בבחינה מקרוב
 של שבריו של אותו צבר מיתי,
 שדמותו רוסקה סופית ביום הכיפורים

 לפני שלושים שנה.
 ומה הניח החוקר במקום שלושת
 הסרטים הנעדרים? את "שלום,
 תפילת הדרך" של יקי יושע. 26
 עמודים, 2 ו אחה מכלל נפח מחקרו,

 מקדיש שוייצר לסרט זוטרי זה. בזבוז שכזה. אילו, לפחות, שוייצר היה
 משכיל לנסח את הסיבות להעדפתו המפתיעה של ״שלום, תפילת הדרך"
 ולספק לטובתה איזשהו נימוק מקורי, אזי ניתן היה להסיר בפניו את
 הכובע ואולי אף לאמץ בעקבותיו גישה ביקורתית רעננה, שונה לגמרי
 מתפיסותיהם המיושנות משהו של המבקרים בני הדור המבוגר. אבל
 בפועל, דווקא אותה חטיבה מקיפה בספר העוסקת בסרטו של יושע
 מתגלה כטרחנית במיוחד, ובוודאי שאין בה כדי להצדיק את גירושם של
 "מציצים", "עיניים גדולות" ו״לאן נעלם דניאל וקס״ מהקאנון הקולנועי.
 "הרגישות החדשה" מתיימר לצלול לתוך ההיגד האלטרנטיבי, האישי כל
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 כך, שנוסח כנגד תפיסת "אנו אנו", הנגזרת מהמנון הפלמ״ח ומטרתה
 הבלטת הקולקטיב הישראלי. לכן, טבעי היה לבנות את הדיון המחקרי
 לא רק סביב שלושת הנעדרים שאוזכרו לעיל, אלא גם על בסיס סרטים
 חשובים נוספים - ״פלוך" של דן וולמן(על פי תסריט מאת חנוך לוין)
 ו״חגיגה לעיניים״, סרטו של אסי דיין. האחד מתמקד בשכול הפרטי של
 החלש והשונה - איש זקן משולי החברה, ואילו הסרט האחר מנסח
 תורת חיים פיוטית, שמתריסה כנגד הפולחן הצבאי הגס. והופ, גם שני
 אלה אינם כלולים באג׳נדה של שוייצר. קשה לומר שהקולנוע הישראלי
 עשיר בכל כך הרבה יצירות מופת, שקל לוותר על חמישה סרטים

 המשתייכים לליגה העליונה של הסינמה המקומי.
 ובנקודה זאת, נודניקים מופלגים יכולים היו להוסיף גם את שמותיהם
 של הסרטים"אדם", "חלומות", "לפני
 מחר", ואפילו"מיכאל שלי", כראויים
 להרחבה כלשהי. אבל שוייצר לא

 מחזיק בדעה זו.
 מובן שלא הכל שחור במחקרו של
 שוייצר. הנה, למשל, גילוי מסעיר
 שלו - "הבמאי, הסרט והנח״ל״, סרט
 הבכורה של זוהר, או שכפי שהחוקר
 מעדיף להגדירו ״סרט החונכות של
 אורי זוהר". מדובר בתגלית של ממש;
 סרט קומי קצר, שבו זוהר מגלם
 דמות של במאי קולנוע הטורח על
 הכנת סרטון מוזמן העוסק בנעשה בהיאחזויות הנח״ל. עבודתו אינה

 עולה בטוב והצרות מרובות.
 שוייצר מנתח כהלכה, על פני שני עמודים מפורטים היטב, את קווי
 המיתאר העלילתיים, וכן את ההיבט החתרני, של סרט משעשע זה.
 הוא אף יודע לקשור את התימות המרכזיות הטמונות בו אל"חור בלבנה״,
 סרטו הארוך הראשון של זוהר, שנוצר כמה שנים לאחר הפקת "הבמאי,
 הסרט והנח״ל״. ואכן, הסבריו הבהירים של שוייצר ראויים לכל שבח,
 וכך גם ההשוואה המעניינת שהוא עושה בין שני הסרטים הללו. עד כאן
 הכל בסדר, חוץ מהעובדה הפשוטה שזאב חבצלת המנוח היה זה שכתב
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י ודיין, ח ר ז ל מ ם ש ה י ט ר ס ק ל ם ר י ע ג ו ם נ י ר ב ד ן ה י א . ו ן ת הדיו ף א פ ח ו ל  ל

ת ו נ ו ר ק ע י ה פ ל ר כ צ י י ו ה ש ל ג מ ת ש י ס י ס ב ה ה נ ב ה ר ה ס ו ח ר ל ק י ע ם ב  כי א

ך ו ר ן א מ ך ז ש מ ו ב ס פ ת נ , ש ס א ק ר ו ב י ה ט ר ס ם ל י ד ג נ ת מ י ה ר ו ח א ו מ ד מ ע  ש

. ץ ר א ם ב י י ח ר ז מ ל ה ל ש ו כ י ב  כ״מייצגים" כ

י ט ר ה ס נ כ א מ ו ה ם ש י ט ר ל ס ג ש ו ס ס ל א ק ד ו ב י ה ט ר ה בין ס ו ו ש ר מ צ י י ו  ש

״ ו ותי ע בנ ב ש ו ״שני קוני למל״, ״טוביה ו מ ם כ י ט ר ס ר ב ב ו ד ע פיש. מ ט ל י פ  ג

ה א ו ו ש ח אירופה. ה ר ז מ ת ב י ד ו ה י ה ה ר י י ע י ה ו ו ת ה ו ד ו ל א  ו״נס בעיירה״, ע

ב ם ל ר ש צ י י ו ש י ש ל ב ת מ כ ר ע ו נ  ז

. ם י ט ר ס י ה ג ו ן ס י י ב מ ו ה ת ל ה ד ב ה  ל

י ר מ ג ם ל י ק ח ו ס מ א ק ר ו ב י ה ט ר ד ס ו ע  ב

ם י ד ק מ ת מ ם ו י ח ר ז מ ל ה ם ש ר ב ת ע  א

ת ו ר ב ע מ ם ב מ ו י י ק ו ו ה ק ב ר ך ו  א

, הרי ל א ר ש ת י נ י ד מ י ב נ ו ע ת ה ו נ ו כ ש ב  ו

ת ש ד ק ם מ ה ל ת ש י ז נ כ ש א ה ה ל י ב ק מ ה  ש

ה ל מ ל כ ה ע ע י ב צ מ ר ו ב ע ת ה  א

ר ו ש , ע ת ר ו ס ו ־ מ ד ב י ם א י ז נ כ ש א ה  ש

ם ה י ל ב ע ר ם ח מ ל ו ע ש י - כ נ ח ו  ר

ל י ש ר ק י ע ן ה ו ע י ט י ה ר ה . ו ה פ ו ר י א  ב

ד י מ ה ת צ מ ת ס ה א ק ר ו ב י ה ד ג נ ת  מ

. ר המזרחי ב ע ת ה ק י ח ב מ י ב ה ס י נ ו ר ט  ב

ן י ג פ מ , ש י ר ע ט ו נ ל ו ר ק ק ו , ח ה נ ה  ו

. ה זו נ ב ו י ת פ ל ט כ ל ח ו ן מ ו ר ו ו י  ע

, 9 ד 0 ו מ ע ב ב ו ת כ ד ל ו ג י נ ב כך: ב ג א  ו

ת, ו י ז ל מנחם גולן, הן אשכנ ע ש ש פ ת ה מ ר ט ״אלדורדו״, ד ר ס ת ב ו י ו מ ד ב ה ו  ר

ר כ ז א ם מ י י מ ע . פ ה ק י ט ס י ט ט י ס נ י י ם בענ ע פ , ה ו ה ש ד מ ו ע . ו ת ו י ח ר ז א מ  ל

ל " ש ר ק פ ה ר מן ה ו א ת " ו א א ד ר ב ל ם ב י פ ו 6 צ 0 0 - ה ש ד ב ו ע ת ה ר א צ י י ו  ש

. ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ו ב ו ב פ , צ ה ר ש 5 איש, פי ע , 9 0 0 . ן א נכו ם דיין. ל י ס  נ

ד ו ״ יש ע ר ק פ ה ן ה ר מ ו א ״ ץ מ ו ח ) ד ח ן א י י נ ם ע ם ה י י ט ס י ט ט ם ס י ק ו י ד - י  א

ר יותר. ו מ ר לגמרי, ח ח ן א י י א ענ ו ל דוד אבידן ה ו ש ר ו כ ז י א - י ל א ב , א ( ה מ  כ

ה פ ו ק ת , בדיוק ב 7 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ל ב ע , פ ת י ר ב ע ה ה פ ש ק ה ר פ , מ  אבידן

י גם זה ר ה . ו ת י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ק ה ו ר י פ , ל ר צ י י ו ה דן ש ב  ש

י א מ ד ק , א ו ה ל י ר ה ו ס ו א ז ה ה נ י ח ב ה . מ ר צ י י ו ל ש ט ש ר ו ט ק ו ד א ה ש ו  נ

ל כ ה ח - " ו נ מ ר ה ר ו ש מ ל ה ם ש י ר צ ם ק י ט ר י ס נ ש ם מ ל ע ת ה , ל ו ת ו מ כ  ש

ו י ת ו ד ו ל א ן ע ו י ד ה , וי׳מין", ש ר כ ו י מ ר א י נ י ב ל י ט א ר ל נ ר כ ב ש  אפשרי", ש

ר ק ח מ ט ל ל ח ה ת ב י נ ו י א ח י ה ה ת ב ו ק מ ע ת ה ת בג״צ, ש ק י ס ד כדי פ ע ע י ג  ה

ה ש ו ר ד ת ה ו ש י ג ר ה ה ת י א ה , ל ה ל ו ך ע , כ ר צ י ו ש א ״הרגישות החדשה״. ל ש ו נ  ב

ל כך. ב ע כ ע ת ה  ל
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The G i t a i P a r a d o x 
Are audiences scared off by his 
intellectual, Brechtian 
approach? 
Erez D v o r a h 

The ethics o f H19 m o v i n g 
camera 
On "Field Diary" 
Yann Lardeau 

Long live the Balagan 
On "Yom Yom" 
Carole Desbarats 

Look, Doctor, they're all dead 
On "Kippur" 
Ariela Azoulay 

The Road to Jerusalem 
On "Kedma" 
Charles Tesson 

Summer Festivals 
FaSnanj 

Moscow: Koktebei and 
some others 

Karlovy Vary: A window a cross 
the street 

Locarno: Pamphlets, 
Meditations and Jazz 

A Sensitivity Void 
Things Ariel Schweitzer forgot 
in his book 
Meir Schnitzer 

A. he main theme of this issue is the cinema of Amos Gitai, due to be 
fully displayed in a comprehensive retrospective program at the three Israeli 
Cinematheques, starting at the end of October and running all through the 
month of November and accompanied by the first book in Hebrew dedicated 
to Gitai, Irma Klein's "Gitai: Cinema, Politics Esthetics", a series of 
conversations between the director and the film lecturer who is considered 
an authority on his work. The purpose of the entire project is to explore the 
complicated relationship between Gitai, without any doubt the best-known 
Israeli director abroad, and his home audience. 

Erez Dvorah correctly points out in his "Gitai Paradox" the ambivalent 
Israeli attitude toward Gitai, compared to the general appreciation he enjoys 
practically everywhere else, while remaining without any doubt a major 
creative and significant factor in our cinema, underlining the conflict between 
political and nationalistic ethics in his work. Forcing his audience to take a 
stand may be one of the reasons why he is resented by many film goers for 
whom moves have a completely different meaning. More reflections on the 
films of Gitai are provided by translations of pieces by Y a m Lardeae, 
Carole Desbarats and Clharles Tessom on "Field Diary", "Yom Yom" and 
"Kedma" and by Ariela Azoulay's opinion on "Kippur", respectively. 

Also in this issue, Meir Sclinitzer comments on the hits and nisses in Ariel 
Schweitzer's book "The New Sensitivity", focusing on the Israeli cinema 
in the late sixties and early seventies, and Dan Fainaru reports on the three 
summer festivals, Moscow, Karlovy Vary and Locarno. 
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