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 0מ1 מאת רפאל נדגיאו1
 אס׳ לוי אור גבריאל דנישטג פלותסבלוך שאול מזרחי גבי עמת
 ליהוק עמית ברלוביץ׳ מקליט אולג קייזרמו עיצוב פסקול חן הרכז מוסיקה נתניאל מיכאל, צילום לורן ברונה

 ע־צmm 11 ש1| פול, עריכה גודנדוא טרי, מפיק בפועל אמיר פ״נגולד מפיקים שותפים פרד בלאיש דאו לביב נח
 מכיק־ם גיופרוא גרישן מרק רחנבאום איתי תמיר תסריט ובימוי רפאל נדג׳ארי



ן עם שחקנית ישראלית מוכרת מאוד ועם אחיה, ב ת הגיליון, ראיו ת נ • ^ 

 שהפתיעו השנה ועשו סרט אישי מאוד, אינטימי מאוד ובינתיים גם מצליח מאוד,

 אם לשפוט לפי התגובות הנלהבות שבהן התקבל עד עכשיו בפסטיבלים שבהם

 הוצג, ראשית בוונציה, שם זכה לפרס שבוע הביקורת, אחר כך בלונדון, ולאחרונה

 בסלוניקי. הכוונה כמובן לרונית אלקבץ ואחיה שלומי, שעשו יחד את סרטם הראשון

 כבמאים, ״ולקחת לך אשה״. הריאיון הוא על חוויותיה של שחקנית מנוסה בצד

 השני של המצלמה, ועל שיתוף פעולה שלה עם אחיה בסרט המבוסס על חוויות

 ששניהם מכירים היטב.

 לפני שנתיים, אחרי שהציגו בפסטיבל קאן את ״אב ובנו״, פנה אלינו עיתונאי רוסי

 ושאל מה דעתנו על הסרט, מה סיכוייו, איך יתקבל במערב, ועוד כיוצא באלו.

 אחרי כמה דקות הציג בפנינו את בן הלוויה שלו, איש משרד התרבות ברוסיה

 הממונה על עידוד הקולנוע הרוסי, וזה הסביר כי כל השאלות נועדו לברר אם יש

 בכלל מקום לתמוך בבמאי שאף אחד לא רוצה לראות את סרטיו. זאת הייתה

 ההתרשמות שלו ברוסיה. התגובה שלנו, וגם פרס הביקורת הבינלאומית שבא

 יומיים אחר כך, שיכנעו אותו שלמען השם הטוב של רוסיה, אם לא בשביל ליהנות

 את הקהל המקומי, צריך להמשיך לתת לו כסף.

 שעה שדברים אלה נכתבים לא ברור עדיין איזה מן הסרטים של אלכסנדר סוקורוב

 יגיעו ארצה ויוצגו במסגרת תוכנית מיוחדת שמארגנים הסינמטקים, החל מסוף

 חודש נובמבר ובמשך דצמבר, תוכנית הכוללת הפקות בולטות של אולפני"לנפילם״

 מסנט פטרסבורג. אבל ברור מעבר לכל ספק שיהיו סרטים של סוקורוב, ולא מעט.

 בהחלט הגיע הזמן. עד היום זכה רק סרטו האחרון, "התיבה הרוסית״, להפצה

 בישראל, והפתיע רבים בהצלחתו. הפתיע, משום שסוקורוב הוא אחד היוצרים

 ההרמטיים והפחות מסחריים הפועלים היום בקולנוע בכלל. לא סתם תהה אותו

 פוליטרוק רוסי אם יש לסוקורוב זכות קיום קולנועית. האמת היא, שזה היה גורלו

 מאז ומתמיד. כפי שידידו הטוב, אנדריי פלאחוב, מסביר במאמר שנכלל בפרק שאנו

 מקדישים לבמאי הזה, הקריירה של סוקורוב רוכבת למעשה על שתי תקופות. הוא

, ו 9 8 0 -  התחנך תחת משטר הסובייטי, ובמשך שבע שנים, אחרי שסיים לימודיו ב

 היה סוד כמוס שאסור היה לדבר עליו, כי סרטיו נראו חתרניים ומרגיזים, בעיקר

 בעיני צנזורים שחשדו תמיד שאם אין הם מבינים את המתרחש על הבד, סימן

 שמישהו מבקש לעבוד עליהם בעיניים. קירבתו הנפשית של סוקורוב לאנדויי

 טרקובסקי הוסיפה גם היא אש למדורת החשדות, ורק עם הפרסטרויקה והקמת

 הוועדות לניקוי המדפים האסורים התגלה האיש. במאי מורכב, מסובך, רב-עוצמה,

 שמצליח לפעול על החושים של הצופה גם כאשר המראות על הבד נראים לו לגמרי

 סתומים.

 ברשותו של מכון הקולנוע הבריטי וכתב העת שלו, Sight & Sound, אנו מביאים

 ראיון של המבקר איאן קריסטי עם סוקורוב אחרי הקרנת ״התיבה הרוסית״ בלונדון,

 וברשותו של פסטיבל הקולנוע בטורינו, שערך בשנה שעברה רטרוספקטיבה מלאה

 של סרטי סוקורוב והוציא לאור ספר עב כרס על הקריירה שלו, אנחנו מביאים

 את עדותו של אנדריי פלאחוב על תחילת דרכו של הבמאי, את הגיגיו של סוקורוב

 עצמו סביב סרטו"ימים של ליקוי חמה״, ואת התרשמותו של המוסיקאי ניק קייב

ט על"מולך״. ו  מן הסרט ״אם ובנה". ותוספת משלנו, דעתו של דני ו

 כרגיל, חטיבת הפסטיבלים בגיליון נובמבר-דצמבר עמוסה ביותר בשל הדוחק של

 אירועי הקולנוע בסוף הקיץ ותחילת סתיו, לוקרנו, ונציה, טורונטו וסן סבסטיאן.

 כפי שתוכלו להיווכח, היו סרטים שחלפו ביותר מפסטיבל אחד, ומכל אלה ניסינו

 לדווח על כל מה שמשך במיוחד את העין.

 קריאה נעימה לכולכם,

 עדנה פיינוו
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 ראיון

ת א צ ) 

 החופשי

ו - ־ ו נ ״ ן פ - ד
ת א ש נך יכול ל ץ או שאי ב ק ל ל רונית א ת ע ה מ ת א  או ש

 אותה. אם אתה ממעריציה - היא לא תאכזב אותך לעולם.

 היא מהפנטת, מלהיבה, מיסתורית, מגרה ומתגרה, והרבה

 במאים ישראליים בטוחים שאלה איכויותיה שלה; אם אינך

, פרועה, מגזימה, ת ל ב ס נ - י ת ל ל מצדדיה - היא ב  נמנה ע

 מתלהמת, נתונה למצבי רוח, ומוטב לשמור ממנה מרחק;

ת ל ע ה ב ש  מה שבדרך כלל יכול להיחשב גם כמחמאה: א

 אישיות חזקה היודעת בדיוק מה שהיא רוצה, ודווקא משום

ר ש פ א - י  כך נראית כל כך מאיימת. דבר אחד ברור לכולם, א

ם ממנה. ל ע ת ה  ל

ת עולים ממרוקו, וגדלה ח פ ש מ ע ל ב  היא נולדה בבאר ש

ו פרבר מאוכלס כולו ת ע ש  בקרית ים שליד חיפה, שהייתה ב

 בעולים חדשים אשר ניסו למצוא את עצמם בארץ החדשה

ה שהייתה זרה להם. תחילה הייתה פ ש ב י הכירו ו ש ו ק ב  ש

ן ה את הבמאי הראשו ר ע ס  דוגמנית, אך אישיותה כבשה ב

 שלה, דני וקסמן, שליהק אותה בסרט"המיועד״, שבו גילמה

ל גיבור  את האשה הפטאלית ששינתה לבלי הכר את חייו ש

 הסרט.

ל א ר ש י ל הבמה, ב ע ל הבד ו ה לסירוגין ע ע י פ ו  כשהיא מ

, ת ו ח כ ש נ - י ת ל ב  ובצרפת, עיצבה כמה דמויות מטרידות ו

ת האשה כקורבן שמתמרד נגד ו מ ד ־ ם  והצליחה להתמודד ע

ות ל תרבויות פטריאכלי ת מאובנות ומוסכמות ש ו ר ו ס  מ

ו מסביב לאגן הים התיכון. אשה המוכנה ח מ צ  מיושנות ש

ם אף גבוה מדי, כדי לזכות י מ ע פ ר גבוה, ל י ח ם מ ל ש  ל

ל שמואל הספרי היא . ב״שחור״ ש  בעצמאות ובכבוד עצמי

 מוצאת מיפלט בשיגעון מפני הרדיפה המתמדת של המסורת

ל עמום ה המרוקאית, ב׳׳עלילה" ש ת ח פ ש ל מ  הארכאית ש

ת  גיתאי הייתה לא רק שכנה המרעישה עולמות ושוברת א

ת מקום לבני משפחתה, אלא גם שוטרת ו ש ע  כל הכלים כדי ל

 צעקנית שאינה רואה עצמה כפופה במיוחד לחוקים שהיא

ל דובר קוזשווילי  מופקדת על שמירתם. ב״חתונה מאוחרת" ש

ת ממוצא מרוקאי המסרבת להיכנע י ר ו ה - ד  כיכבה כאם ח

ת מאהבה הגרוזיני. ורק לאחרונה, ח פ ש ל מ ץ הכוחני ש ח ל  ל

 ב׳׳אור", היא יצאנית מתבגרת שאינה יכולה להניח למקצוע

ד קיום מחוצה ו ט אין לה ע ו ש  העתיק ביותר בעולם כי פ

 לו, וכל תחנוני בתה עולים בתוהו.

ת י לסייע בהבנת המניעים שהביאו א ו ש  כל הנאמר כאן ע

ע הזמן לעבור מצד אחד י ג ה ת הזאת להחלטה, ש י נ ק ח ש  ה

ל המצלמה לצד השני ולביים את סרטה הראשון, כשהיא  ש

 עובדת יד ביד עם אחיה, וגם לפן האישי הזה יבוא ההסבר

 בשיחה הבאה.

. ר ד ס י ה פ ה ל י ר ו ט ס י ת ה צ . ק ה ל ח ת ה ל מ י ח ת ה נ ב  ה

ן י כדוגמנית, אבל התפקיד הראשו ת ל ח ת ה  רונית: נכון ש

 שגילה אותי היה בקולנוע, אצל דני וקסמן, בשנת 88׳ הביא

ה את ש ו  לי מהר מאוד הצעות לשחק בתיאטרון. מאז אני ע

 שניהם, בלי ללמוד מישחק ובלי ללמוד קולנוע באופן מסודר.

? ך ת י ה א מ  ו

 שלומי: מאז שאני זוכר את עצמי - כתבתי, אך תמיד חלמתי

 ללמוד קולנוע וללמוד בניו יורק. אך כשהגעתי לשם התברר

 לי שלא אוכל להרשות לעצמי לשלם שכר לימוד של 40,000

ת כ ל י הציע לי ל ת ב ת כ ו ש ה ש א מ ר ק  דולר לשנה. חבר ש

, ק ח ש י . למדתי מ ו ת צ ע י ל ת ע מ , ואני ש ק ח ש י ד מ ו מ ל  ל

ת ו ק פ ש ה ו ל ש י ב ת ע פ ו לו ה ר, ואפי יקספי י בשי ת י ח מ ת  ה

 שונות. כל אותו זמן המשכתי לכתוב. ואז החלטתי לקחת

 קורס צילום בבית ספר, רק משום שרציתי להתקרב למצלמה

ד בו, ולראות את ו ב ע ל מקום ל ת ש ו י ו ר ש פ א ות מ ליהנ  ו

 העבודה מפרספקטיבה חדשה. דווקא מתוך המישחק הגעתי

 סינמטק 5



11'XI 
ן אישה״ וזנית אלקבץ וסימון אבקויאן  ״ולקחת ל

ל כל המערכת, ה יותר ש ק ו מ  להבנה ע

 הדרמה, הדמויות, ומה שנגזר מהיחס ביניהן

 לבין המצלמה. וכך הצלחתי אפילו לביים

8 מ"מ. -  סרט קצר ב

ה ת י י ה ו ש מ ת כ י נ ק ח ש ה כ ח ו ט ירה ב ם קרי  ע

? ם י י ב י הזה ל מ ו א ת פ ף ה ח ד ה ה , מ ת י נ ו  לך, ר

 רונית: זה לא ככה פתאום. כבר שנים רבות

 אני סוחבת חלום שבא ישירות מן הכתיבה.

ר מ ו ח ל ב פ ט ל ת ו ו ו ל ז ל ע  זהו הצורך ה

ה ע ב ר י א ת ב ת . כ פו ד סו ע ו ו ת ל י ח ת  מ

 תסריטים. האחד קרה אצל חיים בוזגלו,

ל בו פ ט נ  ״צלקת״, השני במגירה, אחד ש

ם שלומי -  בעתיד, ואת הרביעי כתבתי ע

ל  אחרי שקדם לו ״נוכח הים״, עיבוד ש

 הסיפור המדהים הזה של דוד פוגל שאחרי

ח אותו, ואז נ ע פ  הרבה שנים הצלחתי ל

 אחרי הסיפור הקשה הזה הרגשתי שאני

 בשלה לכתוב את הסיפור שאני כבר נושאת

 איתי שנים כל כך רבות. וזה היה "ולקחת

 לך אשה". אז כבר היה ברור לי שאני הולכת

ת אותו אך ורק ו ש ע ל ם שלומי ו  לכתוב ע

י לא איכפת ת ב ת כ , כי הרי את שני התסריטים הקודמים ש  עם שלומי

ל מישהו אחר. ״ולקחת״ - ידעתי שאני חייבת  היה לי להפקיד בידיו ש

 לשלוט בכל המדיום הזה של אור וחלל וצורה ושפה, ודווקא מן המקום

 שלי כשחקנית ודווקא לא כשחקנית קונבנציונלית. גם כשקיבלתי תפקידים

 לידיים, תמיד רציתי לכתוב אותם מחדש. העבודה הייתה תמיד פורייה,

 והמגמה שלי אף פעם לא הייתה לשנות את התסריט, אלא לבוא למקום

ר ו פ ח ת זאת צריך ל ו ש ע ל ל ת יצירה אמיתית. ובשבי ו ש ע ר ל ש פ  שבו א

ת ו ש ע ל ם אנשים מאוד פתוחים ו ד ע ו ב ע  הרבה. תמיד התמזל מזלי ל

ת דברים חשובים. ו ש ע  עבודה אמיתית, ולכן יצא לי בחיי ל

 כל עבודה בשניים היא עבודה בעייתית. מדוע הרגשת שאת צריכה שותף?

ו ילדים הייתי תמיד גדולה נ י  רונית: זה לא סתם שותף, זה ילד (כשהי

י ליצירה. יש דברים ל גדל יהיה השותף ש  ממנו) שתמיד חלמתי שכשי

א ו ה י ש ת נ מ א ר. ה ה להסבי ש ק  ש

 הפרטנר שלי ליצירה. אני משחקת,

 כותבת, לא למדתי קולנוע, לא למדתי

ל הבשר שלי,  מישחק, אני לומדת ע

ם האינטואיציה  לומדת מן החיים ע

 והעוצמות הפנימיות שמושכות אותי

ש לכיוונים מסוימים, ולא א  כמו ה

 עלה בדעתי ללכת לבד לסיפור הזה.

 מזכיר בדיוק את הוריהם, אשה צעירה כבת 27, יש לה כבר ארבעה

ם בעלה אך לא יכולה להיפרד ממנו. אותו  ילדים, היא לא מסתדרת ע

 סיפור כאילו.

? ה י ה י ש ת י מ ר א ו פ י ס , רומז ל 1 9 7 ה 9 פ י , ח ת ו ש ח ר ת ה ן ה מ  ז

ת משני אלמנטים מרכזיים: האחד ע ב ו נ  רונית: לא, ראשית זו בחירה ש

 זה צבע. רצון לקחת ולהרחיק את הסיפור מכאן ועכשיו ולתת לו צבעים

ו פעם,  אחרים יותר אקזוטייים. דבר שני, אנחנו מטפלים בו באנשים שחי

 שגם אם נרצה לטפל בדומיהם היום, לא נראה בדיוק אותם דברים. היום,

 בשנת 2004, אותם מהגרים מרוקאיים הם כבר בני שבעים, אם כי בני

 הדור הזה מוצאים את עצמם לעיתים תכופות בסיטואציות דומות.

ם קצת ת 2004 ע נ ש  שלומי: יכולנו לקחת אותו הסיפור ולספר אותו ב

ע מרוקאי, למקם אותו, נאמר, בנתיבות, ואז אולי יהיו קצת יותר ב  צ

 מילים נזרקות בעברית וקצת פחות

, י ט ו י t פ i x d p ־ 1 n x י א ק ו ר ו מ 3 ש 9 י ח " 

ח 0 י 9 / 1 ׳ נ x d i t x T i x n , ׳ y ׳ 3 x ״ t i x d 

. ״ מ 1 מ ר ־ ע T I X D ל ב m א o t i x d , ו ל  ש

" ם י ד ו ג י ל נ ם ש ל ם ש ל ו ־ בתוכו ע i a i x 

גיע הרגע הנכון לצרף ט חיכיתי שאני אבשיל ואהיה מוכנה, ואז י ו ש  פ

ט אחר, י ר ס , אחרי שסיימתי לכתוב ת 2 0 0 ת 0 נ ש . ב  אלי את שלומי

ו עובדים  התקשרתי לשלומי, ואמרתי לו - אני באה לניו יורק, אנחנ

 ביחד. מה גם שמדובר בסיפור שיש בו אלמנטים אוטוביוגרפיים. החוויה

 האוטוביוגרפית היא גדולה, והיא על גבול הקתרזיס, ואין ולא יהיה שותף

ר לכל הדבר האישי הזה אני ב ע מ  יותר מלא ויותר טבעי מאח שלי ש

ט כדי להבין ע  מוצאת אותו גם כאדם יצירתי. אנחנו צריכים כל כך מ

 אחד את השני, אנחנו נמשכים לאותם עולמות ואנחנו מדברים באותה

 שפה. איתו אני יכולה לשתוק ואנחנו נכתוב אותם דברים.

ה נ ה , ו ן מ ה ז ב ר ך ה ל כ ה כ ז ר ה ו פ י ס ל ה ת ע ב ש ח ת ש ר מ ו ת א א ן ש י י נ ע  מ

ל ם ע י ט ר ה ס ב ר ך ה ל כ ם כ י ש ע נ ה ש פ ו ק ת ו ב ת ו ת א ו ש ע ת ל ע ג ה ה ש ד  ק

ל האשה בתוך המשפתה הדתית. ט - מעמדה ש ע מ  אותו המוטו כ

ל יוצרים שמתעניין דווקא בנקודות האלה.  שלומי: כנראה יש דור חדש ש

ל הורינו, בני משפחות מרוקאיות מסורתיות,  היו אמנם יוצרים בדור ש

ת של קיפוח, בקונפליקטים ו י ע ב  אך אלה בדרך כלל התעסקו יותר ב

ל הדור הקודם, אם כי ו יכול לספר את הסיפור ש  חברתיים, והדור שלנ

ל בני הדור הקודם. ו עדיין תקועים באותו מצב ש  חלק מבני הדור שלנ

ם ה ל  כשאני מתקרב לקריה שגדלתי בה אני רואה צעירים שהסיפור ש

 ערבית-מרוקאית.

ת ו ע מ ש ה מ א ר נ ש כ ת י ו פ ש ל ה י ל ב  ל

? ת י ר ק א מ  ל

ה פ ת היא ש י ר ב  רונית: בהחלט. ע

 שנטמעה חזק. קח למשל את ויוויאן,

 ויוויאן רוצה לדבר עברית. היא אשה

ץ את ו ר פ ה ל צ ו ר  מודרנית, אשה ש

 המוסכמות שעליהן התחנכה, ואליהו הוא בדיוק ההיפך ממנה. הוא לא

ל את ל ח ש לדבר צרפתית. הוא לא רוצה ל ק ע ת מ ת ו י ר ב  רוצה לדבר ע

ת הקודש, ולא משנה כרגע מה הן הסיבות שלו. אם אותם אנשים פ  ש

ד 2004, העברית הייתה נכנסת הרבה יותר חזק לביתם.  היו נשארים ע

 אז פה ישנם הילדים שיוצאים החוצה, הולכים לבית הספר ומביאים

 איתם את העברית הביתה. ישנה הסבתא שיודעת לא צרפתית ולא עברית

 ומדברת דווקא ערבית, זה מישמאש שמתרחש באופן מאוד טבעי. לשנייה

ט בשפה פ ש מ ט ו פ ש ל ויוויאן לכוון כל מ  אחת לא חשבתי כשעבדתי ע

 שלו, זה יצא מעצמו.

 שלומי: למשל, כשויוויאן רוצה להיות נורא נחמדה אל אליהו, היא מדברת

 אליו צרפתית, אבל מרגע שהם מתחילים לריב היא תזרוק פה ושם מילים

ל הלך רוח.  בערבית מרוקאית, אבל תצעק עליו בעברית. הכל עניין ש

? י ר ו ק מ ט ה י ר ס ת ל ה ה ע ר י מ ש ם ב ת ק י י ה ד מ ד כ  ע

 רונית: קודם כל אנחנו צילמנו מלה במלה מה שכתבנו. ויותר מזה. כתבנו

ת הקאנו אותו מתוכנו. ו ע ו ב ה ש ש ו ל  את התסריט בנשימה אחת, תוך ש

ו עבודת הכנה נ י ש ש יהלום שלנו. לא רק זה: ע ט ל ל ל  זה היה ברמה ש

ו נ  יסודית מאוד, אחרת לא היינו מגיעים לסרט הזה כמו שהוא. עשי

ט ושוט נבחר בקפידה, במחשבה תחילה. ו  חזרות כמו בתיאטרון. כל ש
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 ראיון

, והיינו צריכים להכין את הכל באופן ל החיים שלנו  זה סרט ראשון ש

ו לא נ י ה ימי צילום. שנ ש ו ל ש ם ו י ר ש  מאוד יסודי. היו לנו בסך הכל ע

 באים מדיסציפלינות ומאינפורמציות של בית ספר. אני באה עם הניסיון

ל איך, והוא בא מאיפה שהוא  שלי כשחקנית ועם האינטואיציה החזקה ש

וע ולחומר. ו לדברים, לקולנ  בא, ושנינו ביחד באים מהאהבה שלנ

 שלומי: גם מאחר שאנחנו שני במאים לא היה לפנינו זמן מיותר ללבטים.

ל הסט. ברוב הפעמים ו ע נ  היינו צריכים לבוא בהסכמה מלאה לפני שעלי

 זו לא הייתה בעיה, כי ראינו את הדברים בהסכמה מלאה, ובאותן פעמים

 נדירות שהיו התייעצויות הן היו מפרות בעיקר.

ל נס החיבור הזה. פחדתי מעימותים -  רונית: זה ברמה ש

 שלומי: זה סרט שמזמין עימותים!

 רונית: כן, זה סרט כל כך עמוס. לי

 כבמאית היה מאוד קשה. אם לא

ה עבודה כל כך יסודית ש ו  הייתי ע

 מראש, הייתי נטרפת מהמעברים מן

ל המצלמה לצד השני.  הצד האחד ש

 אם לא הייתי יודעת מדי יום ביומו

 מה צפוי לי בדיוק ומה אני הולכת

 לעשות, לא הייתי עומדת בזה. היינו

 עובדים כך. היינו מצלמים את כל

ם אחת רק בשבילי, היינו צופים בזה ביחד, ואם יש לנו כמה ע  הסצינה פ

 דברים להעיר אנחנו מעירים ואחר כך מצלמים סופי.

? ן ו כ . נ ה ז ט ה ר ס ל ה ת כ 1 א 1 ס - ם ב ת מ ל י  צ

 רונית: זה חלום הדבר הזה.

 שלומי: אחרת לא היינו עומדים בזה.

ל סיפור ו נמשכנו לסוג כזה ש  רונית: הכי חשוב בכל העניין הזה שאנחנ

ת ה-ם11. ט י  ומיזנסצינה שהלם מאוד את ש

 שלומי: והרגשנו איך הסיפור משתנה בעקבות הפורמאט.

ט ל ח ו  רונית: למזלנו, ראינו סרט מאוד בוהק, מואר, המהווה ניגוד מ

ת המובעות בסיפור. הסרט מונוכרומטי בהחלט. ו ש פ נ  ל

ו ת העולם הגדול, לכן בחרנ ש  שלומי: האור בא להדגיש שויוויאן היא א

 להאיר אותה כך כל הזמן.

ם ת א  רונית: בהתחלה יעצו לנו, לכו תראו הרבה סרטים, תבחינו במה ש

ת ב ש  אוהבים ואחר כך תבואו עם רעיונות מוגדרים. אבל אנחנו העדפנו ל

 האחד מול השני ולכתוב, ולדבר ולדבר ולדבר. וראינו נורא מעט. אחד

ו כשרצינו לחזות בו נתקעה ל י פ א  הסרטים שראינו ברוחנו, אני זוכרת ש

ט הזה מביא הרבה ר ס ה  הקלטת, היה "אשה תחת השפעה״, אבל זכרנו ש

ם מין יע ע  אור, כמו השבת בבוקר שאני זוכרת אותו כילדה, השקט שהג

* למדתי  ״ל* למדת״ קולנוע, ל
 מישוpi, אני לומדת על הבשר של/
 לומדת מן הה״• עם האינטואיציה

 והעולמות הפנימיות שמושכות אות׳
 במו האש לכ׳וונ׳ם ממוימים"

ל לצלם ש מ ל האאורה הטיפה מיסטית. לכן נמשכנו ל  הילה שכזו, סוג ש

ל הראש ושופך כל כך ב לנו ע ש ו י ם הפלורוסנט הבהיר הזה ש  במטבח ע

 הרבה אור.

ם ל ו צ ט ש ר ס ר ב ב ו ד י מ ר ל ה ב , א ש א ר ן מ נ כ ת ר ל ש פ ה א ל א ם ה י ר ב ד ל ה ת ב  א

? ד י ה ב מ ל צ מ ל ב ו ד ג ו ה ק ל ח  ב

ה ר ע ס ה  רונית: לא כולו, חלק עומדת וחלק ביד. במריבות למשל, איפה ש

 בעיצומה, המצלמה ביד.

ה אומר, כי מדובר בעיקר בסקציה ת א  שלומי: זה מעניין מאוד מה ש

ע דקות. אנשים רבים ב ל הסרט, הריב הגדול, שאורכו ש  מסוימת ש

ע הדקות מתוכו. ב  מתייחסים לסרט כאל ש

ם י ל ל ח ם ב י מ ל צ מ ם ש י ד ק מ ב ה ו ר  כי ב

ך ן ל . אי ד י ם ב י מ ל צ ם מ י ר ו ג ך ס ל כ  כ

. י ל ו ת ד ו ש ע ם ל ו ק ה מ ב ר  ה

 רונית: יש לנו בסך הכל ״דולי" אחד,

ל פי שהכל מצולם באולפן.  אף ע

י ל א ר ש י ט ה ר ס י ה ל ו ה א ? ז ן פ ל ו א  ב

! ן פ ל ו א ו ב ל ו ם כ ל ו צ ן ש ו ש א ר  ה

 רונית: זה מדהים. אמרו לנו, תבואו

ת ו ש ע  אלינו, ניתן לכם אולפן, תוכלו ל

 הכל, נשבור קירות.

ם דבר. מה שהיה לנגד עינינו היה תמיד אותו חלל, ו  שלומי: לא שברנו ש

ב לנו. ראינו בתים,  גם כשכתבנו, גם בתקופת החזרות, זה היה נורא חשו

ד ציר כזה בבית, מן המטבח לחדר, מ  ראינו מקומות, אבל לנגד עינינו ע

ו לא מצאנו את הציר הזה. וגם נ  מן החדר למטבח, ובשום מקום שראי

 התעקשנו: שום דבר לא יזוז אצלנו בבית, שום קיר, שום מסדרון, זה

ל דבר היה ש כמו בית, ושהמצלמה תעמוד איפה שתעמוד. לאמיתו ש מ  מ

ג  לנו בית מסוים בראש, ואם היינו יכולים, היינו מצלמים שם. זה מסו

ץ בקריות. זה לא חלום, אלא מה שזכרנו מן הקיים. נ ט ש ב  הבתים ש

ש מ ה מ ם ז א , ה ם כ ל ה ש י פ ר ג ו י ב ו ט ו א ן ה ה מ ב י א ל ש ם ע י ר ב ד ם מ ת א ש  כ

? ו ז ב ת ש ו י ש ח ו מ ו ב ת ב ע ג ם ל י ל ו כ ם י ת א ם ש ב ל י ש ש י א ר ה ו פ י ס ק ה י ת ע  ת

ו וגם חיינו את המציאות הזאת. נ ע מ  רונית: אנחנו גם ש

? ק ו ה י ל ת ה ם א ת י ש ך ע י . א ה נ ו י ל ת ע ו ב י ש ל ח ע ן ב ם כ ה א י ג ה נ י ט ס א ק  ה

ב ו ש  רונית: התחלנו את הקאסטינג שנתיים לפני הצילומים, כל כך היה ח

ש מאות איש. בעיקר הילדים היו כל כך חשובים בעיני ש  בעינינו, ראינו כ

ת אותם ברחוב! הייתי ש פ ח ש והייתי מ מ ל מ ן ש ו ע ג י ש י ל ת ס נ כ נ ד ש  ע

ל ב מאוד למצוא את הילד הנכון. כ ו ש  הולכת אחרי ילדים כי היה ח

ב ו ש  ארבעתם - והיו כאלה שמצאתי והם גדלו בינתיים. ידעתי שהילד ח

 כי הוא יביא את הסיפור, הוא יביא את העולם. והשחקן הראשי, זה היה

ט כל המשתתפים הם חובבים. כל כך רצינו ע מ ב בעיני, כי כ ו ש  כמובן ח

ו עם שחקן אחד כחצי ן ישראלי, אך לא הצלחנו. עבדנ ק ח ד עם ש ו ב ע  ל

ל דבר הוא לא ן נהדר, אבל בסופו ש ק ח ה כי אהבנו אותו והוא ש נ  ש

 מרוקאי.

ן ישראלי: גם אם היה מרוקאי ק ח ם כל ש  שלומי: וזו הייתה הבעיה ע

ק את המרוקאי הסטריאוטיפי. ח ש  באמת, הוא ניסה ל

 רונית: אנחנו חיפשנו משהו אחר, מאוד פיוטי, מאוד אצילי, מאוד אירופאי

ם ל ם ש ל ו  בתפיסה שלו, מאוד סגור אבל מאוד ערמומי, אוגר בתוכו ע

ם איזושהי צללית מאוד ברורה, לא ל ניגודים, מלא סתירות אבל ע  ש

ל השולחן, זה הרבה יותר מסוכן.  משהו שמתפזר, האשה שמה את הכל ע

. . . ל ר ק ת ו ה י ב ר ה ה ת ז ש א ל ה ב  א

, לא רציתי ו עלי. סרט ראשון נ ב ש ה לא ח ל ח ת ה ב  רונית: תאמין לי ש

ב למצלמה. אבל גם פה לא נמצאה י ב ס ת מ ו פ ר ו ט ל בריצות מ י ח ת ה  ל

ש לנו את ויוויאן, בואו נתמקד באחרים.  הישועה. ולבסוף אמרנו, טוב, י

? ף ו ס ב ם ל ת ו ם א ת א צ ך מ י א  ו

ן ארמני שגיליתי בהצגה בפאריס, וחיזרתי אחריו ק ח  רונית: אליהו זה ש

ת התסריט ורצה את התפקיד, אבל היה  במשך שנה שלמה. הוא אהב א

ו נ ל ח ת ה ו לבוא לארץ. לבסוף הוא נכנע, רגע לפני ש ע נ כ ש  קשה מאוד ל

 לצלם וכבר היינו מיואשים. ובסוף הוא למד קצת עברית, ואיזה אושר

ע אותו קורא בעברית את התפילה! ו מ ש  זה היה ל

ו ד שהתחלנ  שלומי: והסבתא? כבר הייתה לנו סבתא אחת נפלאה שמתה ע
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 ראיון

; ך אישו  ולקחת ל
: מרק רוזנבאום, איתי ־  מקר

 תמיר, ז'אן-פיליפ רזא
: רונית xלpב\ o n o n i ביקי 

 ושלומי אלקבץ
ף ר  צילום: ירון ש

 תפאורה: אבי 9חימר!
 תלבושות: דפנה נוי0ן-0רוגתי
 שתקנים: רונית אלקבץ, סימון

 אבקר׳אן, עומר מוסקוביץ,
 קובי רגב, ים איתן, סול׳קה
 קדוש, דליה מלכה ברגר,

 גיילבר מלקי, בן אליאב, מאיר
 אוחיון

 אורך: 97 דקות

 תוכן

 לצלם.

ו את האשה הגדולה הזאת. והאחים של ויוויאן, גם  רונית: עד שמצאנ

 זה לא היה פשוט, רציתי משהו נקי, ללא דעה מוקדמת, שאנשים יבואו

ל אמא  מתוך הסיטואציה. ואז עלה לנו רעיון והלכנו אל כל האחים ש

נו להם סדנאות,  שלי, ואמנם כל מי שאתה רואה בסרט זה דודים שלי. עשי

ם בשבוע, במשך כמה חודשים. זה לא יאומן מה עברו האנשים האלה. ע  פ

ל נה דקות פיילוט רק בשבילנו, ש  זה קוצר במידה רבה. צילמנו שמו

 הסצינה עם האחים.

ה ל ו ל ת ע א ז ה ה נ י צ ס ה ם ש ב ר ל מ ו ה ל צ ו י ר נ  א

ה ש , כי ק ה י ר ח א א ב ה ש ל מ ת כ ״ א ד פ ר ט ל " 

ה ש י ג ה ב ה ו ב ן ג ל כ ה כ מ ד ב ל ו ל ש י פ ע ה ד ל ו א  מ

ה . מ ה ר פ ו ע ר פ א ש ה נ ת ה - א ע י ת פ ך מ ל כ  כ

 קורה פהז

 רונית: אבל צריך לחזור לחיים. דווקא קיבלנו

 כמה השוואות מעניינות מכמה אנשים שראו

 אותה. היו כאלה שאמרו שזה הזכיר להם את

ה זו סצינה די שגרתית ש ע מ  המאפיה, אבל ל

ת ו ש ע  במשפחות מסורתיות, הרעיון שבאים ל

ת ו ח פ ש מ ם בית זה דבר די שיגרתי ב ו ל  ש

 מזרחיות.

ת ו ח פ ש מ א דק ב ? ל ך ת ו ב א ז כ א י ל ר ל ת ו  מ

. ת ו י ח ר ז  מ

 רונית: זה עקרון החמולה. אבל הקושי כאן

ל ו ד מ ב ת ל ד מ ו ע ה ש ש ש כאן א י  ש

ה גברים, שהם הנותנים את הטון. נ ו מ ש - ה ע ב  ש

 שלומי: גם היום רואים מפגשי ״הצלה״ מעין

ת באוזני ש ח ל  אלה, אלא שבדרך כלל האם מ

־ 2004  אחד האחים והוא זה שמנסה לשכנע. ב

ץ ח ל ה יותר בשקט, אבל ה ש ע  זה אולי נ

ה הוא ש א ל ה י המופעל ע ת ח פ ש מ ־ י ת ר ב ח  ה

 עדיין בעוצמה אדירה.

ל החמולה, המשפחה דואגת  רונית: זה הלחץ ש

 לצאצאים שלה, היא לא רוצה פרידות. אנחנו כתבנו ממקום מאוד אינטימי.

 כתבנו את זה גם לשכנים היוגוסלבים שלנו, וגם לשכנים הטורקים שלנו.

 זה שאנחנו כתבנו מרוקאית זה משום שאנחנו באים משם, ויש לנו אהבה

 גדולה מאוד לתרבות הזאת. רצינו פשוט להשתקף דרכה.

 איך מתנהלת העבודה למעשה? מי נותן הוראות לשחקנים - הרי אי-אפשר

? ד ח ו י ר ב ד ם י י י נ ש  ש

ל כל מה שצפוי למחרת מן הרגע , לכן הייתי עובדת ע ר ש פ א - י  דונית: א

ת פעמים, ו ר ש ט ע פ ש מ ט ו פ ש ל כל מ ו לצלם. הייתי חוזרת ע ימנ  שסי

ש בלילה. אבל אם היית מעיר אותי ו ל ש - ס י י ת ע  ובימים האלה ישנתי ש

ם י ל ו , ע ל וויויאן ואליהו ן ש י א ו ש י נ . ה 1 9 7 9 , ה פ י  ח

ש ק ע ת ד כפקיד בדואר, מ ב ו , במשבר. הוא ע  ממרוקו

א י . ה ת ר ו ס מ ל ה ע ר ו ב ע י ה ג ה נ ל מ ר ע ו מ ש  ל

ת ל ב ק מ ת ש י ר פ , ס ה ח פ ש מ ל ה ת העיקרית ש ס נ ר פ מ  ה

ם י י ת ח ו י ח , ל ר ה ו ח צ ו ת פ ה ל צ ו , ר ת י ב ת ב ו ח ו ק  ל

ך בבית. ר ע - ת ו ו ה ש פ ת ו ש ה כ מ צ ת ע ו א ר  אחרים, ל

ת ר ח ב א י ג ם מ ה ד מ ח ל א כ ם ש י ד ל ה י ע ב ר ג א  לזו

ם ה ב ם ש י ת ו מ י ם בין ההורים, ע י פ י ר ח מ ם ה י ת ו מ י ע  ל

ת ו ש י ד א ל ה ו ם מ ע ז ת ב צ ר פ ת מ ת ש א  וויוויאן היא ז

ם כדי י ק ו מ י ד נ י מ א ת צ ו מ ל האב, ש ת ש ש ק י ע  ה

ל ו ש מ , א ת י ב ד ב ו . ע ה ל ע א מ י ה ד כל יוזמה ש פ ר ט  ל

ל ב , א ת ר ב ד נה מ ט אי ע מ כ ת ש ר ג ו ב ה מ ש , א  אליהו

ל ו ה מ ל ת ש מ ו ע ר ת ל ה ת כ ע א י ב ה מ י נ י ע ט ב ב מ  ה

ט ע מ ם לכן כ ד ו ם ק י נ ש ש ו ל ל כלתה. ש ות ש  ההתנהג

ע ת פ ע ל י פ ו מ ם אלברט, ש ת הבית ע ה וויוויאן א ב ז  ע

. ד י ת ע ת ל ר ח ה א י צ פ ו ע א י צ מ יה ו ב בחי ו  ש

 באמצע השינה הייתי יודעת בדיוק

 איפה אני נמצאת ומה השורה הבאה

 שלי. הייתי קמה בשלוש וחצי לפנות

ש ש , ב ע ב ר א ת ב ר פ א ת  בוקר, מ

 בבוקר כשכולם היו מגיעים הייתי

 כבר מוכנה. שלומי, אם אני עומדת

ם מאחורי ל הסט, הוא נמצא ש  ע

ם גם לא הייתי י מ ע פ  המצלמה, ל

 צריכה להקשיב, ידעתי הכל כל כך

 טוב מראש. אם הוא היה לוקח ילד

ד אני הייתי מדריכה אחר, ח  א

 התחלקנו. כי אם לא היינו עושים

 ככה היינו מתמוטטים.

ל כ ך ה ס י ב , כ ד ב ו ך ע ל כ א כ  זה ל

_ . ם י ש נ י א נ  זה ש

ל במקרה זה מדובר ב  שלומי: א

 בסיפור ששני אחים מספרים. הייתי

ד, ל ״לחו ה ש ד ו ב  קורא לזה ע

 ונפגשים. לחוד, ונפגשים. שוב, עובדים, מסכמים, נפגשים. מגיעים לנוסחה

ל שנינו".  המקובלת ע

ת ו ש ע  רונית: זה נדיר מה שקרה פה. אני לא חושבת שהייתי מסוגלת ל

ם מישהו אחר.  את זה ע

 שלומי: אני לגבי עצמי משוכנע בכך שלא.

 רונית: ולמרות הכל, למרות הכל היו מתחים נורא גדולים. המתחים גרמו

ו עבודה של שלושים וששה יום. נ ם ושלושה יום עשי י ר ש ע  לנו לחץ: ב

ל השפיות שלי, כדי שאוכל לחזור אל הדמות בכל ר ע ו מ ש  אבל בשביל ל

ל ויוויאן גם ל מצב הרוח ש  רגע, שמרתי ע

 בתוך עבודתי כבמאית. אז לא הייתי נחמדה.

 ואם לא היה שמה שלומי, לא הייתי מתפקדת.

 וזה לא היה קל. זה לא תמיד היה נעים לעמוד

 לידי. לא יכולתי לצחוק, לא יכולתי להתבדח

 עם אף אחד. הייתי נותנת הוראות בימוי מתוך

ל בכי, אלא אם לוויוויאן היה יום  יבבות ש

ם הלקוחות שלה,  קל. אם היא צחקה ביום ע

 גם אני צחקתי. גם רונית הבמאית יכלה לחייך.

 לולא היה שלומי ולולא היה הצלם שלנו, ירון,

ר היה להמשיך ש פ א - י  שגם הוא הכיר הכל, א

 כד-

? ה כ י ר ע ה ב ר ה ק  מ

ה אחת ע  דוגית: היה קשה כי הייתה לנו ש

 נוספת, שעתיים וארבעים בראף קאט ראשון.

 אבל סרט יש לו התחלה וסוף. במהלך הזמן

ע בחומר שאתה לא יודע ו ק  אתה כל כך ש

ת ו ש ע  מה טוב ומה לא טוב. אז התחלנו ל

 שינויים קיצוניים, עריכה שונה לחלוטין מן

 התסריט המקורי. לקחנו הפסקה שבועיים,

ל דבר הבנו שצריך לחתוך ולחבר  ובסופו ש

א תפגום בתסריט ל  כמה קצוות בצורה ש

 המקורי.

ו הרבה בתוך הסצינה. ה עבדנ ש ע מ  שלומי: ל

 לדוגמא: הסצינה הראשונה הייתה מלאה בדיאלוגים, בינה לבין האחים.

! א אומרו ן ל א י ו ו י ו ך ש כ א ב ו , ה ר ב ל ד ו ש פ ו ס , ב ה נ י צ ס ל ה ח ש ו כ ל ה ל כ ב  א

ה היא עונה לאחים, ועוד גירסה ב  שלומי: יפה, אבל צילמנו גם גירסה ש

ל דבר ם בודדים, אבל בסופו ש י ט פ ש ה מ ש ו ל ת רק ש ר מ ו ה היא א ב  ש

ם הבמאי האמריקאי הגדול, דון סיגל: ע  הורדנו גם את אלה. כמו שאמר פ

ל הסרטים שלי אינו במה שנראה בהם, אלא במה שהשארתי על  הכוח ש

 הרצפה בחדר העריכה.
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 0וקורוב

 ׳0׳ ב>וקורוב
ו בכפר קטן בסיביר, לא רחוק מימת בייקל. היום הכפר 9 5  נולדתי בקיץ ו

 נמצא בתחתית אגם, עוד אחד מן הקורבנות של מערכת סכרים שנועדה

 ליצור אנרגיה חשמלית. תוך כדי לימודי באוניברסיטה של העיר גורקי התחלתי

 לעבוד כעוזר במאי בפקולטה ללימודי טלוויזיה. אחרי שהשלמתי תואר

 בהיסטוריה נסעתי למוסקבה, ונרשמתי לבית הספר המרכזי לקולנוע בברית

 המועצות, VGIK, ואחר כך השתלטתי במכון ללימודים של אולפני ״לנפילם״

 ובמרכז ללימודי ההפקה התיעודית בלנינגרד. בין 980 ו ל-987 ו עשיתי שני

 סרטים עלילתיים באורך מלא, וכן הרבה סרטים קצרים, חלקם תיעודיים

 וחלקם סרטי עלילה. אחרי 1987, כתוצאה מן השינויים הפוליטיים שחלו

 בברית המועצות והודות למאמצים של איגוד הקולנוענים, כמעט כולם ראו

 אור. היו אלה שבע שנים קשות ביותר עבורי, אבל בשום שלב לא עלה על

 דעתי להרים ידיים. כיום אני חי ועובד בלנינגרד.

( . ם ו י ם ה ן ג ו כ , נ 1 9 9 0 - ב ב ת כ נ ב ( ו ר ו ק ו ר ס ד נ ס כ ל  א
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 סווקורוב

ת ר ש ר  ש
׳ - J J O ' t p j f C M ־ 

ת ע ב ה ם ו ע ר ת ג מ ו ו ו ק ו  ״ניסיונות!!״. אלכסנדר ס

ה לקבל י ו ש ם בינינו ע י ע ר ת ה ח י ש ו אומרת ש י  פנ

ת מסוכנת. הייתי בין אלה שעזרו להביא את י נ פ  ת

, 8 0 - ת ה ו נ ש נה ללונדון ב ם הראשו ע פ ב ב רו  סוקו

וע הרוסי. מאז המשכנו להיות, פחות  במסגרת תוכנית שהוקדשה לקולנ

ו יושבים ומשוחחים בלונדון, אחרי ההקרנה ו אנחנ  או יותר, בקשר. עכשו

ל ״התיבה הרוסית" שזכה להצלחה מסחררת. אני מנסה לברר  החגיגית ש

ת היצירה המרשימה הזאת, ובעיקר איך הוא מתרשם ש א ר פ  איך הוא מ

ר התרבויות שריר ע פ ר להבין ש ש פ ב מקבל אותה. מן התגובה א ר ע מ ה  ש

 וקיים.

ה זאת אחד מעמיתי, ג׳9ו« ש ע ת "התיבה הרוסית" ניסו לתאר, כפי ש  א

 מקנאב, כסרט העלילתי הראשון בהיסטוריה שמורכב מ״שוט״ בודד אחד

 מתחילתו ועד סופו. דבר שהתאפשר משום שהוא צולם במצלמת דיגיטלית

ל דיסק קשיח. הקביעה הזאת לא לגמרי מדויקת, מאחר  ונצרב ישירות ע

ה את ״טיימקוד״ שנתיים קודם לכן. אבל את סוקורוב ש  שמייק פיגיס ע

 כל העניין הזה לא מעניין, הוא אינו מוכן להפריד את האמצעים הטכניים

ל ״ניסיונות", משום י מדבר ע ה האמנותית. הוא נזעק כשאנ ר ט מ  מן ה

ר עורכים ניסיונות, הוא אומר, "לא ברור בדיוק מה תהיה התוצאה. ש א כ  ש

ת לעצמי את ו ש ר ה ל אתרים, איני יכול ל ק בכספים ש ח ש י מ  אבל כשאנ

ל ניסוחים, זה נוגע  הלוקסוס הזה". בעיניו זה הרבה יותר מסתם ויכוח ע

ן להקל בו ראש, א עניין רציני שאי ו ה ות ש ל האמנ ת ש ו ע מ ש מ ם ה צ ע  ל

א יבייש את כל האמנויות ל ר ולדאוג ש מ ש מ ל ה ד ע ו מ ע ע חייב ל ו לנ  והקו

 האחרות.

 ״מה אני כבר יכול לומר כשאני נכנס למוזיאון הארמיטז׳ לצלם את הסרט

ל אל גרקוי אני חייב ש ל דמבדנדט ו ת הציורים ש  ואני רואה סביבי א

י בסך הכל במאי קולנוע, ובעסק הזה שאני עוסק נ א ע ש ג  לזכור בכל ר

ת אלי מן הקירות ט ב י נ ת אמנותית דומה לזו ש ו מ ל ל ש ת ש ר ו ס  בו אין מ

 התרבות
ש לו תקדימים מכובדים י ה ש ב ש ח  של המוזיאון". אני מזהה כאן קו מ

, שניצב ר הצייר קאזימיר מלביץ׳ ע 2 ג 0 -  בהיסטוריה הרוסית. בשנות ה

, בקולנוענים ( 1 9 ו 5 ע שחור" ( ו ב י ר " ת  בחזית האוונגארד אחרי שצייר א

ם מפגרים אחרי כל האמנויות האחרות. ה ״ אייזנשטיין, וטען ש ג ר  כמו ס

, הן מבחינה נראטיבית ו 9 - ע עדיין במאה ה ו ק , היה ת  הקולנוע, לדעתו

 והן מבחינה חזותית.

1 ש״רק אנשים בעלי הבנה 9 2 9 - ר חייב, והשיב ב א ש  אייזנשטיין לא נ

ל ת ע ו ל ע ה ל חסרי כל הכשרה בקולנוע" מסוגלים ל ב  מסוימת בציור א

ל הקיר. ם ציור ע י ח ת נ מ ל סרט כמו ש ח "שוט" ש ת נ ר ל ש פ א ת ש ע ד  ה

ת עריכה המעמידה ו ע צ מ א ע נוצר תוך כדי עימות בין שוטים, ב ו לנ  קו

ויכוח הציבורי הזה יכול היה ל זה, ציין אייזנשטיין. הו ו  אותם זה מ

ל ש התרבות הנס ש ב כ ת אינטלקטואלי מרתק לולא מ ו מ י ע ח ל ת פ ת ה  ל

ת הקולנוע המדבר מצד שני. והנה אנחנו יושבים ע פ ו ה  סטלין מצד אחד ו

ל ל מידת ההצלחה ש ה מאוחר יותר, וממשיכים בדיון ע נ  בלונדון, 70 ש

ל העבר. ל אמנויות המופת ש  הקולנוע לעמוד מו

 ערב לפני כן, בתום הקרנת"התיבה הרוסית", בהצגת גאלה שכל הכנסותיה

ל ת למעוטי יכולת ברוסיה, ניהלתי דיון דומה ע ד ע ו י מ  הוקדשו לקרן ה

, מנהל הארמיטז׳. ל 9יוטרובסקי נאי ת סוקורוב ומי ו פ ת ת ש ה  הבמה, ב

ה מייד נ , והוא ע ל הסרט שלו י את סוקורוב מה בדיוק המסר ש ת ל א  ש

ם נוספות, שמא היה מי י י מ ע ל המלה פ  וללא היסוס" "גאולה", וחזר ע

ם הראשונה. ״מה היה עלינו לולא היו לנו מוזיאונים", ע פ ע אותו ב מ  שלא ש

ת העבר, אלא את ר א מ ש ו ל ד ע ו . "מוזיאונים לא נ ל א ש  הוא המשיך ו

ע היום להעריך את ההישגים של התרבות האירופית, ד  העתיד. אם לא נ
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 מחר כל זה ילך לאיבוד״. כשאתה חי בעיר כמו לונדון, זה נשמע אולי
 כמו מליצה. לנו קל להתייחס לתרבות האירופית בקלות ראש, כפי שעשה
 לדוגמא בדלוסקוני לא מזמן כשדיבר בזלזול על תרבות האיסלם. ואכן,
 כמה מחברי שבאו לראות את הסרט שאלו בדאגה בתום ההצגה האם
 ייתכן שזו בסך הכל אלגיה לעידן של טרוס-המהפכה, קינה רגשנית
 לחיסול שושלת רומנוב? האם סוקורוב הוא התגלמות צעירה יותר של

? ן י צ י נ ׳ ז ל ו  ס

 אפשר להבין את החששות. כמעט לכל אורך המאה ה~20 זכתה האמנות
 הרוסית, מייד עם הגיעה למערב, קודם כל לפירוש אידיאולוגי. אפילו
 הקורבנות של הצנזורה הסובייטית דאגו להצהיר על נאמנות לעקרונות
 המקוריים של ימי המהפכה הראשונים. לכן לא קשה להבין את כל מי
 שראה ב״תיבה הרוסית״ טקס פרידה גרנדיוזי ומפואר מן הערכים
 ומהדמויות של האריסטוקרטיה הרוסית ערב מלחמת העולם הראשונה.
 מי שצפה בי׳טאורוס", סרטו הקודם של סוקורוב, שבו מקניט לנין החולה
 את סטלין האורב למותו, מבין מייד שאין בלבו של סוקורוב הרבה חיבה
 לרודנים של המהפכה, בין אם זה ברוסיה או במקום אחר, לדוגמא אדולף

 היטלר, כפי שהציג אותו ב״מולך״(999ו).

 שאלתי אותו, האם הנושא המשותף של שני הסרטים הללו הוא הפתולוגיה
 של העריצות.

 ראוי לצטט את תשובתו של סוקורוב במלואה, ולו רק כדי להדגיש עד
 כמה רחוקה תפיסתו על מושגים כמו כוח ועוצמה פוליטית מכל מה
 שמקובל במערב. ״בשני הסרטים רציתי להראות את פני הדברים מכמה
 פרספקטיבות שונות. קודם כל, שיהיה ברור כי למרות כל מה שמקובל
 להאמין ברוסיה, שם מעריצים את המנהיגים הערצה מיסטית, אף אחד
 מהם אינו יצור אל-אנושי. שנית, רציתי להראות שאנשים שצברו הרבה
 כוח ומבקשים לשמור עליו הם אנשים אומללים. אנשים מאושרים אינם
 זקוקים לכוח. שלישית, כוח הורס את מבנה האישיות של האדם. ולבסוף,
 ביקשתי להסביר שאדם אומלל אינו מסוגל להפוך אנשים אחרים
 למאושרים״. בעיני סוקורוב, מדובר כאן בסוגיות מוסריות שאין להן
 שום קשר לא לדת ולא לפוליטיקה. אמנם מפתה לחשוב שהוא מבקש
 להציג את הצד האנושי של הרודנות, אם זה היטלר שסובל מבעיות
 עיכול ב״מולך״, או לנין שמתייסר בהטרדותיה הבלתי-פוסקות של
 קרופסקאיה. אבל לדעתי, מטרתו של סוקורוב היא להראות איך פוליטיקה
 מעוותת היא תוצאה של אישיות מעוותת, ולתקוף את המיתוס של

 המנהיגות הכל-יכולה וכל-יודעת, שכנראה עדיין מקובלת ברוסיה.
 אבל חשוב לציין שהוא אינו מבקש לבקר או לשכנע. בעיניו של סוקורוב
 כל אמנות - וזה כולל את הקולנוע למרות מעמדו הנחות ביחס לאמנויות
 אחרות - מקורה ב״דחף פנימי של האמן היוצר״. ובכל פעם שמנסים
 לעמוד, בשיחה איתו, על הסיבות או על הנימוקים לדחף הזה, הוא שולף
 שורה של משלים מוכנים מראש. היום הוא משתמש במשל המשתלה:
 "אני עושה סרטים כמו שמגדלים שתיל. אני מטפח אותו, משקה אותו
 ודואג לו. אתר כך, כשהוא צומח לעץ, אני שולף אותו מן האדמה, ואז,
 כמו שקורה גם עם ילדים, הוא יוצא לדרכו שלו״. בפיו של מישהו אחר
 זה עשוי היה להישמע מתחסד, אבל בתוך מכלול המסורת הרוסית נדמה

 שהאמירה משתלבת היטב.

 ואכן, כאשר סוקורוב מדבר על כך ש״כל אמן יודע שמאחוריו ניצב עולם
 תרבותי שלם״, הוא בסך הכל חוזר ומשמיע טענה שהייתה שגורה בפי
. הם ראו באמנות מלאכת  הסימבוליסטים הרוסים עוד בסוף המאה ה-9ו
 קודש שהפקידו בידיהם דורות קודמים, ועל כל אמן מוטלת החובה
 להוסיף למורשת הזאת תרומה משלו. וזה הרבה יותר חשוב מן השאיפה
 למקוריות או לתהילה. אפשר לפרש גישה זאת לאמנות כגישה דתית,
 והפילוסוף ניקולאי גרדיאב, שסוקורוב מחשיב מאוד, שאב את השראתו
 מן הסימבוליזם. אפשר כמובן להמציא פירושים אחרים. אייזנשטיין,
 שנמנה גם הוא עם השותפים לגישה הזאת, ראה דוגמא מושלמת להמחשת
, י ס י י ד ר ט נ ס פ  הרעיון בסרט מלחמה אמריקאי בשם A Guy Named joe. ס
 טייס קרב באותו הסרט, מצא מותו בקרב אווירי, ורק אחרי מותו הוא
 מגלה שתפקידם של הטייסים המתים לא הסתיים והם נשלחים לשמור
 על הטייסים שנותרו בחיים, ועליו אישית מוטל לפקח על המחזר החדש
 של חברתו לשעבר. אבל ייתכן שאייזנשטיין טעה כשראה בסרט הרגשני
 של ויקטוד פלמינג דוגמא לרוח הפילוסופית של ״ירושה יצירתית העוברת

 מדור לדור״.
 תשאלו מה לכל זה ולשיר ההלל ששר לכאורה סוקורוב למכמני האמנות
ה במוזיאון ארמיטז׳. ובכן, לדעתי ״התיבה ל ו ד ג ה ה נ י ר ט ק  שהותירה אחריה י
 הרוסית״ אינו ביטוי של הערצה לתרבות של האימפריה, אלא להתנגדות
 הנחרצת שיש לסוקורוב לכל המוסכמות של הקולנוע התיעודי. במקום
 הבעת התפעלות או הרצאה מלומדת, כפי שאפשר היה לצפות בסרט
 כזה, הוא עורך ביקור אצל רוחות רפאים בתוך מוזיאון שהוא במידה
 רבה השתקפות עברה האימפריאלי של רוסיה. אנחנו צוללים ומתלווים
 לרוח רפאים גשמית מאוד בדמותו של המרקיז דה קוסטין, וגם אם הקול
 הסקפטי והמתגרה של המספר שייך לבמאי, הוא אולי גם קולו של הסרט
 עצמו. העימות בין השניים האלה, המספר והסרט, והתנועה המתמדת
 של המצלמה יוצרים מרחב לא קבוע, לעיתים אינטימי וסגור, ולעיתים
 פתוח וגדוש בפרספקטיבות היסטוריות. אינני מניח שסוקורוב ראה
 אי-פעם את הסרטים של מייקל סנו, אבל אילו הציץ בהם היה ודאי
La או wavelength חש קירבה נפשית למרחבים של סנו בסרטים כמו 
 Region centraie. בשניהם יוצרת תנועת המצלמה תחושה של ריקנות
 הנראית תחילה אבסורדית, אבל בסופו של דבר מתמלאת בתחושה של

 התעלות מוזרה.
 בין סרטיו האחרים של סוקורוב, הקרוב ביותר ברוחו ל״תיבה הרוסית"
 הוא סרט קצר בשם "אלגיה למסע" שהוזמן על-ידי מוזיאון בוימנס פון
 בוינינחנס ברוטרדם בשנת 2001. הוא נועד להיות מוצג על מסך פלזמה
 שתלוי בתוך המוזיאון, ממש עוד יצירת אמנות אחת בין יצירות רבות
 התלויות שם. בדיוק המקום המתאים ליצירה של סוקורוב, המחפש את
 מקומו בתוך המורשת האמנותית ומבקש לתרום בה את חלקו. למרות
 שמדובר ב״סרט אמנות", קשה להעלות על הדעת משהו שונה יותר מן
 היומרנות והבנאליות הקלאסית המקובלים בז׳אנר הזה. כאשר הוצג
 הסרט במוזיאון, דאגו שם להתקין תאורה מיוחדת שנדלקה, מייד בסוף
 ההקרנה, והאירה את הציורים של המוזיאון שאליהם מתייחס הסרט,
 ואז נדמה היה שנפתח דיאלוג ביניהם לבין השותף החדש שהצטרף

 לתערוכה.
 עצם העובדה שסוקורוב חשב לראשונה על "התיבה הרוסית" לפני 15
 שנה, הרבה לפני שפותח הצילום הדיגיטלי שמאפשר לעשות את הסרט
 ב״נשימה אחת" ולצתב אותו בזמן אמת על דיסק קשיח, מצביע על
 היחס של סוקורוב לטכניקה, שבעיניו אינה אלא אמצעי ולא המטרה.
 למען הדיוק, נראה שסגנון הסרט נקבע פחות על-ידי המצלמה והרבה
 יותר תחת השפעת ההטיה הדקדוקית שעימה מזדהה סוקורוב יותר מכל,
 המכונה באנגלית present continuous. לדעת סוקורוב, אין תרבות שלא
 משתמשת בהטיה הזו. דרך אגב, הוא מאמין בכל מאודו שעידן התמונה
 הנעה הוא רק בתחילתו, ולכן הוא בז בכל ליבו לתאורטיקנים המערביים
 שמדברים על מות הקולנוע. עוד יותר מזה, הוא סבור שדיבורים מן הסוג
 הזה הם מסוכנים. "אם לא נאלף את הבריונים הצעירים שעושים היום
 סרטים, הם עוד יקימו מאפיה ויזואלית ובאמצעותה יהרסו את התרבות
 והדמוקרטיה המערביים״. האם קולה של האפוקליפסה הרוסית נשמע
 מגרונו? או שמא, אם מאמינים בכוחו של הקולנוע להיות יצירתי, צריך
 לקבל את העובדה שהוא יכול להיות כזה לא רק במובן החיובי אלא גם
 השלילי והמסוכן? האם אין אנו עדים היום לקולנוע ציני, רודף בצע,
 קולנוע זנותי שנעשה בידי אנשים המתייחסים אליו בזלזול ורואים בו

 אך ורק פרה חולבת?
 סוקורוב, מצידו, מעדיף להתעלם בכלל מן הצד המסחרי של הקולנוע.
 "כל מה שאני רוצה הוא לעסוק באמנות. אבל מדי שנה בשנה זה נעשה
 קשה יותר. אני מבין את הבעיות הכלכליות של המפיקים והמפיצים,
 ומשום כך אינני דורש תקציבים גדולים או שכר גבוה. כל מה שאני

 מבקש זה שיתנו לי את הזמן ואת האפשרות ליצור".
 הגישה הזאת מזכירה קצת יותר מדי את הקנאות של אמנים עקשנים
 אשר מתעלמים מן המציאות, וסוקורוב זוכה ליחס בהתאם. אבל האם
 אין זו גישה שראויה שתישמע? בתרבות שבה אפילו הילדים מדרגים
 סרטים לפי הכנסות הקופה שלהם, האם אין זה נכון להאזין מדי פעם
? הטכניקה הדיגיטלית י ו ט ס ל ו  להטפה של "חזרה אל השורשים" נוסח ט
 מאפשרת היום לעשות סרטים בתקציבים הרבה יותר צנועים מבלי
 לשלם על כך באיכות התמונה, ולמרות זאת אנחנו משלימים עם

 סינמטק //
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ם המשכורות הסהרוריות הנהוגות בעולם הקולנוע. האם  התקציבים, ע

ל סוקורוב? אמנם, מאז פרץ ת ש ע ד ו מ ל הגישה המיסיונרית ה ף ע  זה עדי

ל גורבצ׳וב, ף ברוסיה הודות לפרסטרויקה ש ש ח נ  את מחסומי הצנזורה ו

ו בנדיבות שלא הייתה  התמזל מזלו ומצא משקיעים זרים שתמכו בסרטי

ים הרוסים האחרים. אבל זה עדיין אינו ענ ו לנ ל רוב הקו ם ש ק ל ת ח נ  מ

ה מאז, מבלי ש ע ת כל הסרטים הרבים ש ת א ו ש ע ר איך הצליח ל י ב ס  מ

ל עקרונותיו. ת ע ח ם א ע ר ולו פ ש פ ת ה  ל

ל השניים מוזכר לעיתים קרובות בנשימה ם ש מ א כמו טרקובסקי - ש ל  ש

. כפי שפרדריק ת מעריצים ואין סביבו פולחן ד ת - לסוקורוב אין ע ח  א

 ג׳יימסון ציין, סרטיו הם אמנם מיסתוריים, אבל לא מיסטיים. הוא אינו

ה לסווג אותו ואין תווית ש ל מודרניזם מופגן. ק ו אדרת ש מ צ ל ע ה ע ט ו  ע

ה ע פ ו ס אליו כאל ת ח י י ת ה ר ל ש פ ל היותר א כ ה לו, ל מ י א ת מ ה ש ח ו  נ

ת כל זמנו להפקת יצירות , כמו ראול דואיז, שמקדיש א ת י ב י ט ק א - ר פ י  ה

ל ת המקובלות ש ו מ כ ס ו מ ל ב ל ע ת ה ש נטייה דומה ל ם י ה י נ ש  חריגות. ל

ל ם לכאורה ש י י ר ש פ א - י ת ל וע עלילתי ותיעודי, ולהפליג במבצעים ב  קולנ

 עיבודי יצירות קלאסיות. שניהם מחבבים שחקנים לא-מקצועיים ואוהבים

ש בתכסיסים פרימיטיביים ו מ י י ש ד י - ל  להעצים את ההבעה בסרטיהם ע

ד בהשוואה הזאת, אבל היא לא תעזור הרבה ו ר להרחיב ע ש פ  לכאורה. א

ל סוקורוב, שלזכותו אפשר לזקוף במידה ת הייחוד המיוחד ש  כדי להבין א

וע הרוסי. לנ ל הקו ת ש ו נ ש ד ח ת האמונה ב ו ש ד ח ת  רבה את ה

ם כל מה שנאמר כאן. כאשר שאלתי ע שהוא היה מסכים ע נ כ ו ש  אינני מ

ר פ ס ע ברדיאב ב י צ ה ח ש ס ו נ ן ב״רוסיות" לפי ה  אותו אם הוא מאמי

ה המזל, הגאולה ב ר מ ל ״ ב ש י ש , הוא ה ו 9 4 ת 6 נ ש ב ב ר ע מ ם ב ס ר י פ  ש

ת י ט ס י נ מ ו ה ה י צ פ ס נ ו ק י בלבד, זה חלק מ ס ו ן ר י י ה ענ נ י ת א י נ ח ו ר  ה

ע לחדשנות, הוא מזכיר לי שאין ג ו נ  שמתייחסת לחיים בכלל״. ובכל מה ש

ת כמיטב ו ש ע ת הוא ל ו ש ע ו יכולים ל נ ח נ א ות, כל מה ש  ערך כזה באמנ

ל אלה , ברוח הירושה ש ו  היכולת ולהביא לידי ביטוי את האישיות שלנ

ת סקורסיזה, שהיה אחד  שקדמו לנו. וזה, אני חייב לומר, מזכיר לי א

ת "התיבה מרוסית" ואת-הפיכתה ק פ ר את ה ש פ א ו ל ר ז ע  מני הרבים ש

ה להנאתכם. ב מ י ל פ  מחלום למציאות. ה

 המאמר פורסם בכתב העת הבריטי - ״sight&sound״ ומודגם ברשותם האדיבה
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ל א לדבר ע ל ל סוקורוב, ש  לאחרונה נכתבו כמה וכמה ספרים עבי כרס ע

 מאמרים וביקורות לרוב, המנתחים את יצירתו. רטרוספקטיבות מוקדשות

וענים ד הקולנ ח , ואינגמר ברגמן רואה בו את א ם ל ו ע ת ה ו נ י  לו בכל פ

ו נאבק כדי מ צ ת ע ל המכבד א ב י ט ס ל התקופה. כל פ ינים ביותר ש י  המענ
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ל  רוכב ע
, והוא מספק את ה ש ו א ע ו ה ש ש ד ט ח ר ג כל ס י צ מ ן ש ת הראשו ו י ה  ל

ל סרטים ארוכים וקצרים, ב במספר הגדול ש ש ח ת ה  מבוקשם ביד רחבה, ב

ים ותיעודיים, שהוא מוציא לאור בזה אחר זה.  בווידאו ובפילם, עלילתי

ל , לא הייתה יצירה ש ו 9 8 5 - ם שנה, ב י ר ש ע י פחות מ נ פ ל ה להאמין ש ש  ק

ל מדפי הצנזורה, החל מסרט הגמר א בילתה שנים ארוכות ע ל  סוקורוב ש

, "קולו ע במוסקבה) ו נ ל ו ק ת הספר ל י ב ) VGIK-1 ו ף לימודי ה בסו ש ע  ש

ו הקצר "מושפל", הסרטים התיעודיים ט ר ל האדם״, דרך ס  הבודד ש

 "מריה", "סונטה להיטלר", ו״דימטרי שוסטקוביץ׳ ־ סונטה לוויולה", ועד

ל מחזה ל עיבוד לקולנוע ש א לדבר ע ל  לסרטו הפיוטי"זיקוקין די נור", ש

ל דבר לסרט "האדישות הכואבת״. ך בסופו ש פ ה ו ש א  מאת ברנארד ש

 באותו זמן כתב סוקורוב לאדמן מדבדב, שהיה מנהל מחלקת התסריטאים

ל חברת הסרטים הלאומית"גוסקינו": "אלה ימים איומים עבורי. הדחף  ש

ש בי דחף עצום ליצור, נולדתי ט בי הוא לעבוד קשה. אני ח ל ו ש  הטבעי ש

ת לא סרט אחד אלא שניים ו ש ע ע שאני מסוגל ל נ כ ו ש  לעבוד בפרך, אני מ

ל ע בקנאה רבה ע מ ו . אני ש . ת כמה סרטים תיעודיים. פ ס ו ת  בשנה, ב

ת במהלך הקריירה הקצרה ו ש ע ר לפאסבינדר ל ש פ א ת ה ת הסרטים ש ו ר ש  ע

ת המצב כמו שהוא, אבל יש בי עדיין ל א ח לסבו ו ד כ ו  שלו... אין לי ע

ל ת ע מ א י הוא ישתנה. האם נגזר ב ה ש ל ך מופלאה כ ר ד ב  הכוח לקוות ש

ל טרקובסקי?"  הדור שלנו לשוב ולחוות את הטרגדיה שהייתה מנת חלקו ש

ת אפגניסטן, או לפחות שירשו מ ח ל ל מ ת לצלם סרט ע ו ש  סוקורוב ביקש ר

ת לאיש". ל ע ו ן אינני מביא ת א כ " ו י ר ב ד כ ר ש ח א ד בניכר, מ ו ב ע  לו ל

ם הפרסטרויקה ל ע  שנה לאחר מכן, הכל אכן השתנה בדרך נס. זה התחי

ל קולנועני ברית ם הקונגרס החמישי, המהפכני, ש  של גורבצ׳וב, נמשך ע

ם הכרתי את סוקורוב לראשונה. באותה הזדמנות, כשישבנו  המועצות, ש

 יחד בכל מיני ועדות ודיונים, ברגעים האחרונים לפני שנפרצו האיסורים,

ר היה עדיין להציג, ש פ א - י א  זכיתי לראות את "האדישות הכואבת", ש

ל הבמאי ה״אלמוני" הזה ב״איסקוסטבו קינו", הביטאון  ולכתוב בהמשך ע

ל האדם״, ע הסובייטי. את ״קולו הבודד ש ו נ ל ו ק ל ה ה ש צ ח מ  הרשמי ל

ל אגדה סודית, הספקתי לראות עוד קודם ד ש מ ע מ  סרט שזכה כבר אז ל

ע בלבד. זמן קצר ו צ ק מ י ה ש נ א ת סגורות" ל ו נ ר ק ה " ן ת ו א ת מ ח א  לכן ב

 לאתר מכן הקימו את הוועדות המיוחדות, שתפקידן היה לאוורר את כל

י יושב באחת מהן. מ צ ל הצנזורה, ואני מצאת את ע  המדפים המאובקים ש
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ל הקולנוע הרוסי באותם הימים. היחידים שניתן להם  משבר קשה עבר ע

ו מועילים למשטר. הבמאים הטובים ב ש ח נ ד ללא הפרעה היו מי ש  לעבו

 באמת, ביניהם יוצרים כמו גרמן ומורטובה, ראו את כל סרטיהם נאסרים

ד במערב ו ב ע , יצאו ל  בזה אחר זה. אחרים, כמו יוסליאני וטרקובסקי

ות כ״אויבי העם״. ובכלל, אם הכירו את נ י השלטו ד י - ל  והוכתרו מיד ע

ץ לברית המועצות, ולא בבית. אשר לבמאים  שמם, היה זה בעיקר מחו

ם ע  צעירים, וביניהם סוקורוב, הם נתקלו במחסומים אדירים בכל פ

ת א צ ל הצנזורה ולקבל אישור ל ל בין כלבי השמירה ש ח ת ש ה  שניסו ל

 ולצלם את הפרויקטים החדשים שלהם.

 הסטטיסטיקה סילפה במודע את מספר הצופים שחזו בסרטים סובייטיים.

ד למשהו  עם זאת, המספרים היו גדולים באמת, סרטים מצליחים הגיעו ע

ו מיליון צופים, בעיקר משום שיבוא סרטים זרים לבתי 0 0 -  שבין 50 ל

ם זאת, הניסיון להחזיק את המדינה ע היה אז מוגבל ביותר. ע ו לנ  קו

י בעידן הפקס, ר ש פ א - י ת ל  הענקית הזאת בלימבו מוחלט כבר היה ב

 הווידאו והאינטרנט.

ת 986 ו סימנה את התפנית הגדולה. איגוד הקולנוענים בחר ועד חדש נ  ש

ל אלם קלימוב שהיה בין המנודים במשך שנים  ורדיקלי יותר, בראשותו ש

ל ל סרגיי בונדאדצ׳וק השמרני, והקונגרס החמישי ש  רבות, במקומו ש

. בתי ה לכיוון השוק החופשי י י ש ע ת וע הביע רצון להפנות את ה  הקולנ

 הספר זכו לאוטונומיה מוחלטת, והצנזורה בוטלה הלכה למעשה.

ת - הקים איחוד ר ח מ ל  יום לאחר הקונגרס - וזה באמת היה ביום ש

 w תקופות
ת בראשה. במשך ארבע ב ש  הקולנוענים ועדה לדיון אמנותי, והוזמנתי ל

2 סרטים שבדרך כלשהי 5 0 - ל יותר מ  שנים שיחררנו, אישרנו והמלצנו ע

 נמנעה הצגתם קודם לכן. השנה הראשונה הייתה הפורה ביותר. ״פרידות

ל ל אנדריי סמירנוב, ״סירתו ש ל קירה מורטובה, ״מלאך״ ש  ארוכות" ש

ר א ב , ״ ב ו מ ו א נ ב ו ו ל ל א " ש ק פ ק ו פ ר מ ו פ י ס , ״ ן א י פ ס ו ק א ר א ל מ ״ ש ן א ו ו י  א

ן ב ו מ כ , ו ו ק נ א י ל י י א ר ו ל י ״ ש ם י א מ צ  ל

ל אבולדזה. אבל בכל המקרים  ״חרטה״ ש

 הללו מדובר ביוצרים מנוסים שסגנונם

 היה כבר ידוע מגובש מסרטים קודמים.

 "קולו הבודד של האדם״ היה חריג בתוכם:

ל במאי  שפה קולנועית חדשה לחלוטין ש

ד מן ח ם אף א א נמנה ע ל ר ש י ע  צ

 האסכולות או הזרמים הקיימים.

 הוועדה פירסמה הצהרה שבה הודגשו

ט ס ק ט נ ו ק ב ב ו ר ו ק ו ל ס ו ש נ ו ר ש  כ

ו הרבה ת ו ב י ש  ההיסטורי והאמנותי, ח

ה הוא נוצר, רמתו ב  דווקא לתקופה ש

 האיכותית הגבוהה, והסיכוי שיש לסרט

ל  מן הסוג הזה מול קהל בינלאומי. ההצהרה נשלחה למנגנוני ההפצה ש

 ״גוסקינו״, ותוך זמן קצר איפשרו לסרט לצאת לאור ולפגוש את הקהל.

ו מונחים כל ב ת בדמיוני כיום איזשהו מחסן ענק ש ו ל ע ה  אני מנסה ל

 מאות הסרטים האסורים להצגה. אין זה משנה שמחסן כזה לא היה קיים

ל פני מקומות רבים ושונים, ולפעמים  מעולם, הסרטים היו מפוזרים ע

א העז להוציא אותם החוצה, להצגה. ל ל הבמאי ש  נחו מתחת למיטה ש

ל הצנזורה הסובייטית מילאו בשקדנות את  כל שנות הפעולה הרבות ש

 "המדף הגדול״ שאין אליו גישה, מסודרים לפי החטאים האידיאולוגיים,

 האסתטיים והאישיים שנערמו כנגד כל אחד מהם.

ות גם יחד. ברית נ ל הבחי כ ת מ ו נ ו ט ל ש י ה נ  סוקורוב היה מאוס בעי

ת קולנוענים בעלי נטיות ״פורמליסטיות״, שנדף א ש  המועצות לא יכלה ל

. ל עונשו ד בכך בא מייד ע ש ח נ ל חיקוי המערב, וכל מי ש  מהם ניחוח ש

 אבל היו גם ביורוקרטים שהפליגו בניתוחים השפה הקולנועית והמטאפורות

ל הבד, מייד החליט  המורכבות. אם הביורוקרט לא הבין בדיוק מה קורה ע

 אנדר׳ 9לאהוב, מבכ׳ר׳
 חמבקר׳ם ora׳n, נמנה עם
 loom הראשונים של כ>וקורוב,

 וכאות הוקרה הקדיש לו
 כ>וקורוב את אחד 00רטיו

 הראשונים, "אדישות כואבת".

ר מסרים י ב ע ה ה ל ס נ א מ ו ה ד ש ב ל ״ בו, ולא זו ב ע ת ע ת מ י ״ א מ ב ה  ש

ל בו באופן אישי. אחת התגובות ל ע ת  מפוקפקים, אלא שהוא בפירוש מ

א הבינו הייתה ״משהו מסריח ל ל הקרמלין לסרטים ש  המקובלות ביותר ש

ם ״הקול  כאן״ - ודי היה בכך כדי לאסור את הסרט. זה מה שקרה ע

ם הופק ל האדם״ כאשר ראו אותו מנהלי בית הספר לקולנוע, ש  הבודד ש

ל סוקורוב, ושוב כאשר פקחי ״גוסקינו״ צפו ב״אדישות  כסרט הסיום ש

ועדת הבוררות ה בו ב ש י  כואבת״. כפי שציינה בצדק אירינה רובנובה, ש

ת הסרטים, לכל אחד מן הבמאים ל דבר א פו ש ר שיחררה בסו ש  א

ב זה היה ו ר ו ק ו ל ס ה ש ר ק מ ב , ו ת י ש י ה א מ ג י ט ם הדביקו ס י ר ו ס א  ה

 ״אוונגארדיזם״ ו״קפקאיזם״.

ל סוקורוב היו בין ה׳׳מקוללים״ הראשונים שיצאו לאור אחרי  סרטיו ש

 ההפשרה, והבמאי התקבל מיד לאיגוד הקולנוענים. ״אדישות כואבת"

ם , יחד ע ו 9 8 ל ברלין 7 ב י ט ס פ ת ב ו צ ע ו מ  זכה אפילו לייצג את ברית ה

ל ג שנמנה גם הוא עם ״המקוללים״. סרטיו ש ו ל י פ נ ל גלב פ  ״תמה״ ש

ר ש פ א  סוקורוב הגיעו לבתי הקולנוע ואף שודרו בטלוויזיה. מעריציו, ש

ת בין חבריו ללימודים בבית ח ת יד א ו ע ב צ ל א  היה קודם לכן לספור ע

ך והתעצם מדי יום ל ה ל צבא ש  הספר לקולנוע, הלכו והתרבו לממדים ש

 ביומו.

, ה ש א ע ו ה ע ש ו לנ ו לקו ד ג נ ת ה ל אלה ש  אבל במקביל גדל גם מספרם ש

ל הצלחה שלו הייתה בעיניהם צעד נוסף לקראת ה״סוקורוביזציה״ כ  ש

ש ניטשו סביב סרטיו, כאשר מ ל מ ל הקולנוע הרוסי. קרבות ש  הכפויה ש

ו ש ג נ ת ם ה י ב י ט ל ר פ ו ם ס י ס ו מ  שירי הלל ע

 בקטילות איומות מלאות גידופים. כל יוזמה

ו התקבלה מייד בתגובות מוגזמות משני ל  ש

ו מ צ  הצדדים. כך קרה שסוקורוב מצא את ע

ו קרועה בין ש פ נ  בעמדה של קולנוען בודד ש

 שתי תקופות.

ת לא ו ש ע  קשות, וסוקורוב הספיק בינתיים ל

 פחות סרטים מפאסבינדר. הישגיו השתיקו סופית את העימותים הקולניים

ל המאה הקודמת, כאשר רבים ראו 8 ש 0 - ות ה  שניצחו סביבו בסוף שנ

ל הפרסטרויקה.  בו מעין נושא דגל ש

 צריך לזכור שמהפכני הפרסטרויקה היו רומנטיקנים שניסו לאחד נטיות

ן ניתנות לאיחוד: מצד אחד יצאו נ  שאי

ל שוק  בדרשות נלהבות לטובת קולנוע ש

ב ולעודד ו ש , ובו בזמן ביקשו ל  חופשי

ת ו נ מ ג א צ י י מ י ה ד ר א ג נ ו ו ע א ו נ ל ו  ק

ה פ ו ל צ ו ש י נ י ע ד ל ע ו י מ ת ו י ל א י ד י  א

ם את תפקיד מ צ ע  אידיאלי. הם נטלו ל

 ״נוקמי האומה״ שיצאו חוצץ נגד הטרור

ר ט ש מ י ה ח י ל ל ש י ש ל א ו ט ק ל ט נ י א  ה

ו ל י א ת זה ש ו זה א ע נ כ י ש  והמפלגה, ו

ת בידי הקהל, י ש פ ו ח  ניתנה הבחירה ה

עים נגד סרטי  היו הצופים מייד מצבי

 הבידור הפסבדו-הוליוודי ובעד הסרטים

 של טרקובסקי וסוקורוב. בעיני המורדים

ת הצנזורה הפוליטית הוביל ב צ ר הפתאומי מ ו ר ח ש ה  האלה, העובדה ש

ע הרוסי לטיפול בנושאים כמו אלימות ומין הייתה אכזבה ו לנ  את הקו

ה כרעם ביום בהיר. א ב  איומה ש

ל הקונגרס החמישי הייתה לשווא. היא עזרה  אין זה אומר שההפיכה ש

ו זה שנים רבות. ר את הקולנוע מדוגמות ומאיסורים שרבצו עלי ר ח ש  ל

ר מן הירושה הקשה הזאת. ר ח ו ש ש יהיה באמת מ ד ח  אמת, רק הדור ה

ל היום לא יכול לקרות שסרטים  ואין זה אומר שבתנאי ההפקה החדשים ש

ל הצנזורה הפוליטית, ל מדפים נשכחים, לאו דווקא ש  ימצאו את עצמם ע

ן ע ו נ ל ו ק ב הוא ה ו ר ו ק ו ס ם זאת, נכון הוא ש  אלא דווקא המסחרית. ע

ל  הרוסי האחרון שנידון להתנסות בעמידה מול מכבש הלחצים האדיר ש

ה ש ו ע ה ברוסיה, אותו סוג של"מולך״ שעלי ט ל ש  המכונה הטוטליטרית ש

 מאוחר יותר סרט נפלא כל כך.

 מתורגם מתוך Eciissi a cinema, ספר שיצא לקראת הרטרוספקטיבה המלאה של
 סרטי אלכסנדר סוקורוב בפסטיבל טורינו 2003. המאמר מובא ברשותו האדיבה

 של הפסטיבל.
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ת עין אין בהם י א ר מ ל ם ש י ש נ ים צעירים, א ל מדענ ר חייהם ש ו פ י  זה ס

 שום דבר מיוחד, אבל בכל זאת מייצגים "גזע״ אנושי מיוחד, עתיק יומין

ת מכל הגזעים האחרים. איך הם חיים. כמו כל האתרים. מתמודדים ו ח  לא פ

ל ט ו מ ם תמיד את מה ש י ש ו ם הקיום. הם ע צ ם ע  בקושי מדי יום ביומו ע

ל כ ם היא לחשוב. ל ה ל ה ש ק ו ס ע ת : הם חושבים. אכן, ה ת ו ש ע ם ל ה י ל  ע

ם מדעי מיוחד משלו, כל אחד חוקר בדרכו היבטים נצחיים ו ח ש ת  אחד י

, ק ס ו פ - י ת ל ב ו הוא נצחי ו מ צ ר ע ק ח מ ה . ונדמה ש ע ב ט ל ה ם ש י מ י ו ס  מ

ל בחלקם הוא מלאכה אינסופית הנעשית בדממה. אבל הנסיבות פ נ  הגורל ש

ל ם ולחשוב ע ת ד ו ב ת המדענים הצעירים האלה להפסיק את ע  מאלצות א

ק בעיקר. ו ס ע  עצמם. ובכך, במוקדם או במאוחר, הם חדלים ל

ך כדי ניסיון להבין את , תו א את שמו ש ו נ ם ה ס ר ו פ מ ח המחזה ה ת פ  ב

ן פאוסט ש״הוא הולך לאיבוד בין זוטות". האמת ע ו  אכזבתו מן המדע, ט

ל המדע, אינם מספקים אותו עוד. נות הנקודתיים ש  הנקודתית, הניצחו

ש ף הקושר את הכל יחד. י ת ו ש מ ע אל המכנה ה י ג ה ש ל ק ב ט מ ס ו א  פ

ק בכך. פ ת ס ה ת לו, אבל הוא אינו יכול ל ו ל י ע ו ן מ ה ת ש ו ד ח  אמיתות א

ודע להעריך את  פאוסט אינו בודד יותר או טוב יותר מכל חוקר אחר שי

, אבל כפילוסוף ו י ת בפנ י ל ג ת מ ה ה ש ד ה ח ד ב ו ל כל ע ן ש ל הנכו ק ש מ  ה

ו היא למצוא את החוט המקשר בין כל מה שהוא מגלה. ל  המטרה ש

ת הוא כלי חיוני להסביר את י פ ו ס ו ל י פ ר האמת ה ק ר איינשטיין, ח ו ב  ע

ו אנו חיים. הדרמה ב ם ש ל ו ע ו ב נ ל  מהות החיים, להבין את המקום ש

ל הפילוסופיה, הדיסציפלינה  הרעיונית מתגלגלת בתוך עמודי הנוסחאות ש

ל המדע.  הכוללת ביותר ש

 כפי שאמר אדולף פון האו־נאק: "אין זה נכון, כפי שמתלוננים רבים, שאין

ט עוסקים במשהו אחר והם נקראים ו ש ד פילוסופים בדור שלנו. הם פ  עו

י למחקר ש ע ר מ ק ח ק היום בין מ ל ח ת ע מ ד מ ..". ה  פלאנק, ואיינשטיין.

 תיאורטי. היום המדע קשור בטבור לתעשייה, ורבים החוקרים המעשיים,

ת אמיתות נקודתיות. הם אינם מתמודדים פ י ש ם העיקרית היא ח ת ר ט  מ

נה הכוללת אינה ם בפרטים. התמו י ק פ ת ס נה כוללת, אלא מ ל התמו  ע

. ם ה ל ת העבודה האישית ש  משנה, מבחינתם, א
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 סוקורוב

 אין צורך לומר שהחוקרים המעשיים הם ריאליסטים יותר מן
 התיאורטיקאים. הרגליים שלהם ניצבות איתן על האדמה. אבל ככל
 שהם קרובים יותר לפני השטח, הם רחוקים יותר מן השמיים.
 הדרמה הרעיונית היא, אם כן, הדרמה של התגשמותם, דרמה יצירתית
 אבל מיוחדת במינה. אילו היינו עוסקים בספרות, זאת הייתה דרמה
 טכנולוגית המופעלת על-ידי מניעים אנושיים. ואז העניין שלה
 היה מוגבל. עניינה האמיתי של האמנות הוא הנושאים האוניברסליים.
 גם גתה מוותר, במחזה שלו, על ייסוריו המדעיים של פאוסט, אם
 כי אין ספק שמדובר בייסורים אמיתיים. הוא שוב ושוב מת וקם
 .לתחייה בין המכשירים והמבחנות שלו. גתה מוותר על החלק הזה
 ועובר מייד לייסורים הנפשיים, שנובעים מן הניסיונות האלה. הוא
 מתרכז באותם יחסים מורכבים בין האדם לבריאה שהטרידו כל
 כך, גם את איינשטיין. בעיניו של איינשטיין, אלוהים והבריאה חד
 הם. הטבע היה אותו"ערך אבסולוטי" שהוא ביקש לפענח. והוא
 התקרב למטרתו בדילוגים אדירים כל כך שדורות שלמים לא הצליחו
 להתקרב אליהם. הוא היה קרוב למהות של הטבע יותר מכל אדם
 אחר שחי אי-פעם, ולכן תפס טוב מכולם שיש עדיין מרחק אינסופי
 שמפריד בינו לבין מטרתו הסופית. אין בנמצא נוסחה אחת שיכולה
 לענות על כל מסתרי העולם שבו אנחנו חיים. ״הטבע שניצב מולנו,
 חיוך זדוני על פניו, העניק לנו יותר סקרנות מאשר כשרון...", אמר

 פעם איינשטיין.

 התקרבות למטרה המתחמקת שוב ושוב, סיפוק ואכזבה, תחושת
 ניצחון ומיד אחריה של חידלון, אלה הכוחות המניעים את הדרמה
 של פאוסט. ומאחר שאין לו שום פתרון, הוא מנסה לנתק את החוט
 המוביל אותו כל זמן. תחילה הוא עומד להתאבד, במקום זאת הוא
 נוטש את המדע וכורת ברית עם השטן. הוא מבקש למצוא פתרון
 לדרמה האידיאולוגית שבתוכה הוא נתון, על-ידי מעבר לדרמה
 מסוג אחר, דרמה של נסיבות. היו בעבר פיסיקאים רבים שעברו
 לפוליטיקה, העדיפו לעסוק בתחום מעשי ולהשפיע על העולם.
 זאת, מבלי למצוא פתרון לכל מה שניסו להבין קודם לכן. כמו אצל
 פאוסט, גם אצלם הבריחה מן הדרמה האידיאולוגית לא הביאה
 איתה פתרון לדרמה הזאת שנותרה בעינה, וממשיכה ללוות אותם

 בהמשך המסע אל התובנה.

.3 
ן ו י ג י ה , ה ם י י ח , ה ם ו ק י י - ה ק ס ל ו ק  ש

, י ק ס ל ו ק ר ש ו ט ק י  החיים ביקום חייבים להיפסק במועד כלשהו, כתב ו
 אבל רק כדי להתחיל מחדש. אם הכוכבים אכן יתכווצו, היקום יתפרק,
 ועימו כל מה שהחומר שממנו הוא מורכב יצר כצורת חיים. ולא ייוותר
 מזה כלום. כל הקביעה של שקולסקי הופכת בהדרגה לשאלה. למרות
 שהוא מקבל אותה, דומה ששקולסקי מתקשה לחיות עם המסקנה הזאת.
 המודעות הריאליסטית של המדען מתנגשת עם האדם שמתקשה להשלים,
 כמו מפיסטו, עם המושג"כלום״, הפרשנות היחידה שיש למות היקום.

 זה הרס של עצם הבסיס שעליו מושתתת התרבות כולה.

.4 
 ...הדרך היחידה להתגבר על חוסר הברירה של ההנחה הזאת היא לסמוך
 על החושים שלנו. אין לאדם מוצא אחר. דרך ההצלה היא בתוכו, פנימה,
 ביכולת שלו לזהות את מה שאינו יודע עדיין. הוא מתקומם נגד היקום
 שהוא חלק ממנו. את מקום התבוסה תופס הביטחון העצמי. המוצא
 הפילוסופי נמצא, גם אם המוצא המדעי עדיין לא ידוע. לכן, למרות
 פתרונה, הדרמה ממשיכה ללא הפרעה. פאוסט מת, אבל נפשו עולה

 השמיימה.

.5 
י חקר את "דרכי היציאה" ממצבים קריטיים. ב״החטא ק ס ב י י ו ט ס ו  ד

 ועונשו״ הוא מוביל את רסקולניקוב לביצוע רצח. הוא שם בידיו גרזן
 ומתיר לו לצפות במה שהוא עושה. לצפות ולהיחרד.

 איוואן מופיע בפני בית המשפט, שם דנים בגורל אחיו מיטיה, החף

 מפשע, וצורח: "אני אשם". כולם מתבוננים בו כבמטורף. הבחירה של
 איוואן אינה זוכה להערכה הנכונה. זו בחירה רוחנית, אבל בנסיבות

 מסוימות היא עלולה להיראות מגוחכת.
 רסקולניקוב מבין את האירוניה שבמצב. אבל הוא יודע שאי-אפשר
 לשנות דבר. כי האיש שצריך לחרוץ את גורלו אינו שופט אלא נבל. האם
 ראוי בכלל שיקריב עצמו עבור אנשים כאלה׳ הרי המוסר הקונבנציונלי
 שלהם אינו עומד במבחן של מוסר אמיתי, ואם רסקולניקוב מתוודה,
 הוא אינו עושה זאת למענם, אלא למען עצמו. הוא מוצא את הגאולה
 רק בתוך נפשו פנימה. האם בימינו אנו זה נשמע מגוחך?"המדע גובה
 קורבנות" נהגו פעם לומר. היום המדע עצמו נדרש להקריב קורבנות,

 ויש מקרים שבהם עדיף להקריב את המדע כולו כדי להציל חיי אדם.
 אבל האם ייתכן מדע שאינו גובה קורבנות? האם האדם יכול להתקדם
 מבלי לשלם בדמו שלו על כל צעד נוסף קדימה? זהו מס שאין כל דרך

 להשתמט ממנו.

.6 
ה י ד ג ר ת ט א , ז ה מ ר ם ד ת ו ס ן ז י  א

 אם צריך לזקוף את האחריות למותו של פאוסט למעשיו(ולא לחובת
 השטן), אזי צריך להניח שמדובר במוות טבעי. כמה אנשים שילמו
 בחייהם עד שהפצצה פותחה במלואה? רבים וטובים. ולא היה זה באשמת
 הנסיבות או אנשים אחרים. זה היה המס ששילמו בדרך לחשיפת סוד
 של הטבע. אילו ידעו מראש מה זאת הפיסיקה הגרעינית, היו נזהרים
 יותר ואולי ניצלים. אבל הם התקדמו בתוך הבלתי-נודע, וזה המחיר

 שמשלמים על כך.
 מחיר הידע אינו נקבע מראש. איש אינו יכול להתכונן לתשלום הזה או
 לכלול אותו בחישובי העתיד שלו. זה מחיר בלתי-צפוי, מפתיע לא פחות
 מן התגלית שגובה את התשלום. והוא יוגש לפירעון ברגע בלתי-צפוי,
 ונדמה יהיה שזה עיוות נורא של הצדק. זה יכול לקרות באמצע הדרך,
 אחרי הצעד הראשון ואולי אחרי שמגיעים למטרה. ואז זה יהיה טראגי
 עוד יותר. וגם אם יש מי שישתחרר היום מתשלום של מחיר כבד, הטבע
 ידרוש את שלו בשלב מאוחר יותר, או בצורה אחרת (וגם האדם לא
 יטמון ידו בצלחת, מחר הוא הרי יתבע מן הטבע שיחשוף בפניו עוד

 סודות, והמעגל ממשיך להסתובב).
 מצפונו של האדם דוחף אותו תמיד ללכת קדימה, לעשות את הצעד
 הבא. וכאן לא מדובר יותר בדרמה אידיאולוגית או בדרמה של נסיבות.

 זאת הטרגדיה של החיים, של עצם קיום האדם.

.7 
? א צ ו א מ ו צ מ ר ל ש פ ך א  אי

 המוצא הוא כנראה החיים עצמם.
 אילו היה חלול מבפנים, לא היה המחזה של גתה נצחי. כלומר, אילולא
 ניזון מן העונג הטמון בחיי אדם. זה עונג של הרגע, אבל זה רגע שמכיל
 הכל. רק האדם, שאינו נצחי במהותו, מסוגל להעריך את הרגע הזה. רק

 הוא מסוגל ללגום מן הגביע הזה.

.8 
 גתה השתמש בהרבה דמויות כדי להרכיב יחד את פאוסט. אבל פאוסט

 יש רק אחד, דמות מלאה ועגולה בכל המובנים.
 אם תשאלו מאין באו לי כל ההרהורים האלה, אין לי בשבילכם תשובה
 מוכנה. זה כנראה נובע מן הרצון להשליך על דמויות שנטלתי ממסגרת
 רוחנית נעלה יותר. ודאי תבינו בעצמכם שאין לכל זה כל קשר עם המקור
 הספרותי, אלא עם הרעיון הקולנועי (שהולך ותופח ככל שמעיינים בו

 יותר). ועם ההצגה שצריכה להתלוות אליו.

 העיר שבה מתנהל הסיפור נמצאת לחופו של ים דהוי, וסביבה גבעות
 חשופות, אזורי מגורים נפרסים להם לאורך הדרכים העוברות בעמקים
 שבין גבעה אחת לשנייה. זאת עיר שכולה באפור וצהוב. הים דומה לכל
 ים אחר, הגלים משתכשכים בעצלתיים עד לחול הבהיר שעל החוף.

 סינמטק //
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 ירח, הוא מקרין זוהר בוהק.
 רוב הבתים הם בני שלוש קומות. אחדים צבועים בצבע אדום בהיר,
 אחרים בצבע צהוב חיוור, או מכוסים בסיד בצבע לבן-אפור. השמש
 חרטה את אותותיה על כולם. זאת עיר נקייה, הרחובות תוכננו בקפידה
 בקווים ישרים, סלולים היטב, עם מדרכות להולכי רגל, ומשני הצדדים
 בתים בנויים בבלוקים של בטון גדולים וכבדים, 6 ו קילוגרם כל אחד.
 על החלונות תלויים מזגני אוויר שמהם נוטף זרם חלוש של מים. מספרם
 גדול מאוד, ובשעות הלילה, כאשר הכל דומם, ועד לשעות הבוקר
 המוקדמות, אפשר לשמוע את המיית המנועים שעובדים בלי הרף.
 הרחובות מוארים בלילה בתאורת ניאון צהוב התלויה גבוה מעל הכביש,

 ובקיץ מכוסות הנורות בזבובים וחרקים ששורצים בדרום.
 האיזור כולו נתון לסכנת רעידות אדמה. הבתים כולם בנויים על בסיס
 זה, לכן אינם מתנשאים גבוה יותר והם עשויים כולם מבטון. יער של
 אנטנות מקשט את הגגות. גגות רעפים אפורים, שרופים מן השמש, עם
 טלאי פה ושם. כאשר נושבת רוח חזקה באמת, קורה שאחד הרעפים
 ניתק ונופל ברעש גדול לרחוב. זה לא רק מפחיד - כי פגיעה ממנו עשויה
 להיות מסוכנת - זה גם משעשע לראות עוברים ושבים עוקבים אחרי
 התקרבות הסכנה וקופצים ימינה ושמאלה כדי לברוח ממנה. זאת העיר

 החדשה. השכונה שבה גר הגיבור שלנו נראית כמו כפר באמצע העיר,
 מין קמפוס אקדמי קטן. יש בו אפילו חלק עתיק יומין. אין מה לדבר
 כאן על תכנון ארכיטקטוני כלשהו: הסמטאות צרות כמקובל במזרח,
 בתים עשויים חימר, אם תרצו ארכיטקטורה "סטאליניסטית". מזכיר
 איכשהו את המזרח התיכון כפי שנראה בעיני היפאנים (חלק מן המקום
 הוקם על-ידי שבויי מלחמה יפאניים בתקופת המלחמה). בסך הכל זאת
 עיר של בתים נמוכי קומה, אין בה כמעט ירוק, לכל היותר כמה שיחים
 לא גבוהים, מכוסים בעלים קטנים ונוקשים. ברובע הזה נמצאת תחנת
 משטרה שבה עשוי הגיבור שלנו להיחקר, בחדרון קטן של החוקר, בתוך

 אחד מבתי החימר, המואר באור של חלון קטן ובודד.
 קיץ חם ומחניק. בעצם כל קיץ במקום הזה הוא חם ומחניק. מבלי
 לחשוד עדיין ב״תאונה״ שעומדת להתרחש מול עינינו, אפשר להבחין
 בקלות עד כמה קשה לגיבור הסיפור שלנו לחיות שם. היחס שלו למים
 עשוי להיראות מוזר כבר מן הרגע הראשון. דליים, מכלים, בקבוקים,
 האמבטיה, כולם מלאים מים. בחדר אמבטיה, כיור רגיל מן השורה. הבה
 נניח שהוא מתגורר בקומה השנייה והמים אינם זורמים תמיד, כאשר
 פותחים את הברז. לפעמים יוצא משם זרם של אוויר מלווה בנתזים של
 מים עכורים בצבע החלודה, כמעט רותחים, אבל רוב הזמן שומעים את
 קולן של המשאבות, לעיתים קול ניחר ולעיתים קולים דקים ועדינים,

 שהגיבור מלווה אותן מדי פעם בקולו.
 בקצה דירתו מרפסת ענקית המוגנת ברשת ברזל דקה. המרפסת משקיפה

 אל ההרים, שכמעט בולעים אותה בתוכם. מתחת לסלעים, מולו, הוא
 יכול להבחין בבית נאה עשוי לבנים, מוקף בגדר של אבן ובו שער ברזל
 אימתני. בלילה מואר ביתו הקטן באור הצהבהב של פנס רחוב. בשעות
 היום נעצרת מכלית מים מול הבית, צינור נשלח אל מעבר המחיצה
 ומחובר מן הצד השני שלו. הגיבור צופה בכל דרך חלון חדרון העבודה
 שלו, כשהצוהר הקטן משמש לו כעינה של מצלמה שדרכה הוא רואה
 את העולם. זה למעשה החדר של הבן, המשמש גם אותו. חלונות הבית
 משקיפים אל הים המבצבץ מבעד ליער האנטנות, המונחות על גגות
 הבתים בהמוניהן, מוזנחות ונשכחות, כאילו אין איש עוד משתמש בהם.
 מן הסלע שעליו נשען ביתו של הגיבור בוקע אור עמום. מין כתם בצבע
 התפוז על רקע השמיים השחורים. כשמטפסים עד ראש הסלע ומעיפים
 מבט אל הצד השני, מתבררת הסיבה: יש שם מפעל, ובתוך תנור גדול
 ושחור דולקת שם אש תמידית. כאשר מפנים את הגב ומביטים לכיוון
 השני, אל השמיים, רואים רקיע תכלת-ורוד בשעות הבוקר, שהופך
 לאדום לוהט לקראת השקיעה. מדי פעם אפשר-להבחין גם במטוס,
 לקראת נחיתה, שמתחיל להנמיך טוס בערך מעל הבית, ואם הראות
 טובה, הוא מתקרב עד מאוד לראשי הסלע השכן, בלי חשש שייתקל בו.
 המהלך של המטוס המתקרב לקראת נחיתה הוא מרשים ביותר. הוא
 נראה עוד לפני שהוא נשמע, מתקרב, ואחר כך נעלם בלי להוציא

 קול.

 אם שואלים אותי מה היא נקודת המבט של הסרט, עלי להשיב שזאת
 נקודת המבט של הגיבור. אבל מובן שמדי פעם בפעם משתלבת בתוכה

 נקודת המבט של הבמאי.
 במישור הדרמטי, אני שואף לקו עלילתי סגור שמתייחס לכל הדמויות
 בסרט. שום דבר לא צריך להישאר כאן לא פתור, לא בגורלו של הגיבור
 ולא של הסובבים אותו. למשל החוקר, הוא יכול לשוב ולהופיע לקראת

 הסוף, אולי בבגדים אחרים.

 שעת בוקר מוקדמת. בוקר רגיל לחלוטין. הגיבור נוטל את זוג אופניו
 הישנים, חוצה, כמדי בוקר, את העיר הרדומה עדיין, מן הבית אל
 ההר, דרך השדרה המרכזית. אחר כך פונה לרחוב צר בכיוון הים.
 חוצה גן ציבורי שצמחיו נשרפו בחום הקיץ וענפי העצים בצבע
 חום-אפור, מגיע אל החוף. השמש זורחת, הים דמוי אגם, שטוח,
 אין בו צל של גל, נפרם למרחקים עצומים, כמו ים של ממש. האופניים
 שחורים, ובני גיל מסוים ומעלה לא יתקשו לזהות בהם שלל מלחמה
 גרמני. אופניים חזקים, בנויים לשנים רבות. ברחובות דממה, אין

 קול מלבד המיית הדוושות.
 מה הוא מחפש על שפת הים? אולי הוא רוצה לשחות?

 אחר כך הוא חוזר אחורה, לאורך אותה הדרך. העיר מתקרבת שוב. לא
 רחוק משם, לפיד ענק דולק. רוכב האופניים מתקרב אל בתי הזיקוק,
 ממתין שהפועלים של משמרת היום יעברו על פניו, מתבונן בפניהם,
 ודאי יתבונן בהם שוב בערב, כאשר יעבור שם ויראה אותם צועדים
 בשורה ארוכה, בכיוון ההפוך. הלהבה הבוערת מעל בתי הזיקוק מאירה
 באור בהיר ואכזרי את פני הסלע שממול ואת פניהם היגעים. הגיבור
 נושא עימו את האופניים לקומה השנייה, ומשעין אותם על הקיר(כאשר
 יצלצל הפעמון, עשוי זוג האופניים הגרמני הזה לעורר חשד גם בלבו של

 החוקר)...

 לידוצ׳קה: דמותה של אשה אידיאלית - יפה, מושלמת שבאה מתוך
 חלום - עשויה לעורר בכם סקרנות מהולה בתימהון. מי ששלח אותה
 מתכוון לא רק להציע רגע של הרפיה, אלא גם הלם רגשי אמיתי, הלם
 ארוך ומנותק מן המציאות. אולי יש כאן מקום לדבר על בגידה, גם אם
 מאוחר יותר יסתבר שלא הייתה ולא נבראה. מה היא תרומתה של
 האופציה הזאת? משהו אחר, זוהר, מופלא, שחודר לתוך הסיוט של
 הממושך של האירועים, ואם האשה הזאת תהיה האהבה הגדולה של
 הגיבור, אפשר יהיה להוסיף הרבה לקורות חייו. חוץ מזה, רציתי מאוד
 להעניק לו, לגיבור, בלילה הנינות האחרון שלו, איזושהי חוויה מרגשת
 שיישא איתו לאותו האי הבודד, שם ידוש בתוך עצמו שוב ושוב בזיכרונות
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 הטרגדיה שעברה עליו. הנפילה הייתה קשה, והוא עומד בפני הברירה
 אם להמשיך לחיות או לא. המצפון מייסר אותו. גם הכבוד עצמי. לכן
 מגיעה לו טובה אחת, חוויה מדהימה ובלתי-חוזרת: לילה של אהבה,
 אבל תוך יריעה שהוא עתיד לבוא על עונשו. ודאי תשאלו אם זה מגיע
 לו. אולי מוטב היה להזהיר אותו ולהכינו לקראת העתיד לבוא במקום

 להעניק לו מתנה? האם המתנה אינה מחמירה עוד יותר את העונש?
 ומה תפקידה של הרעיה? האם כל מה שעליה לעשות הוא לשוחח איתו
 על בנם? היא עייפה מכדי לצאת למסע הארוך, ואינה מסוגלת להבין את
 מהות האירועים המתרחשים סביבה. הגיבור מחליט על גורלו מבלי
 להתייעץ איתה. אולי צריך למתוח קצת יותר את מהלך העניינים? למשל,
 להתעכב על הערב לפני, הלילה, היום, הערב, ולבסוף הלילה שבו נופלת
 ההחלטה? השיחה בין הגיבור לאשתו יכולה להתנהל סביב עתידו של

 הבן, ולא להעלות את הנושאים הבוערים באמת. ישוחחו למשל על
 האופי של הבן, הרגליו, נטיותיו, מה מטריד אותו, ומאין ירש את התכונות

 שיש לו.
 לאשה אין מושג לאן מועדות פני בעלה כשהוא קם מן המיטה ויוצא מן
 החדר. אולי ייקח את אופניו, כהרגלו, וירכב עליהם לאורך הרחובות
 השוממים, ואולי ייתקל במכוניתו של החוקר, שייצא אולי מן הבית של

 הקורבן הבא.

 מתורגם מתוך Eciissi di cinema, ספר שיצא לקראת הרטרוספקטיבה המלאה של
 סרטי אלכסנדר סוקורוב בפסטיבל טורינו 2003. המאמר מובא ברשותו האדיבה

 של הפסטיבל.

ד בלי ד׳  בכיתי ע
ב - ״ ק ק ׳ - נ

 ידיד הזמין אותי להקרנה פרטית של סרט רוסי
 בסוהו. שאלתי אותו מה זה והוא ענה: ״תראה,
 לא קורה שם שום דבר מיוחד, ואחר כך מישהו
 מת. בוא תראה. בטח תאהב את זה״. הידיד שלי
 הוא מפיץ סרטים בלונדון, אני חייב לו טובה
 ואיני יכול לסרב. בסרט רוסי צופים רק אם
 חברים מבקשים זאת בכל לשון של בקשה.
 הגעתי באיחור לאולם ההקרנה, פילסתי לי דרך
 לשורה הראשונה והתיישבתי בדיוק כאשר
 כותרות הפתיחה מסתיימות. אחרי 10 דקות
 התחלתי לבכות בשקט, והמשכתי במשך כל 73
 הדקות הנוספות של הסרט. אין זאת הפעם
 הראשונה שאני בוכה בקולנוע, אבל אינני זוכר
 שבכיתי אי-פעם כל כך הרבה, בלי הפסקה, מן
 ההתחלה ועד הסוף של הסרט. כאשר הדליקו
 את האורות, פנתה אלי אשה שישבה בשורה
 שמאחורי, עיניה אדומות מבכי, הגישה לי
 ממחטת נייר ושאלה אותי אם אהיה מוכן לכתוב
 משהו על הסרט למוסף השבועי של אחד

 היומונים בלונדון.

 שמו של הסרט הוא ״אם ובנה" והבמאי הוא
. הוא מתאר את ימיה ב ו ד ו ק ו ר ס ד נ ס כ ל  א

( ר י י ן ג ו ר ד ו ג  האחרונים של אם הנוטה למות (
) סועד ג ו נ ש י נ א נ י א י ס כ ל א  כשבנה המבוגר (
 אותה. בוקר. האם מבקשת מן הבן שיעזור לה
 לצאת לטיול קצר, שבו הם עוברים דרך כמה
 נופים דמויי חלום. עם שובם לבית הריק והמבודד
 הוא מכין לה אוכל ומשכיב אותה במיטה. אחר
 כך הוא יוצא לטייל לבדו, ועם שובו מגלה שאמו
 הלכה לעולמה. כל זה במשך 76 דקות. אבל מה
 שמוצג לפנינו בפרק זמן זה הוא יפה ועצוב כל
 כך, שבכי הוא התגובה האפשרית היחידה בעיני.
 ״אם ובנה״ הוא סרט על החיים ועל המוות ועל
 החסד. האהבה בין האם לבנה, במקרה הזה, היא
 מעל ומעבר לכל מושגי האהבה המקובלים, היא

 מטוהרת על-ידי המוות שאורב מאחורי הדלת.
 לאף אחד מן השניים אין מנוס ממנו: האם
 תמות והבן יישאר לבד. נדמה כאילו הזמן נמתח
 בכוונה כדי לאפשר לאהבה להתפרס ללא הפרעה.
 שום דבר לא נעשה כאן בחיפזון, שמא יזרז את
 הסוף הצפוי. שתי הדמויות שורות במצב של
 חסד נפשי, רגשי ורוחני גם יחד. כאילו ניתקו
 מן המציאות האישית שלהן, זרות לסביבה
 שבתוכה הן שוהות, אדישות לעולם שבתוכו הן
 נתונות. הבן מסרק את אמו, מכסה אותה
 בשמיכה, מאכיל אותה בסבלנות אין-קץ. כל
 התנועות שלו מעידות על תשומת לב, על עדנה
 ונחמה. האם עונה בטפיחות קלות, בליטופים,

 ככל שכוחה הדל מאפשר לה.
 יחסים כאלה אסור בעצם להראות. יש בהם
 משהו פרטי, מקודש, דתי, שאין לו שום קשר
 לניתוחים הפסיכולוגיים של המאה ה-20. זאת
 תמונה של האנושיות בהתגלמותה שחוצה את
 כל הגבולות. אבל סוקורוב אינו מנסה להתעלם
 מן הטראגיות המאיימת של המוות. הוא רובץ
 בכבדות על כל מה שמתרחש בסרט הזה, על
 כל תנועה, כל פעולה, כל הבעת פנים. אפילו
 הנוף מסביב לבש אבל לקראת סופה הקרוב של
 האם. מה שמוצג בפנינו הוא מין גירסה של
 הפסיון שחוזרת אלינו בצורה אחרת. לא הפסיון
 של האם הגוססת, אלא של הבן, לא של האם
 ההולכת למות, אלא של הבן שאותו היא נוטשת.
 הדיאלוגים כמעט חסרי משמעות, כאילו האהבה
 וההבנה הדדית בין שני הגיבורים הופכות כל
 מלה למיותרת. כשהם משוחחים ביניהם, נדמה
 שהמילים עצמן חסרות משמעות של ממש. אין
 בהן נחמה או הבהרה, הכל בעצם נאמר בתמונה,
 בתנועה, בפנים. אמת, יש מרכיבים פסיכולוגיים
 בדיאלוגים, כמו בשיחה האחרונה שבה מנסים
 לברר מדוע צריך לחיות ולמות. דיאלוג אכזרי
 וקשה, שמעמיק עוד יותר את תחושת הכאב.

 האם אומרת: "כמה עצוב שגם אתה תצטרך
 לעבור דרך אותם הייסורים כמוני". ואילו הבן

 עונה: "תשני קצת, אמא. אני מייד אשוב".
 הבן יוצא מן הבית וחולף לאיטו דרך נוף
 אבסטרקטי. בסצינות הארוכות, האיטיות,
 שכמעט עומדות מלכת, מגיע הסרט לשיאי יופי
 קורעי לב. הנופים של סוקורוב משוחררים מכל
 התחייבות למציאות ריאליסטית. הוא הופך
 אותם לחזיונות הקרובים יותר לציור מאשר
 לקולנוע, שטופים באור עמום ומלאכותי. מין
 דימויים המזכירים את יצירותיהם של ציירים
 גרמניים מתחילת המאה ה-19, במיוחד את
, שבהן הכל טובע ך י ר ד י ר ד פ י ו ו ר ד פ ס  אלה של ק
 בתוך רכות של תאורה חלבית. המרחב
 והמיסתורין של נופים אלה יוצרים מין אווירה
 רוחנית שמנותקת לחלוטין מן החוויה הנוצרית.
 והקפדנות האוהבת שבה מעצב סוקורוב את
 הסצינות האלה משתקפת באותה תשומת הלב
 העדינה והרגישה שבה מתייחסות שתי הדמויות

 בסרט זו לזו.

 על כל היופי הזה שולט קצב שנקבע על-ידי
 עצם נוכחותו של המוות שאין ממנו מנוס. כל
 תנועה, כל פעולה - איטית, כואבת, חשובה,
 מקודשת - נותנת לצופה את הזמן לרדת
 לעומקה, להיכבש בקסם המופלא שלה. הצפייה
 בסרט הזה מעמידה את הצופה מול העובדה
 הבלתי-מעורערת של המוות, שלו ושל אלה
 הסובבים אותו. והוא מעורר עמוק פנימה רגשות

 שהקולנוע דילג עליהם שנים רבות.
 התגובה הראשונה שלי הייתה לפרוץ בבכי, נוכח
 העצב שמולו ניצבתי. וההתרגשות הנדירה הזאת

 נשארה איתי עד היום.

 מתורגם מתוך Eciissi di cinema, ספר שיצא לקראת
 הרטרוספקטיבה המלאה של סרטי אלכסנדר סוקורוב
 בפסטיבל טורינו 2003. המאמר מובא ברשותו האדיבה

 של הפסטיבל.
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 היטלו של יום
ע - ד י ! ג - ד

 ״מולך" (999ו), סרטו של אלכסנדר ©וקוווב הוא יצירה אניגמטית
ר הוא הראשון ל ט י ף ה ל ו ד  וטורדת שלווה. הסרט שמטפל בדמותו של א
 בטרילוגיה מתוכננת (על פי מקורות אחדים קוורטט) על דמויות
 היסטוריות בעמדות של כוח. הפרק השני בסדרה, ״טאורוס״ (2000),
 עוסק בימים האחרונים בחיי ולדימיד איליץ׳ לנין(קוריוז מעניין, השחקן
 ;'?•;וניד anrirj׳׳; שמגלם את דמותו של היטלר ב״מולך״, הוא זה שמעצב
 גם את לנין). התסריטאי יורי ארבוב השתתף בכתיבת התסריט של שני

 הסרטים.
 עלילתו של"מולך" מתפרסת על יממה אחת באביב 942ו, מספר חודשים
 לפני התבוסה הגרמנית בסטלינגרד. ציון הזמן המשוער אינו נמסר בגוף
 הסרט עצמו. מקום ההתרחשות הוא"קן הנשרים", אותה טירת מיפלט
 של היטלר שבברכסגאדן שבאלפים הבוואריים. היום הוא יום סתמי,
 בנאלי, ותהיה זו כבר קלישאה אם יצוין שמדובר בסרט נוסף שעוסק
 בבנאליה של הרוע. אבל סוקורוב אינו מתייחם ישירות אל הרוע, אלא
 רק אל הבנאליה, כפי שהסרט מתרכז גם בקיטש, בעוד המוות מודחק,
 אם נשתמש בפרפרזה על ספרו של שאול פרידלנדר. בדומה לסרט

 התיעודי"בוקר טוב מר היטלר"(994ו), שנערך מסרטים ביתיים שצולמו
 בצבע, שבו פוגשים לפתע בפנים אחרות של הפיהרר, בדמותו היומיומית
 (״האנושית"), ולא כפי שתיארו אותה סרטי התעמולה הרשמיים, כך
 סרטו של סוקורוב מביא יום אפרורי, ללא אירועים יוצאי דופן בחיי
 היטלר ומקורביו. סוקורוב נמנע מלהתעכב על צדדים פוליטיים, חברתיים
 או מוסריים. סוקורוב אינו במאי ריאליסטי, הוא מותח את גבולות השפה
 החזותית של הקולנוע. הוא מעצב בסרטיו אווירה פואטית, מיסטית,
 ציורית ואקזיסטנציאליסטית המגיעה למופשטות בהתייחסות לחלל
 הקולנועי. גם כשהוא מאפשר הצצה אל החיים הפרטיים של היטלר
 והאנשים הסובבים אותו, מדובר בפעולה המצטיינת בעיצובה האסתטי

 המוקפד.
 "מולך" מתכתב עם הרומנטיקה הגרמנית בדומה ל״אם ובנה"(1997),
 הסרט שקדם לו. סוקורוב, שציין לא אחת את הערצתו לציורי הנוף
ב (שצילם את "אם ובנה" וגם ו ר ו ד  הקלאסיים, לקח את צלמו אלכם״ פ
 את "מולך") לסיור בגלריות רוסיות וגרמניות. החותם של ציורי הנוף
 הריאליסטיים הרוסיים והציורים הרומנטיים הגרמניים ניכר היטב ב״אם
 ובנה" (שתסריטו נכתב אף הוא בידי ארבוב), וכך גם ב׳׳מולך". דמות
 האדם בתוך הנוף הקמאי מזכירה בעיקר את ציוריו של הצייר הגרמני
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. ך י ר ד י ר ד פ י ו ו ו ד פ ס  בן המאה ח-9 ו ק
 מעניין לציין את הקשרים בין שני הסרטים הללו, שבמהותם הם כה
 שונים. כמו ״מולך״, גם ״אם ובנה״ הוא סרט ראשון בטרילוגיה, במקרה
 זה טרילוגיה על קשרי משפחה (מאז הוצג כבר הפרק השני בטרילוגיה,
 ״אב ובנו״). שני הסרטים מתרחשים בבית מבודד בתוך הטבע. בשני
 הסרטים סוקורוב שילב בין שחקנים גרמניים לשחקנים רוסיים. סוקורוב,

 שנודע בהקפדתו בבחירת
 השתקנים לסרטיו, משתמש
 ב״אם ובנה״ בשחקנים
 לא-מקצועיים. את הבן
, ב ו נ ש י נ א נ י א י ס ב ל  מגלם א
 שקודם לסרט זה השתתף
 רק בסרט מוקדם של
 סוקורוב, ״ימים של ליקוי
 חמה״ (1988), ואת האם
ן גייר, המוכרת ו ר ד  מגלמת מ
 יותר כמנהלת הפסטיבל
 לסרטי תעודה במינכן.
 ב׳׳מולך" מופיעים שחקני
 תיאטרון מקצועיים מסנט
 פטרסבורג, ששחקנים
 גרמניים דיבבו אותם
 לגרמנית. בחירת השחקנים
 הלא-מקצועיים ב״אם ובנה"
 והמקצוענים ב׳׳מולך"
 מדגישה את השוני בין שתי

 היצירות. ״אם ובנה״ הוא סרט מטאפיסי פסיכולוגי שעוסק ביסודות
 הקיום האנושי, חיים, אהבה ומוות. הדמויות בסרט הן אנונימיות חסרות
 שם, מעין סמלים כלל־אנושיים. ב״מולך״ סוקורוב עוסק בדמויות
 היסטוריות מוכרות העסוקות כל העת במישחק ובהעמדת פנים. כאן
 האדם אינו מתמזג בתוך הטבע, אלא ניצב מולו. היטלר המצולם באחת
 הסצינות מול נופים בוואריים הרריים מעורפלים ניצב מעליהם כשליט

 כל-יכול המנהל מטירתו את העולם כולו.
 האסתטיקה של "מולך" מושפעת גם מיצירות
 קולנוע גרמניות, ובעיקר ז׳אנר סרטי ההרים
 הגרמני שלני ריפשנטאל הייתה אחת מכוכבותיו
 (צילומי הטירה בראש ההר אכן מזכירים צילום
 דומה מסרט ההרים ״סערה מעל המון-בלאן",
 1930, שריפנשטאל השתתפה בו) וסרטים
 שנעשו בתקופת השלטון הנאצי. ולא בכדי הרי
, שהיה ס ל ב  אחת הדמויות המרכזיות בסרט היא שר התעמולה יוזף ג

 ממונה על תעשיית הקולנוע הנאצית.
, ( ה ב מ פ ו ה ר נ ל א ) ן ו א ד ה ב ז ו  הסרט פותח עם דמות בת זוגו של היטלר, א
 המתעוררת משנתה ומשוטטת עירומה בין החדרים הריקים של הטירה

 ההררית. היא יוצאת אל המרפסת
 ונעמדת בקצה אל מול הנוף בתנוחה
 של מתיחת גוף המזכירה את אחד
 הצילומים בסרטה של לני ריפשנטאל,
 "אולימפיה". מסתבר שהחיילים
 המוצבים סביב הטירה משקיפים על
 דמותה העירומה. היא מודעת

 למציצים ומנופפת להם לשלום.
 הסצינה הבאה מתארת את הגעתם

ד י נ ו א ל , יוזף גבלס ( ( ב ו נ ד ג ו ר ב י מ י ד ל ו ) ן מ ר ו ן ב י ט ר  של הפיהרר, מזכירו מ
) ועוד קציני אס.אס. המלווים ה ב ו נ ו ד י ד י פ ה ס נ ל א ה ( ד ג , רעייתו מ ( ל ו ק ו  ס

 את הפמליה, לטירה. הצופים, הנכנסים עם המצלמה דרך הפתח המוליך
 אל תוך הטירה החשוכה, מוזמנים כאן להצצה אינטימית אל תוך הקרביים
 האפלים של האל הדורש קורבנות אדם. אבל במקום הקדרות המאיימת
 שהיינו מצפים לה, אנו זוכים למעין קומדיה נונשלנטית, מחזה קומי על

 גבול האבסורד.
 בעוד "אם ובנה" הוא סרט של התבוננות והקשבה לרחשי הטבע עם
 דיאלוגים מעטים, "מולך״ בנוי כמעין מחזה, פארסה תיאטרלית. מרטין
 בורמן, המזכיר הנאמן של מי שמתואר כאן כאבי האומה הגרמנית, מתואר
 כליצן שמנמן לא מבריק במיוחד שנודף ממנו ריח של גז חרדל. בסצינת
 הארוחה החגיגית הוא נופל מכיסאו לקול צחוקם של המסובים. גבלס
 קטן הקומה והשנון יותר
 מסכים עם הפיהרר שלו
 שאנשים גדולים נישאים
 לנשים טיפשות, והוא טורח
 לציין זאת באוזני רעייתו.
 היטלר בכלל מוצג כדמות
 שקועה ברחמים עצמיים,
 נוירוטית, היפוכונדרית ומעין
 פילוסוף בפרוטה האוחז
 בדעות גזעניות אבסורדיות.
 כך למשל הוא מזכיר
 ששפמם הנוטה למטה של
 הצ׳כים הוא אות למוצאם
 המונגולי, או שטמטומם של
 הפינים נובע משמש הלילה
 הצפונית. היטלר מותח
 ביקורת על הדוצ׳ה -
, הנוטע יערות י נ י ל ו ס ו  מ

 באיטליה, שלטענתו תהיה
 להם השפעה שלילית על
 מזג האוויר בגרמניה. היטלר הצמחוני מדבר בשבח אכילת סירפדים,

 ומוצא שאדמות אוקראינה הן מקום אידיאלי לגידולם.
 לאחר סצינת ארוחה מפורטת, שמהלכה הפיהרר מתנמנם אך אינו מודה
 בכך שנרדם, גבלס מציג בפניו את יומן החדשות הטרי שלו. סרט התעמולה
 מציג את ניצחונותיהם האחרונים של חיילי הוורמכט בחזית הרוסית.
 היטלר מבקר את זוויות המצלמה ואת העשייה הקולנועית הלא מוצלחת
 לדעתו. אווה בראון מציעה בבדיחות הדעת לשלוח את הצוות הקולנועי
 לאושוויץ. היטלר שואל "אושווי... מה?" וכל הסובבים מבקשים לבטל
 את דבריה של בראון. האם מדובר כאן בהיתממות או בניסיון לטעון
 שהיטלר היה בעצם מנותק מהמתרחש? זו אחת הבעיות בסרט המצטרף
 לשורה ארוכה של ייצוגים בעייתיים של הנאציזם בקולנוע, החל מ״שוער
, ר ד נ י ב ס א ר פ נ י י ר ו ת , דרך ״לילי מארלן״ של ו י נ ו ו א ה ק נ א י ל י  הלילה" של ל

. ג ר ב ל י פ ן ס ב י ט  וכלה ב״רשימת שינדלר״ של ס
 האפיזודות השונות במהלך אותה יממה אינן מצטרפות לתמונה קלה
 לפיענוח שממנה ניתן להסיק באופן חד-משמעי את כוונתם של יוצרי
 הסרט. סצינה אחת בלבד עוסקת בקשר של היטלר עם המציאות
 החיצונית: ביקורו של כומר שמגיע כדי להתחנן על חייו של עריק שנכלא
 במתנה ריכוז וזוכה לסירוב מצידו של היטלר. בייתר חלקיו של הסרט
 מעדיף סוקורוב עמימות אידיאולוגית,

nvowm ״ ך ל ו מ ל "  onoxn׳np ש

ר ק י ע ב , ו ת ו י נ מ ר ע ג ו נ ל ו ת ק ו ר י צ י  מ

י ג ל י ש נ מ ר ג ם ה י ר ה י ה ט ר ר מ נ * ׳ 1 

ו י ת ו ב פ ו כ ו ה ב ח ה א ת י י ל ה x o 1 w  ר

 והוא מעצב את הדמויות על גבול
 הקריקטורה הגרוטסקית. אווה בראון,
 למשל, למרות כניעותה אינה חוששת
 ללגלג על הפיהרר שלה, וטוענת בין
 השאר שאין לו קיום ממשי ללא קהל

 המאזינים שלו.
 יש הטוענים שהדיוקן של היטלר כפי
 שהוא מוצג כאן מסתמך על
, שתיארו אותו כדמות פאתטית וחסרת ן ו ט ן ס מ ר ו  היסטוריונים כמו נ
 יכולת שליטה. אבל סוקורוב האסתטיקן אינו מנסה לחדור לתוך המבנה
 הפסיכולוגי של הדמויות. הוא מוקסם מהמיתוס ומהרגע ההיסטורי
 שאותו הוא מתאר. זוהי היקסמות מהיכולת של הקולנוע לגעת בחוויית
 הזמן ההיסטורי, ולעצב אותו מחדש, שמתבטאת במלוא עוצמתה בסיחרור

 המתמשך של המצלמה חוצת הגבולות ב״תיבה רוסית".
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 קשים החיים לפסטיבל שרוצה להיות גדול, רלבנטי וחשוב, והוא נמחץ
 בין שני ענקים רעבים וגזלנים כמו קאן וונציה. ברור שכל מפיק, אם
 נותנים לו אפשרות, יבחר ללכת לשניים הגדולים והנוצצים יותר - גם
 אם יש סכנה סבירה שסרטו עלול ללכת שם לאיבוד - ומה שנשאר אינו
 ראוי להיזכר בשורה הראשונה של התנובה הקולנועית השנתית. אבל מה
 לעשות, זה הגורל שנגזר על פסטיבל לוקרנו, ותיק בגילו לא פחות מקאן,
 מפורסם ומוכר לכל דבר, רק לא מספיק. במהלך השנים ניסו כאן כל
 מיני נוסחאות, הייתה אפילו תקופה שבה נדמה היה כי אכן נמצא הפתרון:
 התחרות הכילה סרטי ביכורים ובדרך כלל גם תובעניים מאוד, הצגות
 הלילה ההמוניות בכיכר העיר, שהפסטיבל מפורסם בהם, הוקדשו
 להצלחות יוקרה שכבר עברו בפסטיבלים אחרים אבל גרמו נחת רבה
 לבני המקום, והרטרוספקטיבות עמדו על רמה חלומית, שכל חובב

 לקולנוע התקנא בה.

 בגלגול הנוכחי מנסה לוקרנו נוסחה אחרת. מאחר שאין טעם להילחם
 על סרטים מול קאן או ונציה, שתמיד ינצחו, ומאחר שכנראה האמונה
 של מנהלת הפסטיבל, 3י3יאףדי, וצוות עוזריה, במה שאפשר
 למצוא אחרי ששני הטורפים הגדולים נטלו את שללם אינה גדולה
 במיוחד, הוחלט לפנות לכיוון שונה ולהעניק לפסטיבל כולו צביון של
 אירוע תרבותי רב-ממדים. התוצאה - בחירת נושאים כלליים בעלי
 עניין מיוחד. השנה היה נושא המרכזי"המדיה והקולנוע", טיפול לעומק
 ובעיקר לרוחב בנושא הזה, תחרות מכובדת ככל האפשר והצגות לילה
 בכיכר הגדולה - הרגע החגיגי מדי יום ביומו; גם אלו מהוות בעיה משום
 שלוקרנו, המתעקש מזה כמה שנים להיות פסטיבל מן הדירוג העליון,
 אינו יכול לחזור על סרטים שהוצגו כבר במקום אחר, וזה מקשה מאוד
 על מציאות חומר מתאים, שיהיה גם איכותי וגם יחניף לטעם הקהל

 הרחב, וגם כזה שקאן או ונציה לא החזירו על הסף.

 Dס׳נמסכ־ו 2



 פסס׳בל׳ם

 למזלה של ביניארדי, אימצו השנה בקאן מדיניות מוזרה שכתוצאה ממנה
 נשלחו כמה סרטים ראויים הביתה, ואחדים מהם הגיעו להצגות הערב

 תחת כיפת השמיים. כך למשל,
 ״היום התשיעי״, הסרט טוב ביותר
ף בשנים ר ו ד נ ל ו ש ק ל ו  של פ
 האחרונות, מבוסס על פרשה
 אמיתית המעמתת כומר קתולי
 שישב במחנה ריכוז עם קצין גבוה
 של הגסטאפו, המבקש לסחוט
 ממנו הודעת תמיכה במשטר הנאצי.
 הן הבימוי חמור הסבר של שלנדורף

ל (שביקר לאחרונה ה י ט ד ס ו ג ו א ס ו ת א  והן המישחק המרשים של אולדיך מ

 בפסטיבל חיפה) עומדים על רמה גבוהה, גם אם העימות האידיאולוגי

 בין השניים, שהוא בעצם עיקר הסרט, לא תמיד משכנע באותה המידה.
 סרט אחר שעבר היטב את מבחן הקהל בכיכר הגדולה - שבה מתקבצים
 מדי ערב כששת אלפים צופים ולפעמים אף יותר - היה ״מלך בסכנה",
 סרט דני מבריק, ערוך, מבוים ומשוחק להפליא, עבודה ראשונה של במאי
, בנוסח "כל אנשי הנשיא", המתאר מזימה דמיונית ל ס ר י א א ל ו ק י  צעיר, נ
 להפלת מנהיגה של מפלגת אופוזיציה ערב בחירות, פרשה שאולי לא
 מתבססת על עובדות, אבל מזכירה את המציאות הפוליטית ואת ההתנהגות

 המפוקפקת של המדיה המטפלת בנושא, בכל מקום בעולם.
 וכאן מגיע הרגע להחמיא לקולנוע הישראלי, כי ההצלחה הגדולה ביותר
, ס י ל ק י ן ד ד  בלוקרנו, הסרט שזכה לפרס הקהל, הוא ״הכלה הסורית" של ע
 שהצליח למצוא בדיוק את הנוסח הנכון של שילוב בין דרמה אישית,
 סרט אתנוגרפי ובעיה פוליטית קשה, כל זה בתיאור יום חתונתה של
 צעירה דרוזית מרמת הגולן לכוכב טלוויזיה דרוזי מסוריה, עם כל
 הסיבוכים הביורוקרטיים והאישיים המעורבים בעניין. ריקליס עטף את
 הכל באריזה הנכונה, והתקבל בתשואות רמות (שחזרו על עצמן, דרך
 אגב, בפסטיבל מונטריאול שנערך כשבועיים מאוחר יותר, שם זכה לא

 רק לפרס הקהל, אלא גם לפרס הסרט העלילתי הטוב ביותר).
 ועוד מסרטי הערב בכיכר העיר, "שגיאות כתיב", סרט נעורים חמוץ-מתוק
 על נער שמנמן וממושקף, שלומד בפנימייה שמנהלים הוריו לפי כל חוקי
 המשמעת של הדור ישן, וצריך למצוא את שביל הזהב בין יחסו אליהם
 לבין הקשרים שלו עם שאר חבריו ללימודים, כל זאת, כאשר הרוח
, תסריטאי ותיק ן מ ר ב ל י ק ז א ׳ ז - ן א ׳  המרדנית של 1968 נושבת באוויר. ז
 שכתב וביים את הסרט (עבודתו הראשונה כבמאי), מכיר את החומר
 היטב, כי הוא מבוסס למעשה על תקופת התבגרותו שלו. את שאר
 תוכניות הערב מילא הפסטיבל בכמה סרטים קלאסיים שבאו לשרת את
 הרטרוספקטיבה העיקרית על "המדיה והקולנוע", וביניהם כמובן"כל

•Sweet Smell of Success^ ,"אנשי הנשיא 

 בדרך מוזרה ביותר - ולדברי מנהלת הפסטיבל לא הייתה לכך שום כוונה

ה ב ו 1 , ס ׳ ל ק ׳ ן ר ר ל ע ״ ש ת י ר ו מ ה ה ל ב ה  ״

ת ק א ו י ד א ב ו צ מ ח ל י ל צ , ה ל ה ק 0 ה ו 9 

, ת י ש י ה א מ ר ן ז י ב ב ו ל י ל ש ן ש ו ב נ ח ה מ ו נ  ה

. ר ש ת ק י ט י ל ו ה פ י ע ב י ו פ ר ג ו נ ת ט א ד 0 

 מראש - חלק לא מבוטל מסרטי התחרות בלוקרנו עסקו במשבר
 ההתבגרות, מזוויות שונות ובמקומות שונים בעולם. "אנדרה וולנטה"
ה נ י ד ת  של הבמאית הפורטוגלית ק
 רוויו, היה אמנם צנוע בממדיו, אבל

 תיאר ברגישות רבה את חייהם של
 אם ובנה בן השמונה, כאשר האב
 נעלם מן הבית בלי להשאיר כתובת.
 תשומת הלב לפרטים הקטנים
 שביחסים בין השניים, חברה לכיתה
 של הילד שעוזבת עם הוריה לעיר
 אחרת וגורמת למשבר בחייו,
 ניסיונה של האם לשקם את חייה בחברת גבר אחר שאינו מוצא חן בעיני
 בנה, והשכן הרוסי הבודד שמוצא מרגוע לעצמו בהחלקה על קרח, עד
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 פ00׳ב׳ל׳ם
 "הכלה הסורית" - עין דיקליס

 אשר שלטונות החוק מגלים שאין לו אשרת שהיה והוא מגורש הביתה,
 כל אחת מן ההתנסויות האלה היא שלב נוסף בהתבגרותו של הנער

 התמים.
, מפגיש ט ל ו ה פ ס י י  ״למקומות", סרט של במאית טורקית ילידת גרמניה, א
 נערה גרמנייה כמעט אוטיסטית עם מהגרת כורדית בת גילה, בתוך בית
 מחסה לנערות צעירות. הראשונה נשלחה לשם אתרי שסבתה מתה ואמה
 אינה מסוגלת או רוצה לדאוג לה, והשנייה מחכה בקוצר רוח לאישור
 הוויזה שתאפשר לה להתגורר בגרמניה. סרט די צפוי, כולל העימותים
 בין השתיים וההתנגשויות עם המפקחות במקום, אבל מסתבר שזה סוג
ה י ר מ  החומר ששופטים בפסטיבלים אוהבים. לראיה, פרס המישחק ל

 קוויאטקובסקי, פולנייה למהדרין שמגלמת את הנערה הגרמנייה.
 ״רועה התאואים" מעביר את נושא ההתבגרות לצד השני של העולם,
 לווייטנאם של תקופת הכיבוש הצרפתי. בן יחיד של שני איכרים באים
 בימים צריך ליטול את צמד התאואים (בפאלו), שהם בעצם מקור הפרנסה
 של המשפחה כי בלעדיהם אי-אפשר לעבד את האדמה, ולצאת איתם
 למרעה בהרים, לכל משך תקופת הגשמים כאשר השפלה מוצפת כולה
 והופכת לימה אחת גדולה. כשהוא מצטרף לעדרים הגדולים והמאורגנים
 שיוצאים לאותו הכיוון, הוא מגלה לראשונה עולם הדומה קצת ברוח
 ובהתנהגות לעולם של הבוקרים מן המערבונים האמריקאיים, ועד מהרה
 הוא ממיר את התום של הבית בנוקשות שבלעדיה לא יוכל לשרוד בחוץ.
ב מדבר שוב על התבגרות אחרת, ו מ י ר פ ק א י ר  ״הצייד״ של הבמאי הקזחי ס

 הפעם במרחבי ההרים של קזחסטן. נער אסופי ומרדן נאלץ להצטרף
 לצייד ותיק היוצא רכוב על סוסו לצוד את הזאב הנורא שהטיל אימתו
 על כל הרועים בסביבה. סרט חניכה פיוטי שבו לומד הנער לאהוב
 ולהבין את הטבע, ולהיות חלק בלתי-נפרד ממנו בכל המובנים.
 אפרימוב, המנצל היטב את הנופים המרהיבים שאיש לא הספיק עדיין
 להשחית, חובק במצלמתו את הבריאה כולה, ובין הייתר מציג סצינת
 הזדווגות חיונית ונמרצת המתנהלת כולה כאשר הגבר והאשה רוכבים
 בסערה על סוס שדוהר בסערה לאורך אפיק של נחל. בהחלט

 בלתי-צפוי.
 לצד סרטי ההתבגרות באו כמובן הסרטים הפוליטיים, שלוקרנו פיתחה
ו צ נ ט ס ו ו ק י ד ב  חיבה גדולה אליהם. הבולט השנה היה ״פרטי״, של ס
 האיטלקי, תמונה מטרידה במיוחד מנקודת מבט ישראלית דווקא
 בשל האמת הכואבת שטמונה בה. כיתת חיילים ישראלית משתלטת
 על בית של מורה ערבי, והחיילים סוגרים את בעלי הבית בסלון
 שבקומה התחתונה ומחרימים את הקומה העליונה לנקודת תצפית.

 החיילים נמצאים בחרדה מתמדת מפני אפשרות של התקפה עוינת 1
 עליהם, המשפחה הערבית מנסה את כל סוגי התגובות האפשריות,
 החל מן האם שרוצה להסתלק מן המקום שבו אי-אפשר לחיות,
 דרך הבן השתקן שניצני הטרוריסט כבר מבצבצים בו, הבת שאינה
 יכול להתאפק מלעקוב אחרי הכובשים שהמצב נכפה עליהם לא פחות

 מאשר עליה, ועד לאב הנחוש
 בדעתו להבליג ולסבול ולא לזוז
 מן הבית, כדי שאיש לא יבוא
 לתפוס את מקומו. הסרט צולם
 בדרום איטליה, אבל הוא מבוסס
 על תחקירים שנעשו בישראל
י מעולה ר כ ד ב מ ח ו  ובשטחים, מ
 בתפקיד הראשי כאבי המשפחה,
ו הם שניים ס ו ר ר מ ו ת ר ו ל י ר מ ו א י  ל

 מן החיילים הישראלים שעושים
 את תפקידם הקשה בכבוד,
 המצלמה נעה ונדה כאילו הייתה
 מצלמה תיעודית, והסרט עשה
 רושם עצום, זכה לפרס הגדול של
 . הפסטיבל וזיכה את בכרי, בצדק,
 בפרס המישחק. בינתיים הוצג
 הסרט בעוד כמה פסטיבלים, וכל
 הסיכויים שיעורר הד בינלאומי
 גדול. דרך אגב, הפרמיירה העולמית
 הייתה בסינמטק תל אביב בחודש
 מאי, שם נערכה ההצגה הראשונה

 לטובת המשתתפים בסרט.
 ועוד סרטים פוליטיים: "יום ששי
 השחור", הוא סרט הודי ארוך ואולי
, פ א י ש ג א ר ו נ  מפורט מדי של א
 המשחזר את פרשת התקפת הטרור
 המוסלמית במומבאי(בומביי) בשנת
 1993, בעקבות המהומות בין הינדים

 למוסלמים סביב מקדש הזהב בעיר אמריצאר, ומוכיח הלכה למעשה
 שהאחראים למעשה היו שירותי הביון של פקיסטן, שניצלו את הקרקע
 הפורייה של הגזענות הפורחת בהודו. הן בשל אורכו (קרוב לשלוש
 שעות) והן בשל המבנה, יש להניח שהסרט הזה יגיע מהר לטלוויזיה,

 שם יחולק לשלושה פרקים.
 עוד פקיסטנים, הפעם בבריטניה, סובלים מן הגזענות של האנגלים,
 ובסופו של דובר מאלצים גם את המתקדמים והפשרנים שבין בני העדה
 הזאת, שרבים ביניהם, כמו גיבורת הסרט "יסמין", שהסרט כולו נקרא
 על שמה, הם היום בעלי אזרחות אנגלית, לשוב אל פונדמנטליזם מסוים,
 ובמקרים רבים, גם לקיצוניות מסוכנת. עשוי בזריזות האופיינית לסרטי
 הטלוויזיה הבריטיים, שכל הדמויות בהם נעות בין לבן כשלג לשחור

 "יום ששי השתוו" - אנוח־ אשיא9
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 ביותר
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 ארינסין(בסרס"היכון")

 פרס השחקן הטוב ביותר
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 פרס הביקורת הבינלאומית

(FIPRESCI) 
 "סוני סאק׳טג׳" (במאי: גיון

 איציקאווה)
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 פסטיבלים
 "הצייד" - סויק אפוימוב
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ם ה י א ו ש י , נ ר ת ו י ת ב מ ל ש ו מ ה ה ר ו צ ה ב ת ו ו א מ ל ה ה י ד ג ב ה ש ד י ח י ה ת ו ח א  ה

ד ו ש ע ו כ ר ה ל ל ק ש ס ו פ - י ת ל ב ף ה ו ר י ט ן ה ץ מ ו א ח י ל פ ה ם ל י ר ש ו א ו מ י  ה

, ה ת ש ע ה ש י י נ ל ק ת ע ט ר ח ת א מ י ה ש א כ ק ו ו , ד ד ח ם א ו י ד ש , ע ם י ד ג ד ב ו ע  ו

ת ר ח י א ה ש י ש מ פ ח מ ל ה ע ב ל ה ב ש ל ן ה ו ב א ד , ל ם י כ ר ת ד נ ו א ת ת ב ג ר ה א נ י  ה

ה ת ו ך א ו פ ה ה ל ס נ א מ ו , ה ה ת ו א א צ ו א מ ו ר ה ש א כ ה ו ו מ ק כ ו י ד ה ב א ר י ת  ש

״ ו ג י ט ר ו ו ת ״ ם א י ט ר ה פ ב ר ה ר ב י כ ז . מ ה נ ו ש א ר ה ה ש א ל ה ם ש ל ש ו מ ק ה ת ע ה  ל

ם י ש י נ ד ג ל ב ה ש י צ ק ל ו ג ק י צ מ , ו י ע ש מ ם ל ל ו צ מ ב ו צ ו ע , מ ק ו ק ׳ צ י ל ה  ש

. ה י נ פ ד ב ו מ ע ה ל י ה ה י ש ק  ש

י א מ . ב ״ י ט ר ף פ ו ר י ט , ״ י ג ל ב ס ה ו פ ם ל י כ א ו ל י ו ש ט ר , ס ת ו נ י ח ב ל ה כ ך מ ו פ  ה

. ס ט ב א ס א , ק ו צ ר ם ת , א , או ( ״ ן ב ה " , " ט ז ו ר " ) ן ד ר א ם ד י ח א ן ה ו נ ג ס ד ב ב ו ע  ש

ה י י נ ש ם ל ה ה מ פ ר ו מ נ י , א ם י נ ק ח ש ל ה ה ש מ ש נ ך ה ו ת ה ל מ ל צ ע מ ק ו א ת ו  ה

. ף ו ר י ט ת ו ח ד ל ק ת ש ו ל י ג ר - י ת ל ת ב ו ג ר ד ם ל ת ו ת א ו ל ע ה ח ל י ל צ מ , ו ת ח  א

ה י ן ה י ש ו ר י ג ם ה כ ס י ה פ . ל ה ל ע ם ב ה ע ק ל י ח ה ש ו ו ח ת ל ר ז ו ה ח ש , א ם ע פ  ה

ה ג ו ם בן ז ת ע י ב ס ל נ כ י ה ה ל ד מ א ע י ה , ו ם ו ק מ ת ה ב א ו ז ע ך ל י ר ל צ ע ב  ה

, ב ו ז ע ב ל ר ס א מ ו , ה ה ט י מ ן ב י י ד ל ע ע ב ם ה ו ק מ ם ל י ע י ג ם מ ה ש ל כ ב . א ש ד ח  ה

ם י ל ד ת ש , מ י ג א ר ט ף ה ו ס ד ל , ע ו ל ו ט כ ר ס ך ה ל ה מ . ב ו נ ב ד מ ר פ י ה ן ל כ ו ו מ נ י א  ו

. ם ת ו ח י ל ע ם ש כ ס ה ת ה ד א ב כ ו ל י ל ו כי ע ת ו ע א נ כ ש ה ל ל ג ש ו ז ן ה ב ה ו ש א  ה

י א ד ו ו ב ד ו ח ו י מ ם ב י ב י ב ם ח נ י א , ש ה ל ם א י ט ו ש ם פ י ש נ ל א י ש ש ו נ א ע ה ב ט  ה

ו ל ו ם כ ל ו צ , ש ט ר ס . ה ה ל י ג ר - י ת ל ה ב מ צ ו ע ף ב ש ח , נ ד ח ו י מ ם ב י פ ם י נ י א  ש

ד ו א ם מ י ק ז ם ח י ב צ ש ע ר ו , ד ת י ל ט י ג י ה ד מ ל צ ם מ ם ע י ר ל ו י ד פ ל ה א מ ר כ ו ב  ע

. ת מ א ת ב ע ז ע ז ה מ א צ ו ת ה , ו ם י פ ו צ ן ה  מ

ב ל ו ש מ ם ה ר ו פ י , ס ן מ ל י פ ץ ש י ג ר ט ס ו א ל ה " ש ס ר ט נ א א ״ ו י ה ש י ל ש ט ה ר ס  ה

ת ב ם ל א ה ו א ו ש ם נ י ל ו ת ח י ב ת ב ו ח , א ם י ש ש נ ו ל ל ש ף ש ת ו ש מ א ה ל ל ב  א

ה י י נ ש , ה ת ר ח ר א י ע ה ב ר י כ ה ר ש ר ז ב ם ג ר ע ע ו י ס נ י ן מ מ ו ת ר ל ה נ מ  ש

י נ פ ) מ ק ד צ ב ו ן ( מ ז ל ה ה כ ד ר ח , ש ל ו כ ר מ ת ב י ד י א ו נ ר פ ה ו ר י ע ת צ י א פ ו  ק

ר ט פ י ה ה ל ח י ל צ ה מ נ י א ה ש ש , א ת י ש י ל ש ה , ו ם י י ח ה ל ר ב ל ח ת ש ו ד י ג ב  ה

ת ו ש פ ח מ ם ה י ש ש נ ו ל . ש ה י י ח ד ל ר ו י ש ש ק י ע ם ו י ל , א ה כ ר מ ב , ג ה ת י ב ב א  מ

ה ל ו ד ה ג ל ו מ י ז , כ ר ש ו א א ל ם ל ך א ר ד ו ב ב ב נ ג ת ה י ל ד ר כ ח צ ת ו פ ה ש ז י  א

ן י א ם ש י ת י ע ה ל מ ד ה נ נ מ מ ה ש ר ו פ ת א ו א י צ מ ק ב ו פ י ר ס ת ו ת י צ ק , ל י ד  מ

. א צ ו  מ

ת מ ו ש ת ת ז א כ י ר ה ש , מ ה ל א ם ה י ט ר ס ל ה כ ר ל ב ע מ ל ו ע , מ ר מ א נ ל כ ב  א

ה י א ה ש ו נ ם ה ן א י ם - ב י נ ו י ד ו ה י , ה ל כ ר מ ת ו ל י ב י ט ס פ ל ה ב ש ל  ה

, ף ר ו ד נ ל ר ש ק ל ו ו פ מ ם כ י ש נ ו א פ ת ת ש ו ה ב " ש ה י ד מ ת ה ר א א ת ע מ ו נ ל ו ק ה " 

ם י א נ ו ת י ק ע ל ו ח ל ט ו נ ב ״ ש ת ו א י צ מ ל ה ו ה מ י ד מ ה " ל ם ע י ר ח ם א י נ ו י ו ד  א

ת ש י ר כ ר ו ע ד מ ח , א ו נ מ ל מ י ד ב ה ל , ו ן י י ט ש נ ר ל ב ר א ו ק מ ם כ י ל ל ו ה  מ

ד י ק פ ת ן ב ב ו מ ק כ ס ן ע ו י ד ב ה ו ר ר ש ו ר י ב ר י ה ל גיזירה". כ א ה ״ י ז י ו ו ל ט  ה

ע ג ו ק נ ו י ד א ב . ל ק א ר י ע ם ב ו י ת ה י נ ו ר ט ק ל א ה ה ו ב ו ת כ ת ה ו נ ו ת י ע ל ה  ש

ם י נ ו י ד ך ב ו מ ת . כדי ל ב י ש ק ה י ל ד ו כ י נ ו מ ה ף ב פ ו ט צ ל ה ה ק ל ה ב , א ע ו נ ל ו ק  ל

ל ם ע י נ מ ז ה ת ו ו פ ו ק ת ל ה כ ם מ י ט ר 9 ס 1 - ת מ ו ח א פ ו ל ג צ ו , ה ה ל א  ה

" ש י א ה ה י ל ה ב נ ״ ת - מ ו ר ס א ח י ל ר ת ה ו א מ ג ו ד , ו ת ו נ ו ת י ע ם ו י א נ ו ת י  ע

ת ת י ל ד , כ ד ו ו ס י ט ו פ ר ס ׳ ג ו ל ר " ש ת מ א ר ה כ ש ״ ד ל ע ר ו ד ל י י י ו ל י ל ב  ש

. ת ו י ר ק ם מ י י ת  ש

א ו צ מ ה ל י ל ה ו כ י י א ד ה ו ז ן ה י י נ ע ק ב י מ ע ר מ ק ח ת מ ו ש ע ה ל צ ר י ש  מ

ן נ ו ל ת ה ה ל י ל ה ו כ , י ם י נ י י נ ע מ ם ו י ש ד ם ח י ט ר ש ס פ י ח י ש . מ ו ש ק ו ב ת מ  א

ם י ד י ח י . ה ת ו א ר ה ל ה מ י ה ת ש ו ד ו ה ץ ל ל א ת נ א ל ז כ ל ב ב , א ר ת ו ת י צ  ק

ה ב ר ה ה י א ה ם ל ה . ל ק ו ו י ש ה ל ר ו ח א ס ו צ מ ו ל א ב ה ש ל ו א י ו ה ב ז כ א ת ה  ש

ם י ר ח ו ס י ה ל . כי ב ר ו מ , זה די ח ה ש ע מ . ל א ר ו א נ , ל ה ר ו א כ . ל ת ו ש ע ה ל  מ

ק י פ ה ה ל ש ם ק י ל ו ד ג ם ה י ט ר ס י ה ל , ב ם י ל ו ד ג ם ה י ט ר ס ת ה ל א ב ק ה ל ש  ק

י ר ו ט ן ל י ר א ה ו י ז ל , ב ו י פ ת ל כ ת ע א ש ך ל י ר ל צ ב י ט ס פ ר ש ה ו ז ת ה  א

ם י ש פ ח ם מ י ר ו ס נ ו פ ס ה , ו ם ס ר פ ה ל ן מ י ת א ו נ ו ת י ע ל ח ו ו ו ד ה ל ת מ ו ל י כ ר  ה

. ל ב י ט ס ם פ ו י ן ה י ם א י ר ו ס נ ו פ י ס ל ב . ו ו ק ב ח ש ר ל ח ש א ר ג ם מ ה  ל
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ם י ב ו ו ט ל י פ ם א ה ה מ מ , כ ה י צ נ ו ו ה ב נ ש ו ה ג צ ו ם ה י נ י י נ ע ם מ י ט ר ה ס ב ר  ה

א , ל ע ו נ ל ו ק ל ה ה ש י ר ו ט ס י ה ס ל נ כ י ה ה ל ז ל ה ב י ט ס פ ה ה כ ז ם י ל א ב . א ד ו א  מ

ט ל ש ם ש י ה ד מ ן ה ג ל ב ל ה ש א ב ל , א א י ב ה ח ל ר ט ם ש י ט ר ס ת ה ו כ ז ה ב ה ז י ה  י

ם ג י ו צ ח ה ו ע ל ש ר ש ו ח י א ה ב ל י ח ת ם ה ת נ ר ק ה ם ש י ט ר . ס ו כ ר ו ל א כ ו ל  ב

ל ב י ט ס פ ו ל ע י ג ה ם ש י ח ר ו , א א ס כ ו ה ת ו א ם ל י י מ ע ו פ ר כ מ ם נ י ס י ט ר , כ ם י י ת ע  ש

ך ו ת , ב ד ר פ י נ א ם ב ש ו ה ם ש י ט פ ו ש ת ה ו ו , צ ם י י מ ו ל י ן כ ו ל ף מ י ל ח ה ו ל צ ל א  נ

ש ר , ד ש פ י נ ל ו ח ם ל י ל ו ת ח י ב ם כ ע ש פ מ י ש ד ש ח ו י מ ר ב א ו פ ן מ ו ל ת מ י  ב

ן כ ת י א י , ל י ט נ ג ו ו ר ט ס ק ת א ו ח ה פ י ה ר י א פ ם ה ב א ו ש א ח ל ה ו ר י ע ר ה ו ז ח  ל

ם י נ ס כ א ת ו הם מ ב ר ש ד ח ן ה י ט ב י ש ר ב ו ב ע ה ת י צ נ ו ו ם ב ה ל ן ש מ ז ת ה י צ ח מ  ש

ך י ש מ ה ן ל ב ו מ ר כ ש פ . א ם י ט ר ס ת ה ם א ה ם ל י א ר ו מ ב ם ש ל ו א ן ה י ב  ל

ם ו י ק ר ל ת ו י ר ב ק י ם ה ו ק מ ת ה ו י ה ה ל כ י ש מ ה מ י צ נ , ו ם י ט ר פ ת ב ו ב ר ה ל  ו

י ת ם ב ה ם ל י ר ס , ח ם י נ ג ר א מ ל ה ב ש ו ט ן ה ו צ ר ל ה ם כ ך ע , א ם י ל ב י ט ס  פ

ר ש פ א ת היקף, ו ב ח ת ר י נ כ ו ת ם ל ה ל ת ש ו י צ י ב מ א ת ה ק א פ ס י ל ד ע כ ו נ ל ו  ק

. ר ו ז ע א י . ל ה נ ה כ ה ו נ ה ם כ י ר ב ת ד ו ב ר ה ד ל ו  ע

, ל ב י ט ס פ ל ה ש ש ד ח ל ה ה נ מ , ה ו ל ו ו מ ק ר ה מ נ מ ת ר ה ש א . כ ל ב א ח ק ו ו ה ד ז  ו

ל י ח ת א ה ו , ה ה י צ נ ו ו ר ב י כ ב ד ה י ק פ ת , ל ם ד ר ט ו ר ב ו ו נ ר ק ו ל ל ב ה נ ר מ ב ע ש  ל

ה י ר ה ש פ א ת ש י נ כ ו , ת ן מ ו י ש ל ל ב ב י ט ס פ " . ם י ח י ט ב ת מ ו ל ו ת ק ע מ ש ה  ב

, " ת י ת י מ ת א ו כ י ת א ר ה צ , ה ל ל כ ן ה א מ צ ו י י ל , ב ה ם ב י ט ר ס ל ה ת כ ת א ו א ר  ל

ת ו י נ כ ו ל ת ו כ מ ה כ פ י י ע ה ל ס ו מ ע ה ו נ מ ת ש י נ כ ו , ת ף ו ס . ה ם י ר ב ד ו ה ע מ ש ך נ  כ

ם ה י ל ר ע ת ו ו ה ל י ר ה ש פ א ם ש י ט ר ד ס ו א ה מ ב ר , ה ם י ר ח א ם ה י ל ב י ט ס פ  ה

ר ת ו א י י ב ר ה ל ו , מ ת מ . א ת ר ח ו א ת א א ז ן כ ז ו ר א ב ס י ל ד ק כ ו ר ל ב ק ת ה  ו

ה ן מ ב ו מ , וזה כ ה י צ נ ו ו ה ב י ה ם ש ד ו ל ק ה נ ל מ כ ם מ י י ד ו ו י ל ו ם ה י ב כ ו  כ

ף ו ס א ח ל ר א גם ט ו . ה ה נ ו ש א ר ש ו א ר ת ב ש ר ו ת ד ו צ ו צ י נ ת ה ב א ת ת ו נ ו ת י ע ה  ש

ה מ ו כ ה הי ל א ת ה ו י ח ד ן ה י ב ח ש י כ ו ה ן ו א ל ק ב י ט ס פ ה מ ח ד נ י ש ל מ ת כ  א

ם י ט ר י ס נ ק לי. ש ״ ל מ " ש ק י י ר ה ד ר ו ר " ק י ע , ב ד ח ו י מ ם ב י מ י ש ר ם מ י ט ר  ס

, ו־1ז0־3-11 י ד ר פ ס ר ה ב א נ מ ו א ר ד ג ח ל ל א " ש ו כ ו ת ם ב י ה " , א י ב ה ם ש י פ ס ו  נ

ה נ ש ל ה ם ש י ט ל ו ב ם ה י ט ר ס ם בין ה , ה ק ו ד - י ו ק נ ה קי ר ו פ י ה נ א י ר ו ק ל ה  ש

ה י ז ר ת מ י נ א ר י א ל ה " ש ם י ט ו ם ש י ב ל כ ו " מ , כ ם י ט ר ה ס מ ד כ ו . ע ת א ז  ה

ח נ ו ל ו ד ס ו ל ט ״ ש ם י מ ו ר ד נ י ל פ " , ( ף א ב ל מ ח ן מ ס ח ו ל מ ו ש ת י י ע ר ) י נ י ק ש  מ

ת ג צ ם ה . וגם א ם י ל ט ו ב א מ ט ל ל ח ה ם ב , ה ל ו ר ב א ד ש ו ל ל ק " ש ה נ י ב ש ו ש ה ׳ ׳  ו

י נ מ ר ג י ה א מ ב ל ה י ש ל ט נ מ ו נ ו מ ע ה צ ב מ , ה " ט מ י י ה ל " י ש ש י ל ש ק ה ל ח  ה

ל ו ע ל ה ש ק י נ ו ר כ ת ה ת א ו ל י ב ו מ ת ש ו ע ו ש 2 - ר מ ת ו ת י צ , ק ץ י י ר ד ג ד  א

ם י ב ר ם ה י ט ר ס ם ה ך י ו ת ד ב ו ב י א ת ל צ ה ק כ ל , ה ה ל ו א נ י מ י ה ל י נ מ ר ת ג ו ד ל ו  ת

, אין י ש י ל ל ש ו ג ל ג ת ב י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק ה ו פ י י ת ע צ ה ק ת א ר נ , ו ו ד י ל ל ה ו ע ת ח נ  ש

ף ק ת ש ה מ ז י ש פ , כ ה י נ מ ר ת ג ו ד ל ו ל ת ת ע ע ב ד י ח ר ר מ מ ו ה ח ש ב י ק ש פ  ס

. ם כ ו ת ב י ש ב י ס ר ג ו ר פ ק ה ל ח ו ה ת ו ת א ו ח פ ו ל , א ם מ צ ם ע י נ מ ר ג י ה נ י ע  ב

ל ר ע ב ו ה ד ל ח ת ה . ב ן ו ש א ר ב ה ר ע ר ב ב ץ כ ב צ ב ו ל ל ח ת ה ו ר צ ה א ש י ת ה מ א  ה

ת י ע ו נ ל ו ה ק ס ר י , ג " ה י צ נ ו ו ר מ ח ו ס ה " ה י ה ל י ב י ט ס פ ל ה ה ש ח י ת פ ט ה ר ס ך ש  כ

ו נ י ׳ צ א ל פ ם א ) ע ״ ר ו ו ד ה ״ ד ( ו ו פ ד ל ו ק י י י מ ט י ר ב י ה א מ ל ה ה ש ש ד  ח

ן ד מ ב כ ק נ ל . ח ו י נ א ס ב ס כ נ י י וזף פ ׳ ג , ו ו י נ ו ט נ א ס כ נ ו ד י י י א מ ר ׳ , ג ק ו ל י י ש  כ

ם י ש י מ ע זה ח ו נ ל ו ק ד ה ב ה ל נ ו ש א ר ה ה ס ר י ג , זו ה ה מ צ ה ע י צ נ ו ו ם ב ל ו ט צ ר ס  ה

ק ו ל י י ת ש ם א ל י ג ן ש ו ר ח א ה ו ( י פ ס ק י י ל ש ם ש ס ר ו פ מ ה ה ז ח מ ר ל ת ו י ה ו נ  ש

, י ו א ה ר ח י ת ט פ ר ט ס ל ח ה , ב ( י ת פ ר ט צ ר ס ן ב ו מ י ל ס ש י ה מ י ד ה ב ל ה  ע

ל אז ב . א ר ת ו י י ב ר ל ו פ ו פ ט ה ר ו פ ס ת ל כ פ ו ם ה י ר ז ת ה א נ ש ם ש ל ו ע ר ב ק י ע  ב

, " ל נ י מ ר ט " ש ד ח ו ה ט ר ם ס ו ע ח ת פ א י ם ל א , ש ע י ד ו ה ג ו ר ב ל י פ ן ש ב י ט א ס  ב

ד י י ל מ ב י ט ס פ . ה ה י צ נ ו ו ו ל ע י ג ט י ר ס א ה ל , ו ס ק נ ס ה ו ו ט ב כ ו א כ , ל א ו א ה  ל

ב ר ל ע ת ש ו ד ב ו כ ת מ ו ח פ ה ת ו ו כ י ב ר מ ת ו י ת ה ו י ו ו ח ת ה ח א ה ל כ ז , ו ע נ כ  נ

י נ ו י מ ה ד פ ו ע ה ת ד ש ע ב ק ת נ ה ש פ ו ר י ח א ר ז מ ר מ י י ל ת ט ע ר ס : ה ה ח י ת פ  ה

ר ת ו י ש ב ו ל ק א ה ו ת ה י ר ב ת ה ו צ ר ל א ם ש י מ ט מ ו ט מ ה ה ר י ג ה י ה ק ו ל ח ל ג  ב

ל נ י מ ר ל ט ה ש ר ו א פ ת ת ו כ ז ק ב ר ך ו ן א י י ט צ , מ ם ו י ד ה ג ע ר ב ל י פ ה ש ש ע  ש

, ש א ר י מ ו פ צ , ו ב ו ל , ע י ח ט . ש א ר ל ח ר א ב ם ד ו ש ב י ו נ ו י מ ה ד פ ו ע ה ת ד ש  ב

ט ר ס ת ה ו ס נ כ ה , ו ף ר ו ו ע ו ל נ פ י ג ה ר ב ל י פ ל ש ם ש י ע ב ש ו מ ו ה י ד י ס ו ח ל י פ א  ו

. ה בו ר ו א פ ת ר ה י ח ת מ ת א ו ס כ ו ל ל י פ ו א ק י פ ס א ה ת ל י ר ב ת ה ו צ ר א  ב

י ת י י ר ו ר ע ב ש ר ע , ב ל ב י ט ס פ ך ה ש מ ה ג ב צ ו א ה ו נציה"? ה ו ר מו ח ו ס ״ ה ל ר ה ק מ  ו

ט ר ס ו ב פ ר צ ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ד ו מ ע ו ל ר א ש ם נ י ר י ש נ ש ר ו י ע ש ה א ו ר ב  ש

י ר ח ם א י י ת ע ש ה כ ל ח ה ה ש ג צ ה , ב ם י ל ב י ט ס פ ם ה ל ו ת א ו ג ר ד ל מ ה ע ב י ש י  ב

א ל ם ל ם ה ו ג ר ת ו ם נ ו ק מ ו ב ח כ נ ם ש י י ש א ר ם ה י נ ק ח ש ה מן ה מ כ ש , כ ן מ ז  ה

ד ו ב י ע ם ב י ב ם ר י צ מ א ה מ ש ד ע ר ו פ ד , ר ו מ צ ט ע ר ס ר ל ש . א ה ב י ש ם י ו ק  מ

ת פ ס ו ל ידי ה , ע ן ו ש א ר ע ה ג ר ן ה ק מ ו ל י י ל ש ו ש ת ו ג ה נ ת ת ה ק א י ד צ ה ו ל ל  ש

ם י נ ו י ר י ב י ה ד י י ב ד ו ה י ט ה ו ע י מ י ה ו ז י ב ה ו י צ נ ח ו ס ו ם נ ו ר ג ו ו פ ב ג ו ו ל ו ר  פ

ד ב כ נ ך ה ר ו א ן ה ט מ ע א מ ה ל צ צ י ק ה ש כ י ר ת ע ו ע צ מ א , ב ך ש מ ה . ב ם י ר צ ו נ  ה

ק ו ל י י ש ם ל י מ ר ו ג ם ש י ע י נ מ ת ה ש א י ג ד ה ד ל ר ו פ ד ך ר י ש מ , ה ה ז ח מ ל ה  ש

ר א ש נ ה ו י ה ה ז ח מ , ה ת ו ש ע ה ל ל מ ב , א ו ל ר ש ש ב ת ה ר ט י ת ל ש א ו ר ד  ל

ם י מ ע פ ל ק ו ו ל י י ד ש ב ל . מ ר י פ ס ק י י ת ש ו ז ח מ ב ב ש ו ט א ה ל י ש א ד ו , ו י ת י י ע  ב
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ז ו מ ר ן ל ו י ס י נ , וגם ה ת ו ח ו ט ת ש ו י ו מ ד , ה ( ס נ י ל ו ן ק י ל ל ה ש מ ו ל י ג ב ה ( י ש ר ו  פ

ם י י נ ש ת ה ך א פ ו ו ה נ י ו א י נ א ס ב ו ו י נ ו ט נ י בין א ל א ו ס ק ס ו מ ו ר ה ש ל ק ר ע ו ר י ב  ב

א ו ם ה ה ד מ ח ל א כ ם ש י ב י ה ר ם מ י מ ו ל י ת צ ר ז ע , ב ל ב . א ר ת ו ם י י נ י י נ ע מ  ל

ל ה ש ק ו פ י א ה ב ע י ת פ ה מ ע פ ו , ה ו י ׳ ג ו ו א ר א ק ו ל ו א ט ד ו ט נ י ט ה ל ו ו ח ן מ י ע  מ

ת ו י ה ד ל י ת , זה ע י ל ר ט א י ר ת ו ק מ ס ה מ ו ת ע ס א י מ מ י ש נ ר ב ע צ ק , ו ו נ י ׳ צ א  פ

ו ח י ל צ ם י א . ו ע ו נ ל ו ק ר ל י פ ס ק י י ל ש ם ש י ח י ל צ ר מ ת ו י ם ה י ד ו ב י ע ד ה ח  א

ט ו ע י ל מ כ ת בן ל ו י ה ם ל ו י ל ה ו כ ם י ע ל פ ק ש ו ל י י ש ם ש י פ ו צ ת ה ע א נ כ ש  ל

. ח ט ב ו ו מ ד י ת , ע ם ל ו ע י ה נ י ע ם ב ו י ס ה ו א א מ ו ה ר ש ח  א

ה ת ח ן ד א ם כל, ק ד ו . ק ה י צ נ ו ו ג ב צ ו ם ה ר ט ל ״ורה דרייק״ ב ב ע ת כ ה נ ב ר  ה

ה נ ע . ט ם י א מ ב ם ה ת ו ה א נ ל ש כ ג ב י צ ה ב ו ו ש ר ל ש פ א - י א ה ש נ ע ט ו ב ת ו  א

ל ש ש ו ל ט ק ר ל ס ק ע י ת י ו א מ ל ב ב ש ו ט ט ר ף ס י ד ד ע י מ י ת , כ ת י ש פ י  ט

ל ב , א ו ת ר ו צ , ב י נ ר מ ט ש ר ס ר ב ב ו ד ה מ ז ה ה ר ק מ , ב ם נ מ . א ל י ח ת י מ א מ  ב

. ה ל י ג א ר ת ל י ש ג ה ר מ צ ו ע ב ה ו ל י ג ר - י ת ל ת ב ו ש י ג ר , ב ת י ב ר ה מ ד י פ ק י ב ו ש  ע

ה ר . ו ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ר מ ח א ל ם ש י מ י , ב ן ו ד נ ו ל ת ב ש ח ר ת ה מ ל י ל ע  ה

ת ר ז ו ם כבר, ע י ר ד ו ס ת מ ב ן ו ב ם ל א ה ו א ו ש , נ ה ד י מ ע ל ה י ג ה ב ש א א י  ררייק ה

ת ו ר ח ם א י ש נ ר ל ו ז ע , כדי ל ם י ב ר ע ב , ו ה ת ד ו ב ע ד מ ו ב כ ת ב ס נ ר פ ת מ ת ש י  ב

ו כ ר ד ע הפלה. לי, כ צ ב ן ל ה ת ל ר ז ו א ע י י, ה א רצו ן ל ו י ר ה ו ב כ ב ת ס ה ה ש ב י ב  ס

ת ו ד ח ו י מ ת ה ו י ו מ ד , ל ך ו מ נ י ה ט י ר ב ד ה מ ע מ ל ה ב א ק ו ט נ ב ח מ ל ו , ש ש ד ו ק  ב

ן ו י ס פ , ה ה מ צ י ע נ פ ב ב ו צ י ת ע נ י נ א פ י ת ה ח א ת ו ח ל א , כ ו ת ו ת א ו ס ל כ א מ  ש

י ל פ ר ע ו ס ה א ש ו א ע י ה ה ש ם כי מ צ ע ת ב ע ד ו י ה ש מ י מ ה ת ש ל א  הזה ש

י נ ד ש צ ל מ ב , א ת א ז ה ה ד ב ו ע ם נגד ה מ ו ק ת ה ת ל ו נ ו ו ם כ ו ה ש ן ל י א ק ו ו ח  ה

ן ו ו י כ ת ל מ ד ק ת , מ ב ו ת ק כ ו ל ח כ ה מ ב ו ש ה ח ש י ג א מ י ה ה ש ר ז ע ה ה ש ש י ג ר  מ

ה - ז ה כ ר ק מ ב ב ו ת ט ו י ה ל ל ו כ א י ף ל ו ס ן - ה ו ש א ר ע ה ג ר ן ה י מ ו פ צ  ה

ט ר ס ת ה ר ו ב י ג ה ב נ י ה א מ ש א ה א ש י ה ה נ ק ס מ ו ה ב ב ש ו צ א ע י ה לידי ש ע י ג מ  ו

. ם י נ ו ת ו נ נ ל ו ו כ ב י ש ש ו נ א ב ה צ מ א ב ל , א ה ם ל י ל כ נ ת מ ם ש י ק ו ח א ב ל  ו

ד י ק פ ת ן ב ו ט נ ו א ט ה ס ד ל מ י א ל מ ח , ה ם י פ ת ת ש מ ל ה ל כ ר ש י ד ק נ ח ש י  מ

ת ו מ י ש ר מ ת ה ו י ע ו נ ל ו ק ת ה ו י ו ו ח ת ה ח ת א ם א י ל ש א רק היא, מ ל ל ב , א  הראשי

ל מייק לי. ו ש ת ידי ח ת ם מ ו י ד ה ו ע א צ י ר ש ת ו י  ב

ט ר ס ל ה ו ש מ ש ) iron 3 , ק ו ד - י ם ק י ל ק ש ש ד ח ו ה ט ר א ס ו ן ה י ט ו ל ח ה ל נ ו  ש

ת ו מ ד ל ה ב ע י ב ח ק ה ח ש י מ , ה ף ל ו ג י ה ט ב ח מ ד מ ח ל א י ש ו נ ן הכי ח מ ו ק  ל

ל ר ע ו פ י ו ס ה , ז ן מ ז ל ה ע כ י ת פ מ ק ו י ר ב , מ ש ט ו ל , מ ן נ ג ו ס . מ ( ו ת ב י ז כ ר מ  ה

. ת ו ר י י ד נ ו מ ל ה ת ש ו ת ל ל ד ם ע ו ס ר ם דפי פ ו י י ד ח מ י נ מ ר ש י ע ן צ ע ו נ פ ו  א

י ל ע ב ק ש י ס א מ ו , ה ם מ ו ק מ ו ב ר ת ו ם נ י פ ד ה ת ו ו ר י ד ן ה ת ו א ר ל ז ו א ח ו ר ה ש א  כ

ו מ צ ש ע י ג ר , מ ה כ ו ת ב ב ש י י ת ץ לדירה, מ ר ו א פ ו ה זמן. ה מ כ ם ל י ר ד ע ת נ י ב  ה

ך ו ת א ב צ ו א מ ו ה ת ש ו נ ו מ ת ם ה ד ע ח ם י ל ט צ ו מ ל י פ א ה ו ח פ ש מ ן ה ו ב מ  כ

, ק ל ת ס א מ ו ה י ש נ פ א ל ל , א ם ו ל ה כ נ מ ב מ נ ו ו ג נ י א ד ש ב ל ו ב א ז ל , ו ה ר י ד  ה

ה ס י ב כ ת ה ם א ר ו ב ס ע ב כ ו מ ל י פ א א ו , ה ם י י ק ו ח ם ה י ל ע ב ל ה ם ש ב ו ם ש ר ט  ב

ת ר ת ת ס ה מ ב ת ש א ז כ ה ש ר י ד א נכנס ל ו ד ה ח ם א ו א בבית. י צ מ ת ש כ ל כ ו ל מ  ה

א ו ה ש ד כ צ ן ה ו מ ה ב פ ו א צ י . ה ה ל ע ל ב ת ש ו נ ד ו ר ן ה ת מ ל ב ו ס ה ש כ ו ה מ ש  א

ם , ה ה ת ו ה א ל ג א מ ו ה ש , כ ר ת ו ר י ח ו א ב מ ל ש ב , ו ם ו ק מ ת ב ח נ ו ב ח ל ו ו ר ת  מ

, ח ת פ ת ם מ י י נ ש . בין ה ג ו ם כז ע פ , ה ת ו ר ת ז ו ר י ד ש ל ו ל פ ם ל י כ י ש מ מ ם ו י א צ ו  י

ם ן ה ה ב ת ש ו ר י ד ה , ו י ת י מ ה א ב ה ר א ו פ י , ס ץ ן ק י ת א ו נ י ד ע ב י ו ט י ב א צ ק  ב

 פ0ט׳בל׳ם

ה ר ו א פ ת ת ד ו ב ע א ב י ל פ ה ב ל צ ו ע מ ה ה ל ד ש ח ו י מ י ה פ ו א ה ת ו ח ל א , כ ם י ר ק ב  מ

י ד י - ל ם ע י ס פ ת ם נ ר ה ש ד א . ע ר ת ו ד י ו ם ע ה י נ י ת ב ו ב ר ק , מ ה א ל פ ו  מ

ל י ח ת ז מ א , ו א ל כ ם ב ש ו א מ ו , ה ה כ מ ה ה ל ע ת לידי ב ר ז ח ו א מ י , ה ה ר ט ש מ  ה

ת ו מ א ד ל ו א נ י א א ו ה ן ש י ב ה ן ל ת י ר נ ב ל ד ו ש פ ו ס ב ד נוסף, ש מ י ח מ ת פ ת ה  ל

ם י ל ל מ ו א ה ה י א ו ש י נ ט מ ל פ י מ ה ל ק ו ק ז ה ש ש א ל ה ן ש ו י מ ד לי פרי ה נית, או  דמיו

ך ר ו ל א כ ל ן ש י י נ ע ג הזה. מ ו ס ן ה ר מ ב ל ג ו ש ת ר ב ח ה ב מ ח ה נ ת ל ש ק ב מ  ו

ש ח ר ת ם מ ה י נ י ל ב כ ה מן הפה, ה ג ו ה ל י פ ם א י א י צ ו א מ ם ל י י נ ש ט הזה, ה ר ס  ה

ת ו ר ח א ת ה ו י ו מ ד ל ה כ ה ו ר ו א ת , ה ה ר ו א פ ת , ה ה ע ו נ ת ר ה ש א , כ ת י ד ד ה ה נ ב ה  ב

. ה נ ו מ ת ת ה ת א ו מ י ל ש , מ ל י ג ר ת כ ו ר ב ד ן מ ב ו מ כ , ש ן ב י ב  ס

ל ש ת " ה א ב ה ר ד י מ ר ב י כ ז י מ ד ר פ ס ר ה ב א נ מ ו א ר ד נ ח ל ל א " ש ו כ ו ת  "הים ב

, ו י י ח ץ ל ם ק י ש ם ל ד א ת ה ו כ ל ז ט ע ר ס ה ו ז ח , מ ״ ל ז א ז ע ה ל ל א ם ה י י ח  מי ה

ה ב ז כ ו ש ר ש ב א ג ו ן ה ב ר ו ק ם ה ע פ . ה 8 0 - ה 7 ו 0 - ת ה ו נ ש ם ב י ל ה ג כ י ה  ש

ת ו ח ו כ י ב , כ ת ו מ י ל ד ה כ ר ז ש ע ק ב מ ו ו פ ו י ג ר ב י ל א כ ק ב ת ו ש ם מ י נ 2 ש 7 

י ד י - ל ב ע ט י ק ה ת ו ש מ , ו ה ב ת ר ו ז י ר ז ב ב ו ת . כ ר ב ת ד ו ש ע ל ל ו כ ו י נ י ו א מ צ  ע

ם י ק ב ש ל פ ם ה , ע ת ו ע מ ט ד ח ו ד ס ש ע ג ר ר מ ו פ י ו ס ה , ז ם ד ר ר ב א י ו ו  ח

ם י ר ח ת א ו נ ו ס ם א ע , ו ה ר ק ה ש ה מ ר ק ק ו י ד ך ב י ם א י ר י ב ס מ ם ה י ש ק ב ת מ  ה

ם ע ר ו ו מ ו ם ה , ע ת ו נ ו כ נ ת ה ו י צ ר ו פ ו ר פ ו ל ל ן ש ו ס א ת ה ס א י נ כ ה ם ל י כ י ר צ  ש

ה פ ו צ ה י ש א נ ת , ב ר כ מ - ב ר ך ל ו פ ה ט י ר ס ך כדי ש י ר ה צ ל מ ם כ ע ש ו פ ת נ מ ג ו  ע

. ה ז כ ר ש ו פ י ס י ב ת ל ח ת ן ה ו ת א נ י ה ת ש ו י ד י ב ר ו מ ם ה ד ע ד ו מ ת ה ל ל ג ו ס  מ

, ר ת ו ם י י ר ח ו א ם מ י ל ב י ט ס פ ם ב ך ג , כ ה ל ו ד ה ג ת י י ת ה ו ב ה ל ת ה ה ה י צ נ ו ו  ב

. ע י ג ה ן ל י י ד ה ע כ י ר ת צ י ר ח ס מ ה ה ב ו ג ת ה  ו

י ר ח ש א מ ח ה ״ ט ר ת ס ה א ת ש , ע ף א ב ל מ ח ה מ ר י מ , ס ת ג ר ו ח ה ה ת ב ש  כ

א י ם ה י י ת נ י . ב י א מ ת ב ר ז ו י ע ע ק ש ה מ י ז ר ה מ ת י י , ה " ן ט ס י נ ג פ א ם ב י ר ה צ  ה

ה י ד ג ר ט ת ה ג א י צ ״ מ ם י ט ו ם ש י ב ל כ ה ״ ט ר ס , ו ה מ ל צ מ י ה ר ו ח א ל מ ה א ב  ש

ב ל כ ה ת ו ו ח א ח ו , א ם י ד ל י י נ ל ש ם ש ה י נ י ך ע ר ת ד א ז ץ ה ר א ל ה ה ש א ר ו נ  ה

א ל כ ת ב ב ש ו ם י י י נ ש ל ה ם ש מ . א ם י ר ח א ם ה י ד ל י ם ה ע ז ו מ ל י צ ם ה ה ן ש ט ק  ה

ה ע מ א ש ל י ש ר ח א , ו ת י ז ח ן ה ב מ ו ש ה י ל ע ב ם ש י נ ש ש מ ה ח נ י ת מ ה ם ש ו ש  מ

ם י י ת נ י ר ב ז ח , ש ם ה י ב . א ם י י ת נ י ת ב מ ר ש ח ר א ב ג ה ל א ש י ה נ מ ו א ו מ נ מ  מ

ד ו ש א ח ו ה ם ש ו ש , מ ר ח א א ל כ ב ב ש ו , י ו ת ו ה א ת ז י ב ל ש ם ע א ן נגד ה נ ו ל ת ה  ו

ד ח א ן ה י ם ב י צ ם ר י ד ל י . ה ן א ב י ל ט ך ל י י ת ש א מ ו ם כי ה י א ק י ר מ א י ה ד י - ל  ע

ם י נ נ ח ת , מ ד ו ר ש י ל ד ל כ ב ז ם ב י ט ט ח , מ ל ו ב א ל ק ת ש ו ל ב ז מ ך ה ו ת , ב י נ ש  ל

ת ח ו א ר ז ו צ י ק , ב ם י ר ו ה ד ה ח ד א י ו ל י ה י י ש ד א כ ל כ ם ל ת ו ם א ו ג ס י נ כ י  ש

, ל א ו י נ ו ל ב " ש ם י ח כ ש נ ה ז " א ת מ ו ד ל ל י ר ש ת ו י ת ב ו מ ו ג ע ת ה ו נ ו מ ת  ה

. ו ק נ ב א ל ב ׳פישוטה" ש י ה ו ק י ה ס ל ד " ש ם י י ל ע נ י ה ח צ ח צ מ " 

״ ם י מ ו ר ד נ י ל פ . ״ ( " ר ש ו א " ) ז ד נ ו ל ו ד ס ו ב ט ו ר ש פ ס ב מ ר ע מ ן ה ם מ י ד ל ל י  ע

ף ו ס ן ה מ ף ו ו ס ל ה ה א ל ח ת ה ן ה ה מ ר ו צ ה ה ת ו א ת ב א ר ק נ ה ש ל מ ה ל נ ו ו כ - ה

ה ל ו ד ג ע ה פ ש ץ ה ר א ש ב ח ר ת מ ר ש ו פ י א ס ו " - ה א ב א " ל ש מ , ל ה ל ח ת ה ת ה  א

ם י כ פ ו ת ה י ת ר ב ח ת ה ל ו ו י א ה ן ו י ע ת ה ו ר , צ ל ק ו ל ק ר ה ס ו מ א ה ב , ש ם ל ו ע  ב

ת ר ג ב ת ה מ ר ע ל נ ת ש ו מ ה ד ל י ל ע ל ה ה ש ז כ ר מ . ב ת ו נ ב ר ו ק ם ל י ד ל י ת ה  א

ת י ב ם ל י א ב ם ה י כ ו ר ב ז ״ ד נ ו ל ו ל ס ם ש ד ק ו מ ו ה ט ר ת ס ר ו ב י ג ת ל צ ה ק מ ו ד ) 

ל ת ש מ ו ע ר ת ה ס ו ע כ ת ה ך א כ ת ב ר ר ו ע מ ת ו ד ל ה ל צ ו ד ר ו א מ , ש ( " ת ו ב ו ב  ה

ה ב י ב ה א מ ש ה ש ר ע נ ל ה ה ש י ל ל ע . מ ל ל כ ה ב ר ב ח ה ט ו ר פ ה ב י ר ו  ה

ן ה מ ר ו צ ה ה ת ו א ת ב א א ז ו ר ק ר ל ש פ ם - א ו ר ד נ י ל א פ ו ת Aviva ה י ל ג נ א ב ) 

ן ו צ ר ת מ ס נ א , נ ת י ב ן ה ת מ ט ל מ ר נ ש , א ( ף ו ס ה ל ל ח ת ה ן ה מ ה ו ל ח ת ה ף ל ו ס  ה

ת ר ז ו ח ב בה, ו ה א ת ה מ י ש ה ו ׳ ב רג ו ׳ ת שג י נ ק ד ה צ ח פ ש ק מ י ח ה ל ע י ג  בדרך, מ

ת ת א צ ר ק י כ ז מ ש ש ב י י ו נ צ ק ו ר ע ו מ ו ה ם ב י ר פ ו ס , מ ה ת י ב ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ן ו מ , ה ל ש מ ל ל . כ ד ר ו ס ב א ל ה ו ב ל ג ת ע ד מ ת ה מ ד י ע י צ ד ך כ ו , ת ל א ו י נ ו  ב
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 פסטיבלים
 ״מלכים ומלבה" - אדנו ד9לשן

 שחקניות מתחלפות ביניהן בתפקיד אביבה, שבסצינה אחת היא ג׳ינג׳ית
 מכונסת בעצמה, בסצינה אחרת היא נערה כושית ענקית, ולבסוף היא
 אפילו ג׳ניפר ג׳ייסון לי. לא כולם השלימו עם הסאטירה משולחת הרסן
 הזאת על החברה האמריקאית, אולי משום שהיא חסרה שוב אותה מידת
 חמלה שהפכה את "אושר" לתופעה נדירה כל כך. ואולי גם העובדה
 שסולונדז מעז להיות על כל כך חופשי בהתייחסותו לתינוי אהבים עם
 קטינים (זה היה חלק בלתי-נפרד מכל סרטיו הקודמים), מביכה רבים

 מצופיו.
 לא פחות סרקסטי, אבל שונה לגמרי בגישתו, ״השושבינה" של קלוד
 שאברול נראה לכאורה כסרט בורגני מהודר לכל דבר, מלוטש, מסוגנן
 וחלקלק. סיפור מתח כמקובל אצלו, רצח בעיר שדה צרפתית, הכל לפי
 מתכון קבוע מראש של הסופרת הבריטית רות תדל, שבספריה השתמש
 לעיתים קרובות כל כך. קודם כל, תענוג לראות סרט של במאי שיודע
 בדיוק איפה להניח את המצלמה, איך להניע אותה, כיצד צריך להאיר
 סצינה ומה צריך לומר לשחקנים. מעבר לזה, המבט המשועשע והסאטירי
 של שאברול אינו חוסך שבטו מן המעמד שהוא מפליא בו את מכותיו
 באופן קבוע - הבורגנות הפרובינציאלית של צרפת. הגיבור הוא סוכן
 מכירות מבטיח בחברה קבלנית מקומית, בנה של אלמנה מכובדת המשיאה
 את בתה הבכורה. בטקס הנישואין הוא מתאהב מעל לראשו בשושבינה,
 צעירה מוזרה שנכנסת בנכונות כמעט מפתיעה ליחסים עימו, אבל בשלב
 מסוים דורשת, כהוכחה לעוצמת האהבה השוררת ביניהם, שכל אחד
 מהם יבצע רצח שרירותי, והיא מייד מתנדבת ומבצעת את הראשון.
 הכשרון של שאברול להגניב קווים רמזים דקים פחות או יותר לתוך
 התמונה הוורודה של המעמד הבינוני המרוצה מעצמו, ולהצביע על כל
 הסיבות הרבות שיש לו, למעמד הזה, לחשוש ולדאוג, מעוררת תמיד
ה ר ו ל ימל ו ה מג׳ א ו נ  התפעלות, וכך גם הופעת שחקנים אצלו, במקרה זה ב
. נכון שהוא יכול לביים י א י ב ל א ט נ י ו י ד י ל א י ה נ ו ׳  סמט, שהיא בתם של ג
 סרט כזה כשיד אחת קשורה מאחורי גבו, אבל קשה יהיה למצוא מישהו

 אחר שיביים אותו כך, גם בעזרת שתי ידיים נוספות.
. שלושת סרטיו הראשונים גקי אנ  ועוד סרט חתרני, הפעם של הסיני גיא ז׳
 של הבמאי הצעיר הזה נאסרו בסין משום שלא שיקפו נכונה את רוח
 השלטון. את זה אישרו, ולא ברור מדוע. ׳׳העולם״ מתרחש כמעט כולו
 בתוך פרק שעשועים בפרברי בייג׳ינג, ובו רפליקות מוקטנות של כמה
 מן האתרים המפורסמים ביותר בעולם, ממגדל אייפל ועד לכיכר סן
 פייטרו, מכיכר סן מארקו ועד לטאג׳ מהאל. הגיבורה היא דיילת המדריכה
 את התיירים הסינים שבאים לפארק כדי לחזות בתחליפים של המקור,
 היא חיה עם איש ביטחון שעוסק בכל מיני מלאכות אחרות כדי להשלים
 את הכנסותיו, היא מצטיירת כאשה מודרנית שאינה מוכנה עוד להיות
 כנועה ופסיבית כפי שנהוג לראות את נשות סין, אבל מה שמפתיע יותר
 מכל, זאת התמונה העגומה של חברה שהחלום הגדול בה הוא לברוח
 מתוכה החוצה, אומה הנקרעת בקפיצת הדרך העצומה שהיא מנסה לבצע,
 רגל אחת בתוך המסורת והמשטר הקומוניסטי, הרגל השנייה בתוך עולם
 מערבי מודרני לכל דבר, כשבאמצע, בין השתיים, מציאות אפורה וחסרת
 תקווה, שמבטיחה עתיד קודר במיוחד. משהו קרה לצנזורה הסינית אם

 התירו את הסרט הזה בבית.

 שני סרטים צרפתים אחרים,
 "מלכים ומלכה" ו״חמש פעמיים
 שניים", היו יותר בגדר ניסיונות
 צורניים שלא הצליחו עד הסוף.
 הראשון, עוד רומן בנוסח המאה
, הפורס ן ש ל פ ו ד נ ד  ה-9ו בבימוי א
 יריעה רחבה של דמויות ועלילות
 מקבילות כדי להראות את היתרון
 של האקסצנטריות הטבעית
 שפורצת החוצה על האנוכיות
 המהוגנת וקפואה שנלחצת בתוך
 הנפש פנימה. שלושה גברים סביב
 לאשה אחת שמנצלת את כולם,
 : כשהסגנון הקולנועי נע בין שוטף,
ט ו ו י ק ר א ׳  טבעי וקליל נוסח ז
 במיטבו, לבין טרחנות מתישה, עד
 כדי כך שבסופו של דבר, כשמגיע
 הסרט לסיומו, אחרי שעתיים וחצי,
 הצופה עייף מלהחליט מה הוא באמת
 חושב עליו. ״חמש פעמיים שניים״
 של פרנסואה אוזון, מן הבמאים
 המצליחים היום של צרפת, מנסה
 להעביר את ״סצינות מחיי נישואין"
ן למתכונת של"בלתי הפיך" מ ג ר  של ב
, כלומר לספר את ה א ו ד נ פ ס  של ג
 ההתפרקות של חיי נישואין במהופך,
 בחמש סצינות נפרדות, מן הסוף
 להתחלה. כתרגיל זה מעניין, אבל

 פר0׳ם
 ונציה 2004

anon D>105אריה הזהב ׳ 
 ביותר

 ״ורה דר״נך (במאי: D״P לי)
 פרס D׳Tm עול צוות

 השופטים
 "הים בתוכו" (במאי: אלחנדרו

 אמנאבח
 אריה הכסף לבמאי הטוב

 ביותר
(lron-3 עבור) pIT-'p D'p 

 פרס־השחקן הט1ב ביותר—
 חוויאר ברדם (עבור"הים

 בתוכו")
 פרס השחקנית הטובה

 ביותר
 אימלדה 00אונ0ון(עבור"ורה

 דר״כ!')
 פרס לסרט הראשון הטוב

 ביותר
 "המסע הארור׳ (במאי:

 ישמעאל פרוק׳)
 פרס׳ הביקורת הבינלאומית

(p/T-'p D'p .במאי) lron-3 
 ו״רוח האדמה״(במאי: ונצינצו

 מארה)
 מעבר לצורה צריך היה להפיח קצת

 יותר רוח חיים ועניין בשתי הנפשות המרכזיות, וזה בעצם לא קורה לכל
 אורך הסרט. ועל כן, התרגיל נשאר תרגיל.

, סרט שנעשה ס גיתאי ו מ  לסיום, אי-אפשר בלי"הארץ המובטחת" של ע
 מאוחר מדי, על בעיה מוכרת מדי, שטופלה בצורה משכנעת הרבה יותר
 בסרטים אחרים, וזוכה במקרה הזה לטיפול תיאורטי מתנשא ולעיתים
 מביך. הנושא - סחר נשים מחבר העמים, שמובלות לכל מיני מקומות
 בעולם, במקרה הזה לישראל, דרך חצי האי סיני, וכאשר מעבירים אותן
 את הגבולות הן נמכרות למרבה במחיר, בין אם זה בתוך שטח ישראל

 או בשטחים. גיתאי מבקש לשוות
 לכל העניין אופי תיעודי, וכל זמן
 שהוא נצמד לגישה הזאת יש טעם

 למה שהוא עושה, גם אם לא הרבה .
 מן החידוש. תחושת החרדה והמתח \

0rm» '-״gps. |  במעבר דרך מידבר סיני מועברת |
Pהיטב, סצינת המכירה הפומבית של ׳־ 

 הנשים באמצע הלילה, בסיני, היא
 אפקטיבית ביותר, אבל מן הרגע י

 שהסרט מתיימר לערוך השוואות בין
 גורל הנשים הללו לבין השואה ^ ״

 (הביריונים שמופקדים עליהן שוטפים
 אותן בקילוחי מים קרים), והרעיון
 המוזר שצץ בסופו של הסרט, כאילו

׳̂־  התנקשות טרור היא זו שתשחרר את 
 הנשים משיעבודן, זה פשוט לא
 לעניין. מה עוד שהיחס של גיתאי
 לדמויות הוא שוב מנוכר וחסר עניין
 לחלוטין, כאילו כל הנשים הללו אינן
 הרבה יותר מאובייקטים שמשרתים
 את הבמאי להוכחה תזה. ובסך הכל,

 אפשר היה גם בלי וזנה שיגולה. ״הי8 בתוכו״ - אלחנדוו אמנאבו
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 פסטיבלים

D'XI'X מבטיחים 
 pnnxo ה

mnx 
 לפני שמתחילים בסקירה, הבהרה. טורונטו
 הוא פסטיבל ענק, המיועד בראש וראשונה
 לקהל צפון אמריקאי. פירוש הדבר שהוא
 מכיל חלק נכבד מכל הסרטים שהוצגו כבר
 בפסטיבלים אחרים באירופה שאמריקה אינה
 מכירה עדיין, וזה כולל גם את הסרטים הטריים
, ק ו ד - י ם ק י , ק ר ב א נ מ , א ל ו ר ב א ש  של ונציה (
 ״הסוחר מוונציה״, ועוד) המוזכרים בסקירה
 על הפסטיבל שם, ויש בו הרבה מן הסרטים
 שמוצגים כמה ימים לאחר מכן בסן סבסטיאן
 (כמו ״צבים מעופפים״, ״חלום ליל חורף״,
 ״בומבון, הכלב״ ועוד). אף אחד אינו מוכן
 לוותר על טורונטו, וגם הפסטיבלים המקבילים
 באירופה מבינים שלא יעזור להם, כל סרט
 ראוי לשמו יידרש לעשות את המסלול הכפול,
 ואם יאלצו אותו לבחור, יעדיף בדרך כלל

 לוותר על ונציה או סן סבסטיאן.
 ועכשיו, לפסטיבל עצמו. להבדיל מאחרים,
 המדינה אינה מממנת אותו, כל הכסף נאסף
 מתרומות, מחסויות, מפרסומות ומעבודות
 התנדבות המוניות. זה חלק מאירגון שפועל
 כל השנה ומכיל בתוכו את סינמטק אונטריו,
 וכמה פסטיבלים אחרים, ביניהם פסטיבל
 סרטי ילדים המתנהל באביב, שמקבל לאחרונה
 תנופה מרשימה. אחרי 29 שנים, עם מנהל
ס ו י , כששני הקודמים, פ ן א ו ח ק ו  חדש, נ
, מלווים ומפקחים עליו ו י ה י י ל מ ש י מ ג ו נ י ל ד נ  ח

 מקרוב מתפקידיהם הבכירים יותר, אי-אפשר
 היה להרגיש אפילו ברטט של שינוי. מתוכנן
 ומאורגן להפליא - ממש ללקק שפתיים אחרי
 המהומה הוונציאנית - עם מאות מתנדבים
 מצוידים במכשירי קשר הניצבים מסביב לשעון
 ליד לכל אולם הקרנה כדי לבדוק שהכל מתנהל
 בדיוק לפי לוח הזמנים ולפי ההוראות שניתנות
 להם בזמן אמת מן המשרד הראשי, הכל
 מתנהל פשוט כמו עסק משומן ומשופשף

 היטב, מתוכנן עד לפרט האחרון.
 מי שיעבוד על רשימת הסרטים המוצגים
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ל ב י ט ס ן פ ם כל, אי ד ו ל ק ב , א ו ח ו ר ם ל נ י א ם ש י ב א ר ו צ מ ט ל ל ח ה י ב ו ש  ע

, ם ל ו ע ד ב ח ל א ב י ט ס פ ר מ ת ו ה י י א ה ת ל ר ח , א ד ב ל ת ב פ ו ת מ ו ר י צ ג י י צ מ  ש

ת ר ו ק י ב ת ה ת א ר ש ה ל ר מ י י ת א ה ם ל ל ו ע ו מ ט נ ו ר ו ץ מזה, ט ו . ח ר ו ש ע ם ב ע  פ

ם י א נ ת ת ל ב ק א מ י , ה ד ו ב כ ל ה ם כ ם ע ש ר ת ת , ש ה נ ה י ת , ש א ו ב ת , ש ד ב ל  ב

ל ב י ט ס פ ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ל ב ב , א ם ה י ל ן ע נ ו ל ת ה ה ל ב י ן ס י א ם ש י פ ד ע ו  מ

ה ת ל ו כ ר ת מ ג א י צ ה ל ל ו כ ה י פ ו ר י ו א ב ם ש ו ק , מ ת ו י ש ע ל ת ש ש ג פ מ ל כ י ח ת  ה

ם א ג ל , א ת ע ב ו ק א זו ש י ת ה י ת ו נ מ א ת ה ו כ י א ק ה א ר ל , ו ך פ י ה ל ה ו ק י ר מ א  ל

ט ל ה ס ן ז כ . ל ם י ג צ ו מ ם ה י ט ר ס ן ה ד מ ח ל א ל כ י ש ר ח ס מ ל ה א י צ נ ט ו פ  ה

ת ו נ ו ת י ע ת ל ח ם א ע ת פ ו ח פ ג ל צ ו ד מ ח ל א , כ ם י ט ר 2 ס 7 0 - ה מ ל ע מ , ל ק נ  ע

ש כ ו ר י ש מ ו ק ל מ ה ל ק ם ש י א ל ת מ ו מ ל ו י א נ פ ם ב י י מ ע ד פ ו ע ה ו י י ש ע ת ל  ו

ה ג צ ה ה ר ש ח א . מ ע ו ר י א ת ימי ה ע ש ך ת ל ה מ ם ב י ס י ט ר 2 כ 0 0 , 0 0 0 - ר מ ת ו  י

ן ו י ך ע ו ת מ ן ו י ט ו ל ח ת ל י ט ר ק ו מ א ד י  ה

ל כ ם ש ש ר ת ה א ל ר ו ק י ה ו ש ה ע י י נ כ ו ת  ב

, די י נ ו א ת ג ו ח פ א ל ו ת ה י נ כ ו ת ט ב ר  ס

ת ב כ ר ה ד ב ח ה א ע ט ו ל מ ו ק י ש  ב

א צ ת י ש ד ך כ ל ת ש י ש י א ת ה י נ כ ו ת  ה

, ה צ מ ח ל ה ה ש ש ג ר ה ל ב ב י ט ס פ ן ה  מ

ת י נ כ ו ת ת ה ר י ח ב ת ב ו ק ר ב ה ה מ כ  ו

ל י ב ו ה ן ל ב ו מ ת כ ו י ו ש ת ע י מ ו י  ה

ה ז , ש א י ת ה מ א . ה ה כ ו פ ה ה ה נ ק ס מ  ל

, ד ח ל א כ ו ל ה ש ש בו מ י ל ש ב י ט ס  פ

ת ר ח , א ם ש ם ל י ע י ג מ י ש נ פ ע ל ו נ ל ו ק ת ברזי ה צ א ק צ מ ת ה ד ל ו א י מ ו צ ל ר ב  א

. ד ו ב י א ם ל י כ ל ו  ה

ה ח י ת פ ט ה ר ס ו מ ט נ ו ר ו ל ט ח ש ו ר ת ה ר א ת ו ן י י י פ א ל ל ו כ א י ר ל ב ם ד ו  ש

י ט נ ג ל ב א ו ל י , ש ( ה פ י ל ח ב י ט ס פ ם ב י י ת נ י ג ב צ ו ה ש ) ״ ה י ל ו ׳ ת ג ו י ה ל , ״ ו ל  ש

ר ו ק מ ר ב ו פ י ס ם ה ש ) י ט י ר ב ו ה נ ה ו ט מ ס ו מ ו ל © ם ש ס ר ו פ ר מ ו פ י ה בין ס א  נ

ן א ו ו ט ש י י א ר ג נ ו ה ל ה ן ש נ ג ו ס מ י ה ו מ י ב ן ה ו ר ש ן כ י ב , ל ( " ן ו ר ט א י ת א " ו  ה

י ר ח , א ה זמן ב ר ר ה ב ת כ ש פ ח מ ג ש נ י נ ט ב ג ת א י א ק י ר מ א ת ה י נ ק ח ש ה ו ו ב א © 

ת ו י ה ל " . ר ש ם ב א ג ל , א ר ה ו ק ז א ר ו ל ש ב י ד ש י ק פ  American Beauty, ת

" ה מ י ס ק ת מ וליה א ׳ ם "ג ש ט ב ר ס ם ל ע ר פ ב ד כ ב ו ב ע ג ך א ר ד ש ) " ה י ל ו ׳  ג

ם י ד י ק פ ת ל בואייה ב ו א ש ר ו מ ל ם לילי פ , ע ־ ויידמן ז ר פ ל י א ל הגרמנ ו ש י ו מ י ב  ב

ר ב ש . מ " ה ו ו ת ח ו ד ו ל א כ ה ל " ת ש כ כ ו ר ה מ ס ר י ם ג צ ע א ב ו ) ה ם י י ש א ר  ה

ה ו ו י ן ד י י ד , ע ה ת ח י ר א פ י ש ד ב ו ה ע נ י א ת ש י נ ק ח ל ש י ש ע ו צ ק מ י ו ש י  א

. ן י ע ת ה י ו ו ז ד ב י ר ט ה ל ל י ח ת ר מ י ע צ ר ה ו ד ל ה ם ש ו י א ל ה ב ת א ש ק ו ב  מ

ל ו כ י ר ש י ע ר צ ב ג ת ב ב ה א ת א מ י ה ש ף כ ס ו י נ ו ט י ב ע ל י ג ר מ ב ש מ ה זה, ה ר ק מ  ב

ל ל כ ד ש ח ו י מ ח ב ל צ ו ב מ ו ל י ה ש ז ר ה ו פ י ס ש ב . י ה נ ת ב ו י ה ת ל ו ל ק ה ב י  ה

, ם כ ח ו ת מ ק ו ם ד ז ק ר ו - ס ב א ס ת ל ו י נ י י פ ו א ת ה ו נ ו כ ת  ה

ל כדי כ ם ה י ש ו ע ר ש ב ש מ ם ב י ש נ ל א ח ע כ ו פ ט מ ב  מ

ח ס ו ם נ י ע צ מ ת א ע פ ו ה ש ק פ ם ה ו - ע ת ו ר א י ת ס ה  ל

י ד נ ק - י ר ג נ ו ה - י ד ו ה י ק ה י פ מ ו ה ק ל פ י ס ד ש ו ו י ל ו  ה

ה ש ח ג, ש נ י ל בנ ל ש י ל ק ר ה ה ו ז ה , ו ש ו ט נ א ט ל ו ב ו  ר

י מ ד ׳ ג ב ב ט י ת ה ר ז ע נ , ו ה ז ד ה י ק פ ת ח ב ו נ ד ב ו א  מ

ת ו נ י צ ר ו ב מ צ ח ע ק ו ו ל נ י י א ו נ י ם ש ל ש ל , ש ס נ ו ד י י  א

א י ו ה ב ן ש ו ר ט א י ת ל ה ה נ ם מ א ג ו ה ה ש ל ע ד ב י ק פ ת  ב

, ת ו נ י ד ע ה ב פ ה א מ ק י ת ע ר ו ק י ב ן ה ק מ ל . ח ה ע י פ ו  מ

ל ב , א ״ ו ט ס י פ מ " ו מ ר כ י ע ס א מ ל י ו ד י מ נ ו ל ה ס  ז

. ר ת ו ם י ל ו ר ה ב א ד ו צ מ ה ל ש ל ק ב י ט ס ת פ ח י ת פ  ל

, ם י ש ד ח ם ה י י א ק י ר מ א ם ה י ט ר ס ן ה ה מ מ כ , ל ן א כ  מ

ם נ י י א ר ה ה ל , כי א ם י ל ו ד ג ם ה י נ פ ל ו א ת ה ר צ ו ת א מ  ל

ם ו י ו ה ת ו א ה ב צ פ ה ם ל י א צ ו י ם ו י ל ב י ט ס פ ם ל י ק ק ז  נ

ו ל ק ל ק ת י ו ע ר ת ה ו ע ו מ ש ה י ש נ פ , ל ם ל ו ע י ה ב ח ל ר כ  ב

ם י ט ר ס ר ב ב ו ד . מ ם ת ו ו א ק י ת ע ם י י ט א ר י פ ו ה ם א ת ו  א

י ל ו , א ה צ ח מ ת ל ו י א מ צ ת ע ו ק פ ה ר מ ת ו ם י י נ ט  ק

ל ת ש ו י ק י ט ו ב ת ה ב ה - ת ו ר ב י ח ד י - ל ת ע ו צ פ ו  מ

Fox Searchlight ו ו Sony Classics א מ , כ ם י נ פ ל ו א  ה

ם י ד ב ו כ ם מ י ע צ מ , א ת ו ד ב ו כ ת מ ו ק פ ן ה י י ד ל ע ב  א

ה ח י ט ב ה מ ר י י ר ה ק י ו פ ם צ ק ל ח ל , ו ם ת ו ש ר ו ל ד מ  ע

. ה א ב ה ה נ ש ך ה ל ה מ ר ב ת ו י  ב

ן י ר 9י ד נ ס כ ל ל א ש ש ד ט ח ר ליים״, ס ל ״בשו ש מ ך ל  כ

ד מ ז . . שלי ר ו > 9 ו ג ו • • ״ ׳ ב 0 ״ פ 0 1 ׳ 1 1 p 

, ׳ ש א ד ־ ד ו י ק פ ת ת ה א א ל י , מ ן י ו א  ב!ב! ד
ו ל ו ק ן ב י ר א ו של ד ״ ר ״ q שד nx ש a i 

ץ ד א ד ד ו נ ג n נ * > ׳ v * t > ׳ 7 n n 7 n t s i p . ! ל  ש

ום בהוליווד. ש הי י ר ש ת ו י ם ב י ח י ט ב מ ם ה י א מ ב ן ה , מ ( " ט ד י מ ת ש ו ד ו  ("הכל א

ת א א י צ ו ם י ל א ״ ו ת מ ב ו ש ת ן ל י ת מ מ ר ש פ ו ל ס ם ע כ ח ו ת מ ע ו ו נ ר צ ו פ י  ס

. ע ו ב ד ש ו ע ה ב ש ת א א ש ד ל מ ו ע ר ש ב ח , ו א ו ל ר א ו א ו ל ל ן ש ו ש א ר ן ה מ ו ר  ה

ש אל א ר ב מ ן ר מ ן ז נ כ ו ת ע ש ס מ ם ל י א צ ו , י ם י ע ב ש ו ת מ ו נ י י י ב ב ו , ח ם י י נ ש  ה

ת ו א נ ה גים ו ו נ ה עי ל ו ת כ ו י ה ך ל י ר צ ע ש ס ל קליפורניה, מ ת ש ו נ י י ר ה ו ז י ך א ו  ת

ה ב ו ש ת ה ם ש ו ש , מ ח ו ת ר מ פ ו ס ה א ש ל . א ת הנישואין י ר ב ר ייכנס ב ב ח ה  לפני ש

, ו ת ו ה א ב ז ק ע א ר ם ל י נ ו זה ש ת ר ב ח ם ש ו ש ר מ ק י ע ב , ו א ו ב ת ל ש ש ו ב  מ

ת ו ל ג ה ל ו ו א ת ה ת היין ו ב ה ם א ם א ג , ו ב ר ו ב צ ל . ה ר ח ו א ה ש י מ ה ל א ש י א נ ל  א

ו יכול נ י א א ו , ה ר ע צ ת ה ם א י ת י ע ו ל נ מ ת מ ו ח י כ ש ם מ י ש ד ם ח י ג ו ס ם ו י נ  ז

ץ פ ן ח ה ב ת ש ו ז י ר ז ת ה ו י ו ס ל ע ת ה ה ם ו י ר ו ז י ח ת ה ג נ י ח ם ל ל ב ש ל ף ב ר ט צ ה  ל

ת ר א א ת א מ ו ה ה ב ה ש נ ו ב ת , ה ן י ל פי ת ש ו י ר ב ת ה ב ה ל כך. א ר כ ב ח  ה

א ו ה ת ש ו י ו מ ד ל ה ל כ ת ש ו ג ה נ ת ה  ה

ע ש ע ש ק מ ח ש י מ , ו ד ב ל ה ה ע ל ע  מ

י ט א מ א ׳ ל ג ו ל פ ב ש ל ע ל ג ו ם נ ל ג ב  א

ן ד י י ס ה א מ ו , ת ( " י א ק י ר מ ר א ה ו ז ״ ) 

ה ק י ת ו ו ן ה ס ד ו א ה מ י נ י ׳ ג ר י , ו ' ץ ר ׳  צ

א י ה ד ש י ק פ ת ף ל ו ל ס ף כ ו ה ס כ ו ז  ש

ו ת י י ע א ר י ה ש ) ו ה א ו ד נ ס ה לו, ו י ו א  ר

. זה ם י ח ב ש ל ה כ ם ל י י ו א , ר ( ן י ל פי  ש

ב ו ט י ה א ק י ר מ א ט ה ר ס ט ה ל ח ה ה ב י  ה

. ו ט נ ו ר ו ט ג ב צ ו ה ה ש ל מ כ  מ

י א ק י ר מ י א א מ ל ב , ש " ן י ק " ם ש , ב ן י ט ו ל ח ה ל נ ו ט ש ר ה ס י ת ה ו ח א פ ם ל י ש ר  מ

ר ב ה כ ז ט ה ר ס ת ה ם א ל י צ י ש ר ח א ם ו י נ ש ש י ש ר ח . א ן ג י ר ׳ ק ג ד ו , ל ר ח  א

ת ו ש ע ן ל ג י ר ר ק ז , ח ה י ו ג ה ש ת י י ה ה מ ל צ מ ת ה ד ו ב ל ע כ ר ש ב ת ס ה ם ו ע  פ

ה נ ו ש א ר ה ה נ י צ ס ה ב א ר נ , ה י ב י ס ס ב ו ם א ד ל א י ע ז ו א ו ט ר י ט ו ר ת ס י נ  ש

ך ר כ ח א , ו ת י ז כ ר ם מ י ס ו ב ו ט ו ת א נ ח ת ו ב ת ת ב ש א פ ח ד מ ו א ה מ כ ו ר א  ה

. י מ ו ק ן מ ו ל ת מ י ב ו ב ל ש ך ל ו מ ר ס ד ח ת ב ר ר ו ג ת מ ה ש ת ב ם ו א ר ל ב ח ת  מ

ויס, ן דייו א י מ ם ד ש י ב ט י ר ן ב ק ח ל ש ם ש י ק ס ו פ - י ת ל ם ב י ל ו מ ל ת מ ו ע צ מ א  ב

י ט ו י ס ה ו מ ש י א ש ג ף ר ו ד , ר ס נ א ר ל ט ד ש י מ ת ב מ צ מ א ב ו ו ה ל י א ה כ א ר נ  ש

ת ש ו ח ת ד ו י ת ב ק ז ח ו ן מ מ ז ל ה ה כ מ ל צ מ ר ה ש א , כ ם י ק ס ו ם פ נ י א ר ש ב  ע

ק ח ש י מ , ל י ו מ י ב ם ל א ת ה ע ב ג ר ע ל ג ר ה מ נ ת ש ת מ א ז ת ה ו מ ד י ה ב ג ה ל פ ו צ  ה

ל ב , א ד ח ד א צ , מ ם י ב צ ט ע ר ו ט מ ר , זה ס ן ו ת ן נ מ ו ז ת ו א ה ב מ ל צ מ ב ה צ מ ל  ו

ת ו ש ג ר ת מ ו א צ ו ם ת , ע ע ו נ ל ו ק ת ה פ ש ש ב ו מ י ל ש ם ש י ה ד ה מ ט י ל ן ש ג פ  מ

ל הבד, ו ע ל ו ה מ ר ו ה ק ן מ י ב ה ל ש ו ח נ ן כדי ל מ ז ל ה ד כ ב ו ה ע פ ו צ ן ה ה ב  ש

. ן פ ו א ד צ ו ט י ל ח ה . ב י נ ד ש צ  מ

ן ח ת ו מ ן ה ן מ י ט ו ל ח ה ל נ ו י היא ש א מ ב י כ ס י י פ ן ס י ו ו ל ק ה ש י נ ש ו ה ת ד ו ב  ע
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ל פ ש ו פ ל ה י ל , א ן י ר א י ד ב ו ר ב מ ז ל ה ה ש י פ ר ג ו י ם זו ב ע פ . ה ו ל ן ש ו ש א ר  ה

ה ר י י ר ק א ה י ש ה ב י ה ש ת כ י ת ש ר ו ה ת ל ח מ ת מ ם ע ר ט ת ב מ 6 ש 0 - ת ה ו נ  ש

ש ק ע ת ו ה מ צ י ע ס י י פ ס ם ש ו ש ק מ ו ר ל , ו ת ו ב ו ר ר ב ב ו ד ט ש ר . זה ס ו ל  ש

ן י ר א ל ד ו ש י ר י ת ש ר א י ש ם ל א ג ל , א י ש א ר ד ה י ק פ ת ת ה ם א ל ג ק ל א ר  ל

ה י ו ש ת ע פ ו מ ה ל י פ ר ג ו י א ב י , ה ה ע ת פ ה ה ה ב ר מ , ל ה א צ ו ת . ה ו ל ו ש ל ו ק  ב

ל " ("הים" ש ם י ר ל ב ע מ ת " ר א י ש ס י י פ ר ס ש א כ , ו א ש ו נ ה ל ב ה ה א ב ר ה  ב

ה ר פ ו א " ך ו ת י סכינאי" מ ק מ " ת ו א ) א ת י ל ג נ א ש ב ד י ן ח י ר א ד ה ש נ ד ל ט ר א  ש

ה ש , ק ( ו י ט י ה ל ל ב ו ד ג י ה ל ו ן היה א י ר א ל ד ד ש ח ו י מ ד ה ו ב י ע ה ש ) " ש ו ר ג  ב

. ד ח ם א צ ע ם ב י ה ל ו א , ו י ס י י פ ל ס י ח ת מ ן ו י ר א ר ד מ ג ה נ פ י ט א י ל ח ה  ל

ה מ צ ע ת ל ו ש ע ה ל ד י ת ט ע ל ח ה ל ב ב ה א ע י ת פ ת מ ו ח , פ ת ר ח ה א י פ ר ג ו י  ב

ם ל ו ע ת ה פ ק ש ת ה ה א נ י ש ג ש ו ל ו ס ק ס , ה י ס נ י ד ק ר פ ל א ת ל ש ד ק ו , מ ת ו ש פ  נ

ת ו נ ש ך ב ר ע דיים ש ו היסו י ר ק ח מ ה ב צ ק ל ה ה א צ ק ן ה ל מין מ ת ע י א ק י ר מ א  ה

ם י א ש ו ו נ ל י ל א ל ע ל כ ע ב ו מ ש ה ל ע ז ע ד ז ה ת ש י נ ר מ ה ש ר ב ך ח ו ת 5 ב 0 ־  ה

, ם י י ת נ י ו ב ר ע ר ו ה ע ל א ם ה י ר ק ח מ ן ה ם מ י ק ל ם ח ם א . ג ר ב ד ה ל צ ו א ר ו  ה

ה ד ב ו ע ם הזה. ה ו ח ת ה ב ש ד ך ח ר ץ ד ר פ ץ ש ו ל ק ח פ ם ס ו י ש ל א ב ו י ה ס נ י  ק

ך ו ת ק ל ל ח ת ה י ל ל , ב א ש ו נ ם ה ד ע ד ו מ ת ה ח ל י ל צ ן ה ו ד נ ו ל ק י י ב א מ ב ה  ש

ט ל ח ה א ב י , ה ק ו פ י א ה ו נ ו ב ה ת ב ר ם ה , ע ה ר ו א כ ת ל ש ק ב ת מ ת ה ו נ צ י צ מ  ה

ל , ש י ש א ר ד ה י ק פ ת ן ב ס י ם נ א י ל ל ו ש ק ח ש י ם מ ך ג . כ ה ב ו ט ה ל ע י ת פ  מ

ן ה ל ת ש ו י ל ר ב י ל ת ה ו י ר ו א י ת ן ה ה מ מ כ ו ב ר ש ל ב ת ע ו ס נ ת ה ך ל י ר צ ם ה ד  א

. ם י ר ח א ה ל ב ה ר ח מ ש ף ב י ט א ה ו  ה

ת ו כ ז ה ב ק י ר ב ט הזה, ה ר ס י ב ס נ י ל ק ו ש ת ש ת א ת א מ ל ג מ , ה י נ ה לי נ ר ו  ל

ט ר , ס " ך ת ו ב א ה ו י א ר ב״נ.ב״ אנ ת ו ה י ב ר י ה ת ו ע מ ש ד מ י ק פ ת ה ב מ צ  ע

ד י ן ק ל י ם ד ש ר ב י ע י צ א מ ל ב , ש ה ב ה ר א ר ש ה ק ב ת ו ש מ ב ו ו ת , כ ב י ב  ח

ת ד ב ו כ ה מ ט י ס ר ב י נ ו א ת ב ו נ מ א ה ל צ ר . מ ( י נ ש ו ה ט ר ל ס כ ך ה ס ה ב ז ) 

ר ש א , כ ו ק ר פ ע ל י ג א ה ל ם ש י ר ו ע ן נ מ ו ה ר מ צ ע ם ל י ל ש ה ך ל ר ו ה צ ש י ג ר  מ

ף ר ט צ ה ש ל ק ב ט מ נ ד ו ט , ס ה ר ק ך מ ר ד . ב ה נ ו א ת ג ב ר ה ז נ א ה ד ב ה א  מ

ן ו י מ ו ד ל י פ ו א יש ב ם ו ו ש ת ו ק א ו י ד א ב ש ו ת נ ד מ ל א מ י ה ה ב ה ש ט ל ו ק פ  ל

ה ב ר ה ל ב ה ו נ ר מ י ע צ ר ה ו ח ב ה ל ל ש ב ה ה ש א ן ה ה בי ב ה א ר ה ו פ י . ס ג ז מ  ב

ם י ר ב ש , מ ת ו י ד ג ר י ט ל ל ב ב ו מ ם ו י ק ו ח ש ם ה י ס ו פ ד ל ה כ ע מ נ מ , נ ם ע  ט

א ו זה ל ל י א ט כ ע מ , כ י נ ו י ג ה ר ו י ב ם ס ו י ל ס ת א ו ר ת ו י ש מ פ ת נ ו ר ע ס  ו

. ה ו ו ק ש ת ד י ו . ע ע ו נ ל ו ק ה ב ר  ק

ס ו נ י י ק ו א ת ה ת א ו צ ח ם ל י י ו כ י י ס ל ע ן ב י י ד ל ע ב , א ם י ע נ כ ש ת מ ו ח  פ

ס י ג א ל ה ו י פ א ט י ר ס ת ן ה ו ש א ט ר ר , ס " ה נ ו א ת " , ת י מ ו א ל נ י ה ב צ פ ה  ל

ם ת ע ו ד ד ו מ ת ה " ב ה י ל ו נ ג מ ׳ ׳ " ו ם י ר צ ם ק י ר ו פ י ס " י כ ר ד ת ב כ ל ה ל ס נ מ  ה

ו ז ך כ ר ד ת ב ו ר ו ש ת ק ו ל ע ו פ ת ה ו ש פ נ ל ה ר כ ש א , כ ת י א ק י ר מ א ה ה ר ב ח  ה

ל ב , א י ט מ ר ד ו ל ת מ צ , ק ץ ו ח ת ל צ . ק ם י כ ר ת ד נ ו א ה ת ת ו א ת ל ר ח ו א  א

. ל ד י ׳ ן צ ן ודז ו ל י ט ד א ו מ מ ם כ י נ ק ח ל ש ם ש י ש ג ר ם מ י ע ג ה ר מ ם כ  ע

ת פ ו ס ״ " ו ם י ט ו ש ם פ י ש נ א ל ״ , ש ת ר ח ה א נ פ ו ר א י ז ח " מ ם י מ ו ד רים מ  "גיבו

ם י ד ד ו מ ת ך מ י א ה ו ח פ ש מ ת ב ו ו , מ ת י נ ג ר ו ב ה ה ו נ ו כ י ת ה ה ק י ר מ , א " ח ר ק  ה

ס ל א י נ ף ד ׳ ג ר ו ב י ו י ו נ ד ו ג י ל ס ת ש ע נ כ ש ה מ ע פ ו ת ה ו ר מ . ל ל ב א ם ה  ע
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, ם י ל ו כ ש ם ה י ר ו ה י ה ד י ק פ ת  ב

ת ע נ כ ש מ ה ו ק י מ ע ת מ ו ח ה פ א צ ו ת  ה

. ם י מ ד ו ק ם ה י ר ק מ י ה נ ש ר ב ש א  מ

, ת מ א ן ב ב צ ע ד מ ח י א א ק י ר מ ט א ר ס  ו

ר ע צ ה ה ב ר מ ו ל ו ל א צ מ י ד י ו ע  ש

, l o v e huckabees 1 א ו ה תומכים, ה ב ר  ה

ק ב א ל מ ה ע ע ו ר ה פ י ד מ ו ן ק י  מ

ן י י ב ט י ל ו ה פ א ח ן מ ו ג ר י א ה ב ט י ל  ש

, ה ז ו כ נ י א , ש ה ר ו א כ ט ל ס י ל א י ד י  א

ה ז ת מ ו ש ע ה ל ס נ מ י ש א מ ו ס ר ן פ י ב  ל

ה נ ו מ ת ך ה ו ת . ל ו ל ש י מ ט ר ן פ ו  ה

ת צ ע י י מ ת ש י מ ד ת ת ר ב ם ח ת ג ס נ כ  נ

ת ח ם ת ג , ו ן מ ז ל ה ת כ ב ר ע ת מ  ו

ן מ פ ו ן ה י ט ס ל ד ף ש ת ו ש מ ם ה ל ו ה י  נ

ר ב ע ר מ ב ם ד ו ק ש י פ ה ח ל י ל צ ל מ ס א . ר ד או י ו ו י י י ד א מ ב ן ה י ן א י ל מ ו י ט ל י ל  ו

ר ש פ ן א ב ו מ ל כ ב . א ן י י נ ר ע ס ח ס ו , ג ה ט ו , ב ה י ז י ו ו ל ת ט י נ כ ו ל ת ר ש ו מ ו ה  ל

ם י א ק י ר מ ם א י ר ק ב ה מ מ . כ ה י פ ו ס ו ל י ו פ ז ב ש ו ש ח י י ש א מ ו צ מ ד ל י מ  ת

. ח י ר ם ו ע ל ט ן ש י י נ . ע ת א ז ה ה ע ד ל ב ש מ ו ל ק י ז ח  ה

ם ע פ ל ה ר ע פ ס " מ ה מ ב ת ה י י פ ה פ י " , ת ו ל ו ד ג ת ה ו י ט י ר ב ת ה ו ק פ ה ן ה  מ

ה כ ו ר ת א ר ו ס י מ ר ח , א י ט י ר ן ב ו ר ט א י ת ת מ ל ב ה ע ת ל ת ע י נ ק ח ש ה ש נ ו ש א ר  ה

ה ל א ו כ י ה ת ו ש ו פ ח ת ם ב י ר ב י ג ד י - ל ה ע מ ב ל ה ו ע מ ל ו ם ג י ש נ ה ה ב  ש

ת ם א ל ג י מ א ק י ר מ א פ ה א ד א ר י ק ל י . ב ה ז ד ה י ק פ ת ד ל ח ו י מ ו ב ח מ ת ה  ש

ץ ל א נ , ה ו ל ה ש נ ו מ ד ס ת ד ה א צ י ר ע ה ה ל ו ן כ ו ד נ ו ל ה ש ז ן כ ק ח ל ש ד ש י ק פ ת  ה

ס ל ר ׳ ך צ ל מ ת ה ו ס ח ב ש , כ ( ס נ י י ר ד י י ל ק ר ( ב ע ש ו ל ת י נ ר ד ם ח ד ע ד ו מ ת ה  ל

ם י נ ך ש ש מ ה ב י ה י ש א מ ב , ה ר י י ד א ר ׳ צ י . ר ו מ ו ק ת מ ת א ס פ ו א ת י י ה נ ש  ה

, " ב ה ו א ר מ י פ ס ק י י ש " ת ו ב ק ע ן ב א ך כ ל ו , ה ן ו ד נ ו ל י ב מ ו א ל ן ה ו ר ט א י ת ל ה ה נ  מ

י נ ו נ י ג ת ו ו ר ו א פ ל ת ה ע א ה נ ד פ ק ה ה ת ו א ב ת ו ו י ל ר ט א י ת ת ו מ ז ג ן ה ת ו א  ב

ג ש י ה , ו ר ב ל ד כ י ל ת ו ב ר ב ת ר ע ב ל ש ח י י ם ש י ט ר ס ם ה ת ו א ד מ ח א , ב ה פ ו ק ת  ה

. ע ו נ ל ו ק ן ל ט  ק

, ( י ר י א א ו ו כי ה נ ע ט י ם ש ג ה ) י ט י ר ה ב ז ח ל מ ר ש ח ד א ו ב י , ע ת א ת ז מ ו ע  ל

ל ת כ ל א י פ ה ח ל י ל צ , מ ד ל י י ר ו ק ס ו ת א א " מ ר י מ ר ד נ י די ו י ל לי ה ש פ י נ מ ה " 

ר ס י ח ו מ י ל ב ם ש י ר ש ו ם פ י ך מ ו ת ם ל י ג ו ל א י ד ל ה ה ש א ל פ נ ת ה ו ד ח ה ק ו ר ב  ה

ו מ ת כ י א ר נ , ש ן ו ס נ ה ו ט י ל ד ק ל ס ל ש ב ר ו ס ק מ ח ש מ ) ו ר ק ד ק ב י י מ ה ( א ר ש  ה

ל י ד ב ה ה ל ש ק ת מ ט ש נ א ן ה ל ה , ו ן ו כ א נ ל ן ה ח ל ו ש ה ל ל ג ל ג ת ה ה ש י נ ג פ ו  ס

ד י ח י א ה ו ק ה י ת ו ו ן ה ו ס נ י ק ל י ו ם ו ו . ט ה י ז י ו ו ל ט ם ב ו ק ט י ס ילד ל י ר ו ק ס ו ן א  בי

ן ט ה ק נ ש ד מ י ק פ ו ת ש ל ר י ע צ ה ה ב ר מ ל ל ב , א ן א ר כ ב ו ד ה מ מ ע ב ד ו י  ש

ת ו נ ש ה ל ל י ל ע ת ה ר א י ב ע ה ם ל י א ט י ר ס ת ת ה ה א ע י נ ה ה ש ב י ס ר ל ש . א ד ב ל  ב

ל צ נ א ל ל ה ו י ל ט י ם א ו ר ד ם ב י י ח ם ש י א ק י ר מ א ת ל ו י ו מ ד ת ה ך א ו פ ה , ל 3 0 -  ה

ר ת א פ ש ל י א ה ש ד י ן אז, זו ח ו ת נ ד ה ח ו י מ י ה ט י ל ו פ ב ה צ מ ת ה ה א מ ו א מ  ב
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 פ0כ1יבלים

. ן י י ד  ע

י א ק י ר מ ק א ו י ד ו ב נ י , א ל ב י ט ס פ ל ב ה ק ס ה ר פ ה ל כ ז ט ש ר ס , ה " ה ד נ א ו ן ר ו ל מ  ״

ל ם ש ל ל ש ג ך ל י י א ש ו ה ת ש ו ר מ , ל י א ק י ר פ א - ס ו ר ו ד ל י פ י או א ט י ר ו ב  א

. ד י י ה ט ר פ א ם ה ו י ס ר ל ו ש ה ע נ ש ו ה ג ג ר ח ש ם א ל ו ע ל ה ה ש ק ז ל ח ם מ י ט ר  ס

ת י א ק י ר פ א ה ה נ י ד מ ן ה ה מ ג ו ס ה נ י ג ל ר ב ש א , כ ו 9 9 ת 4 נ ש ת ב ש ח ר ת ה מ ל י ל ע  ה

ם ו ק נ ו ל א צ י ם ש י ל כ ס ו ת ו מ ט ו י ה ט ב , ש ת ט ל ח ו ה מ מ ו ה ה מ י ר ו ח א ה מ ר י ת ו ה  ו

ח ב ה ט ת י י ה ה א צ ו ת ה , ו ן כ ם ל ד ו ש ק ב ו כ י ה ר י ק ו י י ה י ש ס ט ו ט י ה נ ב ד ב י  מ

ל ה ש פ ו ק ת ם ב ת ו ת מ ש א י ן א ו י ל י מ ב ל ו ר ו ק א צ ו מ ב ד ש י ר ח י מ נ ו מ  ה

ם י ד ו ר ו ט ת הי ו ד ח ו א מ ת ה ו מ ו א ד ה ס ו מ ם ו ל ו ע ה ש , כ ם י ש ד ו ה ח ש ו ל  ש

. ת א ז ה ה א ו ש ת ה מ י ל ב י ל ה ש ל ה כ מ ז ו ט י ו ק נ י ל ד כ ה מ י ב ל ס ו ג ו י י נ י י נ ע  ב

א ק ו ו ך ד י י ת ש ה , ש ן ו ל ת מ י ל ב ה נ ר מ ש א , כ ה ר ק ב מ י ב ת ס ז כ ר ת ה מ ל י ל ע  ה

, ד ח ו ת ש ו ע צ מ א ח ב י ל צ , ה י נ ש ט ה ב ש ת ה ב י ל ו ש ה נ י ל ה ב ם א י ח ב ו ט  ל

ו , 4 0 0 - ל כ ם ש ה י י ת ח ל א י צ ה ל ל י ג א ר ב ל ץ ל מ ו א ה ו מ ר ו , ע ת ו נ י ח  ת

י ד . ט ת א ז ה ה פ ו ק ת ך ה ש מ , ל ו ל ן ש ו ל מ ת ה י ב ה ב ס ח ו מ א צ מ ם ש י ט י ל  פ

, ו מ צ ת ע ו כ ז י ב א מ ב ה ל י ה ר ו ב ע ן ב ד י ר ם ש י ׳ ם ג ד ע ב ע י ש א ט י ר ס , ת ׳ רג ו ׳  ג

ך פ ה ה ש י מ ק ו ל ח כ ם ל א ת ה ר ב ו פ י ס ת ה ר א פ ס , מ ת ו ב ו ת ט ו נ ו ו א כ ל  מ

ד ח ד א צ " מ ה ק י ת ל ש ת ש ו ע מ ד ו " א ר ם ( ח ע צ י ר ט ר ר ס נ א ׳ ז ם ל י י ת נ י  ב

ה ק ו ל ה ח ת ו , א ת ו י ו מ ת ד ג צ ל ה ג ש ו ו ס ת ו . א ( י נ ד ש צ " מ ר ל ד נ י ת ש מ י ש ר ׳ ׳  ו

ו ת ו , א ( ר ת ו ר י ו ח ש ר ו ו ח ל ש ר ע ב ד י ל ל ו ך א י ר ה צ ז ה ה ר ק מ ב ר ( ו ח ש ן ו ב ל  ל

ר צ ו , מ ר ו צ י ק , ב ה י פ ר ת ה ו נ י צ ס ה ל ע ו ו ת ז ו נ י צ ן ס י ב ב ו ל י ל ש ח ש ס ו  נ

ט ר ס ה ב י י פ י צ ר ח ק א ם ר י י ת י מ א ו ה י ד מ ת מ ל א ב י ק ב ש ט י י ה ו ש י ע ת י י ש ע  ת

ם ״ ו א ח ה ו ד כ ק פ ל מ , ע ״ ן ט ש ם ה ר ע ב ח ת ה ל " , ל י ב ק מ ג ב צ ו ה י ש ד ו ע י  ת

ם י נ ו ד א ן ה ת מ ו נ ע י ם ה ו ש ה ל כ א ז ל ם ו ו ק מ ם ב י נ ו ר א ס ר ח ת ו נ ל ש ד ל ו ד מ  ה

ה ש ע ר מ ח א ל ל ב ס , ש י ד נ ק ד ה ל א ו ד א י מ ו ל ר ר נ , ג ד ק פ מ . ה ת ר צ ע ן ה  מ

א ל ך ש כ ת ל ו י ר ח א ן ה ק מ ל ו ח מ צ ל ע ל ע ט נ ם ש ו ש ם מ י נ ך ש ש מ ם ב י ט ו י ס  מ

ו פ ו ס ב , ו ב ק ו ר נ ת ו , י ר י ה ר ב ת ו א י ו , ה ן ו ס א ת ה ע א ו נ מ י ל ד ר כ ב ה ד ש ע  נ

. י ת ל י ל ע ט ה ר ס ן ה ה מ ד נ א ו ר ה אז ב ר ק ה ש ל מ ר ע ת ו ד י מ ל ר מ ב ל ד  ש

ל ד א ם ד ש ן ב ב י ל א מ ל ב " ש ל ו מ ת א ״ ה ב ג צ ו ר ה ח ג א ו ס ה מ ק י ר פ א - ם ו ר  ד

ה ר ת ו ה נ ש . א ם י ר ו ח ם ש י ר ו ב י ג , ה ה ו ו ה ת ב ש ח ר ת ה מ ל י ל ע . ה ט ד ו ס ד מ י י ׳  ג

ד ח א . ב ג ר ו ב ס נ ה ו ד י י ת ל ו ר כ מ ד ב ו ב ע ך ל ל ל ה ע ב , ה ה נ ט ק ה ה ת ם ב ר ע פ כ  ב

ו מ א ע י ב ה ס ש ד י י א ת ה ל ח מ ו ב ת ש ת א ק א י ב ד א מ ו ם ה י ר י ד נ ו ה י ר ו ק י ב  מ

ה א פ ו ר ס ל נ כ י ה ה ל כ ו א ז י ה ד ש ה ע נ י ת מ א מ י ם ה י ש ד ו . ח ה ל ו ד ג ר ה י ע ן ה  מ

ת ר א י ה ז ה ה ל ר י ע ת ה ע ס ו א נ י . ה ב צ מ ה ה ה מ ה ל ר י ב ס מ ן ש כ ש ר ה פ כ  ב

ה מ כ א ש ל . א ו י ת ו כ ת מ ה א א ב י ל פ מ ם ו ע ז ה ב ר ו ש ב ת ה ל א ב ק מ , ש ה ל ע  ב

ס ח י י ת ו מ ל ו ר כ פ כ , ה ס ס ו , ג ר ו ב ה ש ת י ב ר ה ז ו א ח ו ן ה כ ר מ ח א ם ל י ש ד ו  ח

ם ש ת ה ת א א ש ו נ , ה ה ש א ה ן ש ו ר ח א ר ה ב ד ה , ו ם י ע ר ו צ ל מ א ם כ ה י ל  א

ע ג ר ת ל ו כ ז ל ד ו ו ב כ ת ב ו מ ה ל ל ע ב ר ל ש פ א א ל ו , ה ת ש ק ב ד מ ו , ע ״ ל ו מ ת א " 

ת ו ט ש פ י ב ו ש ט ע ר . ס ר פ ת ס י ב ה ב ל ן ש ו ש א ר ם ה ו י ע ל י ג ה ת נ ט ק ה ה ת ו ב ב  ש

ל ת ש ש ג ר ה מ ע פ ו ה , ו ה ל י ל ע ך ה ו ת ם ב י פ ו נ ל ה ם ש י ש ר ב מ ו ל י ם ש , ע ה ב  ר

. י ש א ר ד ה י ק פ ת ו ב ל א מ ו י ק ט ל  ל

ה י י ש ע ת ל ה ה ש ר ק ו י ט ה ר , ס " ה ל י פ נ ה " , ו ט נ ו ר ו ט ת ב י פ ו ר י א ה ה ב ו נ ת ן ה מ  ו

ו נ ו ר ם ב , ע ן י ל ר ב ו ב ל ר ש ק נ ו ב ר ב ל ט י ל ה ם ש י נ ו ר ח א ו ה י מ ל י , ע ת י נ מ ר ג  ה

ט ר ס ף ב ת ת ש ו מ נ י א ת ש י נ מ ר ג ה ה י י ש ע ת ב ב כ ו ן כ י . א י ש א ר ד ה י ק פ ת ץ ב נ  ג

י ל מ ה ש נ מ ו ל י ו ע ק ל ח ב ט ו ס ם פ י כ א ו י י ב ת ל כ ו ע ק ל ח ס ב ס ו ב מ , ה ה ז  ה

ג צ ו ה י ש ד ו ע י ט ת ר ס ה ב נ ש י ה נ פ ה ל ב כ י כ ר ו ל ט י ל ה ו ש ת ר י כ ז ה מ ת י י ה  ש

, ר ו ב ם ש ד א ר כ ל ט י ת ה ת א ו א ר ת ל א צ ו ו י ש פ נ י ש . מ ם ל ו ע י ה ב ח ל ר כ  ב

ה ל צ ה י ה ע צ ב ל מ כ ת ב ו ז ח , ל י מ צ ס ע ר ת ה א ר ק ה ל ח ט י ב ד ב ע ו , צ ע ר פ ו  מ

ו ט י ש ו ן י י י ד ם ע י א ק י ר מ א ה ה ש ו ו ק ך ת ו ת ן מ ו ר ח א ע ה ג ר ו ב ס ו נ ם ש י ל ש ו כ  ה

ה צ ו ר י ש , מ ה פ ו ר י ל א כ ת ל י ט ס י נ ו מ ו ה ק ש י ל ע פ ו נ מ י ל ד ק כ ו ר ל ה ו ר ז  ע

ך י י ר ל ה ן ש ו ז ח ה ש ה כ ר ו ב ג ם ב ב ר ל ח ם ע י ל פ ו י נ נ מ ר ג ם ה ע י ה נ ת ב ת א ו א ר  ל

ם י ב ת ר ע ד ל , ש ת י ו ו ד ז ו ה ע צ ו ר י ש , מ ר ו צ י ק , ב ם י י ד י ם ב ה ג ל ו מ י נ ש י ל ש  ה

ת כ ל ן ל מ ז ו , מ י צ א נ ר ה ט ש מ ל ה ם ש י נ ו ר ח א ם ה י מ י , ל ד ח ו י מ ת ב י נ ו י ה ח נ י  א

ב ר ת ק ו נ י צ , ס ם י ב צ י ן נ ו מ , ה ם י ט ק פ ה א ב ר ם ה , ע ה ר ק ה י ק פ . ה ת ו א ר ל  ו

ה ע ו נ א צ י ר ה ת ו י ה ב ד י ר ח מ ה ה ו מ י ה ד מ ה ה נ י צ ס ת ה א ל ז כ ב , ו ה ב ר ן ח י ל ר ב  ו

א ל ה כדי ש י ד ל ת י ה א י ז ר ח ה א ז ה ב ל י ע ר ס מ ל ב ל ג ו ש ת י י ע : ר ת י מ י ט נ י א  ו

ה . ז ו ל ד ם ג ה ה ב ו ש ז ת מ ר ח ת א ו א י צ ם מ ד ע ד ו מ ת ה , ל ה ל י ל , ח ו כ ר ט צ  י

ל . כ ה ז ט ה ר ס א ב ל מ ה ה י ו ט י י ב ד י ה ל א ת ב ו י ת צ ל פ מ ו ה ב ד ש י ח י ע ה ג ר  ה

. ת ו מ ד ו ת ק ו י ו נ מ ד ז ה ר ב ב ה כ ז ח ר נ ת י י  ה

ב ו ם ש ל ו כ ץ מ צ ו נ ב ה נ ג " ה ן פ ו ן ל ס ר א " . ת פ ר צ ם מ ע פ , ה ק נ ת ע ק פ ד ה ו  ע

3 0 - ב ל ו ר ל ק ב ש י צ ק ם ת ד ע ב ע , ש ה מ ו ל ר ס י י 9 - ן א ׳ ז א ש ל . א ד ב ר ל ז ו  ח

ם י ט ק פ א ת ו ו ש ו ב ל , ת ת ו ר ו א פ ת ת ר י ח ב ר ב ת ו א י צ מ ת , מ ר ל ו ן ד ו י ל י  מ

ת ש ר ד נ ת ש נ ד ו ע מ ת ה י ט נ ג ל א ה ה ר י ו ו א ה ה ת ו ת א ר י צ י ר ב ש א ם מ י ד ח ו י  מ

ם י ד י ק פ ת ח ב י ל צ מ ם ו י א ת מ ו דומן דורי©, ש מ ן כ ק ח ת ש ר י ח ב ה הזה, ו ר ק מ  ב

, ו י מ ו ו ד ט א נ ר י ג ר ק ו ל ל י א ר כ פ ת נ ד ש י ק פ ם ת ל ג י ל ד , כ ם י ט ו ם ב י י ר ט ל ו ר  פ

. ר ת ו ד י ו ט ע ר ס ת ה ה א ל י ש כ  מ

ה ש ו ל . ש ר ב ע ן ה ק מ נ ם ע ם ע ו י ל ה ם ש י ט ל ו ם ב י א מ י ב נ ש ש י ג פ ״ מ ס ו ר א " 

ר י כ מ ט ש י י ל ח א ע ל פ ו ר מ ו פ י ס ח ב י ל צ י מ א ו ו - ד א ג ק נ ו : ו ה ב ה ל א ם ע י ט ר  ס

ת ם ע ר ט ה ב ת ו ם מ ו ד י ב ע ק ו א ע ו ה ה י ר ח א ה ו ב ב ה ו א א מ ו ה ה ש ש א ת ה  א

ה ב י ב ה ח א ר פ ר ש פ י ג ג מ ר ב ר ד ו ן ס ב י ט . ס ה ר ל פ ו א ת ו ה ת ש ו ל מ ש ך ה ר  רק ד

ח ר ו ו ט נ י א ר ש ט א י כ י ס ל פ ה ש פ ל ס ו ע י ת ו ר ת צ ס א ר ו פ י ה א מ ו ס ר ל פ  ע

ר ב ל ג , ע י ג ו י נ ו ט נ ו א ל ׳ ג נ א ל כ י ל מ ן ש ו ר ח א ק ה ר פ א ה ז ב א . ו ל ל ו כ ן ל י ז א ה  ל

ה ו ו א ס ו ד ו א ק ו י ה א מ ל ב א כ ל ז ש מ ו ר , ו ( ת ו מ ו ר ב הזמן ע ו ן ר ה ש ם ( י ש י נ ת ש  ו

ר ו ב ע ד ל י ת , ע ב ג , א ט ר ס . ה ר ו צ ע י ל ת ת מ ע ד ך ל י ר צ י ש ש מ י , ו ה ר י י ב י ל ו  או א

. ו ת צ פ י ה נ פ ת ל ר ז ו ה ח כ י ר  ע

ש ד ח ו ה ט ר א ס ו , ה " ם י נ ו ר ז מ ל ל י פ ה ל , ״ ד ח א . ה ג נ ו ג ק נ ו ה ם מ י ט ר י ס נ ד ש ו ע  ו

ם י פ ו ל א ם ו י פ ו ל ב א י ב ם ס ע פ ם ה ק ר נ , ה ו י ט נ ו ׳ , ג ר י ע י ה א מ ב ה ב ר ו פ ל ה  ש

ן ש ואי א ר ה מ י ו פ צ ת ו ר כ ו א מ י ה ה ל י ל ע ם ה ם א . ג י ס א ל ה ק ט ר ק ר ב ב ע ש  ל

ה נ ו כ נ ך ה ר ד ת ב פ ו מ ר ל ו ע י ת ש ו י ה ט ל ל ח ה ל ב ו כ ט י ר ס , ה ש ו ד י ם ח ו ש ה מ  ב

" ו פ - ג נ ו ק ץ ה ק ו ע " . ה ל י ל ת ה ו ע ש ר ב ק י ע , ב ב ח ך ר ס ל מ ת ע ו נ ו מ ב ת צ ע  ל

ה ח ל צ ה , ה " ן י ל ו א ש ל מ ג ו ר ד כ " ת ה א ש ע , ש ו א ׳ ן צ 3 י ט ל © ש ש ד ט ח ר א ס ו  ה

ה ש ר ו א ה ו ל א ׳ . צ ג נ ו ג ק נ ו ה ת ב ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ל ה ה ש ל ו ד ג ת ה י ר ח ס מ  ה

ת ג צ ל ה ב ג", א נ ג קו נ ו ה ן ב ו ת ח ת ם ה ל ו ע ם ה ו ע י ר ש ק ל " ש ה ב ד נ ק ס ל נ כ י ה  ל

ם י ש י י ב ו מ א הי ל ת ש ו ק י ד ב ן ו ו ח ט י י ב ע צ מ ל א ם ש ל ס ש ק ר ק ה ב ת ו ו ט ל ר ס  ה

א ם ל י ט א ר י פ ח ש י ט ב ה י ל ד ל כ כ ר - ה ת ו י י ב נ ד פ ק ה ה פ ו ע ת ה ה ד ת ש  א

ר ש א , כ ך ח ו ג . די מ ך ס מ ן ה ט מ ר ס ת ה ט א ו ל ק י ל ד ת כ ו ר ת ס ת נ ו מ ל צ בו מ י נ ג  י

ת ח ת ו פ מ ת ה ו י ט א ר י פ ם ה ו י ת ה ח ר ו ם פ , ש ן י ס ע מ י ג ט מ ר ס ה ם ש י ר כ ו  ז

ת ו ב ר ת ק ו מ ל כ ב , א ת מ י י נה ק ט ואי ע מ ה כ ל י ל ע , ה ו מ צ ט ע ר ס ר ל ש . א ם ל ו ע  ב

ר מ נ ל ״ ד ע ב ע ת ש ו ו צ ם ה ה י ל א ר ח א ם ( ה ל ת ש י פ ר ג ו א י ר ו כ ה ו ו ג פ נ ו ק  ה

ל ו ש ר כ ז ט ל ר ס ש ה ד ק ו ה מ ר ק מ א ב . ל ם י פ ר ט ט מ ו ש ) פ " ס ק י ר ט מ ׳ ׳ ״ ו ן ו ק ר  ד

. ס לי ו ר  ב

. ד ו ת ע ו א ר ח ל ו ר כ ב ן כ י י זה א ר ח , א  זהו
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ן בא לפתיחה והציג את ל ודי א  בסן סבסטיאן היו מרוצים מאוד השנה. ו
 סרטו החדש, ״מלינדה, מלינדה״. דווקא אצלם, לא בוונציה ולא בטורונטו.
 מבחינת הפסטיבל, הבעת אמון מרגשת. מייד אירגנו לכבודו רטרוספקטיבה
 מלאה של כל סרטיו, כולל סרטי הטלוויזיה שרואים לעיתים רחוקות
 בלבד. העיתונות חגגה, אלן הודיעה שהוא מעריך מאוד את נאמנות הקהל
 הספרדי לסרטיו, וגם הסביר שהתעשייה האמריקאית מתחילה לעלות
 לו על העצבים, כי בכל סרט חדש הוא מגלה איך בעלי הממון נדחפים
 ומבקשים לומר לו איך עושים סרטים. בגיל ובמעמד שלו, זה קצת מוגזם.
 אשר לסרט, זהו תרגיל משעשע, מן הסוג שאלן אוהב כל כך. שני מחזאים,
 אחד קומיקאי השני טרגיקון, נפגש לכוס יין בבאר ניו יורקי ומתווכחים

 על מהות החיים. שותף לשיחה
 מציע להם לפתח, כל אחד לפי
 רוחו, את אותו גרעין עלילתי
 המבוסס על מה שקרה לו ערב
 אחד. הוא התארח אצל חברים,
 בילו עד שעה מאוחרת, ואז
 צילצלו בדלת וחברה של
 המארחת שהגיעה מחוץ לעיר,
 באיחור של יממה, נכנסת פנימה

 ומתחילה לתנות את צרותיה. הקומיקאי הולך עם הגרעין הזה לכיוון
 אחד, הטרגיקון לכיוון השני, אלן מראה כמובן את שתי האופציות עם
 אותם השחקנים בשתי הגירסאות, הוא מדלג מן האחת לשנייה בלי
 אזהרה מוקדמת, ובסופו של דבר הוא מוציא מתחת ידיו עוד תרגיל
 אינטליגנטי, אבל נטול כל עוצמה אישית או דרמטית. הצופה יכול להעריך

 את הזריזות של העשייה, אבל קשה יהיה להתרגש ממנה.
ס באו לקבל פרסי קריירה. תרגיל חדש שכל ׳ ג ד י ר ף ב ׳ ג ג ו נ י נ ט ג נ  א

 הפסטיבלים נוקטים לאחרונה כדי למשוך את הכוכבים, שנמאס להם
 לנסוע ולהתרפס מן הבוקר עד הערב, בלי תמורה מתאימה. בנינג, שתעבור

 השנה הרבה פסטיבלים בעקבות ״להיות ג׳וליה״, חייכה בחביבות וחילקה
, שרצה אותה ורק אותה לתפקיד ו ב א ן ס א ו ו ט ש י  מחמאות לבמאי שלה, א
 הראשי(עוד על הסרט, בסיקור פסטיבל טורונטו). ברידג׳ס, כוכב שמצליח
 רק לעיתים רחוקות למצוא תפקידים המתלבשים עליו כראוי, ונתקע
 לא פעם בתפקידים מגונים ובנסיבות מחמירות, השתתף בסרט הסיום
 של הפסטיבל, ״דלת נסתרת״. הביקורת האמריקאית טוענת שזה אולי
ון אדווינג(״מלון ניו המפשייר״,  הטוב שבעיבודים הקולנועיים לספריו של ג׳
 ״העולם לפי גארפ"). לא בדיוק. ברידג׳ס מגלם סופר ילדים נואף ששני
ר היא רעייתו שמסרבת ׳ ג נ י ס א  בניו נהרגו בתאונת דרכים קטלנית, קים ב
 להתנחם, גם לא בזרועות סטודנט צעיר שבא לנהוג את הרכב של
 המשפחה, אחרי שרשיונו של הסופר
 ניטל ממנו בשל נהיגה בגילופין. אין
 דמות אחת שיושבת מהתחלה ועד
 הסוף בסרט הזה, ברידג׳ס שט לאורכה
 כאילו לא איכפת לו מן העניין, על
 באסינג׳ר מוטב שלא לדבר, בין כה
 וכה היא לא זכתה לפרס קריירה,
 אבל בסיום פסטיבל זה כבר לא משנה
 הרבה לאיש, והזוהר הנונשלנטי של

 השחקן התקבל בשמחה רבה, ולא חשוב מה בדיוק עשה בתפקיד.
ן הצליחה א י מ נ ו ח נ  גם הרטרוספקטיבה המלאה והגדושה של סרטי א
 יותר מן הרגיל. רטרוספקטיבות הן תמיד החלק החזק של הפסטיבל
 הזה, קהל הצופים שאינם דווקא אנשי מקצוע הולך וגדל מדי השנה,
 והפעם היו הקרנות של סרטים משנות ה-40 אלה שבהן אזלו הכרטיסים
 יום לפני ההצגה. אי-אפשר לדרוש הצלחה גדולה מזו לבמאי שמעט
 מאוד מדברים עליו בשנים האחרונות, ויש אפילו כאלה שלא שמעו
 מעולם את שמו, למרות שסרטי המלחמה והמערבונים שלו, סרטים כמו
 ״הארץ הרחוקה״, ״אנשים במלחמה״ ועוד, שייכים לקלאסיקה של הוליווד

ם י ש ק ו ם ם י פ ל ו ם ש י ד ל ״ י ם י פ פ ו ע ם מ ׳ ב צ ״  ב

ם י נ ו ק , ו ל ז ר ב ם כ ת ו ם א י ר כ ו , מ ה מ ד א ה ם מ ״ ו  ו

ל ה ו א ם ב י צ ב ק ת ם מ י נ ק ז , ו ה י ז י ו ו ל ׳ ט ר י ש כ  מ

ה ק י ר מ א ה ש ע י ד י ם ל י נ י ת מ מ ם ו י ע ק ר מ ל ה ו  מ

D X T O ת ה א ל ס י  ח
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 פסטיבלים

ד ח א , ב ן א י מ נ ו ת נ ל א ע ש ו נ ל ו ק ל ה ר ע ת ו ב י ח ר ר נ מ א מ ם ( י נ מ ז ל ה כ  ב

. ( ״ ק ט מ נ י ס ל ״ ם ש י ב ו ר ק ת ה ו נ ו י ל י ג  ה

ו נ ח נ א ם ש ל ו ע י ב ע ב י ט ל ו ה א ז , ו ה נ ש ה ה י ה ה מ ד , נ ת י ז כ ר ת מ י נ כ ו ת ר ל ש  א

ת נ ת ו ן נ ה ב ת ש ו נ ו ו ג מ ה ת ו ו נ ו ש , ה ת ו ב ר ם ה י כ ר ד ל ה א ע ו ש ה ג ד ה , ש ם בו י י  ח

א י ם ה ם א , ג ה ע ב ו ב ט י ה מ צ ע ס ה ר ה ר ה צ י ן ל ק ר ו ו 2 פ - ה ה א מ ת ב ו ש ו נ א  ה

ת ו כ , ז ת ד ר ה ה ו , ט ע ז ג ת ה ל צ , ה ר ו ר ח ת ש ו מ ח ל ה מ ז ת ל א ר ק ת ו ד ס ח ת  מ

י ש ע ם מ י ר ת ת ס ן מ ה י ר ו ח א מ ת ש ו ל צ א ת נ ו ר ד ג י ה נ י ל מ ד כ ו ע , ו ע ק ר ק ל ה  ע

ל ה ע ל א ם ה י ט ר ס ל ה . כ ם י ל ע ם נ י ל א י ד י ם א ש ד ב י מ , ת ם י ב ע ו ת ח מ ב  ט

ם , ג ן ח ב מ ד ב ו מ ע ו ל צ ל א נ ם ש ד א י ה נ ב ה ל ר ו ק ה ש ל מ ע , ו ם מ צ ם ע י ש ע מ  ה

ו ר י ת ו , ה ת ר ד ו ה ק ג א ס ם ל ו י ס י כ מ י ט פ ו ף א ו ק ס י ב ד ה ם ל ע י פ ד ו מ ס י ר נ ש א  כ

, ם י ר ו ח ו ש ם א י נ ב ו ל י ד ה ב ל ה ת ע ו י ו מ ד ם ה ב א ו ש א ח ל , ו ה פ ר ב ם מ ע  ט

. י ש י ל ש ם ה ל ו ע ן ה ו מ ב א ר ע י מ נ , ב ם י מ ל ס ו ו מ ם א י ר צ ו  נ

י ד א ב ו ן ג מ ה ל ב , ש " ם י פ פ ו ע ם מ י ב צ ״ ה ש י ר ה ו ר ם ב י מ ד ק ו מ ם ה י ב ל ש ר ב ב  כ

ל . כ ה ר ק ה ש ן מ כ ה א ז , ו ״ ב ה ז ת ה י י כ נ ו ק ״ י ל נ י צ ד ר מ ע ו א מ ו , ה י נ א ר י א  ה

י ר ח ק א א ר י ת ע מ ד ל א ם ע ל ו צ ן ש ו ש א ט ר ר : ס ד ח ן י א ם כ י ר ב ח ת ם מ י נ ו ת נ  ה

ז כ ר מ . ב ן ו ח ש י ה ד ר ו כ ר ה ו ז י א א ב ל , א ק א ר י ת ע מ ד ם א ת א ס ל , ו ת ו ב ם ר י נ  ש

ר ז ו , ע ץ ע ו ה י י ה , ש י ד א ב ו . ג ה ז ה מ ד ה ר א ר ו ע א מ ש ו ן נ י א , ו ם י ד ל ה - י ל י ל ע  ה

ם י ט ר י ס נ ם ש י י ך ב ר כ ח א , ו " ח ו ל ה " ף א ב ל מ ח ה מ ר י מ ל ס ה ש ט ר ס ן ב ק ח ש  ו

, ( " י ת ד ל ו מ ם ל י ר י ש ״ ״ ו ם י ר ו כ י ם ש י ס ו ס ת ל ע ״ ם ( מ צ ת ע ו כ ז ם ב י ס ר י פ כ ו  ז

ע ו נ ל ו ק ו ל י ר ב ל ח ו כ מ . כ ו ת ד ל ו ל מ ר ו ג ד מ ו א ד מ ר ט ו מ ן ש ט ס י ד ר ו ן כ א ב ו  ה

ת ל א צ י , נ ת ו י ל ט י ג י ת ד ו מ ל צ ם מ ד ע ו ב ע ר ל ב א ע ו ה ה ל ם א י מ י , ב י נ א ר י א  ה

ה מ , ו ת י ק ו ה ח ע ר פ י ה ל ת ב י ד ר ו כ ק ה א ר י ע ם ב ל צ ם ל ו י ר ה ש פ א ה ש ד ב ו ע  ה

י ע ק ר ת מ ף א י צ מ י ש נ ו י ז י ו ו ל ט ר ה מ ו ח י ה ו ב י ל ר ת כ ו ר מ , ל ם ש א מ י ב ה  ש

ם ו ק מ ה ב ת ו ם א י י ח ת ש י ר ו ר ה ת ס ו א י צ ל מ ה ש נ ו מ ת ת א , ז ם ו י י ד ם מ ל ו ע  ה

ם י ד ד ו נ ם ה י ט ב ש ת ה פ ו ק ת , ב ם י י נ י ב י ה מ י ת ב ח ל א ג . ר ת י ל מ ר ו א נ י ו ה ל י א  כ

ה י י נ ל ש ג , ר ם י מ מ ו ם ש י י ע ל ם ס י ר ל ה ת ש ו מ מ ך ש ו ת ם ב י ל ה ו א ם ב י י ח  ש

ם י ק ס ר מ ם ש י צ צ ו פ ת ם מ י ש ק ו ת מ ו ד ן ש י , ב י ש י ל ש ם ה ו י נ ל י מ ת ה ל י ח ת  ב

, ם י ס ר ו , ד ם י ס ר ו , ה ת ו י נ ו י ר ש ם ו י ק נ ט ם ב י ש ל ו פ ם ש י ר ת ז ו א ב , צ י ר ח ב ל ד  כ

. ה מ י א ן ו ב ר ו ם ח ה י ר ח ם א י ר י א ש , מ ם י מ ח י ר ל ם ב י ס מ ו ח ם ו י ח צ ו , ר ם י ס נ ו  א

ם ת ו ר א ו כ מ י ל ד ה כ מ ד א ן ה ם מ י י ם ח י ש ק ו ם מ י פ ל ו ם ש י ד ל , י ד ח ד א צ  מ

ם י צ ב ק ת מ ם ה י נ ק י ז נ ד ש צ , מ ה י ז י ו ו ל י ט ר י ש כ ו מ מ ו ק מ ת ב ו נ ק ל ן ו ש ל י ז ר ב  כ

ל ס ח ה ת ק י ר מ א ה ש ע י ד י ח ל ו ר ר צ ו ק ם ב י נ י ת מ מ ם ו י ע ק ר מ ל ה ו ל מ ה ו א  ב

. ר ו ר א ב ה ל ר ש פ ה ש ל ו א ה ג מ י א ע י ב ת ם ו א ד ת ס  א

ח י כ ת ש ו ו מ ה ם ו י ש י ש י ן ה ם מ י נ ו ב ם נ י ד ל י ו ה ב , ש ה ז י ה ד ר ו ס ב א ם ה ל ו ע  ב

ה ב ה ש ר ז ו מ ת ו ס ס ו ת ת ו י נ ו י ו ח ז י ל א כ ת ה ו ר מ י ל ד א ב ו א ג צ ו , מ ם י י ח ן ה  מ

ד ו ר ש ל ך ו י ש מ ה ש ל ק ע ת מ , ה ״ ם ד א " ו מ ש ה ש ז ר ה ו צ י ה ה א ר נ ך כ ר ב ת  ה

ה ח מ ש ך ב י י ח ן מ ט ד ק ל , י ב י ל ע ר ו ת ק ו א ר ט מ ר ס ש ב . י ם י י ו כ י ס ל ה ת כ ו ר מ  ל

ו ב ם ש י ש ק ו מ ה ה ד ש ו מ ת ו א א י צ ו ה א ל ב , ש ר ח ד א ל ת י א ר ק ם ל י י ד ס י ר ו פ  ו

ה ת ו א ם ב י פ ו ט ו ע י א ה ל ו , ל ם י י נ י ו צ ל י פ י א ל ו א ם ו י י ר ז כ ת א ו א ר , מ ן ו ת א נ ו  ה

ם ו י ס ס ה ק ת ט ר ח מ . ל י ד א ב ו ל ג ע ש ו נ ל ו ק ת ה ת א נ י י פ א מ ה ש ט ו ש ת פ ו י ש ו נ  א

, ט ר ס ת ה ת א ו ש ע ו ל ו ל ר ז ע ה ש ל ת א ש א ו ג פ , כדי ל ד ד ג ב ה ל ר ז ו ח י מ ע ם פ  ש

ו ה ש ך מ כ ש ב י ו ש ה ל י ה ה א ר א נ ל  ו

ת ו י נ ו כ ש מ ו ל ת ש ו ר מ , ל ו נ י מ ד ב ח ו י  מ

ו ת ו א , ב ר י ע ז ה כ ר מ ו ב צ צ ו פ ת ה ת ש פ ו  ת

. ר ק ו ב  ה

ן א ר ו ל ג " ש ף ר ו ל ח י ם ל ו ל ח " 

ל ה ע ז ר פ ר ו פ נ י י א ב ר ס ' ה ץ י ב י י ל ק ס  פ

י ל ו י א ו ש ם ע ש ה י ש פ , כ ר י פ ס ק י י  ש

ם ל ו צ , מ ע ו נ , צ ט אינטימי ר . זה ס ז ו מ ר  ל

, ת ו נ ט ת ק ו י ל ט י ג י ת ד ו מ ל צ י מ ת ש  ב

ת ח ת א ד א י ח פ ה א ל י ל ד ר כ ק י ע  ב

, ט ר ס ת ב ו י ז כ ר מ ת ה ו י ו מ ד ש ה ו ל ש  מ

. ה מיטיץ׳ נ א ב ו ם י ש ת ב י ט ס י ט ו ה א ר ע  נ

ה נ ו ג ה ע ש ל א ה ש ת א ב י ה ה נ א ב ו  י

י ר ח , א ק י ת ר י ב ר ב ו ג ה ל ס נ כ נ  ש

ה כ ל ם ה ה ש ר ר ו ג ת ה ה ש ש י ש ק ה  ש

ת י ב ר ה ז ו ד ח ח ם א ו , י ה נ ה . ו ה מ ל ו ע  ל

ל י ל ח ב צ ר ת ש י ז ח ר ב ב ע ש ל ל י י , ח ן ב  ה

ר ש ע ן ל ו ד י נ ב ו ו ט ו ה ר ב ת ח ן א י פ ו ל י  ג

ה צ ו א ר ו ה ה ש ל מ . כ ר ס א ת מ ו נ  ש

א ו ר ה ש א כ , ו ד ב ת ל ו י ה ה ל ו ז י ש כ  ע

ן ו ו כ ת א מ ו , ה ת ו ש ל ו פ י ה ת ת ש ה א ל ג  מ

, ת י ב ן ה ת מ י ב ן ה ן מ ק ל ס ה ל ל י ח  ת

ה י ח ת ה ב ל ה ם ש ו ת א ה ק ו ו ל ד ב  א

ן י א , ש ה ל ש י מ ט ר ל פ ו ע ם נ ל ו ך ע ו ת  ב

א י ב מ ה ש א ז ו , ה ש י א ה ל ס י נ ו כ י ל  א

ת ו נ ו כ י נ ד י ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ו ב ת ו  א

ל י ח ת ה מ ג ר ד ה . ב ת י ב ת ה ן א ת י ק א ל ח  ל

ן י , מ ם ה י נ י ו ב ה ש ל ר כ ש ר ק צ ו ו י ה  ל

ם י ס נ כ ו נ כ ו ת ל , ש ה ח פ ש ל מ ת ש ו ד ו ס  י
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א ל , א ר ב ע ן ה ם מ י ט ו י ב ס ו ש ב ו ו  ש

, ף ו ס ן ה כ ל , ו ט ס י מ י ט פ ו א א ל ט ו ס י ל א י א ר ו , ה ו י ר ב ד , כ ' ץ י ב י י ל ק ס פ  ש

ה - ר ו פ א ט מ ם ל י א ת , מ ך ר ו צ ק די ה פ ס ו מ נ י י א ל ו ת א י ט מ ר ה ד נ י ח ב מ  ש

ה ל י ל ע ר ל ש א ר מ ת ו ך - י י ת א ע ד ו ה י נ י א ה ו מ צ ת ע ם א ק ש ה ל ס נ מ ה ש מ ו  א

י ק ס ב ו ט ס י ר ד ז א ם ל , ע ה ב ת ר י ט מ ר ה ד מ צ ו ע י ב ו ש , ע ק פ ו א ט מ ר . ס ה מ צ  ע

, ת ו י ר ו י ת צ ו מ ז ג ה ה ל ט ו ל נ ל ך כ ר ד ב , ש ( ם ו י ה ה י ב ר י ס נ ק ח ן ש י ר ב כ ו מ ה ) 

. ר ת ו י ק ב י ו ד ם מ נ פ ו ק מ ח ש י ם מ ע פ ש ה י ג מ  ו

ה י י ד ו ה י ת ה י נ ד ת ה י א מ ב ל ה ש ש ד ח ה ה ט ר ס ת ב ו ע י פ ו ת מ ר ח ת א י ו ו ז ת מ ו ע ו ו  ז

, י א ר ח , א ב י ב ש ח י ר א ג ו ב מ , ה ם י ח י א נ ל ש ר ע פ ס מ , ה " ם י ח א " , ר י ה ב נ ח  ס

, ל ט ך ב ל ו י ה נ ש , ה ת ו ד ל י י ת ש ב ל א ה ו ח פ ש ל מ ע , ב ם ״ ו א ת ה ו ח ו כ ן ב י צ  ק

ע ס ו ד נ ח ם א ו . י ת ו י ר ח ו א ה א ד ו ב , ע ת י ר ב ס , ח ן י י ד ו ע מ צ ת ע ש א פ ח  מ

, ן א ב י ל ט י ה ב ש ל ב פ ו , נ ח ק פ ת מ ו י ה ן ל ט ס י נ ג פ א ח ל ל ש , נ ו ת ד ו ב ע ן ל י צ ק  י ה

ם י ק י ז ח ם מ ה ש ר ע מ ת ה . א ת א מ ו ה ש ו ק ו ל מ ה ע ל ו ע ב כ ר ם ש י ר ו ב ת ס י ב  ב

ם י א י צ ו ם מ י א ל ו כ ה ד ש , ע ר ח י א נ י ד ו ב ם ש ק ע ל ו א ח ו ן ה י ד י ה א ׳ ג ו מ ו ה  ב

ת ג א ו ר ה ו ל י ל , ע ת ו י ח ו ל נ ו צ ם ר א ן ש י צ ק ם ל י ע י ד ו , מ ה צ ו ח ם ה ה י נ ת ש  א

ת ו ח ו ל כ ה ש צ צ פ ה ה א ן ב כ ר מ ח א ל , ו ו ת ו ג א ר ו ן ה כ א א ו , ה א ת ו ל ר ב  ח

ד ו ו ס ת י ב א ח ו , ס ר ח ם א ד , א ה ת י ב ה ה ר ז ח ח ל ש נ ס ו נ ל ב צ י א נ ו , ה ת י ר ב  ה

, ו ל ש - ו י י ת ח ק א א ר ת ל ס ר ו ה ה ש מ ו א ר ט ל מ ב ו , ס ש י א ת ל ו ל ג ל ל ו כ ו י נ י א  ש

ה נ י א ד ש י ה ב מ ל צ ם מ " ע ה מ ג ו ד ׳ ׳ י ה ט ר ו ס מ י כ ו ש . ע ו ת ח פ ש ל מ ל כ א ש ל  א

י א ל ו ק י נ ן ו ס מ ו ך ת י ר ל ו , א ם י ל ו ע ם מ י נ ק ח י ש נ ם ש , ע ת ו י ו מ ד ן ה ה מ פ ר  מ

, ן ו ש א ר ל ה ו ש ת ש א ן כ ס ל י י נ ג ו ק , ו ם י ת מ ע ת מ ם ה י ח א י ה ד י ק פ ת ס ב א י ק  ל

, ת י נ ו י ג ה ת ו י נ ו פ צ , מ ת ר ד ו ס ת מ י ב ר ע ה מ ר ב ח ת ב ז ח ו א ה ה כ ו ב מ ת ל ו ד ו ע  ז

. ת ת ת ש ו א מ י ם ה ה י ל ע ת ש ו נ ו ר ק ע ל ה ל כ ת ש ט ל ח ו ה מ ר י ב ל ש ו  מ

ת ו ח פ ך ל , כ ם י י ת נ י ע ב ג ר נ ר ש ח ת א ו מ י ל ד א ק ו מ , ב ה ח פ ש מ ה ה ת ו א ף מ ו ר י  ט

ל ת Bloody Sunday, ע ה א ש ע , ש ס א ר ג נ י ו ל ג ו . פ ״ ה מ ו א א ״ ו , ה ת ו ו ק ך ל י ר  צ

ב ת כ . , ד נ ל ר י ן א ו פ צ ת ב ו מ י ל א ת ה ה א מ צ ו ע א ה ו ל מ ו ב ת י צ ה ם ש י ע ו ר י א  ה

ט הזה, ר ס ת ה ם א י י ב ה ל י ך ה י ר צ , ו ( ט ר ב י י ה א ם ג ד ע ח י ט ( י ר ס ת ת ה  א

, ו ח י ל צ ה , ש ד נ ל ר י ן א ו פ צ ם ב י נ ו ר ח א ר ה ו ר ט י ה ש ע מ ד מ ח ת א ר א ז ח ש מ  ה

ב צ מ ך ה ש מ ד ה ג ד נ ח ם י י ד ד צ ל ה ת כ ד א ח א , ל ם ה ל ת ש י ז ב נ ת ה ו י ת ו ר י ר ש  ב

, ם ו ל ד ש ע צ מ ל ב ב ח ה ל ד ע ו ה נ מ ו ה א ר י י ע ה ב ח נ ו ה ה ש צ צ . פ ל ב ס נ - י ת ל ב  ה
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 היא הרגה רבים, חקירה כושלת, כנראה בכוונה תחילה, לא הביאה עד
 היום את האחראים לדין מלא על מעשיהם, וההורים השכולים,
 פרוטסטנטים וקתולים יחד, שדרשו לראות את הצדק יוצא לאור, נתקלו
 בחומות של תירוצים פוליטיים עקלקלים מכל הצדדים. עשוי לפי מיטב
 הטכניקה של הדרמה התיעודית בטלוויזיה הבריטית, עם כמה שחקנים
 מעולים, ביניהם ג׳רלד מקסודלי כאחד האבות השכולים, הסרט בוים
 בסופו של דבר בידי פיט טראוויס, שהחליף את גרינגראס אשר עלה
The Boume)"בינתיים כיתה להוליווד כדי לעשות את "זהות במלכודת 

 Supremacy). לא בדיוק אחים לנשק, שני סוגי הסרטים האלה.

 וכדי להשלים את רשימת הסרטים הפוליטיים, "ליל האמת", סרטה
. למרות שהעלילה  הראשון של במאית אפריקאית בשם רג׳ינה נאקרו
 מתרחשת בארץ אפריקאית דמיונית, הקירבה לאירועים כמעט זהים בכל
 רחבי היבשת השחורה אינה קשה לזיהוי, שלא לדבר על העובדה שלדברי
 נאקרו, הרעיון נולד אצלה אחרי ששמעה דיווחים על מה שקרה ביוגוסלביה
 ז״ל. מדינה שעברה במשך עשור שלם מלחמת אזרחים, שבטים מצד
 אחד טבחו בשבטים מן הצד השני, עומדת בפני שביתת נשק. הנשיא
 החוקי בא לפגוש את מפקד המורדים, ובטקס חגיגי הם עומדים לחתום
 על חוזה שלום. אלא שבשני הצדדים יש חוסר אמון עמוק כלפי מי שהיה
 אויב בלב ונפש עד אתמול, שני הצדדים חולמים עדיין על נקמת דם,
 ואינם יכולים לשאת את הרעיון שיצטרכו לשבת ליד שולחן ולחיות
 ביחד עם אחראים למעשים שלא יתוארו. בלי כל הקרנבלים, הכוכבים
 ואמצעי ההפקה המערביים (ראו "מלון רואנדה" בסקירת פסטיבל
 טורונטו), נאקרו מציגה בפשטות, לפעמים קצת מסורבלת ולא מעודנת,
 אבל כנה ואמיתית, את אחת הדילמות הרשות ביותר של האנושות -
 ומי כמונו במזרח התיכון מכירים אותה - היא אינה נרתעת ללכת עם
 הסיפור שלה עד הסוף, ושני השיאים של הסרט מחרידים שניהם באותה
 המידה. בראשון, מתוודה מנהיג המורדים בפני אשת הנשיא, ומספר לה
 איך אחז בו הטירוף כאשר הוביל פשיטה של אנשיו על אחד ממאחזי
 האויב, עד כדי כך שרצח באכזריות והתעלל בגופו של נער שהתברר
 מאוחר יותר כי הוא בנה של אשת הנשיא. השיא השני בא דקות מעטות
 לאחר מכן, כאשר אנשי הנשיא, מוסתים על-ידי האם השכולה, תופסים
 את האיש שזה עתה התוודה, משפדים אותו הלכה למעשה, וצולים אותו
 על האש כדי לאכול את איבריו. הסצינה הזאת אינה פרי דמיון פרוע,
 הסבירה הבמאית, כך מצא דור שלה את מותו באחת ממלחמות האזרחים.
 ואם לאחר מכן באה בכל זאת השלמה, הרי זה רק משום שלא העזה

 לגמור את הסרט בטון מיואש כל כך.
 ומן הסרטים הדרוס-אמריקאיים שהגיעו לסן סבסטיאן, "בומבון הכלב״,
 מארגנטינה, סיפורו של מובטל בן חמישים שבמקום תשלום על עבודה
 מזדמנת מקבל בתמורה כלב לבן מפחיד למראה, מסוג הכלבים שמרחיקים
 מילדים, המאומנים בדרך כלל לצוד חזירי בר או להשתתף במלחמות
 כלבים. ברגע הראשון נדמה לו למובטל שהכלב הוא זה שיפרנס אותו,
 כי, כולם מסבירים לו, הוא ודאי יזכה בתערוכות של כלבים גזעיים, ומייד
 יבואו הצעות להשתמש בו להרביע כלבות, ובתמורה ישלמו הרבה כסף.
 אבל מה לעשות שבומבון הוא לא בדיוק מסוג הגנדרנים שמשוויצים
 בתערוכות, וחמור מזה, אין לו נטייה להתנפל על כלבות מיוחמות, והוא
 סובל, כך אומר וטרינר שבודק אותו, מבעיות ליבידו קשות. הידידות
 הזאת, שותפות הגורל בין אדם לכלב, שניהם בעלי מזג דומה ושניהם
 שמחים מן הסתם להיות זה בחברת זה, הניב סרט יוצא דופן של קארליס
 סורין, עוד אחת מן ההצצות המופנמות שלו לערבות פטגוניה אל האנשים

 המעטים המפוזרים שם על פני הערבות הגדולות.
 פרס אחד של צוות השופטים שהיה מוטל בספק, הוא דווקא פרס הבימוי.
ו ז׳ינגלי שהעזה,  הוא ניתן אולי על אומץ הלב לשחקנית סינית בשם ש
 בסרטה השני כבמאית, להתמודד עם אחד משיאי הרומנטיקה הקולנועית
ן צווייג, ״מכתב פ ט  בכל הזמנים. היא בחרה לעבד שוב את סיפורו של ס
ס המנוח. ל ו פ ו ס א ק  מאלמונית", שהפך ליצירה קלאסית בידיו של מ
 לכאורה, הסיפור המאופק על הערצה אילמת של אשה לגבר שאינו מבחין
 בקיומה כל חייה, עשוי היה להתאים לסוג היחסים המיוחד שקיים לא
 פעם בסרטים סיניים, אבל צריך כאן הרבה יותר מזה. צריך שהשחקנית
 בתפקיד הראשי(במקרה זה גם הבמאית) תהיה מוכנה לעמעם את זוהרה
 ולהיראות בדרך כלשהי קצת דהויה, נחבאת אל הכלים, חסרה את הברק
 שמושך אליה גברים. הבימוי המדויק, התפאורות הצבעוניות, בחירת
) ראשי שהוא אמנם כוכב גדול בסין, אבל כוכב נוסח ן ו זו ו  שחקן (
ו (אם תרצו), בו בזמן שהסיפור מבקש דמות נוסח דלון, אם ד נ ו מ ל  ג

 לערוך השוואות עם כוכבי הקולנוע הצרפתיים. התוצאה היא שהאידיאל
 הגברי אינו כזה, האשה הנחבאת אל הכלים היא יפהפייה שאי-אפשר
 להתעלם ממנה, ומה שנותר מן הסיפור הוא יותר הכוונות מאשר האווירה

 המיוחדת שהייתה עיקר כוחו.
 הפרס הנכסף יותר בסן סבסטיאן ניתן לבמאי סרט ראשון, פרס בגובה
. סרטה, ׳ ץ בי לו ל האדזיחלי י ס ו  95,000 יורו, והזוכה הפעם הייתה ל
 "תמימות", מבוסס על סיפור שכתב בתחילת המאה הקודמת הגרמני
 פרנק וודקינד. אלגוריה מתחילתה ועד סופה, זהו תיאור סדר החיים

 בפנימיית בנות דמיונית, בלב יער מוריק ונוף מקסים. נערות שמגיעות
 לשם על סף הבגרות המינית ומשתחררות יחד עם המעבר לגיל ההתבגרות
 עצמו. כל מעשה וכל מלה מחושבים כדי שיהיה להם היגיון לא רק בתוך
 עלילה מוגדרת, אלא גם בתוך המטאפורה הכללית שצריכה להסביר איך
 מכינים ילדות בגיל הרך הזה(12-7) לקראת העתיד לבוא. מבוים ומצולם
 בהרבה רגש וחוש ליופי, עבודת ההכנה עם הילדות קפדנית וסבלנית
 ביותר, הכל נראה תפור היטב, חוץ מעצם העובדה שאחרי כשעה של
 משלים ממושכים שהופכים בהדרגה לשקופים יותר אין הרבה דברים
 נוספים שבהם הסרט יכול לחדש. צוות השופטים, מן הסתם, חשב

 אחרת.
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T X h X . he israeli filmmaker revealed in this month's issue isn't really unknown. 
Ronit Alkabetz is one of the most popular female stars in Israel, but it is the first 
time, with "To Take a Wife", that she moves across to the other side of the camera, 
working together with her brother Shiomi, to tell an intensely personal stoiy. Already 
acclaimed in Venice, selected for London and Thessaloniki, the Alkabetz siblings 
obviously did something right and the interview reveals how they went about it. 
A couple of years ago, at the Cannes Film Festival, after the screening of Alexander 

"SokurovVFather and Son", a Russian journalist stopped us on the street and asked_ 
our opinion: how does the film look, what chances does it have in the West, will it 
be awarded or not. We tried to assure him of the film's importance and only then did 
he introduce the person accompanying him, a member of the Russian Film Commission 
in charge of distributing funds for new projects. The man explained that he wanted 
to find out whether they where not putting their money on films that no one wants 
to see. Luckily our answer, and the International Film Critics Award a couple of days 
later, convinced him that nothing was wrong with Sokurov's films. 
As this is being written, it is still not quite clear which films by Sokurov will be 
included in the Lenfilm program planned by the cinematheques for December. One 
thing is pretty certain, there will be quite a few of them. And it's about time. The only 
Sokurov film distributed commercially until now in Israel is "Russian Ark", and its 
success will hopefully generate enough curiosity to tempt cinephiles to see more. 
As Andrei Plakhov, Sokurov's friend and to a certain degree protector, says in the 
article included in this month's issue, Sokurov's career strides two eras. Born and 
educated under the Soviet regime, prevented from showing his films for seven years 
before Gorbachev's perestroika, he was finally allowed to meet his audience when 
the special committees instituted to air the censorship cellars, took his films off the 
raft. Since then his films have remained among the most controversial and discussed, 
in Russia and abroad, the films of an artist who insists on going his own way and 
never compromising, whatever the price. 

In this issue, we have, thanks to the permission of BFI's "Sight & Sound" monthly, 
Ian Christie's interview with Sokurov after the London screening of "Russian Ark". 
Also, thanks to the permission of the Torino Film Festival, which had a full retrospective 
of his work last year and published an impressive book on his career, we included 
Plakhov's reminiscences of the early Sokurov coming to light, Sokurov's own 
reflections on his film "Days of Eclipse", which refers very much to the recent Soviet 
past and Nick Cave's emotive reaction after seeing "Mother and Son", all of them 
taken from the aforementioned book, "Cinema Eclipses". And our own contribution, 
Daniel Warth opinion on "Moloch". 

The festival round-up, as usual at this time of the year, is pretty crowded, due to the 
agglomerated August-September season. Therefore, here they are, one after the other, 
Locarno, Venice, Toronto and San Sebastian. Lots of festivals out of which we tried 
to pick the best or at least the most interesting. 

Enjoy. 

Edna Fainaru 
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