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 בי גביזון שוב עשה את סרט השנה. כמו בסרטו הראשון, ״שורו״(1990), ש:

 ושוב בסרטו השני, ״חולה אהבה משיכון ג׳״(1995), הצליח לאחד, גם עם ״האסונות
 של נינה״, את דעת הקהל והביקורת, הישג נדיר בהחלט, זכה לכל הפרסים הגדולים
 בישראל, ונהנה, בימים אלה, מהצלחה מסחרית ניכרת. הראיון שבו חושף גביזון
 את דרכי העבודה שלו, את העדפותיו הקולנועיות הרגשיות, ומה לדעתו הופך את

 הקולנוע לאמנות שיש ממנה הנאה ייחודית - פותח הפעם את הגיליון.
 תופעה חדשה ומבורכת של החודשים האחרונים: מו״ליבו החליטו להעז ולהוציא
 לאור ספרי קולנוע בעברית ואפילו כתובים בישראל. הפעם אנחנו מקדישים מקום
 לשניים מהם. האחד של חבר המערכת, דני מוג׳ה, על 00 ו הסרטים שהוא אוהב,
 ובאשר לשני, אנו נותנים את זכות התגובה לאריאל שו״צר, שביקש לענות לביקורת
ו שניצר על ספרו"הרגישות החדשה: קולנוע ישראלי מודרני בשנות הששים  של מאי

 והשבעים", שפירסמנו בגיליון קודם (״חור ברגישות״, עמי 31 סינמטק 124).
 אם אנחנו מציינים את מאה השנים להולדתו וארבעים שנה למותו של יסוז׳ידו
 אוזו, אחד מגדולי הבמאים של הקולנוע בכל הזמנים, דווקא עכשיו, הרי זה משום

ט ו  שהן יום הולדתו והן יום מותו של אוזו חלים, שניהם, ב-12 בדצמבר. דני ו
 משקיף בגעגועים לאחור, אל סרטיו המוקדמים של הענק היפאני. למה נייחל
 בחודשים הבאים, אם לא להפצה מסחרית הרי לפחות בסינמטק או בפסטיבלים
 השונים בארץ, ולאן נושבת הרוח בעולם הגדול, על כך בסקירת שני הפסטיבלים

 המובילים של הקיץ, ונציה וטורונטו.
 ולבסוף, שני הרהורים על קולנוע ומלחמה. דוד שליט מתבונן פעם נוספת ב״להציל
 את טוראי רייאן״ ומגלה בו היבטים מפתיעים של יהדותו של שפילבוג. ולמי שחשד
 כי סי.אן.אן. המציאה את המלחמה כדי שיהיה להם על מה לדווח, מזכיר יוסי
 הלחמי בעוד תחקיר מרתק, כדרכו, את צלמי הסרטים שהתאוו לקלוט במצלמתם

 את"הדבר האמיתי״ כבר ב־1898!

 ר.0׳0ור כקולב
 שבי גביזון על האסונות ועל

 השטחות של נינה
I1D׳O יהושע 

 אשמו/ו של טוראי ראיין
 יהודי יותר נורשיסת שינדלר

 דוד שליט

 פואטיקה באיזור התעשייה
 השוגום

 אוזו. כל כך ׳®ע׳, כל כר אוניברסלי
 דני ורט

 טפרים
? ר ל נ  טי/טה/למה אהב נ

 על ספרו של דני מוגיה,
 ״אהבנו כל כר״

 ׳3״( הירש

 אדוני המבקר, אין לר מונופול
 על הקולנוע הישראלי

 תגובת המבוקר על המבקר
 אריאל שוייצר

 פסטיבלים
 ונציה: גם אחרי ונציה מוקדם

 להספיד את קאן

 טורונטו: האלמנה העליזה
 והגמל המייבב

 דן פ״נר1

 ההסתערות על השער הדרומי
 כמה מילים על צלמי הקרבות

 הראשונים בקולנוע
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 הקולנוע הישראלי
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 זה ראיון מתבקש. "האסונות של נינה״, סרטו החדש של שבי גביזון(״שורו", 1991; ״חולה
 אהבה משיכון ג״׳, 995ו), יצא ב-30 בתי קולנוע במקביל. עד השבוע השביעי כבר צפו בו,
 לדברי מפיקיו, כ־50,000 ו קוני כרטיסים. בקיץ האחרון זכה הסרט בפסטיבל ירושלים בפרס
 וולגי׳ן לסרט, לתסריט, לצילום ולשחקנית הטובים ביותר. חברי האקדמיה הישראלית לקולנוע
 ולטלוויזיה העניקו לו את פרס הסרט הטוב ביותר, וכן את פרס הבימוי (גביזון), התסריט
 (גביזון), הצילום (דוד גורפינקל), השחקנית הראשית (איילת זוור), שחקנית המשנה (ענת
 וקסמן), שחקן המשנה (אלון אבוטבול), העריכה (טלי אלטר-שנקר), העיצוב האמנותי(שחו
 3ר-8דון), עיצוב התלבושות (ציפי »נגלישר), ועיצוב פס הקול (דוד לי©, גיל הורן, ישראל

 שיחה עם
 שבי גביזון

 על׳׳האסונות
 של נינה״
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 נבחר את
 ישראל בתחרות הסרטים
 הזרים של האוסקר האמריקאי.
 הנה השיחה עם הבמאי
 שהישראלים אוהבים לאהוב

^ את סרטיו. f f l • * ^ H • 
H מדוע נחרת לספר את הסרט ^ V . 

^ דרך הילד נדב? S ^ M 
 לפנ׳^ארבע שנים התחלתי
^ תסריט על שני סוטים ^ ^ H f ^ 
 בתל שמתחברים -
 בתסריט הם
 שמקבלת

 שבעלה מת
 סצינה שבסופו של דבר
 מופיעה בסרט ביליתי
 שנתיים עם התסריט ההוא,
 ואחר כך הבנתי שאני לא אוהב
 את הסיפור שלהם. החלטתי להתחיל תסריט חדש לגמרי שילד יהיה
 במרכזו, ויספר על המשפחה הדפוקה שלו. התחלתי לכתוב במשך כשנה
 את התסריט הזה. מצאתי את עצמי מחזיר את הדמויות של המציצן
 והמתערטל לתוך התסריט של הילד. ככה הופיעו לי פתאום בתסריט
 הזה המציצן והמתערטל מהדלת(מנחם המציצן, שמגלם בחן רב דב נבון,

 ויורם חטב, שהולך עירום ברחוב - י״ס).

 בצפייה בסרט יש תחושה שהבל בו מאוד מחושב.
 זה אולי נראה שהכל מאוד מחושב, אבל כשאני כותב אני מתחיל מרגעים
- מסצינות שלא קשורות לכלום. אני לא מתחיל עם סינופסיס מדויק.
 אני מתחיל עם מילייה של דמויות ומנסה לחבר ביניהן - פה מריבה,
 שם חיבוק. אז אני מתחיל לחפש את הסיפור. זה שבסוף הכל מתחבר

 וזה נותן לך תחושה שהכל מחושב, זה
 נפלא. כל התפקיד שלנו כיוצרים הוא
 להסתיר את התפרים. אתה רוצה
 שיקבלו את זה כיצירה אחת שלמה.
 הבחירות האלה הן לא טכניות. אתה
 מתחיל כתיבה כשמשהו קורה אצלך:
 אלה לאו דווקא בחירות הגיוניות.
 השאלה "מה זה משרת" מגיעה הרבה
 יותר מאוחר - לי זה קרה עם הילד.

 אולי זה יכול היה להיות אחרת, שנינה תספר. אבל זה כבר היה סרט
 אחר. התסריט הוא יותר נביעה. רק בשלבים המאוחרים שלו הוא הולך
 לכיוון יותר מעובד, אז אתה חושב על מינונים ופרופורציות. בשלבים
 המוקדמים אתה כמו ילד - מתערטל. אתה זורק הכל, אתה רוצה גם
 את זה וגם את זה וגם את זה. ואני רציתי ווייס-אובר. ביישורו", אגב,
 רציתי מוסיקה מרוקנית ובעריכה זה ירד. אז לא כל מה שאתה שם

 בהתחלה נכנס.

 אני חייב להודות שמרגע שראיתי את דב נבון בתור מנחם בסרט לא
 המתי איך זה שהוא לא הדמות הראשית.

 הסצינה שבה חיימון ומנחם מדברים ביניהם ("אתה מכיר אותי - אתה
 לא מכיר אותי") הייתה ב״חולה אהבה משיכון ג׳״ - היא צולמה בזמנו
 ולא נכנסה. סצינת הפתיחה של הגלגל בהלוויה הייתה בתסריט של
 "חולה אהבה" ולא נכנסה. אני קמצן - אם כתבתי משהו, אני חייב

 להשתמש בו.
 כתיבה היא מזדמנת, היא רגשית. זה לא סתם שבחרתי מציצן ומתערטל.
 אני סוחב איתי תיאוריה כבר שנים, שכל יוצר הוא מתערטל ומציצן. יש

 לנו נטייה להעריץ את
 המתערטל כי הוא מוחצן, רגשן,
 מקורי, ישיר, ואילו המציצן הוא
 זה שמכיר יותר טוב דברים
 שנעשו, יודע לקחת את
 המקוריות של המתערטל
 ולהפוך אותו למתקשר יותר -
 לשים אותו בהקשר הנכון. גם
 בז׳אנרים יש מינונים שונים של

 מציצנות והתערטלות.

 העלילה
 ביו• הלווייתו של אביו מספר
 נדב (אביב אלכ־!ב\), נער בן

 12, לצופים על משפרות ו
 השסועה, על גירושי הוריו, על

 גסיסתו של אביו החולה ב0ר0ן
 (שמיל בן ארי), על אמו הפרועה

 (ענת וג־!00ן), ועל אהבתו
 הגדולה לדודתו נינה (איילת

 זורר). עם מותו של ח״מון(יורם
 on•, בעלה של נינה, נדב עובר

 לגור איתר! כדי לעזור לה
 בתקופה הקשה של האבל
 וההתאוששות. אז מתחילה

 התקופה היפה בח״ו. אלא שאל
 חייה של נינה נכנס גבר נוסף,

 אבינועם (אלון אבוטבול).
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 ב״חולה אהבה משיבון גי" היה
ר יקטו , ו ן צ י טט-מצ  לד משו
 (משה איבגי), ב״שורו", זו הייתה
 המצלמה. גם כאן ישנו נדב
ר ו פ י ס ת ה ך א ו ו ת מ  ש
 בווייס-אובר. מה זה נותן לך?
 הדמות של הילד שימשה לקשור

 בין כל הדמויות. הפרספקטיבה שלו משרתת ניכור ובדיחה לפעמים.
 כשחיימון מת הוא אומר: "זה הרגע המאושר בחיי". כשהוא מספר על
 ההורים שלו, באופן שהוא מספר, זה לקחת קלישאה של זוג שלא מסתדר,
 ובעזרת הילד לרענן אותה. הווייס-אובר הוא לא כלי שהופיע מאוחר
 יותר בתסריט. זה תסריט שמלכתחילה היה לי בו רצון לעבוד עם

 ווייס-אובר.

 ומה מקום הסיפור אצלך?
 בשבילי קולנוע זה רגעים. הסיפור הוא רק קולב. זו כתיבה - לקחת
 רגעים מוכרים ולהציג אותם מזווית חדשה. מה מחבר את הרגעים האלה?
 תריסר עד חמישה-עשר סיפורים קבועים שמקורם עוד ביוון העתיקה.
 אין קלישאה סיפורית. הסיפורים הם אותו הדבר כל הזמן. הקלישאות
 הן ברגעים. כמה לוויות, חתונות, מישהו
 ליד המיטה בבית החולים, בחור עוזב
 בחורה. כמה כאלה ראית בסרטים? אלה
 אותם רגעים. החוכמה היא לעשות את
 זה אחרת, מזווית חדשה, ועל-ידי כך

 לייחד את זה.

 הדמות של נדב מבוססת על "אלכס
 חולה אהבה"?

 לא ראיתי את הסרט ״אלכס חולה אהבה״(בועז דוידזון, 1986). זאת
 אומרת, הוא לא נמצא לי בראש בכל אופן. אין לי דיאלוג עם הסרט הזה,
 אם זה מה שאתה שואל. ב״חולה אהבה משיכון ג׳״, הייתה השפעה
 והידברות עם סרטי בורקאס. בסרט הזה עמד לנגד עיני הסרט הבלגי
 ׳״טוטו הגיבור״(ז׳אקו 1אן-דוומל, 1991). אני לא ממש זוכר אותו -

 משהו בצד החזותי של הסרט אז משך אותי.

 הסצינה הראשונה של נינה ונדב מתרחשת מאת מאוחר - במעט באמצע
 הסרט - כשהוא מביא לה כוס תה למיטה והיא אומרת לו ״תישן איתי

 הלילה״. עד אז אין להם אף סצינה ביחד.
 יש בסרט התפכחות איטית. האופן שבו הסיפור מסופר, איך שהסרט זז
- זה קצת אחרת. אתה לא יודע מה תהיה הסצינה הבאה. בדרך כלל
 כשמתחיל סרט אתה יודע בדיוק לאן הוא יילך ואפילו מה יהיה סופו.
 כאן אתה לא יודע לאן הולך הסרט. סרט שמפתיע כל כמה דקות. זה
 מצד אחד מאוד טוב, מצד שני מסוכן, במיוחד בשביל קהל שרוצה כל
 הזמן להבין את התמונה, שרוצה כל הזמן לדעת מה המסגרת. בסרט הזה

 אתה לא כל־כך יודע.
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 יש רגעים רפלקסיביים בסרט - כשהאבא (שמיל בן אדי) מסתכל ביומן
ה נ י ל נ ק ע ע ו ן צ ימו ו שזה אמיתי?״; כשחי : ״זה בדיוני א ל א ו ש ל בגו ו  ש

ם מהתחלה?״ באילו התחילו טייק ע ד פ ו ע : ״ ם ה ל ן ש ו ש א ר ג ה ו ל א י ד  ב

תו ים - אולי כדי להראות שזה או ש הליבה בעירום פעמי  נוסף; כשי
לן עידום - שהוא באמת הלך עירום בדחזב.  שחקן שהז

. ה נ ו ו כ ת ה מ ר א ב ת ל ו ח פ , ל ה כ ד כ ב ו א ע י ל . אנ ת ו ב ת כ ת ה או ה צ י ר ן ק  אי

ן אתה בוחר את השחקנים?  אי
ט ר ס ט ב פ ש ר מ מ ו א ל מי ש ם ביצירה. כ י ע י ר כ מ ם ה י ב ל ש ד ה ח א א ו ק ה ו ה י  ל

ם י ש נ י א נ ם ש ה ע נ ו מ ך ת ש ל ה י נ י צ ב ס ת ו ה כ ת א ש . כ ן ק ח ת ש ו י ה ך ל י ר  צ

ה ת ת א ו ר ז ח ב , ו ר ת ו ת י י פ י צ פ ס ה ל נ ו מ ת ת ה ך א פ ו ה ה ת ק א ו ה י ל יים. ב נ ו  דמי

ת א א ו צ מ ל ל י ב ש . ב ן ו נ ו ו י כי ד י - ל ת ע ו מ ד ל ה ן א ק ח ש ת ה א א י ב ה ה ל ס נ  מ

ן י ל ב ד ב ה ה ב ר ן ה ו - אי ה ש ך מ ר ל מ ו י א נ . א ם י נ ש י ד ו ו 500 א נ י ש ד ע ל י  ה

ה ן מ י ב ה ל ש ו ן ע ק ח ש ן ש ש י ד ו א  ה

ה י ה א י . ל ט ס ל ה ך ע ק ל פ ס א י ו ה  ש

. ן ש י ד ו א ה ר מ ת ו ה י ב ר ם ה ע ף פ ך א  ל

ם י כ ו ר ד א ו א ם מ י נ ש י ד ו ה א ש ו י ע נ  א

ה ה מ ז ש ש י ג ר י מ נ , כי א ם י ד פ ק ו מ  ו

י ת ל כ ת ס ״ ה ו ר ו ש " י ר ח . א ל ב ק י א נ א  ש

, ב ו ם ש י נ ש י ד ו א ל ה ת ש ו ט ל ק ל ה  ע

. ו מ צ ט ע ר ס י ב ת ל ב י ק ה ש ר מ ש א ר מ ת ו ת י ו ב ו ו ט י ה ת ש ו נ י צ ם ס ו ש  והי

ש י ג ר י מ נ . א ב לי ו ש ד ח ו א ט - זה מ ר ס ת ל ו ר ז ם ח י י ש ד ו ו ח נ י ש נינה" ע ׳  בי

ל ם ע ל צ ם ה י ע ל ה ש ד ו ב ע ם ה ד ע ח , י ט ר ס ת ה ה א ש ו י ע ת אנ ו ר ז ח ב  ש

ה ד י ח י ה ה ב י ס . ה ם י נ ק ח ם ש ר ע ו ט ל ו פ י נ א מ י ל . אנ ה כ י ר ע ה ם ו י מ ו ל י צ  ה

. י נ ו י מ ד י ב ת י א ר ה ש ת מ ם א א ו א ת ה ל א כי ז י ק ה י י ד ט ו ת ע ו ש ע י ל ל י ב ש  ב

. ״ ן נ ע ה ר ת ז ר א ו מ ש ן ב״בוא נ י מ א א מ י ל . אנ ט ס ם ב י י ו ס י ה נ ש ו א ע י ל  אנ

ו ת ו ת א ו ש ע א ל י ן ה ק ח ל ש ה ש ד ו ב ע . ה ה כ ב כ ו ש ח ן ל ק ח ש ן ל ו כ א נ  זה ל

. ה נ ו ש א ר ם ה ע פ ו ה ז ה ש ש ו ח ת ת ת ל פי כן ל ף ע א ם ו י מ ע ת פ ו א ר מ ב ד  ה

ט ס ל ה ם ע , אז גם א ק י ו ד מ ה ו ו ב ק ג י פ ס ת מ ע ג ה ת ו ו ר ז ק ח י פ ס ת מ י ש ם ע  א

ן י י ד , ע ת ו ר ז ח ת ב ג ש ה ה ש ת מ מ ו ע ת ל ו כ י א ה ט מ ע ד מ ב א ה מ ת ם א י מ ו ל י צ  ב

. ה ו ב ף ג ר א ב צ מ ה נ ת  א

 מבלי לקרוא את התסריט, התחושה היא שהסרט נעשה אחד-לאתד גלי
 שינויים משלב התסריט.

ש ב ג ת ט ה ר ס ה 9 מ 5 % . ם י ר ו ת ל י ל א ל כ ו ב א הי . ל ם י י ו נ י ט ש ע מ ו כ י א ה  ל

ע ב ר ק א ו ר ד ר ה י כ י ר ע . ב ת ו ר ז ח ב ם ו י מ ו ל י צ ו ב נ ת ש 5 ה % - ט ו י ר ס ת  ב

ע צ ו מ מ ו ב נ י ש . ע ם י מ ו ל י צ י ה ר ח ת א ו מ ל ש א היו ה . ל ת ו ר צ ר צ ו ק י ה , ש ת ו נ י צ  ס

, ר ב ו א - ס י י ו ו ל ה ת ש פ ס ו א הייתה ת . גם ל ט ו ש יקים ל ה טי ע ב ש ה ל ש י מ  בין ח

ן . לי אי ה נ ת ש ן ה ק ח ש ל ה ל ש ו ק  כי ה

ת ע ד א ל ל ט ו ס ע ל י ג ה ל ל ח ש ו ת ר ח  נ

ט ס . ה ם ו י ת ה ו ש ע ך ל ל ו י ה נ ה א  מ

ת ו ח י פ כ ם ה ו ק מ א ה ו י ה ל י ב ש  ב

, ה כ י ר ע ת זה ל ה א ו ש י מ נ א ש . כ  יצירתי

, ם ל צ ם ה ה ע ד ו ב ע ל ת ו ו ר ז ח , ל ה ב י ת כ  ל

א י ם ה י מ ו ל י צ ת ה פ ו ק . ת י א ד ו ו  אז ב

ם י י ו ל א ת ל ם ש י נ ת ש ל מ ש ק ו פ ס ל ה ת ש ו ל א ל ש ל ג ת ב ו ד ר ל ח ה ש פ ו ק  ת

ה י ר ה צ ו מ ם ה י מ ה י ר ש ד ע ו ם ע י פ י ס ו ו מ נ י ם הי ם יום. א י ש ו ל ו ש נ מ ל י  בך. צ

י ה ש ו ז י י א ש ל . י י ת ר ש פ ת ה ש ש י ג ר א מ י ל נ ל א ב , א ד פ ק ו ר מ ת ו ם י נ מ  א

ם י ס נ מ ו ו מ ל צ ם י ך ה י ב א ו ש ח ם ל י ל י ח ת מ ט ו ס ם ל י ע י ג מ ם ש י א מ ב ה ל צ ר ע  ה

ם י מ ו ל י צ י ה ל י ב ש . ב ע ג ה ר כ ר כ צ י י ע איך ל ד ו א י י ל . אנ ם י נ ק ח ש ם ה ם ע י ר ב  ד
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 הם הביטוי המעשי של התסריט.
 יש משהו מלאכותי בצילום ובסטים. השוט היחיד שנואה ישראלי זה
 חוץ-יום באבן גביוול, השנינה נוסעת ב״גולף" הכחולה שלה והאור שדוף.
 למזלנו נפלנו על ימים של צילומי חוץ עם עננות צפופה, שגרמה לישראל
 להיראות קצת יותר רכה וקצת פחות שרופה. זה מה שקרה ברמת התאורה
 של סצינות ה״חוץ-יום״. חוץ מזה, זה גורפינקל - כשאתה לוקח צלם,
 זה כמו שחקן - אתה לוקח את היד שלו. זה סרט שהוא מעוצב והוא
 מוקפד והוא בשליטה. בסוף אתה תאמין לו בלי שתצטרך שהמצלמה
 תרעד כל הזמן כדי שזה יהיה ״ריאליסטי״. הרעיון הוא להיות ליד
 המציאות. ״זה היה יכול לקרות" זה לא בהכרח נראה וקורה כך סטטיסטית.

ט שהוא תל-אביבי. הוגשתי בצפייה בו שהוא קווה ו על הסו  אמו
 ביוושלים. כמו שאמות, זו ישואל וכה, על מי מנוחות. יש להם פנאי
ו בי ו ו . זה ע י ו מתל-אביב, הם משתכריט כואו י  לעצמם שאני לא מנ

 תחושה של משהו מתו איזי ־ יוושלמי.
 אין לי בעיה עם מה שאתה אומר. זה ישראליות. התל-אביביות היא
 זניחה. זו עירוניות ישראלית. אני עושה סרט שאני הייתי רוצה לראות
 בתור צופה. התפקיד שלנו הוא לעשות פינה שקטה, לעשות שוט רגוע
 בתוך ערימות הרעש. אני לא חושב שאני צריך לצרוח. לנסות להיות הכי
 עדכני, הכי מהיר - זה גם משעמם. אני רוצה לספר סיפור והבחירות
 שלי נאמנות לסיפור בלבד. בחור עירום בסרט, או סצינת מין נועזת -

 יש להם מקום רק אם הם מתאימים לסיפור.
 אבל המינוריות הזו של הסרט- האם היא איננה טלוויזיונית?

 זה שטלוויזיה וקולנוע שניהם נעשים עם מצלמה, לא אומר שהם אותו
 הדבר. סרט טלוויזיוני צופים בו לבד, במסך קטן, כשמסביב אור. זו צפייה

 לא מחייבת ואחרת לגמרי מהצפייה
 בקולנוע. הסיפור בטלוויזיה צריך
 להיות אחר לגמרי. הטלוויזיה,
 לדעתי, יש לה יותר זיקה לסיפור
 חזק, והקולנוע מחויב יותר לרגע.

 האסונות של נינה
 (ישראל, 2003)

 שחנ־ןנים: א״לת זורר, אביב
 אלקבץ, אלון אבוטבול, ענת

 opiכון, יורם חטב, שטיל בן
 ארי, דב נבון, גיל׳ שושן, אסנת

pnxפישכון, גינ׳ה ז־וד׳נה, ׳ 
 חזק׳ה, רבקה נו׳כו/

o ובימוי: שב׳ גביזון n o n 
 מפיקים: ענת אסולין ושבי

 גביזון
 £ילם: דוד גורפ׳ננ־ול

 עורכת: טלי אלטר-שנקר
 נווסיקה: אסף אכודורסקי

 דובר עברית ורוסית.
 35 כרכו, 96 דקות

ט הרבה ו ס ן ב  עם זאת, אי
 לונגישוטים פתוחים - ויש כמעט
ת של כו י  בכל סצינה במות נ
ט שיעבור ו  דיאלוגים. נדמה שזה ס

 נהדר בטלוויזיה.
 אני לא חושב ככה. זה לא סרט
 קאמרי. 'הסרט עשיר בדמויות,
 במקומות. הוא רחוק מאוד
 מטלוויזיה. אחד הדברים החזקים
 בסרט הזה הוא השילוב בין רגעים

 עצובים ומצחיקים. כשאתה רואה אותו עם קהל של 60, 100 איש, יש
 צחוק בקהל. השילוב בין הרגעים העצובים למצחיקים במירווחי זמן
 מאוד קצרים גורם להנאה שהיא ייחודית לקולנוע. בדרמה אתה ממוקם
 מול הגיבור שלך וקצת מתחתיו. בקומדיה אתה קצת מעליו. ואני הכי
 אוהב בקולנוע את הטילט הזה של הפרספקטיבה - להיות עם הדמות
 ברגע דרמתי, ואז לעלות מעליה ולגחך עליה. הטילט הזה עובד הכי טוב

 עם קהל, והחיבור הזה ניתן לך הכי הרבה בקולנוע ולא בטלוויזיה.
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 הבמאי סטיבן ספילבדג

 רק 10 ט המשך יתיר את הסבך שיצר
 ממיבן 9oילברג בסרמו ״כחציר את מוראי
א ל א גילה ב9ה מ  רא״ך. מה שכ>9ילברג ל
א 0ר0 מלחמה אמריקאי אלא  הוא שזר! ל

 0ר0 שואה יהודי והראשון שלו

m n w x 

ט - י ל T ש I T ־ 

ו ט ר ת ס ל י ח ת ה ב ע ש ת ה י צ ח מ ב ל ו ר . ק י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ה ב ת א ר א נ ה ל ת ו מ כ ם ש י י ב ר ק - ת כ פ ה ב מ ר ת ק נ ו מ ה ת ת י י ת ה א  ז

ף צ . ר 1 9 4 י 4 נ ו י י ב ד נ מ ר ו י נ פ ו ח ם ב י י א ק י ר מ א ת ה ו ח ו כ ת ה ת י ח ר נ ו א י ת ש סטיבן ספילברג ל י ד ק ״ ה ן י י א י ר א ר ו ת ט ל א י צ ה ל  ״

ת ו י א ו ר ה ת ה ו נ י צ ס ל ה ת כ ה א פ ו צ ת ה ע ד ו ת ק מ ח מ , ש ם י ז ת י ם נ י ר ב י א ם ו י ש א ת ר ו י ו ח צ פ ת , ה ת ו ק ע , ז ת ו י ו צ צ ו פ ת ל ה י ש פ ו ס נ י  א

ת ר ג ס מ ר ה ו פ י ת ס , א ט ר ס ל ה ת ש י ת י מ א ה ה ח י ת פ ת ה נ י צ ל ס ה ש מ ו ש י ת ר ג א ג ו י פ א ד ו ו ב , ו ם י י ס א ל ק ה ה מ ח ל מ י ה ט ר ס ה ב א ר  ש

ת א ה ז ש ע ע ו ד מ . ו א י ה ה ה נ י צ ס ת ה ו א נ מ ח מ י כ ש ה י ל ד א כ ל ה א א א ב ה ל פ ו צ ל ה ו ש י ש ו ל ח ה ע ש ע ר ה ל ה י כ ל ו א . ו ו ל  ש

י א ק י ר מ ה א מ ח ל ט מ ר א ס . ל ט ר ס ל ה י ש ת י מ א ו ה ר ו פ י ת ס ו א נ ת י א ר מ י ת ס ה ש ל ק י א ב ו , ה ע ד ו מ א ב ל ש ע ו ד ו מ ? ב ג ר ב ל י פ  ס

. ג ר ב ל י פ ל ס ן ש ו ש א ר ה , ו די ה יהו א ו ט ש ר א ס ל  א

ו ה א ר מ ת ב פ ל ח ת מ ם ה ע ט מ - ט ר ח ס ס ו נ י ב א ק י ר מ א ל ה ג ד ת ה נ ו מ . ת ת י ש ט י , ק ת י ל א נ ה ב נ י צ ס ח ב ת פ י ראיין״ נ א ר ו ת ט ל א י צ ה ל  ״

, ה מ ו ד מ ם כ י ש י מ ח ה ה נ ש ם ה ו . זהו י י א ב ת צ ו ר ב ת ק י י ב ל י ב ש ל ב ש ו כ - ך ל ה , מ י ד נ מ ר ו נ ה ל ש י ל פ י ה ק י ת ו ו , מ 7 ן 0 ב ר כ ב ל ג  ש

ו ת ח פ ש י מ נ ב ש , כ ץ ט ר ע מ , כ ם י ד ע ש צ י ח א מ ו . ה ה נ ו ש א ם ר ע ו זוהי פ ר ו ב ר כי ע כ י . נ י ד נ מ ר ו נ ל ל ג ר ם ל י מ ח ו ל ה ם מ י ב ו ר ל  אז ע

. ק ח ר ר מ ו מ ש ו ל ה א כ י מ ו ת ת ל ת ם ל א , ה ה מ ר ד ם ב ד י ק פ ה ת ם מ י ח ו ט ם ב נ י , א ו ת ו ש ג ר ת ה ם ב י ש , ח ר ו ח א ם מ י ה ת ש  מ
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ה ממהרים אליו, ח פ ש מ ל ברכיו. בני ה ס ע ר ו ק ת קברים, ו ר ו ש  האיש מגיע ל

ת ו ש ג ר ת ה מ צ ע ת מ ו ע ק ב ת ט מ ע מ  וגם המצלמה. האיש דומע, נרעד, פניו כ

, ם י - י ר ב ש ל מ ם ש א ו ש ת ח ר ת ב פ ר ט צ ד מ נ ו א ס ת ה כ ר ע , מ ם בתוכו י פ צ ו ש  ה

ם ג ש פ ר ס ש ת א ו א נ מ ב מ ו א ש ה ל ס נ ו מ ל י א ל פניו, כ ת ע ר ג ו ה ס מ ל צ מ  ה

ף ו ל המסך: ח ב ע ו ת י כ , ו ף ו ח ל ה ן ע ג מ - י ר ו ד י . גלי ים, ג ט א . ק  בנורמנדי

ת ו ד ע ו ל ידיים ר ה דרכה לחוף, תקריב ש ש ו  אומהה, 6 ביוני 1944. אסדה ע

ו הם ל א ן מילר, ו ט פ . זהו ק ם י מ ח ו ל ד ה ח ל א ל פיו ש ת מימייה א ו א י ב מ  ה

ת ע ת כ ו ר כ ו י מ ע ש ש י א , ה ט ר ס ב ה כ ו , כ ס ק נ ם ה ו ל ט ת ש ו ר כ ו מ  פניו ה

ל ת ש פ ו ת ת ה ו א ת ו ס ח ר ב ו ב ע י ו ו ז ב ח א , ״ ת י ע ב ט ת ה י ר ב ת ה ה א פ ו צ  ה

ז ח ו ד א ח פ ת הסרט. וכבר ה ו ע ש ש ו ל  ש

ם , ע ת ו י נ ך ש ו ת , ו ם י א י ק ם מ י ל י י ח  ו

ש ף א ו ט ש , ת ה ד ס א י ה פ ד ת מ ח י ת  פ

ת ם א י ר צ ו ב מ ם ה י נ מ ר ג ת ה ו ח ו כ  ה

ה ן ב י א ת ש פ ו  החיילים האמריקאים, ת

ץ ו פ ק י . וגם מי ש ה מ ח ן בה נ י א ר ו ד  ס

י פ , ל ם י מ ל ה ה א ד ס א י ה ד צ ר ל ב ע  מ

ל מילר, יסתבך בקישורי רובהו,  הוראה ש

א צ מ י ר למים, ו ד ו ח  בציוד הכבד, בירי ה

ת י צ ח ם מ ו ת ב ו בחניקה ובטביעה. ו ת ו  מ

ה פ ו צ לד ה ו ו י ת ואימה י ו ו ל מ ה ש ע ש  ה

ך הסרט. ש מ ה , ל ש ד ח  מ

ל ב י ת סביב, ק ו ע ב ג ה ף ו ו ח ל ה ו ע ט ל ת ש ה ר ש ח א . ל ר כ ו ט מ ר ס ר ה ו פ י  ס

ם ש - י א א צ מ נ ראי ראיין, ש ר אחד, טו ת א ת המשימה ל ס א ק נ ה - ר ל י ו מ  עלי

ת ו ב י ש ת ח ל ע ה ב מ י ש מ ו הביתה, חי ושלם. ה ב י ש ה ר נורמנדי,. כדי ל ו ז א  ב

ת ו ב ר ק ו יום ב ת ו א ו ב ג ר ה ן נ י ל ראי ם ש י ר ח א ו ה י ח ת א ש ו ל . ש ת י ל מ  ס

ח משימה מיוחד ו ת כ ו צ ק ה ט ל ל ח ו ונה ה ת השונות, ובמפקדה העלי ו ת י ז ח  ב

, ם י ש ו פ י ח , ה ט ר ס ל ה ג ל ג ת ן מ א כ מ . ו י ראיין ן בבנ ו ר ח א ת השריד ה ל צ ה  ל

ן ד ב ו א ה ו ב ר ק ה , ה ת ש ק י ע ה ה מ י ח ל ת הגרמניים, ה ו ח ו כ ם ה ת ע ו י ו ל ק ת י ה  ה

ט אמריקאי. ר , ס ה ו ו ח ט א ר ט גברים, ס ר ת המשימה. ס מ ל ש ד ה  החיים, ע

י ס ו ט מ ל הקיר, מביט ב ן א ו ע ה נפגע גם מילר. הוא ש ל צ ה ע ה ס ם מ ו י ס  ב

ל מ ל מ ו הוא מ ת ס י ס ג ב ריהם, ו ר מאחו ב ל כ כ ם כי ה י ח י ט ב מ ת ש י ר ב ת ה ו נ  ב

ב י ש ק מ ו ו י ל ע ת הדרך הביתה, גוהר מ ת א ו ש ע ת ל ע ד כ מ ו ע  משהו. ראיין, ש

ל א ו ן ש י . ראי י לזה) : earn this (תהיה ראו ל מצילו ת ש ו נ ו ר ח א ם ה י ל י מ  ל

. ת ב צ י י ת ע מ ת פ ל ת ו ד ע ו ח קל, earn it, ידו ר ס ו י נ זר, בשינו ר חו ל י מ  מה, ו

ץ בראיין. ו ע א נ ו פ ק ו ה ט ב  מ

ך ו ל ת ת א ח ד ו ה ק מ ל צ מ ה ע ברקע, ו ו נ ם ממשיכים ל י י א ק י ר מ א ת ה ו ח ו כ  ה

ע העיניים הבהירות תופחות, דוהות, ת פ ל ל ראיין ההמום והנרעש, ו  פניו ש

ר ו פ י ס ו מ נ ל ש ש י א ל ה ו ש י ם בפנ י ט י ב מ , ו ה ו ו ה ם ל י ר ז ו ו ח נ ח נ  והנה, א

ו ואנו מביטים ת ו ת א פ ג א ר חמישים שנה. המצלמה מ ו ב ע  המסגרת, ראיין כ

א ו ת בעיניך", ה ו ח פ י ל ו א ת ר ו י ה ל מילר. ״ניסיתי ל ו ש ר ב ק ו ב ת  יחד א

א ו ל ב א היה יום ש . ל י ם למענ ת י ש ם ע כ ל ו כ ה ש מ י ל  אומר, "להיות ראו

ת אדם טוב". ו י ה ל י ו ות ראו ת לי. ניסיתי להי ר מ א ל מה ש י ע ת ב ש  ח

ל ת העריכה ש ד ו ב ע ן ל י ט ו ל ח ע ל ד ו א מ ם רגשות, ולכן ל ו ל ה עדיין ה פ ו צ  ה

ל ראיין ב ש י ר ק ת ת ה כ מ ס . ה ג ר ב ל י פ  ס

ב ידיו י ר ק ל ת ט א ר ס ת ה ל י ח ת ן ב ק ז  ה

ה מ ר ה ג ד ס א ל ה ס ע ק נ ה - ר ל י ל מ  ש

ו אדם, ת ו א ר ב ב ו ד מ ב ש ו ש ח ה ל פ ו צ  ל

ו ראה לפני ת ו א ש ש י א א ה ו ר ה ל י מ  ש

, י א ב צ ת ה ו ר ב ק ת ה י ב ת ב ו י נ ה ש מ  כ

ר כ ז נ א זה ש ו , ה ט ר ס ר ה ו ב י , ג ר ל י מ  ש

, ת ע כ . ו ה ר ו ב ג ה ה ו ל צ ה ר ה ו פ י ס  ב

ט ל ו ה ק פ ו צ , ה ה ו ו ה ר ל ז ו ט ח ר ס ה ש  כ

א ו ת נורמנדי ה ר א כ ו ז , כי מי ש ף ט ח  ב

י ראיין, האיש ששרד. א ר ו  ט

נים ד נתו ו ף ע ו ס א ל ת מהר ו ש ע ת ה ו ל נ י ל פים ע כצו ת סיום, ו א ר ק ט ל ר ס  ה

ם ש ת ה ת א ו א ר ו ה ק י ת פ , ש ר ו ח א ה מ ע י פ ו ל ראיין מ ו ש ת ש . א ח ט ש ה  מ

א ן ל י ת שראי ע ר כ ו ר ם ב י פ ו צ ו ה לנ . היא אינה מבינה, ו ה ב צ מ ל ה  מילר ע

ה ש ע ל מה ש ע ר ו ל י ל מ ו ש מ ו י ל ק ה ע נ ם ש י ש י מ ך ח ש מ ו ב ת ש א  סיפר ל

א פונה אליה: ר אונים. הו ס ו ח ה בפליאה, ב ל ע ב ה ב ט י ב ה מ ש א . ה ו ר ו ב  ע

. "תגידי לי ת ל ב ל ו ב , מ ת ל א ו ב בחיי". מה, היא ש ו י ט ת י ש ע  "תגידי לי ש

. ילדיו ונכדיו ת ר ש א מ ו ו ת ו ת א פ ט ל י אדם טוב", הוא מבקש. היא מ נ א  ש

ל ג ל הקברים. ד כ , ל ע י ד צ מ ה ו ר ו ח ג א ו ס ן הזקן נ י , ראי ק ח ר מ ם מ י ט י ב  מ

ף. . סו ה ב כ ש ת א ע ו ר ת המסך, ת ה א ס כ  אמריקה מ

פים פנויים ד צו ו א ט מ ע , מ א ו ה ט ש ר ל ס ל סרט, כ ת ש ו נ ו ר ח א ת ה ו י נ ש  ב

ק ל . ח ו ר ב ע ויה הרגשית ש ת החו ר א ת ו ס ע ה ד י ודאי מ ע חדש, בו ד י ל מ כ ע  ל

ר מיותר, האחרים ו שזה סיפו נ ע ר המסגרת, ט ת סיפו  מהמבקרים ביטלו א

א שספילברג הותיר יותר מדי ממצאים מפלילים ל א התייחסו אליו. א  כלל ל

א היה א ל ו ה ה נ ם ש י ש י מ . ח ת ו ט ש פ א ה י ש ש ב ו ב ן הזקן ל י . ראי ח ט ש  ב

ו נ ת ע ד ו ת ת ש א י ע ר ג ה י נ ל י 9 0 
י ל ף ב י ל ח ה ה ו ע ש ת ה ׳ צ ו ו ! מ ש מ  ב

ת ו ר 9 0 ו כ . ת ד ו י ו מ ד ת ה ש א ו ח נ  ש
ר צ א י א ל ו , ה ־דה׳ חי י ת ו ח ה א ב י 0 ו ? 

ה מ ש ו א ו 9 י ו 0 צ א ׳ ו , ה ה ר ו ב ר ג ו פ ׳ 0 
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י ד ג כ ר ב ל י פ ל ס ת ש ד ח ו י ה מ א ר ו ך ה י ר צ , ו ו י ר ב ל ח ם ש ת ר ו ב ם ק ו ק , מ ן א  כ

ן י י א ר ם ש י ד מ ל ר מ ו ב י ד ת ה ר ו צ ד ו ו ג י ב . ה ר ו פ ם א ד א ו כ ג י צ ה ל ו ו ש י ב ל ה  ל

ם י י ח א ה ו , ה ה ר ת ה י מ כ ו א ח ל , ו ו ר ל ד א ה ל ד ו ו א ה , ל ה ר י י ר ה ק ש א ע  ל

. ה י ס נ , פ ם י ד כ , נ ם י ד ל ום, י ד י ו ע ום ו , י ם ת ו מ ל ג ת ה  ב

ה נ ם ש י ש י מ ך ח ש מ ע ב ו ד ? מ ו ל ל ם ה י ט ר פ ל ה ל כ ג ע ר ב ל י פ ח ס ר ע ט ו ד  מ

? ו י י ת ח ה א ל י צ ה ם ש י ש נ א ת ה ר ו ב ת ח ו ד ו ל א ו ע ת ש א ן ל י י א ר ר פ י א ס  ל

ו נ ת ע ד ו ת ת ג א ר ב ל י פ ש ס י ע ר ע ה ו ד מ ? ו ת ע ר כ ב ה ד ה ל ל ג א מ א ל ו ע ה ו ד  מ

ה ב י ס ? מ ת ו ר פ ס מ ת ה ו י ו מ ד ת ה ש א ו ח נ י ש ל ף ב י ל ח ה ה ו ע ש ת ה י צ ח ך מ ש מ  ב

. ה מ ש ר א ו פ י ר ס צ א י ו , ה ה ר ו ב ר ג ו פ י ר ס צ א י א ל ו יחידה: ה ת ו ח  א

י ח ש ש י ל ראיין, א ו ש ת ע ד ו ת , ב ה ו ו ה ש ב ח ר ת ן" מ י י ראי א ר ו ת ט ל א י צ ה ל " 

. ד ר א ש ו ה ורק ה מ ח ל מ ו ב ג ר ה ו נ י ח ת א ש ו ל ש ה ש ד ב ו ע ם ה ה ע נ ם ש י ש י מ  ח

, ם י פ ס ו לים נ י ל חי ם ש ל ר ו ר ג ת מ ם א ו ג נ ו פ צ ל מ ט ע ר ס ר ה ו פ י ד הוסיף ס ו ע  ו

י ש ו נ א - ל ע ה ה מ ש א ל ה ט נ א די ב א יחיה. וכאילו ל ו ה ו רק כדי ש ג ר ה נ ם ש י ש נ  א

ה הזה ב ר ק ה ה ה ש ע ל מ כ ה ש ש ע : ת ו נ ז ל או ן ע ו ר ח א ן ה ב ר ו ק ש ה ח  הזה, ל

ל צ נ י , ש ו מ ו ק מ ה ב י ח י ן ש י י א ר ר ל מ ו ן ל ו ו כ ת י ה א ד ו ו ר ב ל י , מ ה ו ו  יהיה ש

ד צ , מ ן י י ד ע . ו " ם י י ח ת ה ו א נ ו ל ו י ם צ ת ו מ ב ת ״ נ י ח ב , ב ם י י ח י ה פ ת י  א

ם י ר ו ס י ע י ס מ ו ל ת ימי י ר א ת ש ך א ו פ ה י בו ל ד ה ש מ ש ל א ט ד זהו נ ר ו ש  ה

. ל ו א ש ה מ ש  ק

י , כ ם י ר ו פ ם א י י י ח ח ר ש ו פ ש א י א ן כ י י א ת ר ש א י ב ל ג ה ר ב ל י פ ם ס א  ו

ים, בי נטנסי ם אי י י י ח א ח א ל ו ה ה׳׳ראוי". ה ש ע מ ת ה ה א ש א ע  אז ראיין ל

ו ת י ב ם ב א . ו " לו ה ר ו ה ר " ל י מ י ש פ , כ ו ת ל ו ל ז ם ע י ע י פ ש מ ם ו י י ת ר י צ  י

ר ו ר , ב ו ת ל צ ר ה ו פ י ת ס ו א ת ח פ ש מ ל ו ו ת ש א ה ל ל י א ג א ל ו ה ה מ י נ  פ

. ר ת ס ה ה ו ש ו ב ה ו מ ש א ו ב י י ל ח י כ ש ח י א ה ו ש נ  ל

ו ג ר ה ו נ י ח י א נ ש ס ש ל י י ם נ ש ל ב י י ל ח ה ש ר ק ל מ ס ע ס ו ב ט מ י ר ס ת  ה

ך , א י ת ח ר ח מ א ל צ מ ר נ ד ע נ ח ה א . ה ר ד ע י נ ש י ל ח ש א ה ו מ ח ל מ  ב

ר ו פ י . ס ו ג ר ה נ ם ש י ח ה א ש ו ל ל ש ט ע ר ס ת ב כ ל ט ל י ל ח ג ה ר ב ל י פ  ס

. ן פ ו א ד צ ו ט י ל ח ה א ב ו ד ה ח ם א ו י ב ב ר ק ה ה ד ש ת ב ל ט ק נ ה ה ח פ ש מ  ה

ה ד מ ש ו ו ה ת ח פ ש מ ה יהודי ש י ו ה ר ו ב י ו ג ן ל פ ו א ד צ ו ת י ו ח ה פ י ר ה ו פ י ס  ה

. ד ר א ש ו ה , ו ו ח צ ר ו נ י ח ל א , כ ה א ו ש  ב

י א ר ו ת ט ל א י צ ה ל " , ה ש ע מ ל ל ב , א י ר י א א צ ו מ ל מ י י ל ח ו ש ר ו פ י  ס

ר ו א י ל ת ם כ , ע " ר ל ד נ י ת ש מ י ש ר ׳ ׳ ם ש ש . כ י ד ו ה ט י ר א ס ו ״ ה ן י י א  ר

ה י זים, ה י הג א ת ה ל מ ל צ מ ת ה ר י ד ח י ו ר ו ט ס י ה ק ה ו י ד ה , ו ו ט ג ם ב י י ח  ה

ל י צ ה ש ו ד ח ד מ ל ו נ י ש צ א נ - י ו ל ג ו ש ר ו פ י ן ־ ס י ר ד ה מ י ל ר צ ו ט נ ר  ס

. ת פ ו ת ה ם מ י ד ו ה ת י ו א  מ

ן ג מ ת ב ו ר ג ת ה ף ב נ פ נ א מ ו . ה י ד ו ה ל י י י ט ח ר ס ו ב נ ש י , ש א ו ן ה י י נ ע מ  ה

ה ד י ר ח ה מ נ י צ י ס ה ו . ז י צ א ל נ י י ל ח ו ש י ד י ג ב ר ה א נ ו ה ו ש פ ו ס , ו ו ל ד ש ו ד  ה

ל י י ח ל ה ו ש ב ל ת ב ו י ט י א ה ב ת ו ר א י ד ח מ ן ו י כ ל ס ן ע ע ש י נ צ א נ ה ה ב  ש

ד ל ו ט נ ו ש ן פ ו י ע ר ה ר ש מ ו ג א ר ב ל י פ . ס ו ת ו ם א י ס ה מ ק ש ו נ י ו ת מ , כ י ד ו ה י  ה

ל , כי כ ה ר ק מ ? ב י ד ו ה י ת ה א א ק ו ו ג ד ר ב ל י פ ג ס ר ע ה ו ד מ . ו ם י מ ו ל י צ ע ה ג ר  ב

א ה ל ב ו ש . ת ן ה י ת ו מ ו ק מ ת ב ו נ מ ו ס ו מ י ר ה ב ה כ נ י צ ס ת ב ו י ו מ ד ר ה א  ש

ד ג ת נ כ ל ש ל ק י ר ב צ ו י י כ ל ו . א ג ר ב ל י פ ס ן כ ע ו צ ק ל מ ה ש ר ק מ ת ב ע נ כ ש  מ

י ד ו ה י ת ה ב א י ר ק ה ר ל ח י ב ל ו א , ו ם י נ מ ר ג ם ב ק ו נ י ה ד ו ה י ל ה ה ש א ש י ל ק  ה

. ט ר ס ל ה ו ש ת ו ד ה ת י ר א י ת ס ה י ל ד ת כ א ז ט ו ר ס ל ה  ש

ר ת ו ל י . ק ש ש א ח ו ה ם ש ו ש ? מ י ו ל י ג ד ו ה ט י ר ה ס ש א ע ג ל ר ב ל י פ ע ס ו ד מ  ו

ר ש א , מ ד ח ל אירי א י י ל ח י צ ה י ל ד ה כ כ ר ד ם מ י ל י י ת ח ת י ה כ ט ו ד ס צ י ר כ פ ס  ל

ם ת מ ח ל מ ם מ י א ק י ר מ א ת ה ו ח ו כ ו ה נ פ ת א ה ע ל ו ד ה מ ל א ש ם ה ד ע ד ו מ ת ה  ל

. ת ו נ ח מ ם ב י ד ו ה י ת ה ל א י צ ה ל ה ו ד מ ש ה ת ה נ ו כ ת מ ר א ו צ ע י ל ד ם כ י נ מ ר ג  ב

ל ב ק הזה, א ת ש ו מ א ה ש ו נ ע ב ו ג נ ז ל י ע א י ם ל י ר ט ן מ י י מי א ק י ר מ ט א ר ף ס  א

. ו ת מ ל צ מ ג ב ר ב ל י פ ה ס ל ע ה ט ש ר ס  זה ה

ר צ ו מ ת ה ף א ט ג ע ר ב ל י פ , ס ת י ט ו י ר ט פ ה ה ק נ פ ש ו ג ת ה ל א ב ק י ל ד  כ

ך י ל ש , ה ר ו מ א ל כ ה ק . ה י א ק י ר מ א ל ה ג ד ת ה נ ו מ ת , ב ר ו ח א ם ו י נ , פ ו ל  ש

ם י ח א ר ה ו פ י ת ס ן א ו ב א י ת ל ל כ א , ו ת ר ג ס מ ר ה ו פ י , ס ה פ י ל ק ת ה  א

ת ל א י צ ה ל ת " ר א י ת ו ג ה ר ב ל י פ ל ס ת ש ת ש ר ג ס מ ר ה ו פ י ל ס ב . א ק ש נ  ל

. ם ל ש א נ ל ם ו . ת ק י ע , מ ח ו ת ״ פ ן י י א י ר א ר ו  ט

ה ר ד ס ת ה א א . לא, ל ך ש מ ה ט ה ר ת ס ג א ר ב ל י פ ה ס ל פ ת ן ש י ע ד ו א י ל  ב

ת מ ש א א ב ש ך נ י א ד ו צ י . כ ן י י א ל ר ו ש י י ך ח ש מ ת ה ; א " ק ש נ ם ל י ח א " 

ל סידני לומט, " ש י א נ ו כ ש מ ה ט " ר ס ה ב א ו ש ל ה ו צ י ו נ מ ם כ א . ה ד ר ו ש  ה

ה ת ר י ח ב " ת ר ו ב י ו ג מ ו כ , א ו ת ו ב א ב ו ס י ה א ק י ר מ א ך ה ר כ ת ל י ש ג ם ר ו ט  א

ן ד ב ו ל א ה ע מ ש א ה ב ל כ ת מ ת ו ר ע ו ב ל אלן ג׳יי פקולה, ה " ש י פ ו ל ס  ש

ה י ה זה י ג ו ר ב ל י פ ם ס צ ע א ב ו ן ה א ר כ ו ב י ג י ה ל ו ? א ה א ו ש ה ב י ד ל  י

. ו ת ו ד ה י ו ל ת ו ב ר ק ת ה - ך ש מ ה - ט ר  ס

, ו נס" ודומי ו ׳ ה ג נ א י ד נ י א ״ ד ל ו ג י נ ל ב ב . א ך ש מ י ה ט ר ס ל ב ג ר ו ג מ ר ב ל י פ  ס

. ה נ ב ו ך מ ש מ ה ן ה א , כ ם י ח ו ו ת ר ו ש ע י ל ת ר ד י ס ן ה ו צ ר ך ה ו ת ק מ ו ר ד ל ו נ  ש

ה ש י ל פ ה ם ו י מ ו א ת ן ה ו ס י א ר ח א ה ש ק י ר מ . א ר ח ה מ ר ק א י ה ל . ז י ח ר כ  ה

י ראיין". א ר ו ת ט ל א י צ ה ל " ע י צ מ ה ש ו ו ח א ח ה ו ר ן ל י י ד ה ע ק ו ק ק ז א ר י ע  ל

ן י י צ ה ת ק י ר מ א ש , כ ב ו ר ק ץ ה י ק ט ב ר ס ת ה ו א ס י י ג י ו ו ב ו ש י י א ד ו ו ב  ו

י ל ו צ י נ ה ל ר ו ק ו ש מ ל כ ב . א י ד נ מ ר ו נ ה ל ש י ל פ 6 ל 0 - ה ה נ ש ם ה ו ת י  א

ג ר ב ל י פ ם ס , ג ה ש ח כ ה ה ו ק י ת ל ש ם ש י נ י ש ר ח ם א ת י י ב נ ב ה ו א ו  ש

. ת מ א ת ה ר א פ ס ף ל ו ס ה ב צ ר  י
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- o n י נ - ד
ר ב מ צ ד ו ב 2 - ת ב מ , ו 1 9 0 ר 3 ב מ צ ד 1 ב 2 - ו ב י ק ו ט ד ב ל ו ו אחו נ ר י ׳ ז  יאסו
ם י נ י י צ 2 מ 0 0 ר 3 ב מ צ ד ו ב 2 - , ב ן כ . ל ו 9 6 3 - , ב ם י ש ש ו ה ת ד ל ו ם ה ו ב י ר  ע

ע ו נ ל ו ק י ה א מ ל ב ו ד ל ג ו ש ת ו מ ה ל נ ם ש י ע ב ר ה וכן א א מ ו ה ת ד ל ו ם ה ו ת י  א

ת ו ב י ט ק פ ס ו ר ט י ר ת ש ה ב נ ש ו ה נ י ו ו צ ת ד ל ו ה ה ל א מ י ה ע ו ר י . א ן א פ ל י  ש

ל ב י ט ס פ ה ב י י נ ש ה ן ו ו ר ח א ן ה י ל ר ל ב ב י ט ס פ ת ב ח א , ה ו י ת ו ר י צ ל י ת ש ו ב ח  ר

ם י ט ר 3 ס ו 6 ג צ ו ה ה כ ל ה מ ב , ש ר ב מ ב ו ת נ י ש א ר ב ר ו ב ו ט ק ו ך א ל ה מ ורק ב  ניו י

. ם י נ 3 ש י 5 ל פנ ה ע ע ר ת ש ה ת ש י ע ו נ ל ו ה ק ר י י ר ך ק ל ה מ ם ב י י ב 5 ש 3 - ן ה י ב  מ

ם י ר ה ר צ ח א ל אוזו, ״ ן ש ו ר ח א ו ה ט ר ס ן ש י י צ ל מ ב י ט ס פ ל ה י ש מ ש ר ר ה ת א  ה

י נ פ ם ל י ר ו פ ם ס י ש ד ו ס ח י ר א פ ה ב ר ו כ ת ב נ ר ק ה ג ב צ ו , ה ( ו 9 6 2 ״ ( י ו ו ת  ס

ן ו ש א ר ם ה י ט ר ס ל ה ב י ט ס ל פ ם ש י ט ר ס ת ה י נ כ ו ת ם ב ל ג ל כ א נ ו ה , ו ו ת ו  מ

ב ר ע מ ע ב ד ו ו ת ה ו ל ל ח ם רק ה י נ ן ש ת ו א . ב ו 9 6 3 - ך ב ר ע נ ק ש ר ו ו י י ל נ  ש

ץ ר ע י נ א מ ב ו ל ת ו ר מ ח ת א ו ב ם ר י נ ת ש ו י ה ך ל פ ה י ש ל אוזו, מ ו ש ת ר י צ י  ל

ו אקי קואוריסמקי מ ם כ ל ו ע י ה ב ח ר וצרים ב ל י ת ש נ ו ו ג ה מ ר ו ל ש ע ע י פ ש מ  ו

ו וים , א י נ א ו ו י י א ט ן ה י , הו הסיאו-הסי י נ א ר י א , עבאס קירוסטמי ה י נ י פ  ה

ל ו ש י ט ר ת ס ו ב ק ע ו ב י ק ו ט י ל ע ו נ ל ו ע ק ס ך מ ר 9 ו ע 8 5 - ב , ש י נ מ ר ג  מדרס ה
ו גה״. י ק ו ט " ו ט ר ס ח ב י צ נ ו ה ת ו א זו ש  או

, זוגושי ו קנז׳י מי וה א , אקירה קודוסאו ם י ר ח ם א י י נ א פ ם י י א מ ב א כ ל  ש

ת ו נ י י נ ע ת ת ה ו ל ג ל ל ח ה ב ש ר ע מ ם ל ה י ט ר ת ס ו ב ק ע ו ב א צ 5 י 0 - ת ה ו נ ש ב  ש

, ״ ם י א ר ו מ ס ת ה ע ב ש ״ ״ ו ן ו מ ו ש א ר ם ״ ה ע ו ו א ס ו ר ו ק י ( נ א פ י ע ה ו נ ל ו ק  ב

ם י ל ב י ט ס פ ו ב פ ת ת ש ה ״ ש י ר ט ג ו נ ו ו מ ס ט ג ו א ״ ״ ו ו ר א ה ו י א י ח ם ״ י ע ׳ צ ו ג ו ז י  מ

ו ב ש ם ח ש ם ש ו ש , מ ן א פ י ת ב י ב ר ב א ש ו נ ז , או ( ם י ס ר פ ו ב כ ז ם ו י י מ ו א ל נ י  ב

. י ב ר ע מ ם ה ע ט " ל י נ א פ י י ד ר מ ת ו י א " ו ה  ש

ק י ת ע ע ה ב ו ר , ה ה ו ו א ג ו ק ו פ ו ב י ל ו ע ר ב זו ע ל או ו ש י י ח ת ל ו נ ו ש א ר ם ה י נ ש  ה

ה מ , ש ו ד א ו ( ד א - ש י א ו כ ת ו ו א ר י ד ג ו ה י ר כ ת מ י ב ר ל כן מ ע , ו ו י ק ו ל ט  ש

ע ד ו נ זור ש ל האי ה א י ג ל ט ס ו נ ש ב ו ח ן ל כ יתן א ו נ י ט ר ס . ב ( ו י ק ו ל ט ק ש י ת ע  ה

ו 9 ו 3 - . ב ם י י ת ר ו ס ם מ י ק ו ו ש ת ו ו נ ו י ז ת , ב י ש ו ת ס ו ד ע ס , מ ם י נ ט ם ק י ק ס ע  ב

ם ו ק מ ה ל ב ו ר ה ק ת י י ה , ש ה ק א ז ו ס ט א ר מ י ע ו ל י ח א ו ו מ ם א ו ע ז ו ר א ב  ע

, ו י ב ת א ה א א א ר ל ט ו ע מ ו כ ז ו ו א ת ו ר ג ב ד ל ע ר ל ש ל ע י ג . מ ו י ב ת א ד ל ו  ה

ץ י ר ע ה ק ש נ ו פ ד מ ל א היה י ו ו ה י ר ב י ח ר ב ד . ל ו י ק ס ל ע ג ר ת ל י ב ץ ל ו ח ה מ ה ש  ש

. ר ג ו ם ב ד ה א י ה ש ק גם כ ת י א נ ם ל א ם ה ה ע ז ק ה ז ח ר ה ש ק ה , ו ו מ ת א  א

. 1 9 6 2 - ה ב ת ו מ ד ל ו ע מ ם א ר ע ר ו ג ת ה ך ל י ש מ ו ה ז  או

ם ל ו ע א מ ש י א נ , ל ו ל ה ש ח פ ש מ י ה ט ר ס ר ב ק י ע ע ב ד ו נ , ש י א מ ב ה ן ש י י נ ע  מ

ו ה ש ה מ מ ו מ ה ע ר ת ו ת נ י נ י מ ו ה ת ו ה , ז ל ל כ . כ ו ל ש ה מ ח פ ש ם מ י ק א ה ל  ו

ת י ב ם ב י ד י מ ל ת ד ה ח א ב ל ת כ ה ש ב ה ב א ת כ ת מ י י ש ר ם פ י נ י י צ ו מ י ר ו ע נ ב ) 

ר פ ס ם מ י ר י כ ז מ ת ש ו ר מ , ל ו ת ו נ ש י י ת ב ם א י נ י י צ ם מ י ש ם נ ו ע י ס ח י . ב ( ו ר פ  ס



ר ש ם ק ג ת ו ו ד ח ם א י ש ם נ ם ע י ר ש  ק

ת י ש י א גרפיה ה ו ם גיישה. הבי ך ע ש ו מ  מ

, ו י ט ר ת ס א הזינה א י ל א ד ו ו ו ב ז ו ל א  ש

, ת ו ב א י בנים ו ס ח י ו ב ק ס ם ע ה ם מ י ב ר  ש

. ו י י ח י ב ו ט י ה לידי ב א א ב ל ה ש ד ב ו  ע

ם ת ו א , ש ה ט י ס ר ב י נ ו א ׳ ו לג ם חיי קו  כך ג

. ת י ש י ה א ו ו א ח  ל

ע ד ו א נ ו , ה ו י ד ו מ י ל ן ב י י ט צ א ה ו ל ז ו  א

י ש ע מ ב ת ו ו ט ט ק ב ב ר ו ע ה מ י ה י ש מ  כ

ב ב ו ח ע כ ד ו ו נ ת ו ר י ע צ ר ב ב כ , ו ס ד נ ו  ק

ו ת ו ה א ו ו ל ה ת י י ת ש ת ה ב ה . א ה י י ת  ש

ן ת י ו נ י ר ו ע נ ר מ ב . כ ו י י ל ח ך כ ר ו א  ל

ד ו ת ע א ז , ו ל י פ נ י ס ו כ ז ו ת א ר א י ד ג ה  ל

ך ל ה מ . ב ת פ ר צ ע ב ב ט ו ג ה ש ו מ ה י ש נ פ  ל

ר פ ס ת ה י ב ת מ ו פ ו כ ת ו ה י ת ו י ו ר ד ע  ה

ך ר ד ם ב י י א ק י ר מ , א ם י ט ר ה ס א א ר ו  ה

ן גיש, א י ל י , ל ן י ל פ ׳ ל צ ם ש י ט ר , ס ל ל  כ

ת כ ל ף ל י ד ע א ה ו . ה ט ו א . ה פ ס א י ל י ו  ו

ר ש א " מ ה ד נ ז ר מ י ס א ה ת " ת א ו א ר ל  ו

ר פ ס ת ה י ב ה ל ס י נ כ י ה נ ח ב מ ף ב ת ת ש ה  ל

ת ן א י י צ ו מ מ צ ו ע ז ו . א ה ו ב ג י ה ר ח ס מ  ה

י ט ס י נ מ ו ה ו ה ט ר ט ״ציביליזציה", ס ר ס  ה

ס נ י ס ה׳ א מ ו ל ת י ש ת מ ח ל מ - י ט נ א ה  ו

ר ת ו ו י י ל ע ע י פ ש ה ט ש ר ס , כ ו 9 ו 6 -  מ

ה י א ה , ל ו י ר ב ד ט זה, ל ר א ס ל ו ל , ו ל כ  מ

ר ק ב מ ם ה ס ר י פ ו ש ז ו ל א ה ע י פ ר ג ו י ב ל פי ה ת ע א ז י ( א מ ת ב ו י ה ך ל פ ו  ה

. ( ו ט א ו ס א ד י ט נ א פ י  ה

ר ק י ע ר ב י ב ע ה ה ת ו א ה ש פ ו ק , ת י ר ר ר ה פ כ ה ב ר ו מ ה כ ר צ ה ק פ ו ק ר ת ח א  ל

ת ו א צ ו ת ה ת א ו ס כ י ל ד ם כ י פ ס ו כ ח ל ו ל ש ץ ל ל א ו נ י ב א ת ו צ ר מ ה נ י י ת ש  ב

, ו ל ע ש ו נ ל ו ק ת ה ב ה ל א ע ע ד י , ש ו ד ו . ד ו י ק ו ט ב ל א ש ו , ה ה ד ב כ ה ה י י ת ש  ה

ע ״שוצ׳יקו". ו נ ל ו ק י ה נ פ ל ו א ל ב ה נ , מ י ט מ ו ס ו ס ן טייהירו ס ה בינו לבי ר כ ך ה ר  ע

א ה ל כ א ל מ ן כ י ם ב י מ ם י ת ו א ב ב ש ח ע נ ו נ ל ו ק ה ו ( י ב ל א ו ש ח ו ת ר ר ו מ  ל

. ר במאי ז ו ע ן כ כ ר מ ח א ל , ו ם ל ר צ ז ו ע ד כ ו ב ע ו ל ז ו ל א ח יה) ה ו די בז ת ו ד ב ו כ  מ

ט ר , ס ״ ה ט ר ח ב ה ר ח , ״ ן ו ש א ר ו ה ט ר ת ס ו א ז ו ן 24, ביים א א ב ו ה , ו ו 9 2 7 -  ב

. ו ת ר י צ ל י ל ת כ ן א י י פ א ו מ נ י א ר ש נ א י , ז ( י ק ג - י א ד י ׳ ג י ( ר ו ט ס י ה ה פ ו ק  ת

Kick-in , ס י ו ו מ ׳ צ י י ג׳ורג׳ פ א מ ב ל ה י ש א ק י ר מ ט א ר ל ס ס ע ס ב ת ט ה ר ס  ה

, ם י י נ א פ ם י י ט ר ה ס א ר נ ר כ י כ א ה ו ל ז ו א ת היא, ש נ י י נ ע ה מ ד ב ו . ע ( ו 9 ו ( 7 

ו ו הי י ט ר ל ס ת ע ו י ר ק י ע ת ה ו ע פ ש ה ה  ו

ן י ל פ ׳ ל צ ש ם מ י א ק י ר מ ם א י ט ר ל ס  ש

ט ס ת ו א ה מפאריס״) א ש י א ר ״ ק י ע ב ו ) 

. ש ס י ב ו  ל

ר ש ו ק ז ו ר א צ ן י ו ש א ר ו ה ט ר ס ר ב ב  כ

ך פ ה י ש , מ ה ד ו ו נ ג ו י ק א ט י ר ס ת ם ה  ע

ת ו נ ל ש ך כ ש מ ע ב ו ב ק ו ה פ ת ו ש  ל

ו י ט ר ב ס ט י ת מ ו א מ ב ע ת כ ו ו ת ר י צ  י

ת א ל ע ל ה ם ש י כ ו ר ם א י ב ר ך ע ש מ ב ) 

. ( ה ק א י ס ק ו ב ק ל ב ו ס י ח ת ו ו נ ו י ע  ר

ן ק ח ש א ה ו 2 ה 0 - ת ה ו נ ף ש ו ס ו ב ז ו ש א ג ה פ ב ת ש פ ס ו ת נ י ז כ ר ת מ ו מ  ד

ף ד ר ם נ ש ך ל פ ה ו ו ל ת ש פ ו מ י ה ט ר ס יים ב ם מרכז י ד י ק פ ם ת ל י ג ו ריו, ש ש י ׳  צ

ה נ ו ש א ר ו זכה ל ז ו ל א ט ש ר ס י ב ז כ ר ד מ י ק פ ת . ל ו ז ו י א ט ר ס ב ב א ת ה ו מ ד  ל

ם ל י ו גה״ צ י ק ו ט ״ ב ) 2 ן 4 ז ב ו היה א י י אבל...״. ר ת ל ש כ נ ט " ר ס ו ב 9 3 0 -  ב

, ל ו ד ג ר ה ט ס א מ ם ה ו ע ת ד ו ב ל ע ם ע י ע ו ג ע ג ר ב ב י ד ו ש ת רי ס א ר ד נ ם ו י  ו

ה ר ד ס ו ב י ת ו ע פ ו ת ה ו ב ק ע ר ב ק י ע ו ב ת ו ם א י ר י כ ן מ א פ י ב ב ש צ ע ן ב י , וצי ו ז  או

ו י . ר ו ז ו ם א ו ע י ת ו ד ו ב ל ע ש א ב ל ״ ו ן א ה ס ר ו ט י ״ ט ר ל ס ת ש י ר ל ו פ ו פ  ה

ק י נ ע ס ה ר ד נ . ו ו 9 9 3 - ו ב ת ו ד מ ט ע ע מ ע כ ו נ ל ו י ק ט ר ס ע ב י פ ו ה ך ל י ש מ  ה

. ( ו 9 9 ו - " ב ם ל ו ע ף ה ו ד ס ע " ו ט ר ס ן ב ט ד ק י ק פ ם ת ו ג  ל
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ל ו ב י י ת י י א ה ם ל א ״ . 8 ו נ מ ו י ב ב ת נ , ו ז א  ד

ל ו כ י ט ש ר ס ת ה ו א ח ו ביים א 9 2 9 -  ב

, ״חיי ן ו ש א ר ו האופייני ה ט ר ס ב כ ש ח י ה  ל

ם יפאניים, י ר ק ב ל פי מ ע ד משרד״, ש ב ו  ע

ל ו ע ר פ ס י ב ד ריצ׳ ל נ ו ן ד י י צ מ י ש פ  כ

ן ו ש א ר ן-גקי״ ה ט ה״שומי ר  אוזו,1 היה ס

י י ח ת ב ק ס ו ע ת ה י ת י ה ב מ ר , ד ו ז ל או  ש

ל ם ע י ט ר ך. ס י הנמו נ ו נ ד הבי מ ע מ  בני ה

ן י י צ מ , כפי ש ״ ך ו מ כ י ו נ ו מ כ ם ״ י ש נ  א

ם ו ג נ י י פ י א ת ש ו י ת ח פ ש ת מ ו מ ר  ריצ׳י, ד

ה ק ו ס ו נ ״ ו ה מ ם כ י א מ ל ב ת סרטיהם ש  א

ו צ א מ י ה ש י ׳ ז ו ס א , י ה ת ו א ו נ , מיקי  גושו

א ו ו ה ז ו ל א ו ש ט ר . ס ה ד ו י ו ו ט ר י ו ש  א

ו ת י י ע ר ד ו ר ש ד מ ב ו ל ע ה ע י ד מ ו  ק

ף ו ס ו ב ל יזכה ב ע ב ה ס ש ו נ ו ב ם ל י פ צ מ  ה

ע ו ע ר ב הכלכלי ה צ מ ל ה ש ל ב ב  השנה, א

ה ש ק ת מ ו ו ת ר ש מ ר מ ט ו פ ל מ ע ב  ה

ה לידי א ן ב א . כ ה ש ד ה ח ד ו ב ת ע א י צ מ  ב

י ט ר ל ס ת ש י ת ר ב ח ת ה ו ב ר ו ע מ י ה ו ט י  ב

ל ל ך כ ר ד ו ב ק ס ע , ש ם י מ ד ק ו מ ו ה ז ו  א

ת ו נ ו ר ח א . ה ת ו י ר ט ל ו ר ת פ ו י ו מ ד  ב

ר ח א ל ו ש י ט ר ס ת ב ו ח ה פ ב ר ת ה ו ש ג ד ו  מ

ב י ב א ״ ל מ ח ם השנייה, ה ל ו ע ת ה מ ח ל  מ

, ״ י ו ו ת ם ס י ר ה ר צ ח א ״ ד ל ע ״ ו ר ח ו א  מ

ת ו נ ו ל ע ת ש ו מ ם ש י א ש ו נ ם ש י ט ר  ס

ה י ג ל ט ס ו נ ת ה ר א ת ו ם י י ט י ל ב מ ה ו נ ש  ה

ם י ק ס ו ל ע ב , א ה ב ר ם ה ה ה ב ר ו א ק ל ם ש י ט ר , ס ת י מ ו י ק ה ה י ל ו כ נ ל מ ה  ו

ר פ ס , ב ש ר ו ל 3 « ו ר נ ק ב מ . ה ד י ת ע ר ו ב , ע ת ו ו , מ ם י י ל ח ת ש ו י מ ו י ת ק ו י ע ב  ב

ו ז ו ל א ת ש מ ל י א ה ה פ ו ק ת ה ן ש ע ו 2 ט , י נ א פ י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ו ע ל ח ש ת פ מ  ה

ה פ ו ק ת ה ה ת י י , ה 4 0 - ה 3 ו 0 - ת ה ו נ ש , ב ם י מ ד ק ו מ ם ה י ר ב ד מ ו ה י ט ר ס  ו

ת ו ל ו ד ג ת ה פ ו מ ת ה ו ר י צ ו י ר צ ו ה נ כ ל ה מ ב , ו ל אוזו ר ש ת ו ת י י נ ו י ס י נ ה ת ו ז ע ו נ  ה

ם י ב ש ח ל נ ל ך כ ר ד ב , ש ם י ר ח ו א מ ם ה י ט ר ס ס ל ח י י ת ו מ נ י ש א ר ו ב ו ( ל  ש

ר ו פ י ס ו ״ מ , כ ת ו ח פ ם ל י י ב ר ע ם מ י ר ק ב י מ נ י ע , ב ו ז ל או ם ש י ל ו ד ג ו ה י ט ר ס  ל

. ( ״ ר ח ו א ו מ י ת ס ו ״ ״ א ו י ק ו  ט

ף ס ו י נ נ א פ י י א מ א היה ב . ל ו ז ל או ן ש ו נ ג ס י ה נ מ מ ו ס ש ב ג ת 3 ה 0 - ת ה ו נ ש  ב

ם י י ס א ל ק ה ה כ י ר ע י ה ק ו ח ס ל ח י י ת א ה ל ו ש כ ר ת ד י ש א ר ה ב ז ו ר א ד נ ב ל י מ ל ו  א

ק ו ח ס ל ח י י ת ו מ נ י ו א ז ו , א ל ש מ . כך, ל ם י י ד ו ו י ל ו ה ם ה י ט ר ס ו ב ש ב ו ג  כפי ש

. ט ו ס ש ר ו ו י ר ה ט ו ו ש י ה ק ו ת ח א ת ו ו ל ע ו מ 8 0 - ת ה ר א ו ב ע ר ל ו ס י א ל ה  ש

ת ו ש ח ר ת ה ת ה ם א ל צ ו מ ז ו , א ר מ ו ל  כ

ו ז ו ת א ה ע ת ו א . ב ה י ד ד ל צ כ ל מ ל ח  ב

ם י י נ י ב י ה ע ט ק ם ב ש ג מ ת ש ה ל ל ח  ה

א גיבורים ל ם ל מ ו ע ד ב ו ט ל נופים א  ש

ו י ט ר ס ץ ב ב י ם ש ת ו א , ש ם י י ש ו נ  א

ש ר ו . ב ה ר י ו ו ל א ת ש ו ת ח נ ת ן א י ע מ  כ

4 0 - ת ה ו נ ש י ב נ א פ ר י ק ב ן מ י י צ  מ

ל מסך״, ם ש י ט ו ש ה ׳ ל ם א י ט ו  שכינה ש

ת ג צ ה ך ב ס מ ה ל ו ו ש י ם ה ת ו א  ש

ב ש ו ש ח ר ו . ב ת י ב ר ע ן מ ו ר ט א י  ת

, ם י ר ח ל א ז גם ע א ל מ ב ק ת ה ג ש ש ו מ ר ב ח א ב ו ה , ו ק י ו ד ו מ נ י ג זה א ש ו מ  ש

ת י נ א פ י ה ה ר י ש ה ת הכרית״ מ ל י מ ג ״ ש ו מ ה ח מ ק א ל ו ו ה ת ו א ט הכרית״, ש ו ש " 

, ו צ א מ י ו ש מ ם כ י א מ ם ב . ג ו ז ל או ה ש א צ מ ו ה נ ט הכרית" אי ו ש " . ת י ס א ל ק  ה

ם י מ ס ר ו פ מ ם ה י ט ו ש ל ה ב . א ם ה י ט ר ס ו ב ו ב ש מ ת ש ו ה ש ו ו ג ה א ז ו ר א  נ

ת ו ת י ז , ח ח ו ר ה ב ס י ב , כ ת ו נ ו ר ד ס ל מ , ש ה ל י ל ע ת ה מ י ר ת ז ם א י ר צ ו ע  ש

ם ך ע ר ד ם ב י ה ו ז י ים, מ פ ו ו ח , א ת ב כ ת ר ו נ ח , ת ך ר כ ה ב ט מ י , ס ם י נ י י נ  ב

ת ו ר ד ע ת נ ו נ י צ ס י מ ר מ ג ה ל נ ו ן ש פ ו א ם ב י ד ק פ ת ם מ ה ו ) ו ז ו ל א ע ש ו נ ל ו ק  ה

ת ע ד ו נ ם ה ו י ס ת ה נ י צ ל ס ש מ ו ל מ ם "אמנותיים", כ י י ב ר ע ם מ י ט ר ס ם ב י ר ו ב י  ג

ו אנטוניוני). ל ׳ ג י3לאנ ל 3ו ״ ש ה מ י ח ו ק י ל ״  ב

poovo 14 

L 



 "עשבים שוטים"

 המודעות הסוציאלית העמוקה של הקולנוע של אוזו בשנות ה-30 בולטת
 במרבית סרטיו, ובאה לידי ביטוי עמוק בשתי יצירות המופת הגדולות
 של תקופת סרטיו האילמים, ״נולדתי אבל...״(1932) ו״פונדק בטוקיו״
 (1935). בדומה לצ׳פלין, אוזו לא שש להכניס קול לסרטיו, אולי מפני
 שבדומה לצ׳פלין ראה בסרט האילם מעשה אמנות שלם בפני עצמו, או
 אולי, כפי שמספרים עליו, הייתה זו הבטחתו לצלם שעימו עבד באותן
 שנים, הידאו שיגהארה. אוזו הבטיח לצלם שהוא לא יכניס קול לסרטיו
 עד שהצלם יצליח להתנסות בצילום סרטים מדברים וישכלל את שליטתו
 במדיום החדש. התסריטאי קוגו נודה אומר, שזה היה די אופייני לאחו
 להבטיח הבטחות מעין אלה, כאשר האולפן שהעסיק אותו שיווע באותה
 עת לסרטים מדברים (ובמאים אחרים בני דורו עברו לסרטים מדברים
 כמה שנים לפניו; גושו ביים את סרטו המדבר הראשון ב-ו93ו). ביומנו
 כתב אוזו: ״אם לא הייתי יכול לקיים הבטחות מעין זו, הייתי יכול לוותר

 לגמרי על בימוי סרטים״.

 ״נולדתי אבל...״ הוא קומדיה מרירה, על משפחה, הורים ושני בנים
 צעירים, העוברת לגור בפרבר עירוני. האב פקיד במשרד, הבנים מתכוננים
 ללכת לבית הספר החדש. אוזו סיפר על הסרט: ״התחלתי לעשות סרט
 על ילדים וסיימתי בסרט על מבוגרים. תיכננתי במקור סיפור קטן ודי
 קליל, והוא השתנה תוך כדי עבודה והיה ליותר אפל. חברת ההפקה לא
 צפתה לסרט כזה, והם לא היו בטוחים לגבי הסרט שאת צאתו השעו
 למשך חודשיים״. מדובר על סרט בזיאנר ה״שומין-גקי״, העוסק ביחידת
 משפחה. הילדים מגלים את הזיוף שבעולם המבוגרים, שאינו מותיר
 מקום לתמימות בעולמם שלהם. הסרט עוסק בסידרה של מאבקי כוח.
 בעולמם של הילדים אלו הם מאבקים פיסיים. הבריון השכונתי גדול
 הגוף שולט בחבורת הילדים, והילדים החדשים חייבים להוכיח את כוחם.
 בעולם המבוגרים ההון הוא סמל העוצמה. האב הוא פקיד כנוע שמעשהו
 הראשון בבואו לביתו החדש הוא להתקשר לבוס שלו. הסרט עוסק
 בהיררכיה המעמדית, והילדים חדלים להעריך את אביהם לאחר שהם
 צופים בסרטים ביתיים שצילם הבוס ובהן האב מגחך את עצמו בפני
 הבוס ועובדי המשרד. הילדים הצופים בהשפלתו של האב מסרבים לקבל
 את מרותו, ומחליטים על שביתת רעב. הצייתנות העיוורת לבוס מכעיסה
 את הילדים, אבל הם אינם יכולים לשנות את הסדר הקיים, ובסיומו של

 הסרט הכל מקבלים את מקומם בהיררכיה החברתית.
 הסרט, כפי שמציין דייוויד בורדוול בספרו על אוזו,3 הוא סרט מעוצב

 וסצוקו האוה ב״סיפוו טוקיו"

 בקפדנות ובנוי מסידרה של סצינות
 מקבילות - שתי הליכות אל בית
 הספר, שתי סצינות משרד, שתי
 עצירות ליד פסי הרכבת וכוי). שלא
 כמו בסרטיו המאוחרים, שבהם ויתר
 אוזו כליל על תנועות מצלמה, הסרט
 כולל מספר טרוולינג שוטס, שאחד
 מהם הוא אותו שוט נפלא שבו
 המצלמה חולפת על פני עובדי המשרד
 וכל אחד מפהק בתורו. כאשר אחד
 העובדים אינו מפהק, המצלמה שבה
 על עקבותיה, מצפה לפיהוק, ואז
 ממשיכה בדרכה (ב-956ו ביים אוזו
 את הקומדיה ״בוקר טוב״, שהיא מעין
 גירסה מחודשת של ״נולדתי אבל...״).
 ״פונדק בטוקיו״ הוא דוגמא לנטורליזם
 של אוזו לפני מלחמת העולם השנייה.
טאקשי  הסרט עוסק באב מובטל (
ו שגילם את דמות הבוס ט מ א ק  ס
 ב״נולדתי אבל...״) ובשני בניו הצעירים
 (את הבן הבוגר מגלם טוקאן קחו,
 שגילם את הבן הצעיר ב״נולדתי
 אבל...״. אוזו, אגב, הוא גם אחד מבמאי
 הילדים הגדולים ביותר בתולדות
 הקולנוע) הנודדים באזורים
 התעשייתיים של טוקיו, כאשר האב
 מחפש אחר עבודה מזדמנת. אוזו,
 בצילומיו המופלאים, מעניק מימד
 פואטי לאיזור השממה התעשייתי
 הנטוש, הריק כמעט מאדם (מדובר

 בתקופת השפל הכלכלי).
 הסרט הושווה בצדק ל״גנבי האופניים״
ו דה סיקה (בידי טדאו י ר טו י  של ו
 סאטו ואחרים). ומכאן שאוזו ועוד
 כמה מבני דורו יצרו קולנוע
 ״ניאו-ריאליסטי״ עוד לפני שהמושג
 הומצא באירופה. הסרט מצולם
 בחלקיו הגדולים בחוץ, תוך שימוש
 באלמנטים כמו מכלי דלק, גלגלי עץ
 של כבלים או עמודי טלגרף לבניית
 הקומפוזיציות המוקפדות של הסרט,
 שאת חלקן יעתיק לסרטו הבא, ״הבן
 היחיד״ (1936), שהיה גם סרטו
 המדבר הראשון. בסרט זה גם באים
 לידי ביטוי אלמנטים מלודרמטיים,
 שאף הם היו אחת הסיבות לכך שסרט

 זה הושווה לזה של דה סיקה ־ מחלת בתה של האשה שאותה הם פוגשים
 בשיטוטיהם היומיים, והאב שגונב על מנת לסייע לאשה ומסגיר את

 עצמו לידי השוטרים.
 אחרי מלחמת העולם השנייה אוזו כמעט ולא עסק בדמויות פרולטריות,
 והעדיף את הפשטות האסתטית של הדרמות הביתיות, מ״אביב מאוחר״

 (1949), שהיה גם אחד הסרטים האהובים היותר על אוזו, ואילך.
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 אפתח בווידוי - אני מקנא בדני 0מ׳ה על ספרו. קנאה קשורה באהבה. בפתח
 דבר מתוודה דני: ״הבחירות שלי הן קודם כל סרטים שאהבתי". זהו, אם כן, ספר

 של אהבה.
 מה הוא שם ספרו של דני מוג׳ה? ״מאה סרטי מופת״ או אולי ״אהבנו כל כך״,

 ומי הם ״אהבנו"?
 בפתח דבר ובאחרית דבר מיטיב מוג׳ה להסביר ולנמק את האסטרטגיה, הטכניקה
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 ספרים

 והסגנון שנקט בבואו לדון במאה"ועוד אחד" סרטי מופת. מילת המפתח
 היא ״אלה הן אהבותיי". בספר מעין זה, המלה "אהבה" מכשילה כמדומה
 כל ניסיון לתקוף את המחבר על החלטותיו, מי ומה יהיה או לא יהיה
 בספרו, מה גם שהמחבר הוא אדם בעל בקיאות רבה בקולנוע, תובנות,
 כושר ביטוי, טעם טוב, ומעל הכל, אהבה אמיתית למדיום הפופולרי

 מכולם.
 התשובה לשאלה"מי הם יאהבנו"׳ היא: אהבנו, יודעים כולם, הוא תחילת
 שמו של סרטו של אטווה סקולה שאותו אוהב גם מוג׳ה. אכן, אהבתי
 כל כך היה צריך להיות שם הספר, אך מוג׳ה משתף את סקולה והופך
 אותו לשותף לסוד, סוד שרק איטלקים יבינוהו. שני שמות לספר, שניהם

 חוקיים ושניהם טובים.
 על טעם וריח קשה להתווכח, ועוד פחות מכך על אהבות. אך
 אהבותיו-העדפותיו של מוג׳ה משקפות כמובן גם את דעתו ואת טעמו
 על הסרטים שבחר, ובהיבט הזה, החיבור בין אהבה, דעת וטעם אני
 רואה את מעלותיו וחשיבותו של הספר. במשפט הלפני-אחרון בפתח
 דבר כותב מוג׳ה: "ומי מן הקוראים שממש לא יכול לשאת את טעמי

 מוזמן לאלתר לרשום את המאה שלו".
 פעם אחת בלבד ארשה לעצמי להיות הנודניק המתפרץ בהרהור כפירה
 אל רשימה שאינה שלו. מוג׳ה כולל שניים מסרטיו המצוינים של יוסטון,
 "עיר של שפע" ו׳׳המתים", ברשימת אהבותיו. אני הייתי בוחר בסרטו
 הראשון, ״הנץ ממלטה", כמייצג מעולה לכשרונו של יוסטון. "הנץ ממלטה",
 סרט הבכורה של יוסטון, הוא גם ראשיתו של הז׳אנר המרתק ביותר
 בקולנוע האמריקני ־ ה׳׳פילם נואר". צפיות חוזרות ונשנות ב״הנץ ממלטה"
 מגלות סרט שלא נס ליחו, שנון, אלגנטי, משוחק להפליא, שהקומפוזיציות
 ותפיסת והחלל בו ייחודיות ורעננות כיום ומעוררות השתאות כביום
 שהסרט יצא לבתי הקולנוע. אך בעיקר הייתי בוחר בו בגלל הרפליקה
 האחרונה בסרט, רפליקה הלקוחה מן"הסערה״ של שייקספיו. המפרי
 בוגארט מצטט בשינוי קל את פרוספרו באומרו: ״זה החומר שממנו
 עשויים החלומות". בוגארט מתייחס לחומר שממנו עשוי הנץ, ומשמיט
 את ה׳׳אנחנו" (במחזה כתוב: "אנחנו החומר שממנו עשויים החלומות").
 האם לא זוהי מהות ותמצית הקולנוע, החומר שממנו עשויים הסרטים
 שהם החלומות וההזיות, פני דמיונם ותגובותיהם של אמנים שהראו לנו

 משהו על עצמנו ועל העולם הסובב אותנו?
 לפני שפתחתי בקריאת הספר בדקתי עד כמה קרוב טעמי לטעמו של
 מוג׳ה; האם הבחירות שלי, אילו אני בחרתי, היו דומות לשלו. אני מניח
 שהסקרנות הזאת תלווה קוראים רבים. בסיימי את הקריאה שאלתי את
 עצמי עם מי משוחח מוג׳ה, מי הוא הקהל שלו ומה מטרת הפנייה אל
 אותו קהל בלתי-נראה. מוג׳ה, מבקר לשעבר, איננו מבקר את מושאי
 אהבותיו. הטקסטים שלו הם בבחינת פרשנות, ניסיון להבין את כוונת
 המחבר ורצון לחלוק תובנות ויידע עם קוראיו, משימה לא פשוטה,

 כאשר שני עמודי טקסט בלבד אינם תמיד מספיקים.
 סוד כתיבתו של מוג׳ה הוא בגירוי שהוא יוצר אצל הקוראים לרצות
 לשוב ולצפות בסרט שנשתכח, ברצון המתעורר להתפלמס עם בר-שיח
 על סרט שיש בו יותר משרואה העין בצפייה הראשונה, או בפשטות,

 לחזור וללמוד את הסרט.
 דוגמא אחת, וכמוה רבות בספר, היא המידע הרב האצור בפסקה השנייה,
 הקצרה יחסית, בפרשנות ל״מגע של רשע", סרטו של אורסון וולס
 מ-958ו. מוג׳ה יודע לעורר סקרנות ורצון להוסיף וללמוד. וידויו של
 מוג׳ה, ש״האזרח קיץ״ נכלל בספר בגלל חשיבותו ההיסטורית וכי אין
 הוא חובב את הסרט, פועל לרעתו. שניים מידידי הטובים ביותר עדיין
 אינם מתפעלים מן"האזרח קיץ". מותר גם למוג׳ה, ועדיף היה להשמיטו

 מן הספר.
 טעמו הטוב של מוג׳ה וקריאתו המדויקת את הטקסט הקולנועי הופכים
 את הקריאה בספר לשיעור מאלף. מצאתי את עצמי טוען במכשיר הווידאו
 קלטת אחרי קלטת כדי להיזכר בסצינות אהובות, ולבדוק האם סרט
 שהיה טוב פעם עדיין שווה צפייה, אך גיליתי גם מחלוקות ואי-הסכמות

 עם מוג׳ה, אציין אחת. ב״בוני
 וקלייד", מן היצירות החשובות
 ביותר של הקולנוע האמריקאי
 לדורותיו, מצליח ארתור פן
 להביא אל הבד יצירה שאיזונה
 בין ארוס למוות הוא מושלם
 ומופתי. פן ותסריטאיו אינם
ת ו ד ב ו ע ם ב י ק י י ד  מ
 ההיסטוריות, ועל כך מעיר
 מוג׳ה בכמה שורות ממוסגרות.
 פן יצר סרט שהוא כביכול
 בלדה עממית, אך זאת למעשה
 יצירה רוויה בתסכולים מיניים.
יד״ חב את  ״בוני וקלי
 הוויזואלית המהממת שלו
 לתצלומי הסטילס של הצלם
 האמריקאי הגדול ווקר איבנס,
 שצילם בזמן אמיתי ־ שנות
 השפל הכלכלי ־ במחזותיהם
 של בוני וקלייד. איזכור
 לסגנונו-גדולתו של איבנס בא
י בתצלומים די ביטו  לי

 המבוימים בראשית הסרט, בסצינה המלווה את הכותרות. שחקני הסרט
 מתחפשים לדימוייו של איבנס. כדאי היה לציין גם את העובדה שהצמד
 נורה למוות בידי אנשי חוק מבלי שנעצרו כדין, בעיירה ששמה ארקדיה,
 ארצם המיתית-אידילית של הרועים הטובים הטובלים בנאות דשא.
 כמה אירוני. נכון שכובע הברט שחבשה בוני(פ״ דאנאוויי) חדר לאופנה
 של סוף שנות ה-60. קלייד, בניגוד לבוני, חבש כובע קסקט (מצחייה),

 שאף הוא הפך אופנתי.
 לא תמיד נאמן מוג׳ה לנקודת המוצא שלו - בחירה המשקפת אהבה.
 בנחרצות הוא קובע ש׳׳פרגו" הוא סרטם החשוב ביותר של האחים כהן.
 בהיותי בשבדיה שוחחתי עם מכר מקומי שלא אהב את הסרט. גם אני
 בדעה שהאחים כהן נסחפו שלא בטובתם אל איפיונים קריקטוריים
 בתיאור דמויות שבדיות-אמריקאיות. חרף השגות מינוריות, חשיבותו
 של ״פרגו״ היא גם ברוח ההומנית הנושבת ברבות מן הסצינות שבו.
 נדמה לי ש״רציחות פשוטות" ו״ברטון פינק" הן יצירות שלמות ומייצגות

 יותר את כשרונם של האחים.
 באחרית דבר מאזכר מוג׳ה את הסרטים שכמעט נכללו במאה סרטי
 המופת, ולאחר ניפוי וסינון נוסף נשרו. זו רשימה נפלאה ובה יצירות
 מופת רבות. "הנודעת" של היצ׳קוק ו״שנחאי אקספרס״ של פון שטונבדג
 היו מככבים בראש הרשימה שלי, וכן"המציצן" של מייקל פאואל, גאון
 שסרטו זה הרס אותו. למבקרי הקולנוע האנגליים הייתה יותר מיד בדבר.
 שלושת הנספחים לספר, המכילים תיאור קצרצר של עשרה סרטים
 אילמים, עשרה סרטי תעודה, ועשרה סרטי הנפשה מהווים תמריץ
 להוצאת ספר נוסף שירחיב בנושאים החשובים הללו. הסרט האילם הוא
 המקופח האמיתי בספר הזה. שאר הנספחים, במיוחד אלה שהתפרסמו
 בכתב העת האנגלי"סייט אנד סאונד", הם בונוסים נהדרים וחשובים
 בלמדם אותנו את התמורות שחלו בטעמם של מבקרים ואנשי קולנוע
 בין 952ו ל-2002. ששת הנספחים הנוספים הם מציאה של ממש.
 מפתחות עבריים ואנגליים חותמים את הספר החשוב והמרתק הזה.
וט סייעו בעצות מועילות. טובים מהם אין בנמצא  מאיר שניצו ודני ו

 (כמעט).
 אי-אפשר לסיים את ההגיג המורחב הזה בלי לציין את עיצוב הספר.
 הוצאת"מפה" ו״סטודיו זה" ראויים לכל שבח. אני מניח שכמה מידידיו

 הטובים ביותר של מוג׳ה מודים לו על הדיוקן המתנוסס על הכריכה.
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 ספרים
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 הטיעון המרכזי שמעלה מאיו שניצר נגד ספרי קשור לבחירת הסרטים
 לטענת המבקר, מתעלם הספר, או מקדיש מקום צר מדי לסרטים
 מרכזיים בקולנוע הישראלי של שנות ה-60 וה-70 (״מציצים״
 ו״עיניים גדולות״ של אורי זוהר, ״לאן נעלם דניאל וקס" של אברהם
 הפנר, ״אור מן ההפקר״ של ניסי0 דיין, וכן סרטי משה מזרחי).

 לעומת זאת, מקדיש הספר מקום רחב לסרטים זוטרים, לדעתו
 (בעיקר "שלום, תפילת הדרך״ של יקי יושע, שלו אכן בחרתי

 להקדיש פרק שלם).
 ואכן, הקולנוע שאני אוהב במיוחד ובו בחרתי להתמקד אינו
 הקולנוע החביב על שניצר, וגישתי המתודולוגית ללא ספק רחוקה
 שנות אור מזאת שמאמץ המבקר בספרו שלו על הקולנוע

 הישראלי. מעבר לכך, ספרי אינו מתמקד בקאנון הקלאסי
 של הקולנוע הישראלי, שעליו אני מערער, אלא במבט נוסף,
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 מקובל פחות, על תנועה קולנועית ספציפית בתקופה מסוימת. מובן,
 שכל קריאה בו כאילו הוא אמור לייצג את הקאנון המקובל תראה בו רק

 את החסר ותעשה עוול לפרספקטיבה החדשה שהוא מציע.
 נקודת המוצא לספרי היא קודם כל אסתטית, דבר שאותו אני מדגיש
 כבר בהקדמה. הקולנוע שאליו אני מתייחס הוא זה השם דגש על החיפוש
 הצורני, זה הלוקח סיכונים במישור הנראטיבי, זה הבונה תבניות סגנון
 מקוריות. קולנוע היוצר מתת בין חיספוס ריאליסטי לבין הפשטה, ואינו
 חושש לגמגם או לטעות בתנאי שלא ידשדש בדרכים ידועות מראש. אני
 מעדיף אלף מונים קולנוע בעל תעוזה, גם אם לא שלם, על קולנוע
 מהוקצע אך שמרני או אקדמי. המודל שלי הוא אכן הגל החדש הצרפתי,
 אך לא רק הוא (קרובים ללבי גם הסינמה נובו הברזילאי, ה״ראף סינמה״

 של קאסאווטס, ועוד).
 הרעיון שעמד מאחורי בחירת הסרטים בספרי הוא ששנות ה-60 הן
 תקופה יוצאת דופן, "עשור שקט" שהישרה בארץ תחושת ביטחון
 ונורמליות יחסיים. אלה איפשרו לבמאים המקומיים להפנות את גבם
 לשיח ולהתגייסות האידיאולוגית, ולהקדיש את האנרגיות היצירתיות
 שלהם לעשייה קולנועית אלטרנטיבית, תוך אימוץ המודלים שהציע
 הקולנוע המודרני העולמי על גוניו השונים. הייתה זאת תקופה שבה
 התשוקה שהניעה את הבמאים הישראלים הייתה קודם כל תשוקה
 אסתטית ("התשוקה למודרניות״ אני קורא לה), ולא תשוקה אידיאולוגית
 (כמו זאת'שאיפיינה את הקולנוע הציוני בשנות ה־50 או את הקולנוע

 הפוליטי של שנות ה־80).
 זאת הסיבה שבגללה בחרתי להעמיד במרכז ספרי סרטים פחות מהוקצעים,
 מגמגמים לעיתים, אך מלאי השראה קולנועית אמיתית, כמו "שלושה
 ימים וילד״ ו״התרוממות״ של אורי זוהר, ״מקרה אשה״ של ז׳אק קתמור,
 ״מצור" של ג׳ילברטו טופאנז, "מנגד״ של מנחם בינצקי, "שבלול״ של
 בועז דוידזון, "השמלה״ של ג׳אד נאמן, ו״הגלולה״ של דוד פולוב. את
 המקום הרחב ביותר בחרתי להקדיש לסרטים שיוצרים את הסינתזה
 המרתקת ביותר בין ההשפעות הקולנועיות המודרניות המערביות ובין
 התייחסות אותנטית להוויה הישראלית על מיגוון פניה: ״חור בלבנה"
 של אורי זוהר, מהסרטים הראשונים שהעזו להעמיד בסימן שאלה את
 האתוס הציוני, ו״שלום, תפילת הדרך" של יקי יושע, המכיל אלמנטים
 נבואיים ביחס למשבר שעתיד לפרוץ בחברה הישראלית לאחר מלחמת

 יום כיפור.
 מעבר לכך, ראיתי חשיבות רבה ברהביליטציה של מספר סרטים חשובים
 שנמחקו כמעט לחלוטין מההיסטוריוגרפיה של הקולנוע הישראלי. מבלי
 להמעיט לרגע מחשיבותם, על סרטים כמו"מציצים", "עיניים גדולות",
 ״לאן נעלם דניאל וקס" או"אני אוהב אותך רוזה" נכתבו במשך השנים
 הררי מילים, ואין צורך במחקרי כדי שיגיעו לתודעת הקהל. הדבר שונה
 ביחס לסרטים כמו "מנגד", ״מקרה אשה" או "שלום, תפילת הדרך",
 שזכו להתייחסות מוגבלת, אם בכלל, במרבית המחקרים שהתפרסמו עד

 כה על הקולנוע הישראלי.
 מאיר שניצר רואה "בשלום, תפילת הדרך״ סרט זניח. אין זאת דעתי.
 זאת גם לא הייתה דעתו של דוד רב נוף, מהמעמיקים ורחבי התרבות
 שבמבקרים הישראלים, אשר פתח את הביקורת שהקדיש לסרט עם
 יציאתו למסכים במילים: ״איזו העזה נהדרת, איזה כשרון נפלא. יש כאן

 אווירה רגש, ביטוי...״(״דבר השבוע", וו בינואר, 1974).
 זה חמש שנים אני מלמד סמינר על הרגישות החדשה באוניברסיטת
 תל-אביב. אני מוכרת לומר שסרטים אחדים בקורפוס שלי אינם עומדים
 במבחן הזמן, הם פשוט התיישנו(ביניהם "לאן נעלם דניאל וקס״ ו״אור
 מן ההפקר״). לעומת זאת, הסרטים המעוררים מדי שנה את ההתלהבות
 הגדולה ביותר בקרב הסטודנטים הם "שלושה ימים וילד", "מצור״,
 "מציצים׳׳, ״עיניים גדולות", "חור בלבנה", ״לאט יותר" - סרטו הקצר
 של הפנר, ובראש ובראשונה"שלום, תפילת הדרך״. מעבר לערכו כמסמך
 היסטורי המעיד על האווירה ששררה בישראל בתחילת שנות ה-70
 מזדהים הסטודנטים עם המימד האקזיסטנציאליסטי של הסרט, שבמרמו
 גיבורים בגילם המתחבטים בשאלות הנעות בין הקיום האישי והלאומי.
 בשנה שעברה ערכתי במוזיאון היהודי בפאריס רטרוספקטיבה שהוקדשה
 לקולנוע של הרגישות החדשה, עם קורפוס של כעשרים סרטים. שוב,

 תגובת מאיר שניצר:
 נראה כ׳ שוב נפגעה עיר מ תו
 של דייר שו״צר. שכן אחרת

 היה מבחין שבמאסר׳
 הקפדת׳ להביא ציטוט

 מדו״ק מדבריו בעניין"0ר0
 החונכות של אור׳ זוהר״

 (עמוד 92 ב0פח. במילים
 אחרות: לא אני הוא זה

 שמציג מיצג שווא בהקשר
 ל0ר0 הקצר"הבמאי, ה0ר0
 והנודל״ והשפעתו על"חור
 בלבנה״. ועוד משהו בעניין

 ע׳רנות אקדמית שמו של
 מבקר הקולנוע המנוח שכה

 נערץ על דייר שו״צר הוא
ף ולא כמו שהוא ו נ - ב ב ר א  ז

 מצ״ן בתגובתו.

 הסרטים שמשכו את מרבית
 תשומת הלב של הקהל ושל
 הביקורת הם אלה שציינתי. למשל,
 מבקר הקולנוע של ״לה מונד״, ז׳אק
 מנדלבאום, ציין, במאמר שהקדיש
 לאירוע, את סרטי אורי זוהר, וכן
 את"מצור", ו׳׳שלום, תפילת הדרך"
 כמוקד הרטרוספקטיבה, והגדיר את
 שני האחרונים כסרטים בעלי
 ״תעוזה נפלאה״, (״לה מונד״, 5

 ביוני, 2002).
 לא הייתי טורח לענות לשניצר על
 ביקורתו אם לא הייתה חלק ממגמה
 כוללת המאפיינת מזה שנים את
 ביקורת הקולנוע בישראל. אני רואה
 ביקורת זאת כא-קולנועית
 במהותה, שכן היא נוטה להתעלם
 ממה שמגדיר את הקולנוע כמדיום
 עצמאי - השפה הקולנועית,
 האסתטיקה של המדיום - ונוטה

 להתמקד אך ורק בתכנים (בדרך כלל אידיאולוגיים), כאילו לא היה
 הקולנוע אלא כלי להעברת מסרים פוליטיים או אחרים. כך אין בביקורתו
 של שניצר ולו מלה אחת על מה שעומד במרכז ספרי, האסתטיקה החדשה
 שהציע הקולנוע הישראלי המודרני, והיא חוזרת בשקידה על אותן

 קלישאות אידיאולוגיות בדבר"קריסתו של הצבר״.
 אשר לטיעוניו האחרים של שניצר, חלקם פשוט מגמתיים ושגויים,
 בלשון המעטה. הוא חושף בספרי ״טעות״ מהותית: הסרט הקצר ״הבמאי
 הסרט והנח״ל״, שבו אני רואה כביכול את סרט הביכורים של אורי זוהר,
 מעולם לא בוים בידי זוהר אלא בידי במאי אחר, זאב חבצלת. עד כאן
 הכל טוב ויפה. אלא שאני פותח את ספרי בעמוד 79 וקורא את הדברים
 הבאים: ״בשנת ו96ו שיחק אורי זוהר את אחד התפקידים הראשיים
 בסרט הסברה קצר שהזמין פיקוד הנח״ל מהבמאי זאב חבצלת״. הטעות
 אפוא אינה שלי, אלא של המבקר, והיא מעלה ספקות רבים באשר
 למידת הרצינות שלו בקריאת הספר. אך לא רק זאת, על בסיס טעות
 זאת פוסל שניצר גם את הנחתי שסרט זה היווה מודל השראה לסרטו
 הארוך הראשון של זוהר, "חור בלבנה״. זוהי טענה מגוחכת. סרט יכול
 להשפיע על במאי מסוים לא רק אם הוא מביים אותו, או אפילו רק
 משחק בו, אלא לפעמים רק אם הוא צופה בו. החשוב הוא שהצבעתי
 על, וניתחתי באופן מפורט, כפי שגם שניצר ציין, את הדמיון המובהק
 בין שני הסרטים, הן במישור האסתטי והן במישור התוכני-אידיאולוגי

 (רפלקסיביות מצד אחד, וסאטירה על הפתוס הציוני מצד שני).
 גם במקרים אחרים שניצר פשוט חוטא לעובדות. הוא מוכיח אותי על
 כך שההשוואה שאני עורך בין קולנוע הבורקאס לזה של הגפילטע פיש
 אינה תקפה, ובמהלך פסקה שלמה גם מסביר מדוע. אלא שבספרי אין
 שום השוואה בין שני ז׳אנרים אלו(מלבד ציון העובדה שמבחינת הצלחתם
 הכלכלית היו סרטי הגפילטע פיש מתחריהם העיקרים של סרטי הבורקאס),
 וברור שאם הייתי מעוניין לפתח השוואה כזאת לא הייתי מקדיש לכך

 רק ארבע-עשרה שורות (עמוד 207).
 לבסוף מוכיח אותי שניצר על שני אי-דיוקים בספרי. אם טענתו של
 שניצר נכונה ואכן יש שתי טעויות בספרי, אני רואה זאת כמחמאה
 גדולה. איני מכיר הרבה מחקרים היסטוריים המכילים רק שתי טעויות,
 וזה בוודאי הרבה פחות ממספר הטעויות ואי-הדיוקים שמכיל ספרו של
 שניצר על הקולנוע הישראלי(שלמרות זאת סייע לי לא מעט במחקרי,

 עובדה שאני מציין בספר).
 מר מאיר שניצר, אין לך מונופול על הקולנוע הישראלי. גם לאנשים
 אחרים יש זכות לעסוק בתחום הזה ולפתח גישות מחקריות שונות
 משלך. אינני יודע מה מקור השנאה שלך לאקדמיה, מה מקור האגרסיביות
 האנטי-אינטלקטואלית שלך(״אקדמאי שכמותו״ הוא מכנה אותי). זו

 בעיה שלך. אני, כמאמר וולטר, אמשיך לטפח את גני.
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 לאחרונה החלו להישמע בעולם כל מיני קולות של מבינים המכריזים
 ברוב סמכותיות ששלטון קאן בעולם הפסטיבלים תם ונשלם, וכי את
 מקומו יורשת ונציה. עוד לא. אולי זה מה שהם מייחלים בליבם, ואולי
 זה טוב לכותרת בעיתון, אבל זה רחוק מלהיות מדויק. נכון, פסטיבל
 קאן הגיע ב-2003 לשפל שלא ידע אולי כמותו בעבר. ושוב נכון, בוונציה
 היו כמה סרטים שהיו משכמם ומעלה לעומת כל השאר. אבל גם ונציה
 התקשטה במספר ביזיונות לא מבוטל, וכל פסיקה בתחרות ביניהם עדיין

 מוקדמת.
 נתחיל, כיאה, בהצלחות. תהילתו של הפסטיבל השנה נשענה בעיקר על
 שלושה סרטים. אחד הם הוא ״השיבה״, סרט שהפסטיבל חטף ברגע
 האחרון מפסטיבל אחר (לוקארנו), ואחר כך זעם על כל מי שהזכיר את
 העובדה. זה כמובן אינו נוגע לסרט עצמו, שמסמל צעד גדול נוסף לקראת
 שובו של הקולנוע הרוסי לצמרת העולמית. השני הוא ״זאטויצ׳י״, סרטו
 החדש של טאקשי קיטאנו, ומן הסרטים המבריקים ביותר שנעשו השנה
 בכלל. והשלישי, אולי קצת יותר צנוע, אבל בהחלט מרנין, ״החיים
 האחרונים ביקום" של במאי תאילנדי בשם 9ן-אק ראטאנאדואנג, קומדיית
 פשע מבוימת בסרקאזם גלוי, שבה הכל מתוכנן למשעי ונדמה כאילו

 הכל קורה במקרה.
 "השיבה" של אנדריי צוויאגינצג נמנה גם הוא עם סדרה של סרטים של
 במאים רוסיים מבטיחים שעובדים מחוץ לערים הגדולות, בעיירות או
 כפרים, ובעיקר בחיק הטבע, שיש לו חשיבות מרבית בסרטיהם. אב חוזר
 הביתה, לכפר הצפוני המרוחק שממנו יצא לפני 2 ו שנים ואיש אינו יודע
 לאן. הוא אינו אומר מלה, מתיישב לאכול עם אשתו ושני בניו, שצריכים
 להתבונן בצילום ישן כדי לבדוק שאכן הוא אביהם. למחרת הוא מציע
 להם לצאת למסע דיג שצריך לקרב ביניהם. מערכת היחסים במסע הזה
 הולכת ומסתבכת, משום שהבן הקטן חושד כל הזמן באיש הזר הזה
 שנטש אותם לפני זמן רב (אולי לא נטש, אבל איש אינו מספק הסבר
 אחר), ומבקש עתה לחזור ולתפוס עליהם מרות, ומי יודע בכלל מה
 כוונותיו כשהוא מרחיק אותם מן הבית. הבן הבכור פשרן יותר, מוכן
 לקבל את סמכות האב מתוך צורך פנימי שיש לו לסמכותיות שנוטלת
 עמה גם את האחריות. אשר לאב, אין דבר שהוא עושה אשר יכול
 להתפרש כעוין, בלתי-שקול, מתאכזר או מתעלל בילדיו; אין שום דבר
 במעשיו שכל אב אחר לא היה עושה, ובכל זאת החרדה של הבן הקטן

 עוברת במלואה את הצופה.

p r o ה י ב נ n ו n x D A 
 החשד אינו פוסק מלנקר בתודעה למן הרגע שהאב לוקח את בניו תחילה
 לעיר הקרובה, אחר כך ליערות על שפת האגם, ובסופו של דבר לאי
 נטוש ומבודד בלב האגם. התפאורה הטבעית, החל מן העיירה שנדמה
 כאילו רוב תושביה פינו אותה, דרך היערות השוממים ועד לאי הקודר,
 המצולמת בצבעי אפור מתכתי בלתי-מתפשרים, רק מחזקת את התחושה
 הזאת. הסוף הבלתי-צפוי של צוויאגינצב עשוי לחזק עוד יותר את
 התחושה שמעבר לסרט התבגרות יוצא דופן המתרס ביחסי הוריס-ילדים
 (לזכותו ייאמר שאין כאן אפילו הצצה אחת מתחת לשמלה של השכנה)

 יש כאן גם משל פוליטי על העימות בין העידן הסובייטי לבין יורשיו.
 חששות רבים ליוו את אנשי ההפקה של קיטאנו לפני הצגת ׳׳זאטויצ׳י"
 בוונציה. הם חששו שהסרט ייראה אולי חסר משמעות של ממש בעיני
 הביקורת האירופית, המצפה מן הבמאי לעוד"זיקוקין די-נור". מסתבר
 שלא היה צורך לחשוש. בסוף ההקרנה היה חיוך גדול שפוך על פני כל.
 קיטאנו לקח סיפור שכל יפאני מכיר אותו, הן מסידרה ארוכה של למעלה
 מעשרים סרטי קולנוע שנפרסה משנות ה-60 ועד לשנות ה-80, והן
 מסידרת טלוויזיה, על סמוראי עיוור שמחזיר את הצדק על כנו. אלא
 שלהבדיל מן המקור, קיטאנו מקצין את הכל לידי פארודיה מזהירה,

 שהכל מתוזמן בה בדיוק מופלג, כל תנועה וכל הרמת גבה, כל שורת
 דיאלוג, כל קימונו והצבע שלו, כל תפאורה וכל נוף טבעי.

 העלילה מזכירה, ודאי שלא במקרה, את "יוג׳ימבו" של קורוסאווה.
 סמוראי נודד מגיע לכפר ומחסל את שתי כנופיות הרשעים הנאבקות
 על השלטון, בזו אחר זו, כולל אנשי החרב השכירים שלהן, וכל זאת
 למרות שהוא עיוור. חבל שזה לא קורה אף פעם במציאות. קיטאנו,
 המגלם כמובן את התפקיד הראשי, צבע את שערותיו לבלונד, אימץ
 לעצמו אותה הליכה בטלה וכנועה של עובר אורח סתמי, אבל בכל פעם
 שפורצת סצינת פעולה הוא מדהים לא רק במהירות הפעולה, אלא בדיוק
 המופלא של העלילה, בשימוש המתוחכם שהוא עושה בפס הקול, בפלגי
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 הדם הניתזים כמו ממזרקות, בכוריאוגרפיה המורכבת שבה הוא מצליח
 להרוס תוך רגע תפאורה מורכבת ועשירה, ובחזרה הפתאומית שלו

 לשלווה מוחלטת כאילו מאומה לא קרה.
 ואם מדובר בכוריאוגרפיה, הסיום של הסרט הוא אולי הרגע הסוחף
 ביותר בו. אחרי שכל הנבלים באו על שכרם הראוי, פורצים כל תושבי
 הכפר בלי יוצא מן הכלל בסצינת מחול סוחפת שאינה נופלת במאומה
 מן השיאים של המיוזיקל האמריקאי ואולי אף עולה עליהם דווקא משום
 שאין מצפים לה כלל, סצינה צבעונית, נמרצת, קצבית, סוחפת, גדושה
 בחדוות חיים מרוממת. מעולם לא היה פרס מוצדק יותר לבימוי בפסטיבל

 ונציה מן הפרס שהוענק השנה לקיטאנו.

 סינמטק 2
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 ״החיים האחרונים ביקום״ הוא פארודיה תאילנדית על סרטי פשע. אותו
 במאי, פן-אק ראטאנארואנג, כבר עשה אחת כזאת, "ששים ותשע״,
 שהוצג בכל הפסטיבלים בהצלחה רבה. גיבורו הפעם הוא יפאני שמתגורר
 בבנגקוק. איש מסודר ומאורגן להפליא, עוזר-ספרן מסור וקפדן, שמגיע
 יום אחד למסקנה שמיצה את כל מה שהחיים יכולים להציע לו, ולכן
 הסצינה הראשונה מוקדשת כולה לבדיקות שהוא עורך בדירתו, המסודרת
 להפליא ומלאה כולה ספרים הניצבים בטורים גבוהים על רצפת כל
 החדרים, כדי לגלות מה הן האפשרויות הטובות ביותר לשים קץ לחייו.
 עקב העריכה הזריזה נוצר רושם לרגע כאילו הצופה רואה את הדבר
 האמיתי, ורגע אחרי זה מסתבר שזו רק אחת האופציות שמתאבד
 הפוטנציאלי מביא בחשבון. ואז, בטעות, נכנסים לדירה גנגסטרים
 המחפשים את אחיו של הגיבור, והוא בטעות הורג אחד מהם. אחר כך
 הוא פוגש נערה שהייתה אחראית, בטעות, למות אחותה האהובה.
 השניים האלה, שכל אחד מהם הרג בשגגה, הופכים לצמד שלא בדיוק
 מרצון, והמצליח להערים בסופו של דבר על כל הגנגסטרים ועל כל
 הרוצחים שרודפים אחריהם ומצפים מהם לדברים שהם אינם יכולים

 לספק.

 אין טעם לתאר את כל פרטי העלילה, כי הכל בנוי רק על פרטים אלה,
 אבל צריך לציין את ההומור היבש והצונן של הבימוי, המשתקף גם בצורה
 החיצונית של הסרט, את המישחק של אחד הכוכבים הבולטים בקולנוע
 היפאני של היום, טאדאג31ו אסאיי(שמופיע גם בסרט של קיטאנו כשכיר
 החרב המסוכן ביותר שאיתו הוא מתעמת), את הצילום המסוגנן והמופלא
 של קדיססו19 דויל, שמנצל את המרחבים במקוריות שקשה למצוא

 דוגמתה היום בקולנוע האסיאני, ואת
 תכנון התפאורות הקפדני. בקיצור, סרט
 נוסף שהולך ומחזק את הרושם שמשהו
 מעניין קורה היום בדרום-מזרח אסיה,
 ולאו דווקא במחוזות המוכרים של הונג
 קונג, שם למדו כבר כולם שיש תעשייה
 ענפה שצריך לסגוד לה (עובדה, ראו מה

 עושה »ר3טי3ו).

 ליתר דיוק מטייוואן, סרט של צאי מי3ג
 ליאנג בשם ״פרידה מפונדק הדרקון". צאי
 מינג ליאנג הוא שם מוכר וידוע בכל

 הפסטיבלים, ואין תחרות שבה השתתף ולא יצא עם פרס כלשהו
 באמתחתו. הפסטיבלים ממשיכים להילחם כדי לקבל את סרטיו למרות
 שהקריירה המסחרית שלהם מיזערית, מאחר שמדובר בסרטים הדורשים
 מאמץ וסבלנות רבה מן הצופים, שני מרכיבים שקשה היום למצוא

 באולמות הקולנוע.

 הסרט החדש הוא פרידה מאולם בית קולנוע בטאיפה שעומד להיסגר,
 מן האולמות הענקיים שהיום, בעידן המולטיפלקסים, אין בהם עוד
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 שימוש. המצלמה נכנסת לאולם כאשר מוצגת בו ההצגה האחרונה, סרט
 היסטורי השייך לקלאסיקה של הקולנוע הטייווני, "פונדק הדרקון״ של
 קינג הו. תוך כדי הצגת הסרט על הבד עוברת המצלמה על המושבים
 הבודדים, נעצרת לעקוב אחרי מתי המעט שיושבים בה מבודדים, יוצאת
 למסדרונות סביב, עולה לחדר ההקרנה, בכל פעם נתקלת באדם בודד
 כזה או אחר הנעים באפלולית, עוברים ממושב אחד לאחר באולם,
 נכנסים או יוצאים מבלי לומר מלה. למעשה, עד אמצע הסרט אין בו
 שורת דיאלוג אחת, אחר כך שוב אין בו דיאלוג עד הסוף, כאשר שניים
 מן השחקנים המקוריים בסרטו של קינג
 הו, שמסתבר שבאו לראות את הסרט
 בפעם האחרונה, נפגשים ליד דלת היציאה.
 סרט על בדידות, עגמומיות ועצב על
 עולם שהולך ונעלם, בא לידי ביטוי
 באמצעים ויזואליים בלבד. ברור שרוב
 הצופים, כל אלה שבולעים בצמא את כל
,(American Pies) הפאיס של אמריקה 
 לא יעמדו בו למשך יותר משלוש דקות
 (אם בכלל). צריך כמובן לקוות שנותרו
 גם צופים מסוג אחר שהולכים לקולנוע.
 תרגיל מעניין כשלעצמו, אשר עשוי לעניין אנשי קולנוע בלבד או לפחות
 כאלה שמודעים לטכניקה שבה עושים סרטים, הגיע מבית ההפקה של
 ל»ו© 9ון טויף. מי שנחשב היום לכוכב הגדול ביותר של הקולנוע הדני
ומן  הזמין אליו לשיחה את אחד הדוקומנטריסטים המפורסמים בארצו, י
 לון. באותה שיחה הוא הציע ללת לחזור ולעשות שוב את הסרט שפירסם
 אותו לפני 35 שנים, ״האדם המושלם״, שהוא מין סרט ניסיוני מינימליסטי
 ואירוני מאוד המציג את מה שנראה בעיני לת אז כאב-טיפוס של האדם
 המודרני האידיאלי. פון טריר הציע ללת לממן חמש גירסאות חדשות
 של אותו הסרט, אבל בתנאי אחד - בכל אחת מן הגירסאות הוא יציב
 בפני לת אתגר שהוא גם מגבלה, ועליו להסתדר איתה. למשל, בגירסה
 הראשונה עליו לצלם את הסרט בקובה, בלי תפאורה, כאשר אסור שיהיה
 בסרט שוט שנמשך יותר מ-2ו פריימס. במילים אחרות, יותר ממחצית
 השנייה. גם אם זה נראה ללת אבסורדי ברגע הראשון, הוא לא רק עומד
 במשימה, אלא עומד בה בכבוד. בכל פעם שהוא חוזר לפון טריר ומראה
 לו את התוצאות, בא הבמאי, המתפקד במקרה זה כמפיק, וממציא
 אתגרים-מגבלות חדשים ואבסורדיים עוד יותר. למשל, הוא כופה על
 לת לעשות את"האדם המושלם״ בטכניקה השנואה עליו, אנימציה, וגם
 בזה עומד הבמאי הוותיק בכבוד. ההתמודדות בין השניים, ההולכת
 ומעצימה ככל שלת מתגבר על המכשולים שבדרך, ודאי תעניין תלמידי
 קולנוע מכל הסוגים, ובמקביל תחשוף מין פנים מקיאבליות של פון
 טריר, שרבים חשדו בנטיותיו אלה רק מתוך מבט בסרטים שהוא עשה.
 עם זאת, מי שהקולנוע, כשפה, אינו מעניין אותו, ימצא עד מהרה את

 דרכו החוצה.

 מבין הסרטים האיראניים בוונציה, שהרי אין היום פסטיבל בעולם בלי
 סרטים איראניים, צריך להזכיר קודם כל את ״אבג׳ד״ של ע3דאל9זל
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 ג׳לילי, אחד הסרטים המתגרים ביותר בממשל האיראני שיצאו משם עד
 עתה. אוטוביוגרפי למחצה, הוא מספר על נער מתבגר, מרדן וקונדס
 כרוב בני גילו, משתולל קצת בבית הספר אבל תלמיד מצטיין ומדקלם
 את התפילות לפני הכניסה לכיתה, משנן תפילות גם במסגד המקומי,
 בעל נטיות אמנותיות שמעוררות דאגה אצל אביו הקפדן שהיה רוצה
 לראות את בנו מבטיח לעצמו עתיד בטוח, ולומד איך להתפשר והתכופף
 בתוך החברה שבה הוא חי. וזאת, צריך לזכור, קורה עוד לפני עליית
 האייתולות. הוא מבקש לנגן בכינור, הוא מצטיין בקליגרפיה, דודו וסבו
 תומכים בו, אבל לא אביו, ובוודאי לא המולה במסגד שדבוק לחוקים
 היבשים ולא יזוז מהם כחוט השערה. המצב מחמיר במיוחד כאשר הנער
 השובב מתאהב בבתו של בעל בית הקולנוע היהודי במקום, הקולנוע
 שהוא בעצם משב הרוח הרענן היחיד שיש בעיירה, ההד היחידי לקיומו
 של עולם גם מחוץ לממלכת האיסלם. חיבתו לנערה עולה לו, לגיבור
 הסרט, בגירוש מן המסגד ובמלקות מן ההורה הטרוד, וזה עוד שום דבר
 בהשוואה למה שקורה עם פרוץ המהפכה האיסלמית כאשר החלונות
 של הבית ושל בית הקולנוע היהודי מנופצים בסצינה שמזכירה את ליל
 הבדולח וערימות של ספרים אסורים מועלות באש כמו בגרמניה הנאצית,
 היהודים מסולקים מן המקום, וכל מאמציו של הנער, שנוטש את הבית
 אחרי מות אביו, למצוא מחדש את אהובתו עולים בתוהו עד שהוא מגלה
 אותה באי נידח, בדרך החוצה מאיראן, אלא שאז כבר היהודים עצמם
 אינם רוצים עוד בקרבתו. ובסוף הסרט, כראוי לאוטוביוגרפיה, לנער יש
 מצלמת וידאו ביד והוא מתחיל לתעד את המציאות סביבו. תמונה קודרת
 וקשה של איראן הקנאית, שהפתיעה בגילוי הלב הבוטה שלה. אין כאן
 משלים ומטאפורות, הכל נאמר בצורה מפורשת. ג׳לילי עצמו לא הגיע
 לוונציה. היו רינונים כאילו אינו מורשה לצאת את מולדתו, אבל הסתבר
 שבאותו זמן היה כבר בפאריס. כנראה חשש להיחשף למתקפה רבתי של
 התקשורת, והעדיף את הסביבה המבוקרת יותר של בירת צרפת, שם

 הוא יכול לברור את בני שיחו.

 סרט אירני אחר, ״חדוות הטירוף״, שונה ולו רק משום שאינו מתרחש
 באיראן אלא באפגניסטן, הוא מעשה ידיה של חנה מחמלגאף, האחות
 הצעירה של סמירה שהיא רק בת 4ו. חנה, שלוותה על-ידי אביה מווזסן,
 שהוא גם המפיק והעורך של הסרט וגם מופיע בתוכו, נאלצה לשבת
 בחוץ בזמן ההקרנות בוונציה, שם הכניסה מותרת רק לצופים מעל גיל
 8 ו. אבל זה כמובן לא הפריע לה להתבטא באותה הנחישות שמאפיינת
 כבר את כל המשפחה. הרבה חדווה אין בסרט הזה, אבל טירוף יש
 למכביר, בסדרה של צילומים תיעודיים המראים את האחות הגדולה
 מנסה לשכנע גבר אפגני להופיע בסרטה ונכשלת בסופו של דבר, ואחר
 כך עוברת תהליך דומה עם נשים אחדות, הכל לקראת הסרטת ״חמש
 אחרי הצהריים״ שהוצג כבר בפסטיבל קאן. מה שמצטייר מן הסרט הוא
 מציאות קשה של אומה שאינה יודעת עדיין מה קורה לה, של אנשים
 שתקועים עמוק מדי במצב שבו הם נתונים מכדי שיעזו לשלוף את עצמם

 מתוכו, והפער העצום בין כל אלה
 לבין הנמרצות המחמלבאפית
 שמגלים גם האחות הגדולה סמירה
 וגם האב מוחסן, המנסים לגייס
 את הכוחות הדרושים להם לסרט.
 קשה להתייחס לעבודה של חנה
 כיצירה בפני עצמה, אבל אין ספק
 שבאיראן, ובעיקר במשפחת
 מחמלבאף, גדלים ילדים שאינם
 יראים מן המצלמה ומוכנים
 להתעמת איתה בכל רגע. מחמלבאף
 עצמו רווה נחת, מחלק את ספר
 השירים שכתבה חנה, מספר על
 נפלאות הצאצאים, ולשאלה מדוע
 אינו עושה בעצמו סרטים הוא
 עונה: ״אני כבר זקן, שיעשו
 הצעירים״. לזקן הזה עוד לא מלאו

 50 (הוא יליד 957ו).
 מן הדין להזכיר את העובדה
 שישראל הייתה מיוצגת שוב
 בתחרות, ושוב באמצעות עמוס
 מתאי וסרטו החדש"עלילה״. גיתאי
 הגיע היום לעמדה שפסטיבלים
 מחכים בקוצר רוח לסרטיו, וזאת
 אי-אפשר לומר על אף אחד מן
 הבמאים הישראליים האחרים. אשר
 לסרט עצמו, מאחר שהוא כבר יצא
 על בדי הארץ, ובמקביל יש
 רטרוספקטיבה של כל יצירת גיתאי,
 קשה להניח שנותר משהו להוסיף

 עליו במסגרת המאמר הזה.
 בראש הנבחרת האיטלקית
 לפסטיבל ניצבו שני ותיקים בני
ח ברטולוצ׳י ומרקו ר ת  אותו דור, ב
 בלזקיז. "החולמים״ של ברטולוצ׳י,
 הפקה בינלאומית דוברת אנגלית,
 מצולמת בפאריס, רוויה בסקס
 שתהילתו הלכה לפניו, מבקשת
 נואשות להחזיר את הבמאי לימי
 "הטנגו האחרון בפאריס״, אך
 לשווא. הסיפור על שלושה צעירים,
 אח ואחות צרפתים ואמריקאי
 תם שהם פוגשים בהפגנות של
 סוף שנות ה-60, כאשר אוהבי
 הקולנוע דרשו בתוקף לבטל את
 פיטורי מנהל הסינמטק שם, אנרי
 לנגלואה, לקוח מתוך רומן
 (כנראה אוטוביוגרפי בחלקן)

 של מבקר קולנוע בריסי בשם ג׳ילברט אדייר, שעבר בשנים האחרונות
 להיות סופר במשרה מלאה. יאמרו ידידי אדייר הבריטים שיצאו מלאי
 התפעלות מן הסרט כל מה שירצו, מדובר כאן במציצנות זהירה למדי
 על יחסי מין משולשים בין הצעירים (כאשר לגבי גילוי עריות בין
 האח והאחות, המוזכרים בפירוש בספר, ברטולוצ׳י הנועז מסתפק

 *העדה ביחס לפוסימ: בוונציה מתקיימות שמי תחרויות מקבילות. אחת - לסרטי
 מדכז הדדן, השנייה, המנונה "נגד הזרם" - לסוטים המבקשים לחדש משהו צידתם,
 בנושאים או בדדהי ההפקה. למעשה, בתהיות הראשונה והיוקרתית יותד משתתפים
 סרטים הנראים לפסטיבל בעלי פוטנציאל מסחרי יותר; בתחרות השנייה - סרטים
 שמעניינים בעיקר אנשי מקצוע. לכל אחת משתי התחרויות יש צוות שופטים שונה,

 אבל עיקר תשומת הלב והזוהר מופנים תמיד לתחרות הרשמית.
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 תחרות רשמית
 הסרט הטוב ביותר (אריה

 הזהב)
 "השיבה״ - אנדר׳ צוו׳אגינצב

 פרס מיוחד של צוות
 השופטים

 "העפיפון" (רנדה שהל
 0אבאג)

 פרס הבימוי
 סאקש׳ קיטאנו("זאטו׳צ,׳")

 פרס מיוחד לתרומה אישית
 סרקו בלוק׳ו("שלום לך,

 לילה")
 0ר0 השחקן

 שון פן("21 גרם")
 פרם השחקנית(ע״ש

 מרגילו מ00רויאני)
 נזיט בן 0אלם ("ראגיה")

 פרסי תחרות ״נגד הזרם"
 פרס הסרט הטוב ביותר

 "וודקה לימון" (ה׳נר כ>אלי0)
 פרס מיוחד לבמאי

 מיכאל שור ("הבלוז של
 שולצה")

 פרס השחקן הטוב ביותר
 טאדאנובו אסאנו רהוו״ם

 האחרונים ביקום")
 פרס השחקנית הטובה

 ביותר
 סקרלס יוהנסון(("אבד

 בתרגום״)
 ציון לשבח

 "סיוט הגיבורים" (דניאל
 רוזנפלד)

 כמוכן -
 פרס דינו דה לורנטיס

 לסרט הטוב ביותר
 "השיבה" (אנדר׳ צוויאג׳נצב)

 פרס׳ הביקורת
 "פרידה מפונדק הדרנ־ןון" (צאי

 מינג ליאנג), "אומה ללא
 נשים" (מניש זיא)

 0׳נ0טק23



 ברמז מעורפל בלבד), ששוכחים מהר מאוד את ענייני האידיאולוגיה
 הכללית או הקולנועית שכביכול חיברה ביניהם, וכל מה שנותר הוא
 מישחקי גירוי מיניים, שבהם אירופה הדקדנטית משחיתה את מידותיו

 של האמריקאי הטהור. פוי.
 לעומת זאת, סרטו של בלוקיו, "שלום לך, לילה", עוסק בנושא פוליטי
 בוער וקודר, ולמרבה הצער גם אקטואלי בהתחדש אפנת הטרור הלגיטימי
 כביכול - רצח אלדו מורו שזיעזע את איטליה בזמנו. הוא משחזר אותו
 מנקודת המבט של צעירה שהייתה חברה בתא שביצע את הפשע, כשהוא
 מתרכז בלבטים המוסריים ובייסורים הפרטיים שמלווים אותה לכל אורך
 הדרך: שאלות כמו קדושת חיי אדם מול קדושת הרעיון מתנגחות זו בזו,
 מול פניו המעונים של האסיר שיוצא להורג כשההיסטוריה מעמידה
 בספק רב את הפנאטיות של הצעירים בני אותה תקופה ורומזת לאותם
 המקבילים אליהם היום. אקדמי במקצת? אולי. אבל בהחלט מכובד וראוי
 לתשומת לב. בכל מקרה, הרבה פחות אקדמי מ״סודות מדינה", של 9אולו
 3נוונוטי, המבקש להעלות מן האוב את פרשת סלווטורה ג׳וליאני, ועושה
 זאת בצורה עילגת כמו הזמנה לטלוויזיה. מה לעשות שיש עוד מי שזוכר

 את יצירת המופת של פתצ׳סקו רוזי?
 אולי הנקודה השחורה ביותר לחובת הפסטיבל של השנה הייתה אסופת
 הסרטים האמריקאיים או פסבדו-אמריקאיים שבהם התקשט הפסטיבל
 כאילו היו מניפת נוצות לחשפנית. הקולנוע האמריקאי בימים אלה הוא
 הרדוד והאומלל ביותר זה שנים רבות, ולא היה בפסטיבל הזה משום
 הוכחה שמשהו השתנה באמת. את כל הסרטים שבפסקה הבאה תראו
 בין כך ובין כך, תוך זמן קצר, או שכבר ראיתם עד לפרסום הכתבה הזאת,
 לכן חבל לבזבז עליהם מקום נרחב. לכן, בקיצור נמרץ, ניתן לומר שוודי
 אלן(״עוד משהו") פאתטי בניסיון למצוא לעצמו תחליף על הבד, והסרט
 מביך בניסיונות ההצחקה הנואשים שלו. האחים כהן הצליחו להוציא
 מתחת לידיהם את המוצר העלוב ביותר שלהם עד היום, "אכזריות
 בלתי-נסבלת", אוסף בדיחות אומללות ברמה של סיטקום בטלוויזיה
 ללא שמץ מן הצל האפל שהם היטיבו כל כך לסנן פנימה בתוך סרטיהם
 הטובים באמת. ג׳ון סיילס, חביב הביקורת, זה שכולם ראו בו את עוגן
 ההצלה של הקולנוע האמריקאי ולו רק משום הוא עובד מחוץ לממסד,
 נכשל לחלוטין ב״בית המאמצות״, שבו הוא עוקב אחרי חמש נשים
 שיושבות באכסניה מכסיקנית משך חודשים ומחכים ליום שבו תינתן
 להם האפשרות לאמץ תינוק - הרמה אינה עולה אף פעם על אופרת

 סבון מצויה.
 ארתורו גונזלז אינריטו, הבמאי המכסיקני שעורר התפעלות גדולה כל
 כך אחרי ״אהבת כלבים״ שלו, עבר להוליווד, וסרטו הראשון, ״21 גרס״
 (המשקל שמאבד גוף האדם ברגע שהוא מפסיק לחיות) מוכיח שהעיר
 השפיעה עליו הרבה יותר מכפי שהוא השפיע עליה. שלושה סיפורים
 משתלבים כאן יחד: אדם שזקוק להשתלת לב דחופה, אדם אחר שנהרג
 בתאונת דרכים וליבו מועבר לחזה של החולה, והנהג שהיה אשם בתאונה.
 הם ומשפחותיהם מעורבים בפרשה, אבל כל כך הרבה מאמץ הושקע
 כדי לשלב את שלושת כל הסיפורים יחד ולספר אותם מן האמצע
 להתחלה לפני שמגיעים לסוף, עד שהתוכן של כל אחד מהם לחוד והעניין
 שהם מעוררים מוגבלים מאוד. מה עוד ששון §ן ו3גיסיו דל טורו מגזימים
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 כאילו אטמו אוזניים לכל הוראת הבימוי, והאור היחיד בסרט הוא
 השחקנית האוסטרלית נעמי וואטס, שמגלמת את אשת קורבן התאונה.
 אשר לסרטו החדש של קריסטופר המפטון, ״לחלום את ארגנטינה",
 הפקה אמריקאית דוברת אנגלית במבטא ספרדי כבד (כדי לשכנע את
 הצופים שהוא אותנטי?), זה היה הביזיון הרועם ביותר של הפסטיבל
 אולי מאז ומעולם. שריקות הבוז שקיבלו את פני הסרט בבכורה שלו
 לעיתונות היו חסרות תקדים, אולי משום שהתערובת המפוקפקת של
 התפייסות מלאכותית וריאליזם לא אמין, בסרט שמבקש לדון בבעיית
 הנעדרים בארגנטינה וזורק פנימה לתוך הקלחת כל מה שתרצו, מהצגות
 ילדים ועד לשואה, הוא פשוט מקומם. ולא יעזור לאמה תומפסון המופיעה
 בתפקיד הראשי(לצידה אנטוניו בנדרס), ומנסה לארגן היום מסע פרסום

 להצלת הסרט. קשה להאמין שמישהו יתפתה ללכת אחריה.
! Matchstick של רידלי ©קוט, מין ^ ת -  קצת נחמה אפשר היה למצוא ב
 סרט פשע חביב ואלגנטי המשלב את"בית ההימורים״ של מאמט ו״ירח
 של נייר״ של בוגדנוניץ', עם ניקולאס קייג׳ כרמאי היפוכונדר וחולה נפש
 שנופל בתוך תרמית של עצמו. ועוד יותר טוב, "אבד בתרגום״ של סופיה
 קופולה, המפגיש על רקע טוקיו המודרנית כוכב אמריקאי תשוש עם
 בת זוגו של צלם אופנתי ועסוק מאוד. המחצית הראשונה, שמובילה
 להיכרות בין השניים, והיחסים ביניהם לבין העולם המוזר הזה שמתקיים
 בלי לדבר שום שפה אירופית, וגם כאשר הוא דובר אותה זה נשמע כמו
 שפה מכוכב אחר, היא בהחלט מבריקה, לא מעט בזכות ביל מוריי, בשיא
 הפלגמטיות החצי-רדומה שלו, וסקארלט יוהנסון, התגלית הבלונדית
 החדשה של הוליווד שאם לא תיזהר, תגיע עד מהרה להילחם ברובוטים
 מפלצות מן המאה ה-25 בעזרת כל האפקטים המיוחדים של התעשייה,

 ואז תאבד לחלוטין כל דמות אנוש.

 את השערורייה של הפסטיבל סיפק סרטו של ברונו דימון,"29 דקלים".
 רבות דובר בו כאשר בקאן סירבו להציגו. בוונציה אפשר היה להבין
 מדוע. גבר ואשה נודדים על פני מדבר דרום קליפורניה, מזדווגים בכל
 הזדמנות מול נופים פראיים, בתוך חדרי מוטל, בבריכה או על סלעים
 עירומים בצילומים שמזכירים אכן את בריאת העולם, ואז לפתע, אחרי
 שבילו כמעט את כל הסרט לבדם, כשהם מנסים למצוא שפה רגשית
 משותפת ביניהם, מתנפלים עליהם בריונים והסרט מסתיים במעשה
 אונס אכזרי מלווה בטרגדיה צפויה. הבעיה אינה רק בכך שבמשך שעתיים
 חוזר הסרט על עצמו ללא הרף, אלא גם הניסיון המכוון שלו לשמור על
 ניכור מוחלט משתי הדמויות הראשיות (שהן בעצם הדמויות היחידות
 בסרט), אולי כדי להסביר שההלם של הסוף אינו מאבד מעוצמתו גם
 כשמדובר באנשים שאינם יקרים לצופה במיוחד. במסגרת ניסיונית זה
 עשוי היה לעורר ויכוחים תיאורטיים; בתחרות הרשמית של פסטיבל
 ונציה, שם מצפים לראות יצירות בשלות ושלמות, ודאי מאחד כמו דימון
 אחרי הסרטים שעשה קודם לכן("חיי ישו", "האנושות"), הצגת "29

 הדקלים״ נראית כמו סתם התגרות זולה.
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 הגו״בב והגמל העליזה האלמנה ט ו ר ו נ ט 1 3 0 0 2
־ו - ן ק״נו - ד

 הציפיות לקראת טורונטו 2003 היו גבוהות. מצד אחר, סרטים שסירבו
 לנסוע למקומות אחרים והתעקשו לשמור את הפרמיירה שלהם דווקא
 לפסטיבל הזה, במיוחד "הלהקה" של אלטמן ו״בפצע הפתוח" של ג׳יין
 קמפיון, או, להבדיל, סרטים שהוצעו לכמה וכמה פסטיבלים קודם לכן
 ונדחו בצורה מיסתורית למרות תהילתם של היוצרים, כמו"סיפורם של
 מרי וז׳ולייך של ז׳אק ריווט או ״נטלי" של אן פונטן. לבסוף, אם הייתה
 תגלית אחת של ממש בטורונטו, אחת שבאמת הלהיבה את הנוכחים,
 היה זה סרט תיעודי אלמוני בשם "סיפורו של הגמל המייבב" שצילם
 סטודנט לקולנוע ממינכן במרחבי מונגוליה. אין זה גורע כמובן במאומה
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 משמו הטוב של הפסטיבל, שמילא, כדרכו, את התפקיד שנועד לו על
 הצד הטוב ביותר. האמריקאים באו להציע את מרכולתם לריכוז הגדול
 ביותר של תעשייה ותקשורת זרה ביבשת שלהם, ואילו האירופים
 והאסיאנים הביאו כל מה שהיה לאל ידם, במאמץ לפרוץ לשוק הנכסף

 מכל, השוק האמריקאי.
 מה לעשות, שלא אלה ולא אלה השכילו להתעלות על עצמם הפעם. או

 לייתר דיוק, מי שעשה זאת כבר

 והמוות, בין המציאות והדמיון, במעין עולמות מקבילים
 המזכירים לא מעט את עלילותיה של גיבורת לואי©
 קארול, אליס, כשעברה לבקר בצד השני של המראה.
 אהבה כאן אינה רק חזקה כמוות, אלא בסופו של דבר
 גם חזקה ממנו. התחלה שבה מתקן שעונים, הולך
 בטל, מנסה לסחוט כספים מאשה מהודרת מובילה
 להמשך מטעה לא פחות כאשר הוא מנסה במקביל
 להחיות קשר רומנטי חולף שהחמיץ שנה קודם לכן.
 ככל שעלילת האהבה הולכת ומתעצמת, אחרי שהשען
 החובב מוצא את אהובתו הנעלמת ומצליח לשכנע
 אותה לעבור ולהתגורר יחד איתו בתוך בית מפואר
 שראה ימים טובים יותר, הולכת וגוברת גם התעלומה
- מה מטריד את האשה וגורם לה לתגובות
 בלתי-צפויות מוזרות בקשר שנראה לכאורה חזקה
 ואמיתי כל כך? בסרט יש בסך הכל חמש דמויות,
 הסיפור מתגלגל בנחת, מצולם באלגנטיות מופתית
 שאינה יכולה שלא לכבוש את לב מי ששלמות הביטוי
 הקולנועי קרובה לליבו, אבל מה לעשות שריווט אינה
 ממהר לשום מקום, הוא מתחיל לגלות את קלפי
 העלילה שלו רק אחרי כשעה ומחצה, וממשיך באותה
 תוגה מופלגת, תוך כדי ציטוטים (איך אפשר בלי אדגף

 4 אלן 19, למשלי) במשך שעה נוספת.
4 : אחדים יקבעו בפסקנות שמדובר ביצירת מופת וייאנחו J H 0 & ® י ww י  מ5״ !

 w ״ ׳ בנחת למראה סימני ההיכר האופייניים של ריווט, כמו

 מראות, חדרי מדרגות, בתים ישנים ועזובים. אחרים
 יימלטו מן האולם בחוסר סבלנות הרבה לפני הסוף,
 אבל גם הם יצטרכו להודות שהדרך שבה משתמש
 ריווט במצלמה, וניצול מושלם של צוות שחקנים שבראשם שניים שכבר
 עבדו איתו בעבר, עמנואל 3י18 (״הקנטרנית היפה״) והפולני יז׳י

 1ד?יווילו3יץ׳(״הגנה סודית״) ראויים לשבח.
 אן פונטן, שזכתה לשבחים רבים על שני סרטים קודמים, "ניקוי יבש״
 ו״איך הרגתי את אבי״, בשניהם עסקה בסוגיות של סטיות מוסר במעמד
 הצרפתי הבינוני הצרפתי, חוזרת לדון באותה הסוגיה פעם נוספת ב״נטלי״.
 העלילה מזכירה מאוד את אחד
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 התגלה קודם לכן - ההצגות של
 ״השיבה״ הרוסי, "זאטויצ׳י" של
 קיטאנו, או ״אביב, קיץ, סתיו, חורף...
 ואביב״ הקוריאני היו מלאות עד אפס
 מקום, והצלחתם אישרה פעם נוספת
 את ההילה שנקשרה להם בפסטיבלים
 הקודמים שבהם השתתפו. מאחר
 שבטורונטו קבעו לעצמם כבר מזמן

 עמדה ברורה - הם אינם רוצים תחרות ולא הגבלות של תחרות, הם
 מציגים כל מה שראוי לציון במהלך השנה השוטפת, בתנאי שלא הוצג
 קודם לכן ביבשת האמריקאית - כל הסרטים האלה היו מבחינתם כשרים
 לחלוטין. גם אם זו תגלית בקנה מידה ביתי, הבית הזה הוא כל כך גדול,

 שהתגלית מקבלת משמעות כבדה מאוד.
 מעניין היה לראות ששלושה מן הסרטים שבהם ראתה צרפת בתחילת
 השנה את המועמדים העיקריים לזכייה בפרסים, סרטי ריווט, פונטן,
 ובמאי נוסף בשם דמי8ן אודול, הגיעו בסופו של דבר לפסטיבל שאינו
 תחרותי, אחרי שגם קאן וגם ונציה החמיצו פנים מולם. בצדק? בשנה
 אחרת ודאי אפשר היה להצדיק אותם. השנה, למרות שאף אחד מן

 השלושה לא התעלה לשיאים של ממש, אולי הייתה זאת טעות.
 ״סיפורם של מרי וז׳וליין״ מחזיר את ריווט שנים רבות אחורנית, אל
 תקופת ״דואל״ ו״נוארו" של שנות ה-60. התסריט נכתב אז, והוא היה
 צריך להיות פן נוסף בסידרה של סרטים העוסקים בגבול הדק בין החיים

ל  ש

 הסרטים הקלאסיים של שנות ה-40,
 ״הנשים מיער בולון" שביים 1311
 בדסון בתחילת הקריירה שלו, לפי
 סיפור מן המאה ה-18 של דידוו,
 עם דיאלוגים של ז׳אן ק1קטו. לא
 פחות ולא יותר. הרעיון הוא שאשה
 החושדת כי בעלה בוגד בה מחליטה
 שהדרך הטובה ביותר להתמודד עם
 הבעיה היא לבחור לו את אהובתו. אצל פונטן, זאת אשה מודרנית,
 גינקולוגית במקצועה, שמשוכנעת כי בעלה, איש עסקים מצליח, מנהל
 רומנים מחוץ לבית בנסיעות התכופות שלה, ושוכרת את שירותיה של
 נערת ברים כדי שתשמש אהובה לבעלה. מטרתה היא לגלות, באמצעות
 הנערה, מה בדיוק מוצא בן זוגה בנשים אחרות שהיא אינה מציעה לו,
 ועיקר הסרט הוא מערכת היחסים המתפתחת בין שתי הנשים (9גי»רדן
 היא האשה הנשואה, עמנואל ביאר, שוב היא, נערת הברים). כאשר
 סקרנותה של הראשונה הולכת וגוברת, השנייה מספקת לה את כל מה

 שהייתה רוצה לשמוע ועוד יותר מזה.

 מה שברור הוא, שכל אחת משתי הנשים עוברת מסלול הפוך, משתוקקת
 להיות דומה יותר לשנייה, אבל אף אחת משתי השחקניות אינה מעבירה
 את התחושה הזאת כראוי, כאשר חלק מן האשמה הוא ודאי של פונטן,
 ששומרת כל הזמן מרחק מן השתיים, אינה הולכת עד הסוף בדיון שבו
 היא עצמה פותחת על המיניות הנשית, נוטה להגזים בשימוש שהיא
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 עושה בתפאורה (סטריליות בורגנית מצד אחד, שאול אדומה של מועדוני
 לילה מפוקפקים מצד שני) ובדיאלוגים, החושפים את ההפתעה הסופית
 הרבה לפני שהיא מגיעה. דווקא ז׳ראר דפאודייה, בתפקיד משנה מן
 המאופקים ביותר שהיו לו בשנים האחרונות, בתפקיד בעלה של

 הגינקולוגית, הוא הדמות המשכנעת ביותר.
 אשר ל״נדודים״ של דמיאן אודול, הוא מהווה חזרה לשיגרה של במאי
 אשר בסרטו הראשון, "נשימה", כמעט הבטיח ללכת בעקבות בדסון. זה
 היה סרט התבגרות שחור-לבן, חמור סבר, עם שחקנים חובבים, ובמרכזו
 נער שנשלח על-ידי הוריו לבלות את הקיץ עם סבו בכפר, שם הוא חווה
 את הטבע ממקור ראשון ובדרך בלתי-אמצעית. סרטו החדש הוא כבר
 בצבע, הוא מספר למעשה את ילדותו שלו, כשנגרר יחד עם אמו בעקבות
 אביו, קצין לשעבר בשירות הצרפתי החשאי באלג׳יר, שעוללות אותה
 המלחמה וההתנהגות הבריונית שאליה הורגל הותירו בו חותם. במהלך
 הסרט הם נודדים על פני צרפת, מחפשים מקום להטיל בו עוגן, אלא
 שהעבר עולה וצף כל הזמן ומושך את אביו שוב ושוב למטה, אל האלימות
 הבהמית שאליה הורגל. כנראה מתוך היחס האישי לחומר שבו הוא
 עוסק, נמשך אודול הפעם לעשייה שיגרתית הרבה יותר, ונכשל במיוחד
 בבחירת השחקנים, שהם שטוחים במיוחד, ובמקרה של לטיציה קאסטה
 קשה לשכוח ולו לדקה אחת שמדובר בדוגמנית צמרת שאינה שוכחת

 את גינוניה גם כאשר הם מנוגדים לגמרי לתפקיד.
 בראש הנציגות האמריקאית בפסטיבל עמד כמובן סרטו החדש של רוברט
 אלטמן, ״הלהקה". לכאורה הכל ציפי, שהסרט, העוסק בעולם הבלט,
 ישתמש בעולם המחול כדי לפרוש שוב יריעה רחבה המציגה את פני
 אמריקה כפי שהיא נראית בעיני הבמאי הוותיק. לא דובים ולא יער.
 הסרט נראה בסופו של דבר כהזמנה של ניב קמפבל, כוכבנית אמריקאית
 פופולרית למדי שהייתה בתחילת דרכה רקדנית בלהקה קנדית. חיי
 היצירה של להקת בלט מצליחה, במקרה זה בלט ג׳ופרי משיקגו, מוצגת
 בשיגרתיות מפליאה, תוך שימוש בכל הדמויות הקלאסיות. המנהל
 השתלטן שמתמרן בין כל הבעיות בתערובת של עורמה, חנפנות ותקיפות,
 הכוכבות והכוכבים המפונקים, הצעירים ששואפים לעלות בסולם
 התפקידים, הסולנית שמעקמת את הרגל, ועוד כהנה וכהנה אירועים,
 המשובצים בין מופע אחד לשני של הלהקה, מצולמים כולם - ועל כך
 צריך להודות בפה מלא - בצורה מרהיבה. כסרט שירות ללהקת ג׳ופרי,
 זה ממלא את כל הדרישות, כסרט של אחד הבמאים הדגולים היום

 באמריקה, זה לוקה בחסר.

 ״in the cm״ של ג׳יין קמפיון הוא מותחן המבוסס על ספרה של סוזנה
 מור האוסטרלית שנושא אותו השם. מג ריאן, המתוקה המקצועית של
 הקולנוע האמריקאי, בתפקיד שונה מכל מה שעשתה עד היום, מגלמת
 מורה שמוצאת עצמה מעורבת בתוך חקירה של רוצח סידרתי המטיל
 אימתו על הסביבה שבה היא מתגוררת. איש משטרה מבקר בביתה כדי
 להזהיר אותה, היא מבקשת לדעת את כל הפרטים, וכך מתחיל רומן
 סוער וחסר מעצורים שבו משליכה ריאן את תדמיתה הצדקנית לכל
 הרוחות, וקופצת בלי היסוס לכמה מן הסצינות הנועזות ביותר שצולמו
 השנה על הבד. הבעיה העיקרית של קמפיון, המבקשת לעסוק בעת
 בעונה אחת בחקירה המשטרתית ובמעמקי התשוקה שאוחזת בשני
 הגיבורים הראשיים, היא ששני המרכיבים האלה, במקום שיתמכו זה
 מה במהלך הסרט, מפריעים אחד לשני, החקירה נשכחת לפרקים ארוכים
 כדי לפנות מקום לתשוקה ולהיפך, והפתרון הסופי(השונה מזה שבספר)
 יכול היה להיות גם אחר, משום שאין כל התפתחות מתבקשת שתוביל

 אליו.

 "על קפה וסיגריות" של ג׳ים ג׳רמוש מאגד יחד סידרה של מערכונים בני
 שש דקות, שבכל אחד נפגשים שניים או לכל היותר שלושה אנשים,
 יושבים ליד שולחן, שותים קפה ומעשנים סיגריות. זה התחיל עם מערכון
וברטו בניני וסטיב רייט, שקדם ל״נרדפי החוק"  ראשון, בהשתתפות ו
 וזכה להצלחה גדולה. אחר כך באו אחרים, וג׳רמוש השלים כל מה שהיה
 חסר לכדי סרט באורך מלא (96 דקות). התוצאה היא שמה שמצחיק

 ומשעשע בסרט אחד, מצחיק קצת
 פחות בשני, הרבה פחות בשלישי,
 כמעט בכלל לא ברביעי, ומתחיל
 להיות לטורח מן החמישי והלאה.
 ג׳רמוש, שכנראה מתקשה למצוא
 לעצמו חומר חדש לטפל בו, לקח
 כאן פסק זמן. הבעיה היא שזה לא
 פסק זמן אחד, אלא רבים מדי יחד.
 ומן הקצה השני של העשייה
 האמריקאית, מי שמתעניין במעלליו
 של ג׳ואל שומכר יכול היה למצוא
 בטורונטו את סרטו החדש,
 "ורוניקה גרין", המעלה על הבד,
 בדרמטיות אופיינית לסרטי
 טלוויזיה אמריקאית, את קורותיה
 של העיתונאית האירית.שהעזה
 לתקוף במאמריה את העולם

 התחתון, לא נרתעה מן האיומים על חייה, עד אשר אכן חוסלה בידי
 רוצחים שכירים. עשוי באותה המקצועיות החלקלקה שמאפיינת את
 הקולנוע האמריקאי, שמכיר רק בגיבורים ונבלים ושום דבר באמצע, עם
 קייט בלנשט המחייכת באומץ כשהיא מתבוננת אל תוך פני המוות ולא
 איכפת לה כלל שהיא מסכנת גם את בעלה ובנה, זה אחד מאותם הסרטים
 שיעשה קריירה ארוכה, בעיקר בטלוויזיה על כל גוניה, שאוהבת סיפורים

 מן הסוג הזה.

 והנה שני סרטים ראשונים של שניים מנציגי הדור האמריקאי החדש

 פרסים
2 0 0  טורונטו 3

 פסטיבל טורונטו אינו
 פ00יבל תחרותי, והפרכ>׳ם

 בו o'pjuio על-יד• גופים
 עצמאיים הפוטלים על דעתם

 אבל בחסות הפסטיבל.

ס הקהל  פר
(uxo'p טאקש׳) "״זאטו׳צ,׳ 

 ר.0ר0 ר.ר!נדי הטוב ביותר
 "פלישות הברברים״ <דני0

 ארר!|)
 010 הביקורת הבינלאומית
ox'io) נובכובר" (אצירו" 
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 דובדט אלטמן ניב קמפגל (משמאל) ביילהקה״

י ס ר י פ נ י ל מ כ ו ב כ ם ז ה ל ם ש י ט ר ס ה ם ש ו ש ם מ י ר כ ז ו מ י ו א ר ק א ו ב ר ח ב נ  ש

י קרנף״, נ י ע ״ ו ב ל ה ש מ ל צ מ ם ה ל ע ל ו ת ש . אהרון וודלי מ ל ב י ט ס פ ה ב נ ש  מ

י ט ר ס ת ל ו נ ו ש ת מ ו י ט ו ז ק ת א ו ר ו א פ ל ת ן ש ס ח מ ו ב ל ו כ ו כ ב ו ל ר ה נ ת מ ט ש ר  ס

ף ק ו ת ב ב ר ס מ , ש ר י ע צ י ה א נ ס ח מ ש ה ג ו ם פ ג ז׳, ש ו ס י מ נ ו ע בדי ד מ ם ו י מ י  א

, ( ה ר ו פ א ט מ ב ל ו ל מ י ש ל היום ( ו הוא חי כ ב ה הזה ש מ ו ד מ ם ה ל ו ע ן ה ת מ א צ  ל

ה ק פ ה ה ף ש נ ר ק י ה נ י ת ע , א ר ת י י ן ה , בי ש פ ח ה ל א ב ה ש ק פ ה ת ה ר ז ו ת ע  א

ה ר ט מ ם ה . א ג י ש ה ה ל נ מ ה מ ש ר  ד

י ת נ פ ו א ר ל ו ע י כ ת ה ך א ו פ ה ה ל ת י י  ה

, ת ו צ ת ח ו ג צ ה ן ל ח ל ו ט פ ר ר ס ו צ י ל  ו

ם ו ש ק מ ו ר ל , ו ד ב ל ת ב י ק ל ה ח ח ל צ ה  ה

ה ד י מ ן ב א ן כ צ ק ו א מ ר ל ב ם ד ו ש  ש

ם י פ ו צ ת ה ץ א י פ ק י ת כדי ש ק פ ס  מ

. ם ה י ב ש ו מ  מ

1 ) " ך ד ל ו ב כ ל ה כ א ״ ו ר ה ח א ט ה ר ס  ה

, ת נ ד ל ו a ג 1 ל !;? ) ש love your work 

ז מ ו ה ר מ ש ד ש ו ו י ל ו ל ה ה ע ר י ט א  ס

ת ם א י ט ר ס ם ה ל ו י ע ש נ ם א י ר י ת ס ו מ י ר ו ח א מ ל ש ב ו ק מ ף ה נ ח ת מ ט ה פ ש מ  ל

ל ן ש י א ו ש י נ , חיי ה ט ר ס ז ה כ ר מ . ב ם ה י ת י מ ל ע ם ע י ב ש ו ת ח מ א ם ב ה ה ש  מ

ו י ל א ר ש ב ש מ ה , ו ק ו ת ר ב כ ו א כ י , ה ע ו נ ל ו ב ק כ ו א כ ו , ה ״ ם י מ ס ר ו פ מ ג ״ ו  ז

ר ש ו א ם ה ה ע מ נ מ ה נ ל א כ ר ש ו ת ב , ו ז י ט י ר ב ל י ס נ ם ש ת ו י ם ה ו ש ע מ ל ק  הוא נ

ט ר ס ר ה ר ג ה נ ר ה ד מ . ע ם ק ל ח ל ב פ א נ ר ל ה ו ז ה ם ש י ש נ ל א ט ש ו ש פ  ה

ם י י ו ח ב י ש נ ו י מ ד ם ה ל ו ן ע י ב ת ל ו א י צ מ ן ה י ל ב ו ב ל ל ב ת ע ו פ ס ל פ ת ה  ל

ם ת ו ה א א י ב מ ה ש נ ק ת ת ר ס ה ח י ו נ א ר פ ם ב י פ ו ד ר , ה ם י נ כ ס מ ם ה י ב כ ו כ  ה

. ת ו י ה ה ל ש ה ק ז י מ ת ו כ א ל ר מ ת ו ה י ב ר . ה ם י פ ר ו ט ם מ י ש ע י מ ד כ  ל

ן דייוויד ק ח ש ם ה י י ב ן ש ו ש א ט ר ר , ס ״ ף ו צ ח " ת ו א ט נ ו ר ו ט ו ל א י ב ה ה י ל ג נ א  מ

ר ש א ו כ ת ש ת א ד א ב א מ ב ש ה ו ל א ע ל ב ה ע נ ו ש ה מ מ ר ד ו ל ן מ , מי ס י ל ו י  ת

ן ו ס א ב ל י ג מ , ש ר ג ב ת מ ם ה נ ב י ל א ר ח ו א מ צ ת ע א א צ ו מ , ו ש א ה ב ל ו ם ע ת י  ב

ס י ל ו י ם ת ל ג מ ש ב ( א . ה ו ת ר א ב ד ב ל ר ס מ ו ו י ב א ר ל ט ו א נ ו , ה ה נ ו ש ה מ ר ו צ  ב

, ה ר ט פ נ י ש נ פ ע כי ל ת פ ה ל ל ג א מ ו ר ה ש ד א ה ע ר ו ח ה ש ר מ ס ל נ כ ) נ ו מ צ  ע

א ו ח ה צ נ מ ו ה ב י ש ל י ב ה ד י ז י ו ו ל ק ט ח ש י מ ד ל מ ע ו מ ו כ ת ש ו א ת ו ה א מ ש  ר

, א צ ו א מ ו ה ה ז ק ה ח ש י מ ך ה ר . ד ו י ר ח ת ת מ ר א ת ו ב י י ל ע ה ח ל י ל צ מ  זה ש

ם י א ו ת זה ר ב בנו. א ל ל א ם ו י י ח ך חזרה ל ר ד ת ה , א ן י מ א ה ה ל ש ק ה ש מ ד כ  ע

. ם י ט ר ס ק ב  ר

ל *״ים ג'ר0וש,  ב״על nsp ו0׳5;8־״.ת" ש
ש דל!ןת, מד־ ה «ו&ד3ונים בני ש ו ד © 

ת צ ! ק ר י ה צ j מ n x 0 ד 0 ק ב י ת צ ו 9  ש

, ׳ ש י ל ש ת ב ו ח ה פ ב ר , ה י נ ש ת ב ו ו ר  מ

׳ ע ׳ ב י M ב ^ © 1 1 1 3 3 1 

, הוא ן י ט ו ל ח ה ל נ ו , ש ר ח ט בריטי א ר  ס

י ע ו נ ל ו ד ק ו ב י , ע ״ ם י ר ה ו ז ם ו י ר י ע צ  ״

ם י ר פ ו ס ן וו, מן ה ל אוולי ו ש ר פ ס  ל

ת י צ ח מ ה ב י ל ג נ ל א ם ש י ל ו ד ג  ה

ר א ת מ , ה 2 0 - ה ה א מ ל ה ה ש נ ו ש א ר  ה

ר ס ו ח ת ו ו ל ל ו ה , ה ת ו נ ק י ר י ה י ת ח  א

ל ת ש י ת נ פ ו א ה ה ר ב ח ל ה ת ש ל ח ו ת  ה

. ם ל ו ע ת ה ו מ ח ל י מ ת ן ש ה בי י נ ט י ר  ב

ד ו א ה מ ב ר , ה ם י ג ו ל א י ד ד ו א ה מ ב ר  ה

, ן ו ד נ ו ל ת ב י ר ח ס מ ה ה מ ב ל ה ת ש ר ו ס מ ן ה ר מ ש י י ה ה א צ י ת ש ו י ל ר ט א י  ת

ת ף א ו ט ע ה ל ס נ מ ) ה ר פ ו ס ן ו ק ח ו ש מ צ ע א ב ו ה ש ) י י ר ל סטיפן פ י ש ו מ י  ב

ת מ י י ת ס מ ב ה צ ל ע ה ש ע מ ד ם ב ש ה ו ה פ ל ו ה מ ת ה י נ ו ע ב ת צ פ צ ק ל ב כ  ה

ב ט י ם ה י ט ט ח ר מ ש א ל כ ב , א ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ל מ ר ש מ ף ה ו ס ן ב ב ו מ  כ

ת ו ע ג ו ש מ ת ה ו ש ו ב ל ת , ה ן ו ש ל ת ה ו ק ל ק ל , ח ס ק ט י ה נ ו נ י ל ג כ ת ל ח ת  מ

. ן כ ו ה ת ב ר ד ה י ר ב א ש א נ , ל ת י ר ט נ צ ס ק א ת ה ו ג ה נ ת ה ה  ו

ל " ש ם ס ק ת ה ו פ פ כ ת " ר א י כ ז ה ר ל ש פ י א א ק י ר מ ם א ו ר ד ע ה ו נ ל ו ק ן ה  מ

ע נ צ ו מ ק ה ו פ י א ה היא ה ד י ח י ה ה ת י י ע ב ת ש י ת ר ב ה ח ר י ט א , ס ייטמן ן ו י ט  מו
ם י י ר ק ם מ י ר כ , מ ם י ד י ד ת י ו ע צ מ א , ב ר ר ג נ ת ש י נ ו ג מ ה ה הוא נ ר ו ב י . ג ה ל  ש

ת י נ ו מ ת ה ר א כ ו ן הוא מ ה ב ת ש ו ק ס ל ע ה ש ר ד י ס ם איתו, ל י ע ס ו נ ת ש ו ח ו ק ל  ו
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, ט ל ח ו ס מ ר ט לידי ה ע מ ו כ י י ת ח א א י ב , מ ו ל  ש

ת ו א י צ מ ל ה ת ש י ט ס א ק ר ה ס נ ו מ ת ה ב ל ז כ  ו

. ם ו י ל ה ת ש י נ י ט נ ג ר א  ה

ע ש ט פ ר א ס ו י ה נ ק י ס כ מ ז ה ג י ר ד ו ל הוגו ו  ש

, ה ז ה ב ם ז י ב ל ט צ ה מ ל י ל י ע ק י פ ה א מ ו כ ב  ש

ומנים ת כמה מי ו א ר ה ת היא ל י ר ק י ע ה ה ר ט מ ה ש  כ

ר ת ו ה י ב ר א ה ל , ו ה כ א ל מ י ב א ט י ר ס ת ה י ו א מ ב  ה

ת ו ס ת ג ו ר ו ט ק י ר ט הן ק ר ס ת ב ו י ו מ ד ל ה . כ ה ז  מ

ו ה ש י מ ח ש י נ ה ה ל ש , ק ן מ צ י ע נ פ ן ב י י נ ת ע ו ר ס ח  ו

ה ר ב ח י ה ל חי ף ש ו ק י ש ת כ ו נ י צ ר ו ב י ל ס א ח י י ת  י

א צ מ י י ת ש ו א ר ט ל ל ח ה ל ב ו כ ל י ב , א ו ק י ס כ מ  ב

, ט ר ו ס ת ו ק א ו י ד ב כי ב ו ש ח י י ש ד ו ו י ל ו ק ה י פ  מ

, ם י י א ק י ר מ א ם ה י נ פ ל ו א ל ה ב ש ל ח י ה ב כ ו ם כ  ע

. י ר ש פ ל א כ . ה ף ס ת כ ו ש ע י ל ו ש ד ע ו  ע

י זה ו נ י ש ת ה י ל כ ם ת י נ ו , ש ת י ד ו ה ת ה ש ב י  מן ה

ל ת ש י ד ו ו י ל ו ה ב ס ר י א ג ו " ה ל ו ב ק א מ " . ה ז  מ

ל ת ש ר ה ו ז ש ה מ ש ת ה ח ר ת א ת פ ג צ , ה ״ ת ב ק מ " 

ת ב ק ה מ ב , ש ת ו ל ו ח מ ם ו י ר י ם ש , ע י י ב מ ו  ב

. ק ד נ ס ל ה ו ש ת ש א ק ב ש ו ח ה ו י פ א מ ת ה ת א ר ש  מ

י ט ר ל ס ף ע ו ר ו ש נ י א י ש מ , ו י צ ח ם ו י י ת ע  ש

ת ד ק ו ר ה ה מ ר ד ו ל מ י ה ט ר ר ס מ ו ל , כ ד ו ו י ל ו  ב

ד ו מ ע א י , ל ם י י ד ו ה ם ה י נ פ ל ו א ל ה ת ש ר מ ז מ  ו

ו ש ק ת ת י ר ו ס מ ם ל י ר ו כ מ ה ש ל גם א , ו ת ו ל ק  בה ב

ן הזה. ח ב מ ד ב ו מ ע  ל

ו ט ר , ס " ם י מ ס ו ק ם ו י ד ו ו נ א " ו י ה נ ש ט ה ר ס  ה

ם ח״נצה ש ל ב א פ נ י מ ט ס י ה ד ו ל הנזיר ב י ש נ ש  ה

ת א א י ב , ה " ע י ב ג ה " , ן ו ש א ר ו ה ט ר ס ו ( ג ר ו  נ
ם ע פ . ה ( ל א פ נ י ב ט ס י ה ד ו ר ב ז נ מ ל ל ג ר ו ד כ  ה

, ק ח ו ר ר מ פ כ ח ל ל ש נ ל ש ש מ ד מ י ק פ ר ב ב ו ד  מ

ת ו ש ע ה ל ק י ר מ א ע ל ו ס נ ת ל ו נ מ ד ז ל ה ם ע ל ו ח  ה

ך ו ר א ע ה ס מ , ב ה ל ו ד ג ר ה י ע ה ל ר ז ך ח ר ד ר ב פ כ ת ה ב א ז ו א ע ו . ה ן ו מ  מ

ר ו פ י ך ס ר ד ו ל י ר ב ח ר ל פ ס מ ם נזיר ה ה ד מ ח , א ם י פ ת ו ה ש מ ו כ י ל ם א י ו ו ל ת  מ

ע ל ק נ , ו ם י ר ה ו ב כ ר ת ד ד א ב י , א ן כ ש ר ה פ כ ם ב י ש ש נ פ ח א ל צ י ר ש י ע ל צ  ע

ה ב ה ת א ש ר פ ב ב ר ו ע ו מ מ צ א ע צ מ , ו ה ר י ע צ ו ה ת ש א ן זקן ו א מ ל ש ו ש ת י ב  ל

ם י ע ס ו נ ל ה ך ש ר ד ת ה ו א ל ם ת ת הנזיר ע ד ג ת א ב א ל ש ו מ ב ר ו . נ ה י ו פ צ - י ת ל  ב

ם מ ה מ ף ה ו נ ר ה ש א , כ ל כ ש ר ה ס ו מ ה ו י נ ו ר י ל א ת ש ב ו ר ע ת ה ב ל ו ד ג ר ה י ע  ל

ה ה ו ב ג ת ה י נ כ ה ט מ ר ן ה י ת מנ ו ה ת י ל ו ש ו ע ה ש י ם מ א . ו ה מ י ש ר נ צ ו ב ע י ב ס  מ

ק פ ו א ה ו ה - ה ט ו ש ה פ ב ו ש ת , ה ו ת ו ה א ו ו ל מ ה ש ק י ס ו מ ל ה ל ו , כ ט ר ס ל ה  ש

ן ה בי ש ע , ש ם י ע צ מ א ה ו מ צ ו ב ע י ר ט י ר ק ב י פ י ג׳דמי תומאס, מ ד י - ל  ע

. ״ ן ו ר ח א ר ה ס י ק ה ל " ל ו , כ י ו בוטולוצ׳ ד ר מ ל ב ם ש י ט ר ס ן ה ה מ מ ר כ ת י י  ה

ו י ר צ ו י י נ י ע ה מ ת מ ל ש ת ש ו ע מ ה ד ש ע מ ל ל י ז " מ ב ב י י מ ל ה מ ג ר ה ו פ י ס " 

ד ח ת א ו י ה ה ל ד ע ו נ , ש כן נ ל מי ע ש ו נ ל ו ק ה ל י מ ד ק א ר ב מ ת ג ד ו ב . ע ו י ק י פ מ  ו

ו ת א י כ ו נ י ה ח י ז י ו ו ל י ט צ ו ר ע ם ב י י ג ו ל ו פ ו ר ת נ ם א י ר ט נ מ ו ק ו ם ד ת ו א  מ

ע ו נ ל ו ק ך ה ס מ ה ל ת ו ו א ד י ע ו ם ה י צ י פ מ ה ה ש י צ ק ר ט א ה כ ת ל ג ת  "דיסקאברי", ה

, ם י ר י ח מ ו ב ר ח ת ט ה ו ש ם פ , ה ן י מ א ה ה ל ש ק ה ש מ ד כ ע . ו ת י ר ח ס ה מ ג צ ה  ב

ם י ר י ע ם צ י א מ י ב נ ל ש ה ש ד ו ב ע ר ב ב ו ד . מ ה ת ו ת א ו נ ק ר כדי ל ת ו ם י ל ש  מי י

י ב ו ר ג ב ד מ ו ב מ ל י צ רן דאבה, ש גיאמבסו , לואיג׳י פאלורני ו ( ו 9 7 י ו ד י ל י ) 

ל ם ש ת ד י ת ל , ע ד ח ב א י ב ך כדי א ו ת ת ש ח ר ת מ ה ה ש ר ה פ י ל ו ג נ ו ם מ ו ר ד ב  ש

ת ר ס י י ת מ ה ו ש ק ת ת מ ח ה א ק א . נ ר ד ע י ה ל ע ל ב ם ש ר ש ו א ם ל י ל מ י ג ר כ  ב

ה ק א נ , ה ד ל ו נ ך ה ר ל ה ו ש י פ ו ת י ו ר מ . ל ג ל ש ר כ ו ח ר צ כ ם ב ל ו ע ה ל א י ב ה  ב

ל ל מ ו א ר ה כ ב . ה ו ת ו ק א י נ י ה ף ל ק ו ת ת ב ב ר ס מ ם ו א ה כ ד י ק פ ת ת ל ש ח כ ת  מ

, ו י ל ע ב ה ל ע ו ד ה י ע פ ו ת ה ה ת י י א ה ל ו ע ל ו ו , והיה ג ה ל י ל ם ו ו ב מייבב י ע ר ו מ ה  ו

ש ד ק מ י ה א ק י ס ו ם מ ו ק מ ם ל י א י ב : מ י ת ר ו ס מ ל ה ו פ י ט ת ה ם מייד א י נ י מ ז מ  ש

ו ב ט ש ו ש ס פ ק ט , ואז, ב ה ק א נ ל ה ה ש ו ו ל ג ו ע ת ו ו א ח י נ ה ר ב ת י מ י ה ל ת כ  א

ה ח מ ש ה ר - ו כ ב ת ה ה א ק י נ י מ ה ו ק א נ ה ה צ ר ת , מ י א ק י ס ו מ ה ה ן ל ג נ  מ

, י ת ל י ל ע י ל ד ו ע י ת ת בין ה ו ל ו ב ג ת ה ש א ט ש ט מ , ש ט ר ס ה גדולה. ה ח פ ש מ  ב

 יזיי רדזיבילוביץ' ועמונאל ביאו ב״סיפורם של מוי וז׳וליין״

, י ת ל י ל ע י ל ד ו ע י ת ן ה י ת ב ו ל ו ב ג ת ה ש א ט ש ט מ , ש ט ר ס . ה ה ל ו ד ה ג ח פ ש מ  ב

ם י מ י ע ל ו נ ל ו ק ת ה ר א י ז ח , מ ן מ צ ת ע ת א ו ק ח ש ת מ ו י ת י מ א ת ה ו י ו מ ד ל ה כ ש  כ

ת ו י נ י צ ך ב ר ו ן צ , ואי ד י ד ב ם י י ד ע ו ן צ ו י ע ר ה ן ו ו נ ג ס . ה ל פלהוטי ם ש י ב ו ט  ה

ל ן ע ב ב ח י ל ד ת כ ו י ו מ ד ל ה ת ש ו נ ח נ ח ת ה י או ב א מ ב ל ה ת ש י ב י ט ל ו פ י נ  מ

. ם ו י ל ה ה ש ד ו ע ת י ה ט ר ס ם ב ע א פ ה ל ר ו ק י ש פ , כ ם י פ ו צ  ה

. י בו ז כ ר מ ע ה ו ר י א ה ל ו ב י ט ס פ ל ה ת ש י ת י מ א ת ה י ל ג ת , ה ו צ ר ם ת , א ם ו י ס ל  ו

ל ש ש ד ק ח ת ו ת - ע ר ו מ ז י ת ו ו י ל ג ב צ ו ה , ש 7 , בן 8 ם ל י ט א ר ס ר ב ב ו ד  מ

. ו 9 2 ת 5 נ ש ם ב י ן שטרוהי ם אריך פו י י ב ה ש ס ר י ג " ב ה ז י ל ע ה ה נ מ ל א ה " 

ר ש ה א ט ר פ ו ל א ת ש מ ל י ה א ס ר י ת ג ו ש ע , ל י ר ש פ א - י ת ל ר ב ו מ י ה ה ל י ח ת כ ל  מ

ל ר ע ו פ י ס . ה י ר ש פ ה א י ל ה כ ם ה י י ה ו ר ט ל בידי ש ב , א ה ק י ס ו מ ה הוא ה ר ק י  ע

א ש נ י ה ה ל נ מ ע מ נ מ י נ ת ר ב ח ה ה ד מ ע מ ה ו א צ ו ל מ ש ב ה ש ל י י ל נ ו ד ע ו ת מ י נ ד ק  ר

ת ר ת ע ת נ א ם ז ו ק מ ב , ו ת י נ ו י מ ת ד י נ ק ל ה ב כ ל מ מ ה מ ל ו צ , בן א ה ב י ר ל י ח ב  ל

ל כ ש ר ה ס ו מ ל ל י ב ו , מ ר מכן ח א ד ל י י ת מ מ ש ש י ש ר י ד ר א י ל י ל מ ו ש י ר ו ז י ח  ל

, ל ג ת ר ט י ש י פ נ פ ת ב ד מ ו ה ע ר י ע ז ה ה כ ל מ מ . ה ב ה ם א י י ה ו ר ט ש ו ש מ י כ נ י  צ

י ד ת כ ו ל י ה ב ח ב ל ש ו נ ל ת ש ו ח ט ב ה ש ל ח כ ת ה ץ ל ל א ן נ כ ם ל ד ו ק ל ש י צ א  ה

א ל ה ש נ י ד מ ל ה ה ש ע י ש ו מ ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ת ב כ פ ו א ה י ה , ו ה י ר ח ר א ז ח  ל

ה ז ע א ה ל ת ש י נ ג ע ל ת ה ו י נ י צ ל ה ת כ ן א א ה כ צ מ ם מ י י ה ו ר ט . ש ה ר ק י ה ב ת צ  ר

ג י צ א מ ו ה ת ש ו י ו מ ד ל לתאו, ה ת ש י ר ו ק מ ה ה ט ר פ ו א ך ה ו ת ב ל נ ג ת ה ו ל ל י פ  א

ד ו ג י נ ה , ו ו ל ם ש י מ ח ר ת ה ר ס ת ח ו פ י ר ח ל גיאורג גרוס ב ם ש י מ ו ש י ת ר ו ר י כ ז  מ

, ט ר ס ת ה ג צ ת ה ה א ת ו ו י ר ל ש , א ר א ה ל ל ה ש ק ת ק ת מ ה ה ק י ס ו מ ף בין ה י ר ח  ה

ר ש , א י א מ ל ב ו ש ת ד מ ת ע ר א ת ו ד י ו ש ע י ג ד , מ ה נ ו מ ת ל ה ם ש ז א ק ר ס ן ה י ב  ל

ה ר י י ר ק ל ה ת כ ש א י ד ק ל ה ב , א ה ל ו צ ת א ח פ ש ל מ ם ש ו ש מ צ ע א ל י צ מ ם ה נ מ  א

ה ר ו א כ ק ל ק ו ת ש ך ה ל כ כ ד ש מ ע מ ל ה ת ש י ר ס ו מ ת ה ו ב י ל ע ת ה פ י ש ח ו ל  ל

י א ח ו , ה ה ד ג ת א נ י ח ב ה ב י ט ה ר ס ה ת ש ו ב ם ר י נ י ש ר ח . א ו י ל ך א י י ת ש ה  ל

ד ו ו י ל ו ה ם ב ו י ד ה ב ו ע ל מי ש ה כ ש ו ה ע י ב ה ו ט , ו ש ד ח ק ה ת ו ע ת ה ו כ ז ב ב ו  ש

. ה ל פ ע ו ב ת ו ד א מ ו ל ל י  א
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י - מ ח ל ׳ ה 0 1 - ׳

ה ט ר ס ה ת ה ו מ ל צ ל מ ב ש ח ר נ ר ה ו ק י ס ש ל י ה ש ע פ ש ה ו ה נ ת ל י א ר ם נ ו י  כ

ן , אך אי ה י ל א ת מ נ ב ו מ ב כ ר ת ק ו נ ו מ ת ל ה ו מ ח ל י מ ע ו ר י א ו ל נ ת ב ו ג ל ת  ע

. ו ל ם ש ד ק ת מ י ה נ ו ר ט ק ל א ל ה ו ל כ ש ל ה ו ע נ נ מ ז ק ב ר ר צ ו ב זה נ צ מ ב ש ו ש ח  ל

ף ר ג ו ט מ נ י י ס ז ח ו ם א י ב ת ל כ ט ק ת ה ו ד ש ו ל ע י ג ע ה ו נ ל ו ק ת ימי ה י ש א ר ר ב ב  כ

, ה ג צ ה ת ה ו מ ל ו א ל ב ה ק ר ל ש י י ה ה מ ח ל מ ת ה ו א ר ת מ א א י ב ה ו ל ש ק י ב  ש

א י ב ה ו ל צ ר ם ש י מ ל ו צ י . ה ם י פ ו צ ל ה ה ע ב ה ר ע פ ש ם ה ה ה ל ת י י ר אז ה ב כ  ו

ת ו כ י פ ש ר ש ש פ א ר אז ש ב ו כ נ י ב ם ה י ר ח , א ה מ ח ל מ ב ת ש ר א פ ת ה ד ו ו ה ת ה  א

ך ו ת , מ ם י ע ט ה ק מ . כ ה פ ה י נ י ם א י נ ם פ ו ש ל ב ב ב א ט י ת ה מ ל ט צ ם מ י מ  ד

, ה ע נ ה ה נ ו מ ת י ה מ ת י י ש א ר ת ב ו ב ר י ק מ ל ל צ ם ש ה י ת ו ל י ל ל ע , ע ם י ב  ר

ה כ ר ע מ ה ה ד ש ם ב י ט י ר ס מ ו ה ו ז ח ר א ב כ ה ש ד ב ו ע ת ה ב א ט י ם ה י ר י י א  מ

. ו נ י מ י ם ב י ל ק ת ם נ ן ה ה ב ת ש ו י ע ב ן ה ת ו  א

ו א צ מ ר נ ב כ \ ו ם י נ ש ש ו ל ו ש א ל א מ ד ל ו ד ע ל ב ן ע ר ק ו מ ע ה ו נ ל ו ק , ל 1 8 9 8 

, ת מ ן א מ ז , ב ת מ ת א ו נ ו מ ט ת ו ל ק ת ל י ז ח ל ה ן ש ו ש א ר ו ה ק ם ב י ט ר ס י ה מ ל  צ

ה ט ר ס מ ת ה י ד ת י ו א ב ב ו ס ם ש י מ ל ו צ ב ב ו ת ס ת ה י ז ל ח כ . ב ה מ ח ל מ ל ה  ש

י ט י ר ב , ה ה ל א ם ה י מ ל צ ד ה ח . א ״ י ת י מ א ר ה ב ד ה ת ״ ט א ו ל ק ה ל ו ו ק ת ם ב ה ל  ש

ל ט ע ר ס ת ה ם א ל י 1 צ 8 9 ר 8 ב מ ט פ ס ב , ו ן ד ו ס ח ל ל ש , נ ט נ 3 - ד ף ו 9 נ ט ן 6 ו ׳  ג

א ל , א ת ו י נ ר פ ס ף ח י ק ש מ ו כ מ צ ת ע ה א א א ר א ל ו 2 ה . ן מ ר ו ד מ ו א ב ב ר ק  ה

ת כ ל מ ם יד ב י ר ה ז ל ע ה י ש ת מ ש א ו נ ע א ל ב י ש א ב צ ע ה צ ב מ ף ב ת ת ש מ  כ

, ו . לדברי ן ל ה ל ו ש ב ת כ ד מ י ע ל כך מ . ע ה ק י ר פ א ם ב י ל ג נ א ן ה ו ט ל ש ה ו י נ ט י ר  ב

י מ ל ס ו מ ב ה י ו א ל ה ו ל מ א קיצ׳נר3 א י ב צ מ י ה ל י י ל ח ה ש ר ו ב ת ג כ ר ע ם מ ל י  צ

ל ם ש י ר י ד נ ר ג ם ה י א צ ו ם י י פ ו ל ם ש י נ ו ד י כ ב ה ו ר צ ו צ ח ת ה ע ו ר ל ת ו ק : ל י א נ ק  ה

ל ה ק י ה נ פ ט ל ר ס ג ה צ ו 8 ו ה 9 ר 8 ב מ ב ו נ . מ ב י ו א ת ה פ ק ת ת מ ף א ו ד ה ה ל כ ל מ  ה

י ט י ר ב ל ה ה ק ה ע ש ו ד . י ת ד ח ו א מ ה ה כ ל מ מ ם ב י ר ח ת א ו מ ו ק מ ב ן ו ו ד נ ו ל  ב

( 1 9 0 0 , ם י ר ו ב ת ה מ ח ל מ ה ( ק י ר פ ם א ו ר ד ן ו ד ו ת ס ו ב ר ק ם מ י נ מ ו י ת ה ל א ב י  ק

ו הרבה ש ק ב ת נ ה ש ה מ . ז ת י ט ו י ר ט ת פ ו ר ר ו ע ת ה ם ב ה י ל יב ע , והג ת ו ב ה ל ת ה  ב

, ך ו ס כ ס ו ב נ ת ד מ ת ע ק ד צ ה ו ב ע י י ס י ם ש י ט ר : ס ת ו ש ע ז ל א ם ד י ט ר י ס מ ל  צ

ט ע ר מ פ י י ס ע ו צ ק י מ ט י ר ת ב ע - ב ת . כ ב י ו א ח ה כ ו ו נ נ י ל י י ת ח ר ו ב ת ג ו א א ר י  ו

: ו ת ר י צ י ט ו ר ס ל ה  ע

 בביקורנו במשרדי מר פילים וולף, ברחוב סאות׳המפטון 9, לונדון, נתבשרנו כי
 בקרוב יוציאו שם לאור סרס מיוחד במינו שצולם בסודן בידי צלם-קרבות
 בעל-שם. ברשותם אנו מביאים כאן קטע ממכתב ששלח הצלם למר וולף והמספר
ל אומדורמן,  על צילומי הסרט: ״את הסרט הנמצא בידכם צילמתי בשדה המלחמה ש
י מכל ק ל ד י ש נ פ א מסודן, מ ב . זה הוא סר0 הקרבות היחיד ש ב ר ק י ה ג פ  יו0 ל
 הכת3י0 ה8חרי0 היה 3כ׳6יר 0ינמפוגרף. במחנה עברה השמועה כי הדרווישים
ל האויב. ו ל האנשים קיבלו פקודה להיות נכונים מ . כ ף אותנו ו ק ת  מתקדמים כדי ל
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n על השער חח0תעוות כמה מילים נ\ל :צלם׳ הקרבות הראשונים בכ!1ל1\(\ m n m 
, ( ה כ ל מ ת ה י י ל מ פ מ ״ ( ם י ר י ד נ ר ג ר ה מ ש מ ל ״ צ י א ל ן הצבתי את המצלמה ש כ  ל

ת ״היכון!״ ע ו ר ע את ת ק , ת ת ו נ ו מ ת ל הבריגדה, שאותו רואים ב  וכשהמהצצר ש

0 י ד ע ו צ י הרובים ו נ ו ד י ת כ , מרכיבים א ה כ ר ע מ יצבים ב ת החיילים נ י א ת מ ל י  צ

 קדימה״.״. לדעתנו [דברי העורך] יש לברך את מר וולף על הפקת סרט רב-ערך
 זה.5

 סרט כזה, שהראה את הצד היפה בפניה של המלחמה, השתלב היטב
 באווירת הפטריוטיזם בבריטניה ובדרישה לנקום את מפלת האנגלים
 בתחילת המרד בסודן. לפי המתואר במכתב, לא צולמו התמונות בעת
 הקרב ממש אלא בשלב הכוננות. לקרב עצמו לא יכול היה הצלם להתקרב
 וללכת עם הכוח הלוחם, אבל הוא הצליח לרשום על הסרט תמונה
 הירואית של חיילי בריטניה ההודפים את הגל העכור של האיסלאם
 הקנאי. הצופה הבריטי הלאומי הסתפק בכך, וקיבל את הסרט ברצון רב.
 נראה שהסרט עצמו הלך לאיבוד, כמו רוב הסרטים מאותה תקופה. אולם
 שרידים מסרטים אבודים כאלה מתגלים בתמונות נחות שהופקו מהנגטיב
 של הסרט ופורסמו בכתבי-עת. ליד תצלום כזה היו כותבים הסברים
 על הסרט עצמו. מכמה מהם עולה שלהיות צלם קרבי היה (והווה!)
 מקצוע מסוכן מאוד. המלחמה אינה רק תנועות צבא מרשימות, אלא גם
 אש רובים המסכנת את הצלם (כפי שכותב שורות אלה חזה מבשרו
 במלחמות ״ששת הימים" ו״יום הכיפורים" בשירותו כמסריט קרבי ביחידת

 ההסרטה של צה״ל). ליד תמונה אחת כזו, מהסרט ״ההסתערות על
 השער הדרומי", שהציגה את גדוד הפרשים השישי של צבא ארצות הברית
 בפעולה בסין(1901), נכתב: ״התצלום שאגו מביאים בזה נלקח מסרט המראה
 את כוחות הברית' מתקיפים את פקין [בייג׳ינג]. בזמן שצולם הסרט היה הצלם
 מר אקרמן7 נתון תחת אש כבדה מרובים וקשתות. נראה הדבר שהחיילים הסינים

 חשבו את מצלמת המוטוגרף8 שלו למכונת יריד,״.'
 כל מי שאי-פעם ניסה לצלם בשדה קרב מכיר את התסכול עקב חוסר
 האפשרות של העדשה להקיף את כל שדה הקרב ולראות את המלחמה
 "ממש״. כל מה שהצלם קולט הוא פרטים אלה ואחרים, לפני הקרב
 ואחריו, ורק לעיתים רחוקות ביותר בתוך ההתרחשות האיומה כשלעצמה.
 למשל, במלחמת ״ששת הימים״, בקרב להדיפת התוקפנות הסורית
 מהגולן, נעתי עם הכוח הפורץ בתפקידי כמסריט קרבי. במצלמת ה״בולקס״
 16 מ״מ שלי(עדשה 75 מ״מ, סרט שחור/לבן) קלטתי את האלוף יונה
 אפדת דוהר בנגמ״ש שלו בראש הכוח. קודם לכן צילמתי נגמ״ש שלנו
 אחרי שפצצת מרגמה סורית פגעה בו פגיעה ישירה וכל אנשיו נהרגו.
 את הקרב כולו כמובן לא יכולתי לקבל, ומה שצילמתי היה אמנם תחת
 אש, אך ממרחק בטוח.10 בבעיה זו נתקלו כבר ראשוני המסריטים
 הקרביים, ואם לא די בכך, כתב של עיתון בריטי התלונן שהחידושים
 בתורת הלחימה ושכלול כלי הנשק גרמו לכך שהמלחמה איבדה את
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י ד ד ג ה ר ל ה ם ש י ב ו ט ם ה י מ י ה ב ת י י ה ש ן כ י ע ה ל א ה נ נ י ב א ו ש ה ו ת ו י ר ו י  צ

ך יקר: ל כ ל זה כ ל כ ב  ו

ן ״מנצ׳ססר וויקלי טיימס״ מוסר: ברור שכיום נמצא הסינמטוגרף ל העיתו  סופרו ש

ע ו ר י ב אין המלחמה א ו ת מלהיות מספקות. ש ו ק ו ח ת ר ו א צ ו ת ם ה ל ו  בקו החזית, א

 ציורי כפי שהייתה בימים עברו. למעשה מאבדת המלחמה את תכונתה הספקטקולרית.

ת ו י ו נ ב ר החפירות ה ש א ת היכן התרחש הקרב, כ ע ד  מהצילומים יתקשו הצופים ל

ו מעשן. נ  והמוסוות היטב מסתירות את החיילים והצבא משתמש באבק שריפה שאי

ע ו צ י ב ש ל ר ד נ ד במיטב הציוד ה י ו " צ ה ק י ר פ ם א ו ר ד ח ל ל ש נ ם הסינמטוגרף ש ל  צ

ת, וכמה וכמה ר הנחרו ב ע מ א העזרה ב ו ל ' הגיש את מ 2 ד רוברטס ר ו . ל  משימתו

ת התקדמות הצבא. אבל, קשה מאוד היה להשיג ע ו ב מ ל ו ת סרט מרשימות צ ו נ ו מ  ת

ת ח ד ת ו ב ע ם ל ל צ ר ל ש פ א ת עדך ממעמדים של קרבות ממש. כדי ל ו ל ע ת ב ו נ ו מ  ת

ל [3.2187 י ב עד שני מ ר ק ת ה ל היה ל ו כ ו י ת ר ז ע ב  אש נבנה תא חסין מכדורים ש

ו ת ד מ ע ל מד, שהשיג היד, להיות מטרד, לרובי הבורים ו  ק״מ] מזירת הקרב, אולם כ

ת לא הצליח ו י פ ו ק ס ל ת ט ו ש ד ע ל פי שהשתמש ב ם אחר פעם. אף ע ע ה פ ע ג פ  נ

ל סרטים אלה הוא עצום. ת הכדורים. מחירם ש ו ע י ג פ ת החול הניתז מ  לראות אלא א

י דברי מר תומס, נציגם של האדונים אדיסון במנצ׳סטר, פ  אפשר להמחיש זאת ל

ם יום אחד ל ו צ ן במנצ׳סטר״, ש ו ש א ל יום ר ת הסרט ״תהלוכת בית הספר ש ו ל ע  ש

1 3 . ג נ ת שטרלי ו ר י  בלבד, הייתה 500 ל

ש מ ה מ ל ו ע פ ת ה ע ש ב ם ו ו ק מ ם ב י מ ל ו צ ת מ ו י ה ו ל ר מ י י ת ה ם ש י ט ר , ס ן כ א  ו

, ( ו 9 2 2 - ו 8 5 2 ) ® ף ״ ל י ק ו י ף ־ ז ר ל 9 ו ש ת ד ו ב , ע ל ש מ . ל ה ב ה ר כ ר ע ה ו ל כ  ז

ם ל ר, צ י ה צי י 8 ו ה 5 ז 2 א . מ ת ו ב ר ק י ה מ ל ן צ ם בי י ד ח ו י מ ם ה י ס ו פ י ט ד ה ח  א

ת ו ט ר ס ה ם ו י י ט י ר ב ת ה ו ש ד ח י ה נ מ ו ץ י ו ל ח ב ל ש ח נ , ו ד ח ו י ב מ ת כ ה ו מ ח ל  מ

ם ע פ : ב ל ט ק ה ה ד ש ח ב ב ט ת ה ו א ר ת מ ת א י ב ה ב פ ו צ א ל י ב ן ה ה ב , ש ה מ ח ל  מ

. ש מ ב מ ר ק ה ה ד ש ו ב ש ע ל נ ה ק י ה נ פ ם ל י ג צ ו מ ם ה י ט ר ס ן כי ה ע ט ה נ נ ו ש א ר  ה

ם י נ ו ת י ע ה ל מ ח ל מ ת ה ם א ר ש ק ס י ל ד ן כ ק ל ב ל ה ר א ג ו , ש ס ר י י ל י ק ו י ר ד ר  פ

Le Petit journal, 1911 .צלם סרטים קובי תחת אש 

ת ו ש ד ת ח ו א צ מ י ה ת ו ש ת י ח א ק א ל ו י ה 4 . " ט י י ו ד ו נ ק א ל ב ״ " ו ד ר ד נ ט  "די ס

ת ט א י ר ס י ה , כ ן ע ס ט ר י י ל י . ו ף ר ג ו ט מ נ י ת ס מ ל צ מ י ו 5 ם י י נ פ ו ו - א נ מ ל ז  ש

ם י ט ר ס ו ה ד ר א ש , ל ל ז מ ע ה ו ר , ל [ 1 8 9 7 , ן ו ו ו [V010, י ל ו ר ו צ ב ל מ ר ע ו צ מ  ה

ק נ ס ע ו פ י , ט ו י י ח ד ב ו ה ע ד ג א ס היה ל ר י י ל י . ו ו ת נ ע ת ט ש א ש א ם ל י ל ו כ י  ש

ר ו פ י ת ס . א ת מ א ת ה ״ א ץ פ י ש " ן ו פ צ ת מ ו פ י ק י נ ל ם ב י מ ע פ ל ו ש ח ו ר  ב

ש , י ם י נ 2 ש 0 - ר מ ת ו ר י ו ב ע ו כ ל ה ש י פ ר ג ו י ב ו ט ו א ע ב י פ ו ה י ש פ , כ ו י ת ו ל י ל  ע

1 6 . ת ו נ ק פ ל ס ב ש ו ט ר ו ק ר מ ת ו י א ב ו ר ק  ל

 אפשר שבאמת היה ויליירס הרפתקן שידע לסבב את הדברים לצרכיו,
 אבל הוא גם היה מהראשונים שהביעו סלידה מתאוותם של צלמים
 לתפוס תמונה מרשימה בכל מחיר, וראה בה ליקוי מוסרי. לא מייד, אלא
 רק לאחר שראה בעיניו את זוועות המלחמה. בראשית עבודתו כמסריט
 מלחמה, ב-897ו, חשב כרבים מחבריו למקצוע: ״כשפרצה מלחמה קטנה
 זו חשבתי באמת ובתמים כי תמונות נעות של קרבות ידהימו וישעשעו את קהל
 הצופים״. ובאמת, הוא יצא לצילומי הקרב ממש כצלם חתונות, בהנאה
 רבה ממראה עיניו: ״הקונסול הבריטי הפציר בי לגור במשכן הקונסוליה, וכך
 שיחק לי מזלי למצוא דירה נאה בעת הלחימה בחזית וולו. בשבילי הייתה זו
 מלחמה בתנאי לוקסוס. ממרפסת בית הקונסוליה יכולתי לצפות במתקפת הבוקר
 של הטורקים כשפתחו באש על רמת ולסטינו [Veiestino]. אז יצאתי עם ציוד
 ההסרטה שלי אל שדה הקרב, ואופני נישאים אתי בעגלה. אם גבר לחצם של
 התורכים על קווינו, הייתי מסתפק בצילום מספר גלגלי סרט ואחר-כך שם את
 המצלמה ברכב ומוציא אותה אל מחוץ לאזור הפעולה. לפנות ערב, בתום הלחימה,

 הייתי מתגלגל בעגלתי במורד הגבעה לארוחת הערב״.17
 כעבור 4 ו שנים ראה את הצילום הקרבי בעיניים אחרות, בסיפור על
 מאורע קשה שקרה לו במלחמת הבלקן, בולגריה ו 91ו: ״הבולגרים הודיעו
 לעיתונאים שנאספו במוסטפה פאשה שהוצאתם להורג של שני מרגלים טורקים

 32 סינמטק



ו נעים לעין. נ ע ברוטלי שאי  תתקיים מחר בבוקר. הוצאה להורג היא תמיד אירו

ל הכתבים האחרים כ ל כן החלטתי שלא אלך לשם. אולם כשמשרתי סיפר ש  ע

ו זמן ת ו א ב ת בהרג חשבתי שגם אני חייב להיות שם, משום ש ו פ צ ננים ל  מתכו

 ניהלתי מבצע הסרטה בשם ׳קינמקולור׳.18 הטרגדיה המצמררת הזו נערכה במטע,

ל הצבא שהסריחה נורא. כשהגעתי למקום מצאתי את שני  ליד סככת אשפה ש

ב האישום ואת גזר ת  המרגלים וקצין בולגרי המונה באווניהם את חטאיהם לפי כ

 הדין. הם היו קשורים בפרקי ידיהם ועמדו תחת עץ פרי שמענפיו העבים השתלשלו

ע החול. ב צ ו ב ר ע ש עדו להם. אחד הנידונים היה טורקי גוץ, ו ו יבות החנק שנ  ענ

ל תווי פנים יהודיים. מראהו הביע שלווה ע ב  האחר היה איש גבוה, שחור שיער ו

 ולא-איכפתיות כלפי גורלו המר. הרגשתי כאילו רצה לומר: ׳או! חידלו מקרקוריכם

 והמשיכו בהצגה, וכי אינכם רואים שהקהל מחכה׳.

ות המוסלמים קודם לתפילתם.  ״לפני התלייה הציעו לגידונים מים לטהרה כמצו

, אך האחר מילא באדיקות דתית ל תלייניו  הגוץ בהיר השיער דחה את המחווה ש

ח משיכת הזמן החל קהל כ ו נ ל פרטי הטקס, אפילו רחיצת הרגליים. ל  אחר כ

, ואני חושב שהטורקי כהה השיער ביקש להקניט ותו  הסקרנים לאבד את סבלנ

 את הנאספים סביבו, מפני שבעיניו האפלות זיהיתי מבט מתגרה וערמומי. לבסוף

ל מחזה מביש ל ו ח ת  גמר לרחוץ את בהונות רגליו והשליך את פחית המים. אז ה

ג האסם, ל ג ו ע ל ל העצים, ע  ביותר. הצלמים, והיו שם גדודים מהם, טיפסו ע

וית הוריהם, ן לצילום. ילדי בולגרים, לבושים הדר, בלו ל עמדת-יתרו  וכבשו כ

ל י התלייה, כדי להזין את עיניהם ביסוריהם ש צ ע  התגודדו עד אל מתחת ל

ל הנפש ממחזה מעורר בחילה זה גרם לי לארוז את ע ו  בני-חבליעל העלובים. ג

,  מצלמת הסרטים שלי ולהסתלק מן המקום בחופזה״.9

ת ו א ר י ל ב ר ק ם ה ל צ ו ל ל ל א , ש ת ר ח ה א ע יליירס ד ע ו י ב ן ה ק ל ב ו ב 9 ו 1 -  ב

ל ם כ ד ו א ק ל , א ד ב ל ם ב י נ ו מ ה ר ל ו ד י ב ה ו י צ ס נ ש ס ו פ י ח ו כ ת ד ו ב ת ע  א

ך ר ו צ ת ה ו א א ט י ב ם ש י נ ו ש א ר ה א היה מ ו . ה ה מ ו י א ה ו מ ו ג ת חיים ע ו א י צ  מ

״ ת ו י ר ל ו ק ט ק פ ס ״ ד ב ק מ ת ה א ל ם הקרבי, ל ל צ ע ה ו צ ק מ ת גם ב י ר ס ו ה מ ד מ ע  ב

. ה ב ב ש א כ ר ב ת ו א י ל , א ה מ ח ל מ ל ה  ש

, מעבר לתעלה, הצלחתי לקלוט  ואסיים בנימה אישית. באוקטובר 973ו

ה 00 ו מ״מ, סרט ש ד ע ) י ל  קרב אווירי במסרטת ה״בולקס״ 6 ו מ״מ ש

. מיג מצרי ניסה להפיל מטוס ישראלי, הנתקף חמק ואז עט (  שחור/לבן

 על אויבו ושלח בו טיל. הפגיעה הבעירה את המטוס המצרי, והוא צלל

 אל מותו כשתנועת המצלמה מלווה אותו עד ההתרסקות. כצלם הייתי

 גאה מאוד בסצינה כזו, שלא כל מסריט מצליח לתפוס כמוה בתנאי קרב.

 אולם עם כל אמונתי בצורך הנורא להתגונן בפני מי שנשבע להשמיד

 אותנו, הצטערתי שכך היה עלי להגיע להישג כזה.

ן רוזנטל  ג ח
,(1946-1B64) 
 מחשובי צלמי

 דהוטים של ראשית
 מקולנוע הבריטי,:5

 במעימ־ז -סרטה
 י ־״*ינשלו! הקוב, דרום

 "יאפויקה, 1900

) ואמיל סקלאדנובסקי, 1 9 3 9 - 1 8 6 3 ו בנובמבר 1895 הקרינו האחים מקס ( -  1. ב

ל בד לקהל של קוני כרטיסים ע גרמנים, בפעם הראשונה סרט ע ו לנ  ממציאי קו

 (ברלין, גן החורף, במשך 5 ו דקות בליווי תזמורת). הצגתם קדמה לזו של האחים

8 ו, בפאריס. 9  לומייו, 28 בדצמבר 5

 2. אומדורמן - עיר בסודן, לידה התחולל הקרב שבו הכריעו הבריטים והמצרים

 את חיל המוסלמים הקנאים בראשות המהדי.

ר ) - מצביא בריסי חשוב, מדינאי, ש 1 9 1 6 - 1 8 5 0  3. הווישו הדברט קיצ׳נו (

ת המהדי וכבש את תארטום, בירת ו ניצח א 8 9 8 - . ב ( 1 9 1 6 - 1 9 1 4  המלחמה (

 סודן.

ן המצרי והאנגלי בסודן. ו בשלטו מ ח ל נ  4. דרווישים - חסידיו של המהדי ש

The Optical Magic Lantern and Photographic Enlarger., 1898 ת ע  5. מכתב ה

ת הברית, בריטניה, גרמניה, צרפת, רוסיה ויפן ו צ ר ב של א ל ו ש , חיל מ ו 9 0 0 .6 

 נגד"הבוקסרינז״ הסינים.

 7. ריימונד אקרמן היה מראשוני מסריטי הקרבות בעולם.

ל ריקסון. , במאמר ע ו ו ל המוטוגרף, ראו: ״סינמטק״, גל׳ צ  8. ע

Boston Herald, 10th March 1901, p•.17 ת ע  9. מכתב ה

ת המצב, והן מאפשרות להתקרב מאוד . ברור שכיום שינו מצלמות הווידאו א ו 0 

, אבל הבעיה עדיין קיימת.  למקום האירוע הקרבי עצמו

ל אורנג׳ וטראנסוואל, ת הבורים השנייה בריטניה נגד הרפובליקות ש מ ח ל מ  ו ו. ל

י ד י - ל ו מסריטים שנשלחו לשם ע ת 8 ו ח פ ת שונים מונים ל ו ר ו ק . מ ו 9 0 ו - ו 8 9 9 

ת הפקה באנגליה ובאמריקה. ו ר ב  ח

) - מחשובי המצביאים הבריטיים ו 9 ו 4 - ו F r e d r i k sieigh Roberts (832 . ו 2 

, רוב ( ו 9 0 4 - ו 9 0 ו  בזמנו, קצין בן קצין, הגיע לדרגת פילדמרשל ומפקד הצבא (

ו מונה מפקד הכוחות הבריטיים 9 0 0 - ת הקולוניאליות. ב ו מ ח ל מ  ימיו שירת ב

, ם בקרב) ת המלחמה (בנו יחידו נפל ש ל י ח ת ת ב ו ל פ מ  בדרום אפריקה אחרי ה

ו העביר את הפיקוד לקיצינר 9 0 ו - ב  הצליח להכות את הצבא הבורי הסדיר, ו

 שהמשיך להילחם בגרילה של הבורים. הוא עזר לעיתונאים (שהידוע בהם היה

 וינסטזן צ׳וצ׳יל) ולצלמים בכוונה ברורה לקבל סיקור אוהד לפעולותיו.

ו 3 •The Photographic Chronicl, !August 1901 ת ע  מכתב ה

•The Standard, Black and White .4 ו 

ם סייע כנראה גם ה ל א רק ככלי תחבורה. המנגנון ש  5 ו. האופניים שימשו ל

ל שימוש באופניים בהסרטות קרב, ראו: ל המצלמה. ע ל יעיל ויציב ש ו ע פ ת  ל

 "סינמטק", גל׳ 117, עמי 28.

.In the Kingdom of Shadows, 1996, p. 119 .16 

Frederic Villiers: His Five Decades of Adventure, 1 עמי 181. 9 2 1 .17 

, על-ידי סיבוב מסנני ת י ע ב צ - ו . Kinemacoior - שיטה לסרטים צבעוניים, ד ו 8 

ת המסרטה והמקרן. ממציאים: ג׳ודג׳ אלגוט סמית ש ד  צבע, אדום וירוק, לפני ע

. ו 9 0 . פטנט נרשם: 24 בנובמבר 6 ( ו 9 4 2 - ו 8 7 ו ) ן ב ד ו ) וצ׳ולס א 1 9 5 9 - ו 8 6 4 ) 

 שניהם מחשובי המפתחים של אמנות הקולנוע בראשיתה. ויליירס צילם בבלקן

ת הפצת השיטה בשוק. א ר ק ע ל ב  סרטי צ

ת הבלקן מ ח ל  Frederic Villiers: His Five Decades of Adventure, 1921 .19 עמי 302. מ

, אך כבר קודם ו 9 ו 2 - - יוון, בולגריה, סרביה ומונטנגרו נגד טורקיה - פרצה ב

. ו 9 1 1 -  לכן התקיים סכסוך מדיני וצבאי בין היריבות. ויליירס הגיע לבלקן כבר ב
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The Plot As A Device 
Savi Gavison On Nino's Tragedies 
And Comedies 
Joshua S imon 

Pr iva te Ryan ' s Gu i f t 
More Jewish Than Schindler's List 
David Shalit 

Poetry In An Industrial Zone 
Yasujiro Ozu, So Terribly Japanese 
And Yet So Universal 
Daniel Warth 

Books On Cinema 
Who/What/Why Did W e 
Love So M u c h 
On Danny Maggie's "One 
Hundred Masterpieces" 
Yakhin Hirsch 

Mr. Critic, You Have No 
Monopole On Is rae l i C inema 
Response To A Review 
Ariel Schweitzer 

Festivals 
Venice: The Return, Zatotchi 
And All The Rest 

Toronto: The Merry Widow 
And The Crying Camel 
Dan Fainaru 

The Attack O n The 
Sou the rn Gate 
Remembering The First 
Photographed War Reports 
Yossi Halchmi 

mro £i»lltuefltf<* 

Publisher: Alon Garbuz, D i rec tor o f the Tel-
Aviv Cinematheque 
Editor: Edna Fainaru 
Graphic design: P . P . D Advertising 
Proof reading: Yael Unger 
Editorial board: Zvika Oren, Dan Da o r , 
Vafchin Hirsch, Dame/ Warth, Danny 
Muggia, Dan Fainaru, Shaul Shir-Ran, 
Asher Levi , M e i r Schni tzer. 
Editorial office: Tel-Aviv Cinematheque/ 2 Sprinzak 
st. Tel-Aviv. Tel: 972-3-6060800 

o \ S no nee again, Savi Gavison has produced the winner of the year. "Shuru" 
and "Lovesick", his two previous films, both had the same distinction, not 
only were they the most successful pictures in their respective years (1990 
and 1995) but they also managed, like his latest, "Nina's Tragedies", to be 
a favorite with both the audience and the critics. A rare and remarkable feat 
anywhere in the world, certainly in Israel. In the opening interview of this 
issue, Gavison reveals his approach to cinema and his painstaking method 
of constructing his complex scripts, explaining the particular kind of satisfaction 
he draws in the process. 
Israeli publishers seem to have lost some of their suspicious attitude towards 
cinema literature and lately, we are witnessing a new and most welcome 
phenomenon - several books dedicated to the seventh art have come out in 
recent months. We focus here on two of them, Danny Muggia's reflections 
on the 100 films he likes best, and Ariel Schweitzer's response to Meir 
ScMmtzer's review on his book "The New Sensitivity - Modern Israeli 
Cinema in the 60s and 70s", published in our last number. 
Daniel War f t has waited with his homage to Yasujjiro Ozu, one of the 
world's greatest fi lm makers ever, born 100 years ago (1903) and died 40 
years ago, for a very simple reason. Ozu was born and died on exactly the 
same day of the year, December 12, sixty years apart. One of those very few 
directors whose every frame bears his own personal stamp and whose style 
was considered by the Japanese for many years too sober and rigorous to be 
revealed to the vulgar Western eye, he is by now universally admired, having 
influenced modern cinema everywhere around the globe. 
A quick glance over two of the leading late summer festivals, confirm once 
again that 2003 may not have been a really glorious year for the cinema, but 
despite it, there are still quite a few films worth seeing and remembering, 
our only hope being that sooner or later they wil l reach our screens as well. 
Finally, two reflections on war in films. David Shalit looks again at "Saving 
Private Ryan" to find in it an unexpected dimension of Spielberg's Jewishness. 
And for those who suspect that war has been invented in order to provide 
CNN with Breaking News, Yossi Halachmi reminds us of cameramen who 
wanted to catch the real thing with their lenses already in 1898. 

Edna Fainaru 
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 pp הקולנוע
י ל א ר ש י  ה

 קון הקולנוע הישראלי
 24 שנים 175 םר0ים
 והרבה רגעים של קסם, אהבה, צחוק והנאה

ע ע כ ש ו נ ל ו ק  ו ב
 חיים זה חיים לא בת 17
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 במאי/מפיק: יצחק צפל י0ו1ון

 סימה וקנין מכשפה האסונות של נינה

 11 פרסי האוסקר הישראלי
ותר  כולל הסרט הטוב בי

 איילת וווו\ווםוו0נ»לון אנונונול בנזא, עוני!ניזון מפיקה mu אסולין
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 הכוכבים של שלומי

j 7 י * 
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 במאי: ודור
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 רחל / כאן על פני האדמה
T f T • •ין• י• •ף (] ״ 

 נאן על פני האדמה ־ לא נענים, מעל
T ״ • T V T T ־ : T ״ ! - I t 

 על פני אדמה הקרונה, האם;
• • y Y mm ן וך• = י • = P »« 0 

L ^ ^ ^ C j ^^^^ 

 לא ערפילי מחר ־ היום המו-מש ניד,
T ־  י ״ T T ־ ־ T ־

 היום המו־צק, החם, האיתן;
 לרווח את היום הזה, הקצה האחד,

V V T T l׳T = V = = V S י 

 על פני אדמתנו כאן,
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 { f ודש עצוב עבר על הקולנוע הישראלי. דוד פדלוב, מי שגידל חינך והדריך ת

 דורות שלמים של קולנוענים ישראלים, האיש שעבודותיו הדוקומנטריות הן דוגמא
 ומופת בקנה מידה בינלאומי, איש תרבות בעל יידע עצום ואופקים רחבים, הלך
 לעולמו אחרי מחלה קשה. זאת, כמה ימים לאחר פטירתו של רפי בוקאי, מי שקבע
 עם סרטו ״אוונטי פופולו" אבן דרך בקולנוע הישראלי. למרות מאבקו המתמשך,
 שנים ארוכות, עם מחלה ממארת, לא פסק רפי עד הרגע האחרון מעיסוקיו
 הקולנועיים. יכין הירש, מן האנשים הקרובים ביותר לדוד פרלוב ומי שצילם עבורו
 עד הזמן האחרון חומרים חדשים לסרט תיעודי, נפרד ממנו בשמו ובשמנו. מילים
, שהיה בקשר הדוק איתו  אחרונות על רפי בוקאי אנחנו מביאים מפי הבמאי גידי דו
 לאורך כל הקריירה הקולנועית שלו: את הוראות ההפקה המסכמות לסיום סרטו
 האחרון, ״אושפיזין״, נתן רפי ממיטת חוליו בבית החולים ימים מעטים לפני שנפטר.

 ולשאר הנושאים בחוברת. מאמר על מקומן של הנשים בתעשיית הקולנוע הישראלית
 התבקש כבר מזמן, ויעל מונק סוקרת את הנושא כדי לעמוד על התרומה הייחודית
 שלהן, לא רק בתחום הבימוי, אלא גם בכותבות, מפיקות, עורכות, וכמובן בשחקניות.
 בנלווה לכך עורכת קרן בן דב ראיון עם אחת הבמאיות הפעילות ביותר בתחום
 הקולנוע התיעודי, מיכל אביעד, המשוחחת על עמדותיה האישיות, הפוליטיות

 והקולנועיות.

 אם נרצה בכך או לא, שלושת פרקי ״המטריקס״ ששטפו את בתי הקולנוע בכל רחבי
 העולם ושברו שיאי קופה בכל מקום הם תופעה קולנועית וחברתית גם יחד. תופעה
ן ו גז  שלילית, יטענו אחדים, אבל תופעה שאי-אפשר להתעלם ממנה. עידו הרטו
 בחר הפעם לעסוק בהיבטים הדתיים שיש בטרילוגיה הזאת, כשהוא רומז על אפשרות

 של פרשנויות נוספות, שאולי עוד נעסוק בהן בעתיד לבוא.

 במעבר חד בוחן יכין הירש את אוסף סרטיו של צ׳ולי צ׳פלין, שיצאו לאור בהפצה
 ישראלית על גבי תקליטורי DVD, באיכות משופרת ובליווי הרצאות והסברים
 נוספים שהופכים את המבצע כולו להישג תרבותי ראוי לציון. ואילו דני ורט מתייחס
 לספרה החדש של אירמה קליין, ספר שהוא בעצם שיחה אחת ארוכה ומפורטת בין
 קליין לבין עמוס גיתאי, שבאמצעותה מבקשים השניים לברר את כל המשמעויות

 והכוונות שמלוות את הקולנוע של היוצר הישראלי המוכר ביותר היום בעולם.

 לסיום - שלושה פסטיבלים. שניים מהם, סן סבסטיאן ופוסאן, קונבנציונליים -
 כלומר מטרתם העיקרית לחשוף סרטים חדשים. זאת, גם אם האירוע המרתק ביותר
 השנה בסן סבסטיאן היה הרטרוספקטיבה שהוקדשה לסרטי פרסטון סטרג׳ס, אלה
 שכתב ואלה שביים. פסטיבל שלישי, שנערך בבולוניה, חריג יותר כי אין בו סרטים
 חדשים; עיקרו הוא סרטי ארכיונים משופצים ומחודשים, בבחינת היסטוריה שלא
 נס ליחה למרות השנים הרבות שחלפו מאז ראו סרטים אלה אור בפעם הראשונה.

 קריאה מהנה,

 עדנה פיינדו
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י ע ו נ ל ו  ק

 גדול לזכרו של
- a,1?!־״ זדגר -

י ט ר ת ס ך א ו ר ע י ל ת ס נ כ . נ ה כ י ר ר ע ד ח ו ב 9 8 7 ~ ה ב נ ו ש א ר י ל ת ש ג י פ פ ת ר  א

ת ך א ו ר ע ם ל י י א ס ו ה , ו י ג 3 י ח » ש מ ד ו י ת ל ו ם ש , ע " ר ר ו ש מ ה " , ן ו ש א ר  ה

ו נ ח ל ק . ל י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ה פ ת מ א ו ו י י ת ח ה א נ י ש ״ ש ו ל ו פ ו י פ ס נ ו ו א " 

ד ו ע נ מ ו מ נ ל ד א ח ל ב ש י ב ח ם זה, ת ש זה ע ת כ ת ה ל ל י ח ת ה ה ל ק ק ד ו י ד  ב

. ן ו ר ח א ו ה מ ו  י

, ט ר ס ת ה ב א ה א א ו . ה " ר ר ו ש מ ה " ל ה ש נ ר ק ה ה בניו יורק, ב י א ה ב ש ה ג פ מ  ה

, י ל א ט ו ן ט פ ו א ן ב ג ר פ ת ל ל ו כ י , ה י בו ת ב ה ך א ל כ כ ד ש צ ת ה ה א ל י ם ג ש  ו

ב ו ה א ע ל ד ו י ן ש ק י צ מ ן ו ט ל ת ל, ש ח גדו . א י ל ת ע ו ב ח ר ו ה י פ ת מ ש א ו ר פ ל  ו

. ו נ ו דרכי ד ר פ א נ ז ל א . מ ם י ר ו צ ע א מ ל ת ל ת ל  ו

ס ל . מ י ת ו ל א י ב ו י מ ת ו ד ב א ת ר ה צ י י ש ם כ ל ו ד כ ג י נ ת י ש ת ׳׳אדי קינג" ע  א

ל כ . ב י פ ר ץ מ ו . ח ה נ ו ש א ת ר ו ס נ ת ם ה ה ו ל ז ם ש י ד ל ו י , הי י ל אנ ל ו , כ ב י ב ס  מ

ט י ש ו מ , ו ע י פ ו ה מ י א ה ו ם ה ו ה ת ל ה י א ת ו ף א ו ח ס ו ל ד מ ם ע י ל ג ה ם ש ע  פ

ם י ד ח ו פ ו מ נ א צ י ש . כ ו י ל פנ ע ע ש ע ו ש ך מ ו י ח ש ן כ ו ר ח א ע ה ג ר ו ב ד ת י  לי א

י ל ל ע כ ת ס , ה ל מ ל ס א י ר ם א ל י צ ט ש ר ס ל ה ם ש י ר מ ו ח ה ב נ ו ש א ה ר י י פ צ  מ

ה כ ר ם א י נ ש ש ו ל . ש ץ ר א ב ב ו ם הבי ט ל צ ת ה ת א י ל י , ג ט ו י ד י : א ט ל פ ז ו ו ב  ב

י א מ ב ך ל ן כ ג ר פ י ל ת ל ו כ י ב ש ש ו א ח י ל ש ממני. אנ א מ י ל פ ר , ו ט ר ס ת ה י י ש  ע

ם ד ו ם ק י נ ה ש מ א כ ו ה ה כ ו ז ב , ש ו נ ר ק ו ל ל ב י ט ס פ ו ל נ ל ב ק ת ר כך ה ח . א ד ח  א

ץ ל י ח ד ש ה ע פ ר י א ה ל ם ו י ט פ ו ש ר ה ב ל ח י ע פ ר ר ע ת ס ה ה ש ו י ב ל . ב ן כ  ל

. ס ר פ ת ה ם א ה  מ

ר ס ם ח ד ב א ה ו . א ת ו ט ש ב פ ה א ב ש כ ר ו ר מ ו צ . י ת ו ר י ת א ס ל ה מ י י ה פ  ר

ך ל . מ ד ל ל י ה ש מ י מ ש ת פ ם נ ה ע מ י ד א ח ע כ ו פ מ י ו נ י ק צ י נ כ ״ ב , ש ת ו נ ל ב  ס

ת י ב ן ב י ר ק מ ש כ כ ת ר י ת י מ א ת ה י ע ו נ ל ו ק ו ה ת ל כ ש ת ה א י ש ת ו כ י א ע ה ו נ ל ו ק  ה

, ה נ ר ק מ ל ה ן ש ט ק ן ה ו ל ח י ה ר ו ח א , מ ם ת גת. ש י ר ק י ב ת ח פ ש מ ע ה ו נ ל ו ק  ה

ה צ ו ק ת ו ך א ש מ ם נ ש מ , ו ם ד י א נ ל ב ם ע י ד ב ו ם ע י ט ר ך ס י ק א ו י ד ן ב י ב  ה

. ו נ ל ו כ ה ב כ ע כ ג נ ״ ש ו ל ו פ ו י פ ט נ ו ו א ״ ף ל ו ס ב ל ל י ב ו ה ט ש ו  ח

א ו . ה ס לו פ ס פ ת ה , ו י נ ש ט ה ר ס ת ה נ ו מ ס ת ל מ ב ס ״ ש ו ל ו ו פ ק ר מ א " ז ב א  ו

. ת ו ט ש פ ת ה ח א כ ש ת ו י ט ס י ל א י ר ו ס ו ה מ ל ו ת ע ס י פ ל ת ת כ ס א י נ כ ה ה ל צ  ר

ז א . מ ב א כ ת ה ף א ו ש ח ו ל ה ל י ה ה ש ר ק ת ו ד י ו ל ע ב ם זה, א ה ע ש ו ק ה ל י  ה

י ת י ס י נ ם ש ע ל פ כ ד קטן". ב ע צ ת ״ ת ׳׳אגפא", א ם יותר. רק הפיק. א י י א ב  ל

א ו ה ו ש י ב ת ח ט ה ש . כ י ת ו ם א מ ע ש , זה מ ב ו ז ר לי, ע מ ם א י י ב ו ל ת ו ף א ו ח ד  ל

קא׳  רפי בו
ל ת ש נ נ ו כ מ ה ה י ו ו ח ה ר לי ש פ י ס ב ו צ ע ך ב י י , ח ו י ת חי ז א ב ז ב ך מ כ ב ד ו ח פ  מ

ה ל ו ם ח י ל ו ח ת ה י ת ב ט י מ ק ל ו ת ב ר כ ש ש , כ ה ר ש ע - ע ש ל ת י ג ה ב ת י ו ה י י  ח

, ה י י נ ש ה ל י י נ ש ו מ ט י א ם ל ד ק ת מ ת ה ו י נ ש ג ה ו ח מ ט ב י ב מ , ו ה ש ן ק ט ר ס  ב

ה מ ר מ ח ו א ה ש ם מ י ה ל י ב ש ם ב י י ח . ה ם י כ ו ר ם א י ש ד ו , ח ה ק ד ה ל ק ד  מ

ל י ע א ח ו ה ה ש ע י ד י ו ה ה ב ת י . ה ר י ע ת צ ו מ ר לי. אני א מ , א ר י כ ה מ ת א  ש

. ל ו א ן ש מ  ז

ו י נ ל פ ה ע ל ע ה א ש י ם ג ש ק ב ו ת מ ן ו ט ך ק א ל , מ ר ו ן א ר ו ק י י ח ע ב י צ פ ז ה א  ו

ה ה ל כ י ח ה ש ר ו ר א ה ה ל ח מ ה , ו ם י י ת נ ד ש ו ו ע פ ל . ח ם ד ו ה ק י א ה ל ר ש ו  א

ד ה ע ו ב ם ג ו ח ט מ ט ו מ ה מ י ם ה י כ ו ר ת א ו ע ו ב . ש ה נ ו ר ח א ם ה ע פ ה ב ר ז  ח

ם ירד, ו ח , ה ת י מ י ט פ ו ה א ת י ה ה ל ח ת ה . ה ה י נ מ ר ג ם ב י ל ו פ י ט ו ה ל י ח ת ה  ש

ה ק פ ל ה ה ש ת ל י ח ת ך ב ב ו ס י מ ת י י . ה ר ד ס ה ב א ר א נ ו ל ה ן ק ו ר ו ו י ט ח ע מ ל  ו

ם י י נ ה ע ב ו ש ת ם ב י ר ז ו ג ח ו ל ז ר ע ו פ י . ס ״ ן י ז י פ ש ו א ה ט " ר ס ל ה ה ש ש  ק

ם ל צ ם א י ל ח נ ת ל מ ע ב ל ה ו ש ר ב ע ם מ י ט ל מ ם נ י ר י ס י א נ ש ם ש י ד ל י י כ ו ש ח  ו

י ת ם ד ל ו ך ע ו ל ת ס א מ נ ה ו פ ו ק ש ה ה מ ו ח ת ה ר א ב ו ע ט ש ר . ס ה כ ו ס  ב

ת א ז י ש ת נ ב ז ה א , ו ק י פ ה ה ל צ ו א ר ו ה ר לי ש מ א ש ייה כ י לשנ ת ס ס י . ה י ט נ ת ו  א

ו מ ל גבי כ ר ע ו מ ש י י ע ו נ ל ו ק י ה ח ם לו. א ג י ו ם ל , ג ת י ר ש פ א ה ה ד י ח י ך ה ר ד  ה

. ה ש ד ע י מ ת  ש

ל ה ע ל ע ר ש ו א ה , ו ו ת ש ם א ע , ו ד נ י ר ל ו , ש ט ר ס י ל פ ת ו ם ש י ע ת צ ע י י ת  ה

ל ב כ ו נ ט ג ר ס ן ל ו כ נ ק ה י פ מ א ה ו י ה פ . ר ת ו ק פ ס ם ל ו ק ר מ י א ש א ה ם ל ה י נ  פ

י ל א ר ש י ל ה ז א פ י ה ק ל ל ח ת כ ד א ח א י ל ר ל ו ז ע ל ל כ ו י י ש ד י ח י ה  כך, ו

א ו ה ש ל כ ה י ם נ י מ ו ל י צ ה ל מ ו ד ק ג ל . ח ט ר ס ת ה ב א י כ ר מ י ש ר ש פ א - י ת ל ב  ה

. ו א ייאמנ ל ת ש ו י צ ל ו פ י נ מ ם ב ש ט מ ט ה ל , מ ה י נ מ ר ג ה ב י פ ר ת ו מ י כ ר ל ב ו ח  מ

ע ד ו י מ , כ ר ד ר ד י ה ו ל ב צ ל מ ח ם ה י מ ו ל י צ ל ה י ש ר ט ס י ה ק ה ל ח ר ה מ ג נ ש  כ

ם ע פ ו ב ת ו י א ת ר ק י ו ב ת ו י מ נ פ ם ל י י מ ו . י ד ב ר ל ד ת ס ה ל ל כ ו ן א א כ מ  ש

, ר ב ד ל ל ג ו ס י היה מ ש ו ק י ב פ . ר ל ידו ף ע ח י ר ר ב ת כ ו ו מ ך ה א ל . מ ה נ ו ר ח א  ה

ר ו ק י ב ף ה ו ס . ב ח ו ל י ן ג י כ ל ס ת ש ו ד ח ק ב ל י ת ח ו נ ו ר ח א ת ה ו א ר ו ה ת ה ל א ב  א

. ת כ ל י ל ר ל מ א י ו ת ו ב א ה ו א א ו ה ר לי ש מ  א

ה נ ו ר ח א ם ה ע פ ד ב ח א , מ ן ו ר ח א י ה ו מ י ב ע ה פ ו ת מ י א פ ן ר ת ו נ ל ה ש י ו ו ל ה  ב

, ש י ל 8 ה 1 ל , ש ו ל ב ש ר ה ד ו נ י ר ל ו , ש ם י י ר ש פ א - י ת ל ב ת ה ו ו צ ק ל ה ת כ  א

ו ה ל ר ת ש ו ד ל ת י ר ב ד ח ו ע , ב ת י נ ו ל י ה ח י ו ו ל ה ו ב ר ב ל ק ם ע י ל י ה ם ת י א ר ו  ק

. ה צ א ר ו ה ה כ . כ ה ד י ר ר פ י  ש



 לזכרו
 עם לכתו של הבמאי דוד הרלוב

- יכין הירש -

, ו ת י ב ך ל ו מ ס ׳ ה ז ס פ ד ב ו ם ד ה ע ר ק מ י ב ת ש ג פ 2 נ 0 0 ר 3 ב מ ב ו נ 1 ב 6 -  ב

ו כ ר ד ה ב י , ה ח י נ י מ נ , א ד ו . ד ״ ר ו ט י ס נ י ן מ ו ד נ ו ל ם ״ ו י ד ה א ע ר ק ת מ  ה

ר ח : מ ה ר צ ה ק ת י י ו ה נ י נ י ה ב ח י ש . ה ת ו י ר ג י ס ד ב י י ט צ ה י ל ד ״ כ ה י י צ ו צ י פ ״  ל

ס י ט נ ם א י י ת ר ח : מ ר מ ד א ו . ד י ק י נ ו ל ס ע ב ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס פ ך ל ר ד  אהיה ב

. ש ג פ י ת נ ו ע ו ב ה ש ש ו ל ש ד כ ו ע י ב ב ו ש , ב ל י ז ר ב  ל

ר צ ו , א ן מ ט ו ל ה ג ק ו י ש ל ה א נ ת פ י ר ק מ ו ה נ ת ש י ג י פ נ פ ם ל י ר ו פ ם ס י מ  י

ה י י ש ע ת ן ה ג ם ב ו ל י צ י ל ל א ר ש י ן ה ו א י ז ו מ ד ב ו ל ד ם ש י מ ו ל צ ת ת ה כ ו ר ע  ת

. ה כ ו ר ע ת ה " ו י מ ו ל צ ת ט ״ ר ס ו ה י א ש ו נ ן ש ו י ם ע ו י ף ב ת ת ש ה ל חי, וביקשני ל  ת

ן ם מ י ע ב ר ד. א ל דו ו ש ד צ ה מ א י ב ל ה א י י נ פ ה י ש נ פ ם מ , ג ה ח מ ש י ב ת ר ת ע  נ

. ט ר ס ו ב ב ל ו ה ש כ ו ר ע ת ב ם ש י מ ו ל צ ת  ה

. ן ו י ע ם ה ו י ר ב מ ו א ם ש י ט פ ש י מ ת ב ת י כ ק י נ ו ל ס י ל מ י ע ת ח ק ל ס ש ק נ פ  ב

ם ע פ ם ל ע פ מ , ו ם י פ ת ת ש מ ר ה א ם ש ן ע ח ל ו ש ד ה י ד ל ו ת ד י ראיתי א נ ו י מ ד  ב

ת ו ע ו ש י ד ה ו ן ד י ב . ביני ו י ת ר מ א ט ש פ ש מ ם ל ל י א ו ה ר ו ש י ת א י א ת ש ק י  ב

. ס ל י ט ם ס ו ל י צ ע ו ו נ ל ו ם ק ו ל י ל צ ם ע י ר ו ב י ל ד ת ש ו ב  ר

ט ר , פ ו ל ו ש הכסף". כ ג מ י ״ ד ו ע י ת ט ה ר ס ת ה ם א ל צ ד ל ו י ד נ ש ק י 1 ב 9 9 5 -  ב

ו ל פ נ ח ש ״ מ ל פ י ה מ ח ו ו ל א ש ו נ , ו ס ל י ט י ס מ ו ל י , צ ה ר צ ה ק ח י ת ת פ נ י צ ס  ל

. ן ב ל - ר ו ח ש ב ם ו ב ו ר ם ב י ב ב ו י ח מ ו ל צ , ת ר ו ר ח ש ת ה מ ח ל מ  ב

ך , א ס ל י ט ו ס ב ו ר ט ש ר ם ס ל צ ד ל ו ע לי ד י צ ב ה ו 2 ש 0 0 י 2 א מ - ל י ר פ א  ב

ה נ ו ש א ת ר י ב י ס א ה מ ח י , ג ע ב צ ם ב ל ו כ ו ו ל מ ם פרי ע ל ו ם כ י מ ו ל צ ת ם ה ע פ  ה

ה ד י ר פ ת - ה י נ ו ע ב צ ה ה ק ת פ ר ה , ה ו ר ו ב ה ע ש ד ה ח נ י ל פ י צ ס י ר ד ב ל ע  א

, ת ו נ ו ו ש א ד י ת ו ו מ ל צ ן מ ר בי ו ח ב ם כדי ל י מ ה י ע ב ר ו א נ מ ל י . צ ן ב ל - ר ו ח ש  מ

. B E T A C A M ט ^ מ ר ו פ ל ״סוני״ ב ת ש י ל ט י ג י ה ד מ ל צ מ ו ב נ ר ח ב  ו

ר ו ס פ ו ר ב פ ו ח ר ו ב ל ש ש ד ח ו ה י ד ו ט ס ו ב נ מ ל י 2 צ 0 0 ר 2 ב מ ט פ ס ב י ו ל ו י  ב

ה ש ו ל ד ש ו ע 2 ל 0 0 ני 3 ו ביו נ ר ז ה ח י ת ו ב ק ע ב , ו ה נ ו ש א ה ר ס ר י ך ג ר ד ע ו . ד ר ו  ש

ה מ י י ק ת ת ה י ל ג נ א ו ה ת ס ר י ג ט ב ר ס ל ה ה ש ר ו כ ב ת ה נ ר ק . ה ם ו ל י י ימי צ צ ח  ו

ו א ט ב מ ב ו ו ל ו ק , ב ט ר ס . ב 2 0 0 ץ 3 י ק ם ב י ל ש ו ר ל י ם ש י ט ר ס ל ה ב י ט ס פ  ב

י נ מ ו . ד ר ש ו ל א ם ש ו ק ל מ א ו כ י ד ו ט ס ל ה ד א ו ס ד ח י י ת , מ ם לו י ד ח ו י מ  ה

ט ר ס ה ב נ ו ש א ר ת ל ר מ א ת נ י ט ר פ - ת י ש י א ת ה ו ס ח י י ת ה ״ ב ר ש ו א ה ״ ל מ ה  ש

ת בה. ו ע ט ן ל י א ת ש ו ל ע ת ה ת ב ר מ א א נ י ה , ו ״ י מ ו ל צ ת " 

ז א ד מ ו ה ד ש ע ה ש ל מ כ י מ ד ו ע י ת ת ו ח פ א ה ו , ה ט ר ס ה ל ט ו י , ט ״ י מ ו ל צ ת " 

ת ו נ ו מ א ת ו ף ה , א ( ו 9 5 7 , ס י ר א פ ) " ה נ ק ז ה צייינה ה ד ו ד " , ן ו ש א ר ו ה ט ר  ס

, ת ט ש פ ו , מ ת י ט ר , פ ת י ש י , א ה ל ו ד ה ג י י ה א ת ו " ה י מ ו ל צ ת רים. " ו , צי ת ו י ט ט  ס

ך , א ל ו ק ס ה ת פ ו ה ל מ ע ת ו ו ח י י נ ת ו ו ע ת נ ו נ ו מ ל ת , ע ם ו ל י צ ה ה ש ע ל מ  ע

ה מ ע כ ד ו י י מ ם ה ע פ ן ב י ב ה ן ל ו י ס י נ י ו ל א ר ש א י ל - י ל א ר ש ת י ו י ה ל ל ם ע  ג

ל ו ש ב ר ס ב ק נ ת ו ה מ ב , ש ו ץ הז ר א ל ה י ש ת י מ א ף ה ו צ ר פ ה ק ו פ ו ד ו ה ה  מ

ם זר. ג י ו ל א ר ש ם י ה ג ד היה ב ו ו ד ל י א ד, ו  דו

ם ד ל א ה ש ד י ר ת פ ע י ס ו נ ה ז ת י י ס ה א . ה ו ל ו א ו פ א ס ע ל ס ו ד נ ו ה ד נ ה  ו

ד ל ו ה נ ב ר ש י ע ן ה ו מ ת ד י ר ו פ ה ז י ה ת ו ש ה ל ת ת ו ת א פ פ ו ר ו ה ת ו א י ר ב  ש

? ב ה ם א ת ו א ם ש י ש נ א ה ה ו פ ש ה מ  ו

ת ו ע , ש י ל ח ת ן ב ו י ע ם ה ו י . ב ה ש ו ק ב צ מ ד ו ו ז ד פ ש ו ב א י ב ל א ת ו ל ר ז ו ח  ב

. ע ר י א א ס ל נ ה ס - ו נ ו ל נ ל ל י , פ ו ת ו י מ נ פ ת ל ו ר ו פ  ס

ה א מ ל ב ג ו ט ר ו י פ ר ר ו ש ל מ ו ד ל ג ו ש ט י ע ר פ ט מ פ ש י מ ת א צ מ י ו ת ש פ י  ח

ת ת א י ר ב ע ם ל ו ג ר ת ם ב ר ג א ת ב ל י ט י י ט ש פ ש , מ ה א ו ס ו פ ד נ נ ו , פ 2 0 -  ה

ו נ ל ה ש י ה י י ש ל ו ב נ ת ו ג א נ ע מ ה ש ל מ ת כ ל א ו ל כ ת יש ל ו נ מ ג א ש ו מ ב  דוד. ״

ם ו ק י , ה ר י , ש ש מ ש ת ה ע י ק , ש ת ל ו ז ן ל ת י נ ך ש ו י ח , ה ת ו פ ל ו ח ם ה י נ פ - ה

ם ר ו : י ם ו ג ר , ת " ל ב ב ת " א צ ו , ה ״ ת ח נ י ה ר א פ ס ך ״ ו ת מ ״ ( י ב י ט ק י י ב ו א  ה

, ו ב ל ל ו א ת ו ץ א מ א מ ט הזה ו ס ק ט ת ה ב א ה ו ה א י , ה ח י נ י מ נ . דוד, א ( ר צ ל  מ

. ו ח ו ל מ ם א ף - ג י ס ו י מ ת י י ם ה י נ ש - ת ב ת ר ו ר כ י ך ה ו ת מ  ו

ג ו ח ה ב א ר ו ת ה ו נ 3 ש ו 0 י ר ו ח א מ ב ש ו ל ר ר פ ו ס פ ו ר , פ ה ר ו מ ד ה ו ם ד ה ג י ה  ו

ו ש ע נ ם ש י ב ו ט ן ה , מ ם י ט ר ט ס ע א מ . ל ב י ב ל א ת ת ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו נ ל ו ק  ל

? ם ר פ ס י י , מ ם י ב ו ר ם הי ה , ו ו י ד י מ ל ו בידי ת ש ע , נ ץ ר א  ב

ר ת ו י ם ב י ב ו ש ח ם ה י י ד ו ע י ת ם ה י ט ר ס ן ה ה מ מ ל כ ם ע ו ת ב ח ו ל ר ד פ ו  ד

ן ו ר ח א ו ה ט ר , ס ״ י מ ו ל צ ת " ט ר ס ד ל ע ן ו א כ ע ל י ג ה ם ש ו י ן ה מ , ל ץ ר א ו ב ש ע נ  ש

. " ט ר ס ה ל ט ו י ט א " ר ו ק ל  ש

, ( ו 9 6 2 ״ ( י י ך ח י י מ ד ב ם ״ י ט ר ס ד ב ח ו י מ ב , ו ד ו ל ד ו ש י ט ר ס ה ב י י פ צ  ה

ת ש ש , ו ( ו 9 7 9 ) " ן מ כ י י ט א פ ש מ " , ( ו 9 7 7 ) " ה ב י ב , ״ ( ו 9 6 3 ) ״ ם י ל ש ו ר י ב " 

ן י י פ א ת מ י ה ד ו ח י ע י ו נ ל ו ק ה ב י י פ א צ י , ה ( 1 9 8 8 - 1 9 7 8 ן ( מ ו י י ה ק ר  פ

ן ו ד י ה י ת ו ק ח ן ל ו י ס י ך נ , א ה נ מ ע מ פ ש ו ת מ ו י ה י ל ל ו ר א ש פ א ה ש ק י ט ת ס א  ב

. ן ו ל ש י כ  ל

, ם י י ט ר ם פ ם ה י י ל ו ל י מ ה ם ו י י ת ו ז ח ה ה י נ י י פ א מ ת ש י ע ו נ ל ו ה ק פ ח ש ת י ד פ ו  ד

. ק י מ ע , מ י נ י יפה, רצי ב ו ל ר ם פ ת ו ח ם ב י ל ו ע נ ם ו י י ש י  א

, זריהן ת ואבי ו מ ל צ ל מ ר ע ב ד א נ ל יוסי, ל צ ו א ס ר פ ס ר א ת ו ה י ת ש א נ ו ל נ ח נ  א

ו בכך. נ י די ו - ו נ מ י ו ע י ט ר ך ס  א
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, ם י י ו כ י ס ל ה ד כ ג נ לד, כ ו , נ ל א ר ש ת י נ י ד ת מ מ ק ה ן ל ו ש א ר ר ה ו ש ע ך ה ל ה מ , ב ם ש - י  א

ו ת י ש א ר י היה ב ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק , ה ה א י ר ב ר ה ו פ י ס ו ב מ כ א ש ל . א י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ם מ ל ו ך ע ו ת ד מ ל ו ו י ה ת ל ו כ י ר ו צ י ם ה י ש נ , ה א ו ה ר ה ו פ י ס ו ב מ כ , ו ם י ר ב ל ג ק ש ס  ע

ן כ ר ת ד ו א א צ ם מ י ש נ ה ד ש ף ע ו ל ח ת ל ו כ י ר ו צ ת הי ו ב ם ר י נ . ש ל ל כ ם ב , א ם י ר ב ג ל ה  ש

p O D J ' O 6 



, ת ו כ ר ו ע ם ( י נ ו ש ר ה ז ע ת ה ו ע ו צ ק מ ה ב ל י ח , ת ת י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ם ה ו ח ל ת  א

י ו מ י ה . י ו מ צ י ע ו מ י ב ל ה ר כך א ח ק א ר , ו ( ט י ר ס ת ת ו ר ע ן נ ב ו מ כ , ו ת ו ק י פ  מ

ו ל ל ו ח ת ה ם ש י כ י ל ה ת ת ל ו י ל א ר ש י ת ה ו י א מ ב ל ה ן ש ת ע פ ו ת ה ר א ש ק ו ל צ ר י  ש

ד ב ל א זו ב ך ל . א ת י ט ס י נ י מ פ ה ה כ פ ה מ ת ה ע פ ש ה ב ב ר ע מ ה ב י י ש ע ת  ב

, י ט ס י נ י מ ר פ ס י מ ל ע ח ב ר כ ה ו ב ם הי י ש נ י ה ט ר ל ס א כ ל , ש ר ו ר ת ב א ם ז  ע

ת ר ש ה מ ש ה א מ י י ב ט ש ר ל ס א כ י ל ח כ י כ ו ם מ ל ו ע י ה ב ח ר ע ב ו נ ל ו ק ה  ו

ח י כ ו ה ש ל ק ב ר זה מ מ א ם מ . ג ם י ש ל נ ן ש ג ו ה ג ה ו צ י י ס ה ר ט נ י ת א ח א ר כ ה  ב

ן י מ ג ה ו צ י י ד ל ס ה ח ש ו ה ע ש ת א מ י י ב מ ט ש ר ל ס א כ : ל ר ו מ א ה זו, ל נ ע  ט

 מדוע הצלחת! האדירה של הקולנוע התיעודי הנש׳ אינה
 מצליחה להקרין על ״צוג׳ הנשים בקולנוע העלילתי?

ו ל ע פ ם ש י ש נ ם ה , ג ה ט ע מ ן ה ו ש ל , ב ת ו ל ה ק מ ה מ ת י ה ל א ר ש י ם ה ז י נ י מ פ ה  ש

ן מ צ ר ע י ד ג ה ם ל י ב ם ר י ר ק מ ת ב ו ב ר ס ה מ ז ם ה ו י ם ה צ ד ע ת ע ו ל ע ו פ  ו

ם י ש נ י ה ג ו צ י ל י ה ש ר צ ה ק ר י ק ע ס י צ ה ש ל ק ב ר זה מ מ א . מ ת ו י ט ס י נ י מ פ  כ

, י ו מ י ב ם ה ו ח ת ם ל י ש נ ת ה ס י נ ם כ ת א ו ה ת ל , ו ו י ת ו ר ו ד י ל ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ב

ם ת ו א ת ב ו ר ו מ ו ת מ י ם ע ש , ר י ר ב ם ג ו ח ת ם ל י נ ך ש ש מ ב ב ש ח ר נ ו מ א כ  ש

. ם י ג ו צ י  י

 מייצוג נשים ועד לסרטי נשים
י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה נורית גרץ ב פ מ ) מ ו 9 9 3 ) " ם י ט ר ס ה ר מ ו פ י ס ה ״ ר פ ס  ב

י ד מ ע מ ע ה ו נ ל ו ק , ה י מ ו א ל ע ה ו נ ל ו ק : ה ת ו י ז כ ר ת מ ו פ ו ק ע ת ב ר י א ת ל י ל ע  ה

ע ו נ ל ו ק ה , ו י ש י א ע ה ו נ ל ו ק , ה ( ס א ק ר ו ב י ה ט ר ר ס נ א ׳ ו ז י ו נ י כ ם ב ע ג ו ד י ה ) 

א ל , א ו ל ל ת ה ו י ר ו ג ט ק ל ה כ ט ב ע מ ו כ ע י פ ו ם ה י ש , נ י ו פ צ . כ ג י ר ח ה ל הזר ו  ש

ת ו נ ד ש י ע ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ב ש א : ה ה ד י ח ד א י מ ט ת ע מ ה כ ת י י ן ה ת ו מ ד  ש

ת ו ב כ ר ו מ ר ב י כ ה ת ל ב ר ס מ ת ה י ר ב ה ג מ ל צ ת מ ו נ נ ו ב ת ה א ל ש ו ה מ ת י י 8 ה 0 -  ה

ת מ ג ו , ד ת ו י ש ת נ ו י ו מ ד ק ב ה ב ו מ ם ב י ק ס ו ע ם ה י ט ר ס ת גם ב א ז ו ה ( מ ו י  ק

ן י י נ ע . מ ( ו 9 8 ״ [עקיבא טבת, 4 ה י ל ת ע ״ ו ו 9 7 דן וולמן, 4 ״ [ י ל ל ש א כ י מ  ״

ת י ד ו ו י ל ו ה ה ה מ ר ד ו ל מ ת ז׳אנר ה ו א מ ג ר י ר ת ש , א ס א ק ר ו ב י ה ט ר ן כי ס י י צ  ל

, ת ו י ש ת נ ו י ו מ ל ד ן ש מ ל ו ע ה ב ר ו א כ ו ל ד ק מ ת ן ה כ ל , ו ם י י מ ו ק ם מ י ג ש ו מ  ל

ה ש א , ה ת י ד ו ו י ל ו ה ה ה מ ר ד ו ל מ ו כ מ ה זו. כ י ג ו ס ה ל נ ע ם מ ף ה ו א ק פ י א ס  ל

גיה לו ת האידיאו ר י ת ת ח ר ב ע ו ייה מ ו ה ומאו י ת ו פ י א ך ש ר ר ד ש ת א ו מ ד ה ה ר ת ו  נ

ה ר ט י מ ד י - ל ס ע א ק ר ו ב י ה ט ר ת ס ו ר ו ב י ו ג ע נ ו ה זו ה ב י ס ; מ ר ד ס ת ל ט ל ש  ה

ן ו צ ר א ה י ה , ו י ש נ ס ה ר ט נ י א ת ה ח א ר כ ה ת ב ת ר ש ה מ נ י א ה ש ר ו ר ת ב ח  א

ך ש מ ב , ש ר מ ו ל ם ו כ ס ן ל ת י . כך נ ב ו ה א ר ה ב ג ם ה ת ע י ם ב י ק ה  ל

ע ו נ ל ו ק ה ה א א ר ו ל מ ו י ק ם ל י נ ו ש א ר ם ה י ר ו ש ע ת ה ש ו ל  ש

, ה ש א ת ה ו מ ד י ל ג ו ל ו א י ד י ו א י א ת ר ב ד ח י ק פ ל ת י כ ל א ר ש י  ה

ת ו י ב י ס א פ ת ו ו י ט ת ס ת א ו פ ת ו ש ם כ י ש ב נ ו צ י ע ק ב פ ת ס ה  ו

. י מ ו א ל ב ה ח ר מ ו ב ל ל ו ח ת ה ת ש ו מ ר ד  ל

ה ע פ ו ר ת ו ש ק ש ל ה כי י א ר נ , ו ו 9 7 י 7 ר ח ל א א ר ש י ע ב י פ ו ה  ל

ת א צ ו ת ת כ י ל א ר ש י ה ה ר ב ח ו ב ע ר י א ת ש ו ע פ ו ת ל ה ל ש  זו ל

א ב י ש נ י ד מ ך ה פ ה מ ה ם ו י ר ו פ י כ ם ה ו ת י מ ח ל ת מ מ ו א ר ט  מ

ה נ ו ש א ר ו ל ע י פ ו ה ה פ ו ק ה ת ת ו א . ב ה מ ח ל ה מ ת ו ת א ו ב ק ע  ב

, ת י ש ג ם ר י כ נ ם ו י כ ר - נ ח ג א ו ס ם מ י ר ב י ג ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ב

י ר ו ב י ת ג ו ק ח ר ת ם ה ה ג מ ש ר ז נ . א ם י ל ב ל ו ב , מ ב ר י ק מ ו ל  ה

. ת ו י ר ב ג ת ה מ ו ח ק ב ד ר ס צ ו נ ה ו ר ו ב ג ס ה ו ת א י מ ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת י ט ס י א ו י צ א מ ח ה ו ר ה ב צ ר י פ ת ה ו א ל צ י ת נ ו ר י ע ת צ ו י א מ  ב

, ( ה ל ו ת כ י ל א ר ש י ה ה ר ב ח ל ה א ש ל ע א ו נ ל ו ק ל ה ק ש א ר ל ) 

ס ס ו ה ן מ ל ו ע ק מ ש ה נ ל י ח . ת ן ה ל ש ר מ ו פ י ר ס פ ס ו ל ל ח ה  ו

ת ק ו ל ח מ ם ב י י ו נ ת ש ו נ ו י ע ר ה מ ר ו א כ ק ל מ ו , ח ד ק ו מ מ - י ת ל ב  ו

ו י נ צ י נ ן כ ל ו ת ק א א ו ר ק ן ל ת י , נ ד ב ע י ד ום, ב . כי ש ו ב י כ א ו ב ו צ מ  כ

ל ע ט ב ק י י ב ו ס ד ב ק מ ת מ ע ה ו נ ל ו , ק ש ד י ח ל א ר ש ע י ו נ ל ו ל ק  ש

, ם י י ו ל ג ת ה ו ל ו ב ג ת ה ץ א ו ר פ ץ ל פ ו ח נ י א ת ש י נ ו י צ י ז ו פ ו ה א ד מ  ע

ם י ט ו ן נ י א ה ש ר ג י ש י ה י ח ם ב י מ ש ר נ ה ה ל ת א א א ק ו ו א ד ל  א

ת ו ל ו ק ן ש י ן לצי ב ו מ ב כ ו ש . ח י / מיגדרי ט י ל ו ן פ ב ו ם מ ה ס ל ח י י  ל

ת ו א א ט י , ב ם י ע ד ו ת מ ו ל ו ו ק י ד ה י מ א ת ל ף ש ל א , ע ה ל  א

ת א 7 ו 0 - ת ה ו נ ש ל ב א ר ש י ה ב ש א ד ה מ ע מ ו ב ל ח ם ש י י ו נ י ש  ה

. ה ש א ת ה מ צ ע ה ת ל ו נ ו ש א ר ת ה ו א י ר ק  ה

ת נ ע ש ה נ ח נ ה ה ת ו . א י ט ס י נ י מ ר פ ס ח מ ר כ ה א ב ש ו ו נ נ י א ן - ש א כ מ , ו י ש  נ

ן ה ם ו י י ר ט נ מ ו ק ו ל - הן ד א ר ש י ם ב י ש נ י ה ט ר ת ס ע פ ו , כי ה ה נ ע ט ל ה  ע

ו ע ז ע י ז ם ש י י ט י ל ו ם פ י כ ל ה מ ל ם ו י ע ו ר י א ק ל ו ד ר ה ש ה ק ר ו ש ם - ק י י ת ל י ל  ע

ת מ ח ל ה מ נ ו כ מ ה ה מ ח ל מ ה ל מ ח : ה 9 0 - ה 8 ו 0 - ת ה ו נ ך ש ל ה מ ה ב נ י ד מ ת ה  א

ש א ח ר צ , ר ו ל ס ו י א מ כ ס , ה ה נ ו ש א ר ה ה ד א פ י ת נ י א ך ה ר , ד ל י ל ג ם ה ו ל  ש

ה ד א פ י ת נ י א ץ ה ו ר ף פ ו ס ב ל , ו ן ו ט ל ש ן ל י מ י ת ה ר ז ה יצחק רבין, ח ל ש מ מ  ה

ו ב י ג ת ה י ל א ר ש י ה ה ר ב ח ם ב י ש . נ י ש י ל ש ם ה ו י נ ל י מ ת ה י ש א ר , ב ה י י נ ש  ה

ל ר ו ג ־ י ר ים ה י נ ם מדי י כ ל ה ל מ ע ע י פ ש ה ח ל י ל צ ן ה ל ו ק , ו ת י ט י ל ו פ ת ה ו א י צ מ  ל

ץ ח ל ו ל ת ו ם א י ר ש ו ק ש ה י , ש ן ו נ ב ל ל מ ״ ה ת צ ג י ס א נ ו ם ה ה ב ט ש ל ו ב ה ש ) 

. ( ״ ת ו ה מ י ע א ב ר א ן ״ ו ג ר ל א י ע פ ה  ש

ם ע ג י פ ש ה ל ל א ר ש י ת ב י ש נ ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ה ה ת י י ה ה ר ו מ ה א ר ו א כ  ל

ה נ א ר י א ת ל ת ש ו פ צ ה ל י ן ה ת י . נ ע ו נ ל ו ק ה ב ש א ל ה ג ש ו צ י י ת ה ו י נ י ד ל מ  ע

א ל , א ר ב ע ו ב י ל ו א נ ל ג ר ו ה ג ש ו ס ה ת מ ו י ב י ס א פ ת ו ו י ד מ מ - ד ת ח ו י ו מ ד ד ו  ע

ם י כ פ ה מ ף ל י ק ו ע ר א י ש ן י פ ו א ת ב ו ב י ג מ ת ה ו ב כ ר ו ת מ ו י ו מ  ד

ן פ ו א ב ע - ו ר י ר א ב ד ם ה א א ש ל . א ם ו ק מ ל ה ם ש י י ת ר ב ח - ם י י ט י ל ו פ  ה

ע ו נ ל ו ק ת ב ו ר כ י ן נ נ י א ט ו ע מ ו כ י ת ו ב ק י - ע ד ו ע י ת ע ה ו נ ל ו ק י ב ת ו ע מ ש  מ

ה ע פ ש ה ת ה ד י י מ ה : מ ה ל א ש ה ה ל ו ן ע א כ . מ ך ש מ ה ג ב צ ו י י ש פ , כ י ת ל י ל ע  ה

ה זו ל א ? ש י ת ל י ל ע ע ה ו נ ל ו ק ת ב ו י ו מ ב ד ו צ י ל ע י ע ר ט נ מ ו ק ו ג ד ו צ י ל י  ש

. י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק י ב ש נ ל ה ו ק ה ם ו י ש נ גי ה ת ייצו ן א ו ח ב ו ל נ א ו ב ת ב ש ק ב ת  מ

ת י ט י ל ו ה פ י ג ו ה ס ו ו ה ה מ ש א ל ה ג ש ו צ י י י ה נ פ ו ת א י י ג ו , כי ס ר ו כ ז ש ל  י

ע ו נ ל ו ק ת ה ע פ ש ל ה ן ע י ר ר ו ם ע ו י ן כ י א ם ש ו ש ו רק מ ל , ו ה נ ו ש א ה ר ג ר ד מ  מ

. ה ר ב ח ן ב ד י ק פ ת ם ו י ש נ ת ה ס י פ ל ת  ע

ר נוימן ב' ק ב  , ו
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ע מ ל ו ק ג 3שי@ 3 ו צ י : י ת ו נ ו ר ח א ד ל ע ה ו ו ת ש א ד ן ה  מ

י ת ל י ל ע  ה

ת ו י ל א ר ש י ת ה ו י א מ ב ו ה ל ח 7 ה 0 - ת ה ו נ ף ש ו ס , ב ר ו מ א  כ

ל ה ש ט ר ס . ב ם י ש ל נ ת ש ו י ו מ ס ד ס ו ה ל מ ו ק ט ב ט ר ש  ל

ל ו ץ ק מ י א א ן ל י י ד , ע ( 1 9 7 9 ) " ם י ע ג ר ל בת-אדם " נ י  מ

ת ו ד ו ס ה " ד ח ת א ר א א ת ם גבריים כדי ל י י ב י ט א ר ם נ י ס ו פ ה ד  ז

ו לו3ין, א ר ם ( י ש ן נ י ת ב ו ר ב , ח " ה נ י ד מ ל ה ם ש י ר ו מ ש  ה

ל ו ע ל ע ה פ ט ז ר ס ם ב י ש נ , כי ה ח ו כ ש ר ל ו ס ך א . א ( 1 9 9 7 

( ם י ש נ ג ה ו צ י י ע ל ג ו נ ל ה כ ב ת ( ק פ ק ו פ מ ת ה ש ר ו מ ע ה ק  ר

ב י ט י ה י ש א אורי זוהר, מ ו ם ה י ט ל ו ב ה ה י ג י צ נ ד מ ח א  ש

ל ש מ ן ל ע ט , י ה ש א ק ה א ר ל ו ט ( ק י י ב ו א ה ל ש א ת ה ך א ו פ ה  ל

י א ר ח 7 א 0 - ת ה ו נ ש ר ב ח ר א צ ו ל י כ ר מ ת ו . י ( ן ט ק ן ה מ ט ל  א

ם י ט ר ס . ב ם י ש נ ל ה י ש ד מ מ - ד ח ה י ו ת מ ג מ ג ה ו צ י י ר ל ה ו  ז

( 1 9 7 6 ) " ל י צ מ ת ה ו א ל י צ ה ״ ) ו 1 9 7 2 ) " ם י צ י צ מ ו " מ  כ

י מ מ ע ן ה ב ו מ ת ב י ר ט ס י ה ת כ י ל א ר ש י ה ה ש א ה ה ע י פ ו  מ

ר ש א ר גם כ ב ג י ה ר ח ת א פ ד ו , ר ה ל מ ל ה י ש נ י ל ק - א ל ה  ו

ו ל ו פ ל א ת ש י ל א ר ש ת י ו מ ל ג ת ח ה ר כ ה ה ב ו ו ה ו מ נ י ה א  ז

ם ו ש ב מ י ט א ר ל נ ו ש פ ו ס ת ב ו פ ד ה ר נ ק י ע ב , ו ( ר ה ו י ז ר ו א ) 

ת ר ת . ה ה ל י ח ת כ ל י מ ט ו ש י ק י ו ל ו ה ש י ה ה ד י ק פ ל ת כ  ש

ר ה ו ר ז ו ב . ע ם י ר ב ג ר ה ו ב ק ע ר ך ו ה א י ו צ ם מ י ב י ט א ר נ  ה

" ה ש ׳מקרה א , ז׳אק קטמור ב׳ ל ש מ ו ל מ כ ) ו ר ו י ד נ ב ם מ י ב ר  ו

י נ י ק מ ו פ י ס ל ה ו צ צ ה א ל ש ו ו מ ש מ י ם ש י ש נ , ה ( 1 9 6 7 ] 

. ט ק א ו ה ת ו א ה מ א צ ו ת  כ

ל ת ש ו ל ע נ ת ה ו ר ט מ ן ה ע מ ו ל ס י ו ג , ש י מ ו א ל ע ה ו נ ל ו ק ם ב י ש נ ה ה מ נ ו ש  ב

, ( ה ס ב י כ ל ו ו ש י ו ב מ ת כ ו י נ י י פ ו ת א ו י ש ת נ ו ל ט מ ר ב ב ו ד ם מ ם א ג ) ץ ר א ת ה י י נ  ב

ר ה ו ת ז ך א י י ש ש ל ה י ן ז ב ו מ ב ו ם ( י י ש י א ם ה י ט ר ס ם ב י ש נ ל ה ן ש ל ע ו  פ

ן כ י ן ה ת ו ם א ק מ ה ל ר ח ב ת ש י ר ב ג ה ה ד מ ע ה ו מ ל ו ר כ ז ג ) נ ם ר ז ו ה ת ו א  ל

י ח ט ש ה ה ג ו צ י ל י ך א ר ד ת ה ו א ר ו י ד נ ב ר ו ה ו ו ז ל ל ך ס . כ ן ת ו ה א מ ק י מ  ש

ר ה ו ז י ש ר ח ם א י נ ום, ש . כי י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ב ש א ל ה י ש ל ט נ מ ו ר ט ס נ י א ה  ו

ו י ת ו נ ו ו ל ע ה ע ר ו א כ ר ל פ י ך כ כ ב ו ו ת ל י ה ק ד ב ב ו כ ב מ ר ך ל פ , ה ה ב ו ש ר ת ז  ח

ק מ ו ת ע ל ו ט י נ ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק י ה ט ר ב ס ו ר ה ב ש א ת ה ו מ ה ד ר ת ו , נ ם י ב ר  ה

ם י ע י צ מ ם ה י ט ע מ ם ה י ט ר ס . ה ש מ ל מ  ש

ו ב ת כ ם ש י ט ר ם ס ת ו ם א ה ה נ ו ג ש יצו  י

״ ה י ב ל א ץ ש י ק ה " ם ( י ש ו נ מ י י ו ב  א

ה ב ת כ ״ ש ר ו ח ש ה גילה אלמגור, " ב ת כ  ש

ה י ט ר ס , ו י ר פ ס ה - י א ל ו ז  תנה א
, ם ד א - ת ל ב כ י ל מ ם ש י ר ח ו א מ  ה

ה א ר נ י ש פ , כ ם ה ב ן ש ו ר ח א א ה י צ ו ה  ל

ה ש א ל ה ה ש ר ד ה י ה ב א ת כ ף א ו ש ח ה ל ז ו ע ת ה ה א צ מ ם נ ק ש . ר ( ך ש מ ה  ב

ם י ע ו ר י א ך ה ו ת ש ב פ ח מ י ה ט נ ת ו ל א ו א ק צ מ ם נ ק ש , ר י מ ו א ל ב ה ח ר מ  ב

ל כך, י ח ת א ה ם ל נ מ . זה א ה מ ו א ר ל ט ש ב ו א ל כ ת ש ו ב ק ם ע י י ל א י ו ו י ר ט  ה

ן ה י ט ר ס ח ב י כ נ ה ח ל י ל צ י ה ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ם ב י ש נ ל ה ף ש י צ ר ן ה ל ע ו  אך פ

. ר ת ו י י ט נ ת ו א ש ו י ג , ר ר ח ל א ו  ק

ב י י י ח ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ב ו י א מ ב ל ה ה ש י ר ו ט ס י ה ת ה ם א ו ש ר ן ל ו י ס י ל נ  כ

ם י י ת ו ע מ ש ם מ י ד י ק פ ר ת פ ס ה מ מ ל י ג ר ש ח א . ל ם ד א - ת ל ב כ י מ ל ב י ח ת ה  ל

ל . ע ( 1 9 7 9 ) " ם י ע ג ר " , ן ו ש א ר ה ה ט ר ת ס ם א ד א - ת ה ב מ י י , ב ל ״ ו ח ב ץ ו ר א  ב

, ה פ ו ק ת ת ה ו ק פ ע ה ק ל ר ״ ע ם י ע ג ר " ט ל ל ב י ע ת ל ר כ ז ו מ ה ה ק י ט מ ל ב ו ר פ ף ה  א

, ן דוידזו ] " ן ו מ י ו ל מ י ק ס א " ה ( י ג ל ט ס ו נ ב ם ו י ר ו ע נ ל ב ו ד ג ן ה ק ל ח ו ב נ י י פ א ת ה  ש

ת ר ת ס נ ה ה מ ל צ מ י ה ט ר ר ס נ א ׳ ז ב , ו ( 1 9 7 9 , ן ו ידז דו ] " ע ו ב ם ק י א צ ו י ״ ] ו 1 9 7 8 

" [יהודה ה ת ו ת א ל כ , א ך י י ח , ״ 1 9 7 8 , ל ס י י ש 3 צ ] " ם י ק י ח צ ם מ י ל א ר ש י " ) 

י ת מ ג מ י ו ב י ט ק ו ד ג ד ו צ י ו י ע י צ ה ם ש י ט ר ם ס ל ו , כ ( 1 9 8 0 , ן ו ל י ל ש א ג י ן ו ק ר  ג

ג ו ס ה י מ א פ ו ר י ע א ו נ ל ו ל ק ח ש ו ח י ״ נ ם י ע ג ר א ״ ש ם נ ת מ ו ע . ל ה ש א ל ה  ש

א ל א ש ש ו נ ד ב ק מ ת ה , ו ה י י ת פ ר צ ה ה ד ר א ס ו י י ג ן א כ ם ל ד ו ם ק י נ ה ש מ י י ב  ש

ו ת ו ע מ ש ם מ צ ע ר מ ש א א ש ו , נ ם י ש ן נ י ת ב ו ר ב ח א ה ו ה ד אז - ו ל ע פ ו  ט

. י ח ט ש ן ה ג ו צ י י ם מ י ש נ ת ה ץ א ל ח  מ

ט ק י י ב ו ס ר ה ק ח ת ב ו ש ד ת ח ו מ ג ו מ ר ש י ר ב ב ם כ ד א - ת ל ב ם ש י א ב ה ה י ט ר  ס

ש - פ נ ת ה ל ו ם ח א ו ־ ה ב א ט ת ה ף א ש ) ח 1 9 8 1 ) " ק ל ד ב ל ח ע " . י ש נ  ה

י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ב ר ח ת א ו מ ד ה ל א ו ו ש ה . ב ה ת ל ב ה ש ט ב ת מ ד ו ק נ  מ

- ( 1 9 7 4 , ן מ ל ו ן ו ד ) " י ל ל ש א כ י מ " ת ר ו ב י , ג ן נ ו ה ג נ ה - ח ש פ נ ה ב ת ל ח  ש

ת ל ח ת מ ה א א י צ ו ת ה ב ה ו א ת ה ב ל ה ה ש ב י ט ק פ ס ר פ ת ה פ ס ו י ה ה כ א ר  נ

ף ל א , ״ ״ ת ח ב ק ו ן ל ב " . ה י ט פ מ ר א ו צ י ה ל ח י ל צ ה ה ו נ ו ג מ ם ה ו ח ת ש מ פ נ  ה

ה צ ח מ י ל פ ר ג ו י ב ו ט ו א ה ה ט ר , ס ר ק י ע ב " ו ב ו ט - ן מ י י ס ל ת פ ל נ ו ש י ת ו ש  נ

ב כ ר ו ב מ ו צ י ע ם ל ף ה ו א מ ר ) - ת 1 9 9 5 ) " ת י נ ו י מ ה ד י פ ר ג ו י ב ו ט ו ה - א י א " 

ו ל ל ם ה י ט ר ס ל ה כ . ב י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ב ש א ת ה ו מ ל ד ר ש ת ו ן י י מ א  ו

, ם ו א ל ה ל ש ן א י ב ן ש ו ע ט ש ה ג פ מ ל ה ת ש ו נ ו ת ש ו י צ א י ר ו ו ם ב ד א - ת ה ב ק ס  ע

ת ו א נ ק ו י ה ד מ ש ר , ו ת ד ל ו מ ת ו ו י ש  בין נ

• י ש א ת ח ך א ו 9 ה ב ל י ט י ר ה ה ו ׳ ז ו ו  א

ן ע ט , ״ ה ש א ק ה x ר ^ ) 

( ן ט ק ן ה מ ט ל * 

ו א ר א נ ל ק ש מ ו י ע ל ע ם ב י ש ל נ  ש

ך ת א ו י ר י ר ב : ש ז ד א ם ע ת ו מ  כ

ת - ו י א מ צ ך ע ת א ו י ש , נ ת ו י נ ת ע  ד

ת ב א ט י א ה ט ב מ ם ה י ד ו ג י ל נ ב ש ו ל י  ש

. לו י כו ש נ י ה ו מ י ב י ה פ ו  א

ה ש א ה ה ת י י א ה ם ל ד א - ת ב א ש ל  א

ל ם ש י ל ג ע מ ם ״ י ע ד . עידית שתו 8 0 - ת ה ו נ ש ם ב י י ב ה ל ל ח ה ה ש ד י ח י  ה

ת י ב י ב א - ל ת ת ה ו י ט נ ד ק ד ה ב י ת ו ר ו ב י ע ג ב ר ת א ה א כ י ל ו ) ה 1 9 8 0 ) " ת ב ש י  ש

, ב י ב א - ל ל ת ה ש מ ף י ו ל ח ם ע י י מ י ט נ י ם א י ע ג ל ר ל ו ח ״ כדי ל ה ל י ל ה ה צ ד ק ע  ״

ה ט ר ס . מידה רקנטי ב י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ם לכן ב ד ו ו ק מ ש ר א נ ל ם ש י ע ג  ר

( 1 9 8 7 ) " ן י ל ר ב ב י ב א - ל ת ״ , וציפי טרופה ב ( 1 9 8 2 ) ״ ת ו נ ט ת ק ו ק י ש ף נ ל א  ״

ל ת ש ו נ ו ת ש ו מ ר , ב ר ת ו ת י ו ב כ ר ו ת מ ו י ש ת נ ו י ו מ ט ד ט ר ש ף הן ל ו א ס י  נ

. ה ח ל צ  ה

ך , א ם י י ש ם נ י ג ו צ י ח י י מ צ ה י ל ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ח ה י ל צ ם ה י נ ש ך ה ל ה מ  ב

, ת ו ש ד ק ת ו ו ש ו ד ק ו ל ק ל ח ת גיהן ה יצו : י ה י מ ו ט ו כ י ד ן ה ו ר ק ל ע ר ע ו מ ש ג ל א  ד

ן י ב ה ל ל ם א י ג ו צ י ן י י ר ב ו ש ק ש ל . י ת ו ע ר ת ו ו ב ו , ט ת ו י ק ס ט ו ר ג ת ו ו צ ר ע  נ

: כדי ר ו ר ק היה ב ו ח ם ה , ש ת י ת ל י ל ע ה ה י י ש ע י ה מ ו ח ת ם מ י ש ל נ ן ש ת ר ד  ה

י נ ו מ ג ח ח ה י ש י ה ס ו פ ד ך ל מ צ ת ע ם א י א ת ה ך ל י ר ם צ י ט ר ת ס ו ש ע  ל

ה נ ת י א נ ק ל ח ש י מ י ה ק ו י ח פ ק ל ח ש ה ל ב ר י ס ה ש ש א . ל ( י ל כ ר א י ר ט פ ה ) 

י ט ר ט ס ע ה - מ י א ר . ל י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ן ש ו א י ת נ פ ל ה ס א נ כ י ה ת ל ו כ ז  ה

ם א ג ל , א ת ו פ ו ק ו ב ל ש כ ק נ א ר 8 ל 0 - ה 7 ו 0 - ת ה ו נ ש ו ב ר צ ו נ ם ש י ש נ  ה

ד ת י ר ו ק י ב ה י ו ע ו נ ל ו ק ד ה ס מ מ ו ה ש ו ע ל י א , כ ת ר ו ק י ב י ה ד י - ל ו ע ל ט ק  נ

ה י י ש ע ל ה ג ע מ ם ל י ש ל נ ן ש ת ו פ ר ט צ ת ה ו ר ש פ ת א ם א ו ס ח י ל ד ת כ ח  א

. ל א ר ש י ת ב י ע ו נ ל ו ק  ה
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ע ו נ ל ו ק ח ה י ל צ ם ה י נ ש ך ה ל ה מ  ב
1 x , ם י י ש ם נ י ג ו צ ח ״ י מ צ ה י ל ל א ר ש י  ה
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E M J ° 1 ׳  אלף נשיתיי של נ9תלי °

 מסיבה זו, קולן של הנשים עולה במעומעם בין השורות. אחד הראשוניים
 והמשמעותיים שבהם הוא קולה של דינה צבי-ויקליס. בסרטה הראשון,
 "כורדניה״(985ו), עסקה הבמאית בסיפורה של משפחה מזרחית במעברה
 מנקודת מבטה של ילדה מתבגרת. כמעין היפוך של "סלאח שבתי"
 הפארודי חקרה צבי-ריקליס את המעברה מתוך פנים הבתים. המצוקה
 הכלכלית ותנאי המגורים הבלתי-נסבלים של המעברה שימשו בסרטה
 כרקע לנראטיב של דיכוי פטריארכלי של נשים שנישאו מוקדם מדי, עוד
 בטרם ניתנה להן הזכות לבחור את דרכן בחיים. סרטה הקשה, שראשיתו

 באונס אשה בידי בעלה וסיומו בלידת
 פרי אותו מעשה, הציג כתב אישום
 חריף נגד תופעות שנחשבו אז שוליות
 בחברה הישראלית, אשר העדיפה
 להציג את הבעיה העדתית באופן
 דדוקטיבי בממדים של אשכנזים מול
 מזרחים. כמו ב״סלאח שבתי״, גם
 במעברה של צבי-ריקליס עוצבו שתי

 העדות זו בצד זו, אלא שמתוך עיצוב זה בלט סוג מסוים של דמיון: האב
 האשכנזי והאב המזרחי נראו דומים מאוד בצאתם בבוקר אל עבודתם,
 וגם הילדים בני אותו הגיל חלקו עולם של מישחקים דומים. הכאב,
 הבדידות, הכעס, כולם נכבשו בתוך הבית המזרחי פנימה. במבט לאחור,
 ניתן לזהות בייכורדניה" את משברו של ״שחור" (הספרי, 995ו), הסרט
 הישראלי שתרם יותר מכל לעיצוב התודעה הנשית-מזרחית בקולנוע
 הישראלי (ומשום כך חתר תחת כל ייצוגי הנשים בסרטי הבורקאס

 לדורותיהם).

 דינה צבי-ריקליס חזרה לסוגיית נקודת המבט בסרטה הבא, שהופק
 במהלך האינתיפאדה הראשונה, ״נקודת תצפית"(990ו). לכאורה עסקה
 הבמאית בסרט זה בנושא הפוליטי הברור: עמדת החייל בלב השטחים
 הכבושים, משם נצפות השמחות והטרגדיות של מי שהוגדר כאויב. אלא
 שהמראות שנגלו לעיני החייל היו שונים במעט ממה שהורגל הקולנוע
 הישראלי להציג: ללא שמץ של אקזוטיקה מן הסוג הנהוג בייצוג החברה
 הפלסטינית, חשף "נקודת תצפית״ אשה צעירה הנישאת נגד רצונה
 ומתעברת כתוצאה ממעשה אהבים שאין בו אהבה. העובדה שהצופה
 במתרחש אינו ילדה קטנה אלא חייל בשירות סדיר, לא זו בלבד שלא
 גרעה מעוצמת הדרמה, אלא הרחיבה אותה לאמירה אוניברסלית. כך

 טוב" של מיכל בת אדם

 למעשה נוצר הקו התמאטי המחבר בין ״כורדניה״ ל״נקודת
 תצפית". השימוש בנקודת מבט של חייל, גבר צעיר,
 איפשר לבמאית לשוב ולדון בדרמה אופיינית לאזורנו,
 לאמור - הדיכוי הפטריארכלי של האשה במרחב הים

 תיכוני.
 ״סיפורי תל-אביב״, סרטן של הבמאיות איילת מנחמי
נירית ידון-גרוניך, היה אמור לספק מבט על עולמן  ו
 של נשים הישראליות בעיר הגדולה. הוא הציג שלושה
 סיפורים לא אחידים בעמדתם האידיאולוגית, על נשים
 עצמאיות (״שרתה מותק", "מבצע חתול״), או שואפות
 * לעצמאות (בפרק האחרון, "גט"). אך עצמאות אינה
 Jfek ^ בהכרח שם נרדף לייצוג נשי הוגן. לעיתים משמשת אותה
 עצמאות כחרב פיפיות בעיצוב דמותן של נשים. סרטה
A י האחרון של מיכל בת-אדם, "חיים זה חיים״, המציג ^ H k 
 מספר דמויות נשיות משוחררות כביכול שמנהלות פרשיות
 אהבים בלתי-מנומקות עם חוקר ספרות בלתי-משכנע
 בעליל, ממחיש זאת היטב. אז אמנם הוא הגיבור, אך
 הנשים החולפות בסרט נותרות בלתי-משכנעות
 ובלתי-מנומקות, וכל זאת בשם ניחוח קולנוע צרפתי

 שגם הוא כבר פסק מלהתקיים.
 כאמור, לא כל סרטי הנשים עוסקים בעיצוב דמויות
 נשיות"ראויות" מנקודת מבט פמיניסטית. בתיה, גיבורת
 "עפולה אקספרס" (ג׳ולי שלז, 997ו), אינה אלא דמות גרוטסקית הנופלת
 לתוך כל הפחים שטומן בפניה הסטריאוטיפ: החל מחיבה יתרה לטלנובלות
 וכלה במעשה אהבים חפוז בעמידה בסימטה חשוכה. בפתחו של האלף
 השלישי, הנשים בקולנוע הישראלי עדיין זוכות לייצוג בעייתי מאין

 כמוהו.
י גביזון, 2003). איילת שנ  קחו למשל את נינה מ״האסונות של נינה" (
ו יפה עד כאב היא נינה הענוגה, נינה העצובה. דמות רומנטית מן ר ו  ז
 הסוג שהקולנוע הישראלי לא הכיר דוגמתה. אבל האם ניתן להאמין
 לאסונות של נינהז האם אפשר
 להשתכנע בגורלה המר מעבר לכותרת
 הסרט? או שמא מדובר כאן בעוד
 פנטזיה פלקאטית מהסוג שכבר
 המציא הבמאי שבי גביזון כשצבע
י ל א י ר ל א י ג  את שערה של אבי
 המגלמת את מיכאלה לבלונד
 כמו-שוודי ב״חולה אהבה משיכון
 ג׳״? גביזון יודע להמציא נשים גדולות מהחיים, נשים המגלמות נכונה
 את הספקטאקל של הפנטזיה המציצנית של הצופה הגברי(ואם לשפוט
 לפי הסרט, האסון המרכזי של נינה היא המציצים הרבים הפוקדים את
 חלונה). נינה, העורכת הספרותית שכמעט ואינה נוגעת בספר, שדמותה
 אמורה להתחדד באמצעות אחותה מעצבת האופנה הצבעונית, היא לא
 יותר מהתגלמותה של פנטזיה גברית. נכון אמנם שנינה יולדת בסופה
 של העלילה, אך האם די בלידה כדי להפוך דמות אשה לייצוג נשי ראוי?
, 2002) חזרה לשחק את התמהונית ן י  טינקרבל ב״זמזום״(יגאל בורשטי
 הסקסית כמעט נגד רצונה, המתעניינת בכתבי הרמב׳׳ם ומנהלת מעין
 רומאן עם מי שיכול היה להיות אביה. יעל אבקסיס ב״עלילה״ לעמוס
 גיתאי (2003) שוב מגלמת דמות נטולת עומק של מי שבחרה לנהל
 מערכת יחסים לא ברורה עם גבר לא ברור בסביבה לא ברורה. בעיקר
 מצערים גלגולי דמויותיה של השחקנית הנהדרת רונית אלקבץ: מי
 שנתגלתה בתפקיד המיסתורי של אשת הסוד המסיטה את המיועד מדרכו
 אל הדת בסרטו של דני וקסמן"המיועד"(990ו), גילמה בצורה משכנעת
 ועמוקה את האחות המשוגעת המחזיקה בשחור בסרטם של חנה
אל הספרי "שחור", הייתה לגרושה המרוקאית שמו  אזולאי-הספרי ו
 הסקסית ששוב מסיטה את גבר מהדרך שהועידו לו הוריו ב״חתונה
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 הראשון שבישר את השתלבותן
 של נשים בתחום העשייה כלל
 לא עסק בנושא זה. היה זה
 סרטה עטור השבחים של אותה
 בן דור, ״בגלל המלחמה ההיא"
 (0988, שבחן את השלכות
 טראומת השואה על שניים מבני
קו לי  הדור השני ־ יהודה פו
 ויעקב גלעד. למרות שהסרט לא
 עסק בנשים או בנשיות, הוא
 ביטא את פוטנציאל העשייה
 הדוקומנטרית של הבמאיות
 הישראליות כפי שעתיד היה
 להיחשף בשנות ה-90 עם הקמת
 הקרן החדשה לקולנוע וטלוויזיה
 שבראשה עמדה בן דור עצמה.

פי  במאיות תיעודיות כמו צי
 דיי2נ3אך, ״הבחירה והגורל"
 (993ו), מיכל אביעד, ״ירית פעם
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ר קוזשווילי, ו200), ומתגלה בסרטו של גיתאי כדמות ג ו ד  מאוחרת" (
 שולית צבעונית אך חסרת פשר: בלילות היא השכנה המשוגעת החוזרת
 ומקללת בהתאם למסורת השחור שעימה הפכה מזוהה בעקבות הסרט
 הנושא אותו השם, ואילו ביום היא מקצינה את מיניותה, הפעם כפנטזיה
 סאדו-מאזוכיסטית כשהיא מגלמת מפקדת צווחנית בתחנת משטרה

 שאזיקים תלויים למותניה.
 כל אלה הן נשים הזויות, בלתי-ממשיות בעליל, שעיקר פועלן העלילתי
 נובע מהיותן נשים. מצער לגלות שגם לאחר חמישים שנות קולנוע

 ישראלי, רוב דמויות הנשים
 בקולנוע הישראלי העלילתי
 ממשיך להיענות לדפוסי הייצוג
 המוגבלים שטוו עבורן היוצרים
 הראשונים: מניה הבוחשת את
 מרק המלח עבור תשעת
 המתיישבים העמלים ב״הם היו

־  עשרה" (ברוך דינו, 1963), מיקה ־
 היפה בחלוצות שכל מבוקשה הוא להגשים פנטזיה בורגנית של הקמת
 בית בגבולות הקיבוץ ב״הוא הלך בשדות"(967ו), או אפילו חנה גונן
 הנצפית במופע שקיעת שפיותה ב״מיכאל שלי" (דן וולמן, 1974). מצער
 לגלות שגם בעשור האחרון נותרו הנשים בקולנוע הישראלי ספקטאקל
 של נשיות ותו לא. ותחושה זו מתעצמת לאור המורכבות המופיעה

 בסרטי התעודה שמפיקות נשים בישראל.

 התקווה הגדולה : הקולנוע התיעודי
 על אף שלא ניתן לזהות יחסי גומלין בייצוג המינים בין קולנוע עלילתי
 לתיעודי, לא יהיה זה הוגן שלא להתעכב על פועלן התיעודי של במאיות
 בישראל. בשנות ה-90 חוללו אותן הבמאיות מהפך בכל הקשור לייצוג
 ולנראטיב. קיימות תזות שונות לגבי השתלבותן המוצלחת של נשים
 בקולנוע התיעודי, ביניהן קלות ההפקה היחסית ויכולתן הטבעית לספר
 סיפור. ואולם, אם נתעלם מהסיבה ונתמקד בתוצר המוגמר, נראה שהסרט

 במישהו" (1996), ״גיני וג׳ני״
 (1997) ועוד, וג׳ולי שלז עם "סנג׳יך (1992) ו״באבא לובה"(1995)
 תרמו לעיבוי הקולות האחרים העולים מאותו הקולנוע. בסרטיהן
 האירו באור אחר חוויות מכוננות של החברה הישראלית(כמו המילואים,
 העולים מאתיופיה), אך לרוב בחרו אותן במאיות להתמקד בחוויה
 הסובייקטיבית כמעצבת את המציאות. לא בכדי רבים מסרטי התעודה
 הטובים ביותר שנוצרו בשנות ה-90 נרשמו בגוף ראשון, חלקם בלשון
 נקבה: "אליס לא גרה כאן אף פעם" (סיני בו דוד, 1998), "לילדים שלי"
 (מיכל אביעד, 2002), ״אשה אחות" (תמנע גולדשטיין, 2000) ו״המחבל
 שלי״(יולי גרשטל, 2002). אותו קול אישי שיש לשייכו למגמה הולכת
 ומתעצמת בקולנוע הישראלי של רישום חוויית היחיד ולאו דווקא
 מבחינה מיגדרית (בסרטיהם של דוד פולוב, עמית גורן, אבי מוגדבי
 ואחרים), קיבל בקרב הבמאיות הישראליות משנה תוקף כשהוא רושם
 לא רק את הזווית האישית-פוליטית, אלא גם מדגיש את השוני בתפקידים
 המיגדריים. אותו הקול הנשי גם
 סלל את הדרך לעיסוק בנושאים
 "נשיים״ יותר, דוגמת נושא
 האימהות, כפי שקורה למשל
 בסרטן של ענת אבן ועדה
 אושפיז "אסורות״ (2001),
 המוותר על הנכחת קול הבמאיות
 בגוף הסרט כדי לספק תיעוד
 רגיש על אודות שיגרתן של שלוש אימהות חד-הוריות פלסטיניות

 המתגוררות בבית נטוש על קו הגבול שבין ישראל לפלסטין.
 יש להניח כי הצלחת הסרט"אסורות" בארץ ובעיקר בעולם נובע מהצלבת
 האישי עם הפוליטי. נשים שמספרות על נשים מן הסתם יצליחו יותר
 לעגן את הדיון שלהן בתוך חווייתן האישית. כל סרטי התעודה המוזכרים
 לעיל ממחישים כי יש מקום להשליך מבט נשי על הנעשה באזורנו, יהיה
 זה הבית, הסביבה הקרובה או הגבולות. אך כפי שנטען בפתח מאמר זה,
 יש מקום לתהות כיצד הצלחתו האדירה של הקולנוע התיעודי הנשי
 אינה מצליחה להקרין על ייצוגי הנשים בקולנוע העלילתי. ייתכן שיש
 לקשור מגמה זו לעובדה שרק במאיות מעטות פונות אל הקולנוע
 העלילתי, אולי כתוצאה מהשיקולים המסחריים המנחים את מקבלי
 ההחלטות, המאמינים כי רק ייצוג מסוים של נשים מוכר. ואולי דווקא
 פועלן של הבמאיות התיעודיות צריך בכל זאת לשמש יסוד לתקווה בכל

 הקשור לייצוג הוגן של נשים בקולנוע הישראלי.

p o m ׳ o 10 
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ג ר ד - מ ו ר ה ש י ל מ ס ח א מ ב צ ה י ש ר ח ם א ו , י י א ר . ת ם י י ם לו ח י א ר ו ק  כזה ש

י ב נ ל א ת ל״מנהרה״ ב כ ל ד ל ל י ה ל ש ר ם נ א ה ה ל א ש ל ה א ש י ד ת י מ , ת ם י ח ט ש  ב

א ק ו ו ד ש פנטזיה ש ו י י כי לנ נ ש ד ל ח ל א צ ל צ ם ל י ל י ח ת ם מ י ר ו ה ה , ו א ו ל  א

ר ש ל הזמן בלי ק ם כ י ל ו ם ע י ר ב ד ת ה ר ח ו א ו א ז ה כ ר ו צ . ב ה צ צ ו פ מ י ש ם י  ש

ח ר כ ה א ב ל ם ש י ר ט מ ר י פ נ ש ש י ם ש ו ש , מ ם ד א ל ה י ש ט י ל ו פ ם ה ו ק י מ  ל

. ת ו י ט י ל ו פ ת ה ו ד מ ע ה ך ו ל ם ש י ד ל י ה ל ד ר ח : ה ם י ש ג פ  נ

 איך התק3ל הסרט 3אףץ?
ה ב ו ג ם ת ו ה ש ת י י א ה ל ל ב , א ם ו ח ט ב ר ס ו ל ב י ג ו ה פ צ ם ש י ש נ ה א ב ר  ה

ם י ל ב י ט ס פ ל ל ב ק ת א ה א ל ו ה , ו ב ת כ א נ ר ל ב ם ד ו ט ש ע מ . כ ת ר ד ו ס מ ת ו י נ י צ  ר

ל ב . א ת ט ל ח ו ט מ ע מ ת כ ו מ ל ע ת ה ה ת י ״ ה ו י ד ו ט ס ״ ק ב י מ ע ן מ ו י ד ד ב ל  פה. מ

ם י ל ב י ט ס פ ף ב ת ת ש א מ ו . ה ד ו א ח מ י ל צ א מ ו ל ה ״ ו ח , ב ן נ ו ל ת ה ל מה ל ן לי ע  אי

ר ר ו ע א מ ו ה , ו ת ו ב ו ד ט ו א ו מ י ת ה ו ר ו ק י ב , ה ה ט ר א ר ב ד ו א ש ו , ה ן מ ז ל ה  כ

ה איך ל א ש ם ב א ג ל , א י נ ו ב הצי י ט א ר נ ל ה ק ע א ר : ל ת ו י ו ו י ז ל מינ כ ן מ ו י  ד

ם י ש ו ע , ו ם י י ט ר ם פ י נ ו י כ ר ם א ם ע י י ר ו ב י ם צ י נ ו י כ ר א ם מ י ר מ ו ם ח י ר ב ח  מ

. ש ד ו ח ה ש ה מ ז  מ

 העובדה שהמימסד לא חיבק את הסרט
? ת ר צ ו י ת ידייך כ ה א פ ר  מ

ת ב ש ו י ח נ . א ר ח ם א ו ק מ ל מ י ח ת י א נ  א

" י ל ם ש י ד ל י ל ת " י א ת מ י י ס י ש ר ח ק א ר  ש

ה , מ ה ש ד ה ח ר ו צ ב , ו ב ו י ש ת נ ב ם ה צ ע  ב

ם היה י ר ו ה ל י ש ת נ ב ם פה. ה י ש ו ו ע נ ח נ  א

ץ פ נ ת ה ר ו ב ש ם נ ו ל ח ם ה ם א ג ש , ו ם ו ל  ח

ק הזה ש ת ה ת א ב ח ו ן ס י , אני עדי ם י ס י ס ר  ל

. ם ה ל ך ש ר ד ל ה ת ע ר ו ק י ן ב ו מ ם ה ע ת ו ר ח ך א ר ד ם ב ם א , ג ם י י פ ת כ ל ה  ע

, ת י מ ו ק מ ת ה ו ב ר ת ל ה ע ע י פ ש ה י ל ל ך ש ר ו צ ת ה , א ר א ש , בין ה ל ל ו ק הזה כ ש  ה

ל י ב ש ם ב י ט ר ה ס ש ו י ע . אנ ר ח ם א ו ק מ א ב ה פה, ל ר ו ק ה ש מ ק מ ל ת ח ו י ה  ל

. ו כ ו ת מ , ו י ל א ר ש י ל ה ה ק  ה

? @ י ש ו ה ע  א? מ

ל ר ע ו מ ש ל , ו ת ו ש ע ך ל י ש מ ה א איך ל י ה ה ל א ש . ה ן ב ו מ , כ א ב ט ה ר ס ת ה  א

, ב י ש ק ה ם ל י ש נ א ה ל ש ע ק ג ר כ ת ש ב ש ו ד שידרה. אני ח ו מ ל ע ג ש ו ו ס ה ש ז י  א

. י פ י צ פ ס ע הזה ה ג ר ר ה ש א ר מ ת ו ל י ך ש ר ם שלי" יש ע י ד ל י ל ״ ל ה ש ו ו ק  ואני מ

0 שמח3רי0 י ו ו ש הרכה ק י ה ש מ ד . נ ך ל ל היצירה ש ו ל 3 ל מ ע ע ג ר ר ל 3 ד י 3 ל ו  א

. 0 י ט ר ס ן ה י 3 

. ר ג ו ם שלי" ס י ד ל י ל ״ ל ש ג ע ו מ ה ש ז י ח א ת ו " פ ל ו מ ם מ י ש נ ה ״ ת ש ב ש ו  אני ח

ר ת ו ה י ב ר ו ה ה ש ק מ ו ד ב ם ל י ס נ מ , ו ד אישי ו א ם מ ו ק מ ם מ י ל י ח ת ם מ ה י נ  ש

 ב-1987, בגיל 32, ובעודה חיה בסו־פרנס׳סקו, סיימה D׳3׳5
ד על סרטה הראשון, "לחיות את שנותינו", שזכר! ™ לעבו י ב  מ

 להצלחה בארצות הברית, והשתתף, בין השאר, בפסטיבל
ץ וליצור חמישהו  0אנדנ0 האמריקאי. מאז הספיקה לחזור לאר
 סרטים. "הנשים ממול" (1992) הוא 0ר0 שבודק את מיקומן של

 נשים ישראליות ופלסטיניות, חלקו פעילות מבחינה פוליטית,
 בתור מערך הכיבוש ומשני צדדיו. הסרט זכה לציון לשבח

 בפסטיבל הקולנוע הבינלאומי בברלין, והשתתף בפסטיבלים
 רבים ברחבי העולם. אחריו יצא"ירית פעם במישהו?"(1995),

 שעוקב אחר ניסיונה לחדור אל אחד ממעוזי הגבריות ־ עולמם
 של מילואימניקים המשרתים לאורך הגבול הסורי ברמת הגולן.
 הסרט זכה לשבה׳ הביקורות, השתתף בפסטיבלים רבים, ושודר

 במדינות שונות כמו הולנד, דנמרק ורוסיה.
 ב-1997 ׳צא״גינ׳ וג ני", שעוקב משך תקופה אחר התחנות

 המרכזיות בחייהן של שתי נערות מתבגרות, בנות-דודות מבת-ים:
 חברות, אהבות, אכזבות, משפחה ושאר דברים ׳ומ׳ומ״ם. הסרט

ס הסרט ר  השתתף בפסטיבלים רבים ואף קיבל את פ
.Israeli film institute-no 1997 הדוקומנטרי הטוב ביותר לשנת 

ב הארץ", שעוקב במשך שנתיים ל " ת  ב-2001 סיימה אביעד א
 אחר חייה! של ארבע נשים רמלאיות - 0ימח, אורל׳, 0!!טלאנה
 וגי׳האד - ובודק איך עובד כור ההיתוך הישראלי, או לייתר דיוק,

בד בכלל. הסרט הוקרן גם הוא ברחבי העולם,  האם הוא עו
Human Rights Watch Festival השתתף בפסטיבלים רבים, ביניהם 

 היוקרתי. ב-2002 יצא סרטה האחרון, "לילדים שלי" (ראו מסגרת),
 על גידול ילדים וחי׳ם בכלל בישראל מוכת הפיגועים.

 גדול. "הנשים ממול", שנעשה בלב האינתיפאדה הראשונה, עוסק באופן
 ישיר בסכסוך, והיום הוא רלבנטי יותר מתמיד. "ירית פעם במישהו?"
 נעשה בתקופת הסכמי אוסלו, כשהייתה הרגשה שיאללה, הדבר הזה
 הולך להיפתר, ועכשיו צריך להסתכל פנימה ולבדוק איך הסכסוך עיצב
 מחדש את החברה הישראלית ותרם למיליטריזם ולתרבות הגברית שלה.
 זה היה סוג של אתנחתא, מבט קומי, גם אם ביקורתי, על החברה
 הישראלית. "ג׳ני וג׳ני" נעשה אחרי רצח רבין, ואז, באותה תקופה, הייתה
 לי הרגשה שעד שלא נסתכל פנימה עמוק לתוך הקונפליקטים בחברה
 הישראלית, לא נוכל לצאת החוצה ולפתור את הקונפליקטים עם
 הפלסטינים. "לב הארץ״ זה כבר סרט הרבה יותר מיואש, סרט שעוסק
 בהתפוררות החברה שבתוכה אנחנו חיים.
 ו״לילדים שלי״, שנעשה בעיצומה של
 האינתיפאדה השנייה, הולך למקום הכי
 פרטי, אך גם למקום הכי רחב מבחינה
 היסטורית. הסרטים מבטאים, עבורי
 לפחות, את רוח התקופה ואת השאלות
 המרכזיות והדומיננטיות של שנות ה-90
- מהאינתיפאדה הראשונה לשנייה -
 ואת מצב הרוח הכללי של השנים הללו,

 או לפחות את זה שקיים בקרב קולקטיב מסוים בחברה.
 היו 3דרך עוד §11יקט<0 שלא התממשו?

 כן, אחרי שגמרתי את ״ג׳ני וג׳ני" עניין אותי לעשות סרט על התנחלות.
 הגעתי להתנחלות בקדומים בדיוק בתקופה שעמדו או-טו-טו להחזיר
 איזה חלק משם. במשך יומיים הייתי בסיורים בהתנחלויות, ואחריהם
 הבנתי ביני לביני, ושוב - זו לא עמדה עקרונית, זו העמדה הפרטית שלי
- שעוד שנייה אני הולכת להתערבב עם האנשים האלו, לדעת למי יש
 סרטן ולמי הייתה הפלה, ואני נורא אזדהה איתם ונורא אוהב אותם,
 ולכן לא אהיה מסוגלת, בעצם, לשמור על העובדה שאני מאמינה באמת
 ובתמים שהם מסכנים את חיי וחיי ילדיי. ואם אני לא אעשה את זה,
 אז אצטרך לעשות סרט על אנשים שאני שונאת, ואני לא יודעת לעשות
 סרטים על אנשים שאני שונאת. לכן התקפלתי. הבנתי שאני לא מסוגלת,

a תגובה m ״בישראל לא ה״ווה 
. ^ o ש ' t W ת ד ד 5 0 0 ת 8 י נ י צ  ר

 ש!ט דבר לא נכתב, xons לא התקבל
0UD3 התעללות .na 0ל009ינלי 
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 שאין לי, או שעדיין לא מצאתי, את הכלים לעשות את זה.
 שמתי לב שאת לא מזלזלת במושאים שלך, גם במקוים שדעותיכם הם

ח ומעוב. ו  מז
 לעג זה דבר מאוד קל. אני אגיד את זה באופן הכי פשטני: אין דוקומנטדיסט
 שלא צילם את המושאים שלו מחטטים באף. את יכולה לבחור אם
 להכניס את זה או לא. אני בדרך כלל, או כך לפתות אני מקווה, בוחרת

 לא.
ז  בנוגע לשיטת העבודה שלך, איך מתתבויס כל פעם לעולם אחו

 אני יודעת לעשות סרטים רק מתוך התחברות. יש במאים שטביעת
 האצבע שלהם מאוד ברורה. אני לעומתם מעוניינת לנסות כל פעם משהו
 אחר, גם צורנית וגם תוכנית. כל סרט הוא מאמץ מאוד גדול בשבילי,
 אתגר עצום. טוטאלי. אני מתערבבת עם העולמות שאיתם אני עובדת,
 נטמעת בהם. כל סרט עבורי זה להתאהב. זה להגיד לעצמי, הנה המאהב

 שלי לזמן הקרוב.
ת שבאופן עקרוני את מנסה לבטל את המרחק בינך לבין מו  זאת או

 המצולמים?

י ת נ ב ה , ו ם ׳ ז ג ו ד ת ק ו ל ח נ ת ה י ל ת ע ג ה " 

ב ב ר ע ת ה ת ל כ ל ו י ה נ ה א י י נ ד ש ו ע  ש

ת א נ ו י ש נ א , ש ו ל א ם ה י ש נ א ם ה נ  ו

״ ח ״ ו ת ח ם א י נ 3 0 ם ם ה ה ש נ י מ א מ  ו

" ״ ת ל פ ק ת ן ה ב . ל ״ ד ל  ״

 בוודאי שלא. ב״ירית פעם במישהו?״ העמדה המקורית של הסרט הייתה
 בדיוק זו: עשיתי מאמצים עצומים לשמור על העמדה שלי - מיכל שבאה
 מבחוץ, שאין לה שום עניין לעשות אנדרטה לפלוגה, שזה כמובן מה
 שציפו ממני, ולכן לא עשיתי דברים שאני תמיד עושה בשמחה; לא
 עשיתי להם כוס קפה. סירבתי. הסרט היה חייב להיווצר מתוך איזשהו
 סוג של מרחק עקרוני, אחרת מה הייתי עושה? ניסיתי לשמור כל הזמן
 על המקום של הזרה - זו שמגיעה מבחוץ. וגם, כשאת עובדת עם צוות
 מקצועי שמורכב מחיילים מילואימניקים, מה שקרה זה שברגע שהחיילים
 התחילו לירות, כל הצוות רץ אחריהם בהתרגשות גדולה ואני הרגשתי
 בודדה לחלוטין, זה ממש לא עניין אותי אם הם פוגעים או לא. ניסיתי

 להיות מחוברת לאיפה שאני נמצאת רגשית.
 ומה לגבי ״לילדים שלי״, מה היה קשה בו במיוחד?

 "לילדים שלי" היה סרט מאוד קשה בהמון רמות. ידעתי שאני חושפת
 את המשפחה שלי כמשפחת משכילים, כאנשי פריבילגיה, אנשים
 שיכולים לכאורה לבחור. זה לא פוליטיקלי קורקט ברמת השמאל,
 כי הפלסטינים אוכלים המון חרא, ולנו כואב רק כי הילדים שלנו
 מסתכנים בדרך לבית-ספר. יחד עם זה היה לי נורא חשוב לא להיות
 פוליטיקלי קורקט, גם אם המחיר של זה הוא להישאר לבד - גם

 בלי חיבוק השמאל.

 איך מוצאים בל פעם את הכוח מחדש? .
 אני חושבת שזה מפני שיש לי סקרנות אינסופית שאי-אפשר
 להשתלט עליה. ובחשבון אחרון, מי שעושה סרטים מהסוג שאני
 עושה לעולם לא יזכה לתהילה. זה משהו שמבינים מראש, או מהר
 מאוד. בנוסף, אם אנחנו אנשים פוליטיים, אז אנחנו רוצים לשנות
 משהו. גם אם היכולת להשפיע היא מראש מוגבלת, התקווה היא
 שהסרטים משאירים סימן. יש לי עולם אוטופי בעיני רוחי, ואני
 חיה כדי להתקרב אליו וכדי לקרב אליו אחרים, וזו אחת מהסיבות
 שבגללן אני עושה את הסרטים בשביל הקהל הישראלי. גם להרים
 את הקול זו מטרה. לא להפסיק לדבר, לא לשתוק, וגם לחפש אחר

 אותות של תקווה.

 "לילדים שלי״
 באוקטובר 2000, מייד עם פרוץ האינתיפאדה השנייה, התחילה

 0יכל אב׳עד לעבוד על סרט שייתן ביטוי לוורדות העסוקות
 ביותר של החיים פה. באופן מפתיע, ושלא כהרגלה, היא ה״שירה
 מבט אל המצלמה, מיקדה פוקוס, והתחילה במסע של שנתיים
 שבו היא בודקת, באמצעות משפחתה - בעלה, שני ילדיה, סבים,

 סבתות ואחים - איך בעצם הגענו לפה? למה אנחנו בוחרים
 להישאר כאן? וכיצד נראים ה״ם בתוך שיגרת הפיגועים.

 ״לילדים שלי", כמו כמה מסרטיה הקודמים של מיכל אביעד,
 אך הפעם ב״תר שאת, מספר סיפור אישי שתמיד שלוב בסיפור

 הלאומי, ולפיכך מתפקד גם כמשל על ההברה הישראלית,
 תל-אביב, תחילת שנות האלפיים. השעה בערך שמונה בבוקר,

 והילדים, כמו בכל בוקר אחר, אוחזים ידיים וצועדים יחדיו
 לבית-הספר. מיכל, אמא מודאגת, עומדת בחלון ועוקבת אחריהם
 במבטה, עד שהם נעלמים מעבר לפינה. 11 האיכות העדינה של
 סרטיה של מיכל אביעד - בל׳ מלודרמות, וללא צורר להעצים
 את המציאות כד׳ לקבל תמונה בוטה יותר, וזאת על אף שהיא
 תמיד עוסקת בנושאים שנוגעים בפוליטי, ועל אף שהיא עצמה

 פעילה פוליטית ושמאלנית ידועה.
 "לילדים שלי" הוא גם סרט שמציג מפגש מרתק בין תוכן לצורה.
 אסמבלז של ארכיונים פרט״ם וצ׳בור״ם, שוטים שמיכל אביעד
 צילמה בעצמה, שוטים של דוד גורפ׳נקל, שוטים שצילם מאיר
 ויגודר, אח׳ בעלה, שוטים שצילמו צלמים אנונימיים שזהותם לא

 ידועה, כל אלו ועוד משתלבים זה בזה בדינמיקה מופלאה
 (עבודה נהדרת של העורך דני ׳צחר!׳), ומחברים הווה לעבר

 ולעתיד. אבל הם גם יותר מכך. הם ״צוג׳ם של מציאות גשמית,
 ובה בעת הם גם ״צוגים של מצב תודעת׳ - מעין כרוניקה של

 זרם תודעה.
 הישג מרשים נוסף של הסרט הוא בכך שהוא אינו עוסק

 באובססיביות ברגשות האשם של השמאל הישראלי. זהו אינו
 סרט "מחסום״, גם לא סרט של הכאה על חטא, וגם לא ציד

 אשמים, וזאת על אף ששת׳ רגליו של הסרט נטועות עמוק בתוך
 שיא האינתיפאדה.

 "לילדים שלי" הוקרן במדינות רבות והשתתף בפסטיבלים רבים,
 כמו פסטיבל הסרטים בניאון, פסטיבל הסרטים הבינלאומי בסן

 פרנסיסקו, ארטה, והמוזיאון לאמנות מודרנית בניו-יורק.
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 בין השאר רעיונות דתיים
ן ו ז ג ו ט ר I ה T ׳ U 

ת ו ב ו ג ת . ה ר ב מ ב ו נ 5 ב - ת ב י נ מ  בו ז

־ ׳ ו ״' ׳ א ' ת ־ ם ״ פ ו 0 ו ל י ם פ י נ ו י ד ח ב ו צ פ ו ^ ל ח ^ ה ר ^  ד

1 י ™ ^ 0 " י " 0 * ל * ״ ״ ״ - ״ ו ל ס י  p נ



, ם י נ ק י ט י ל נ א ו כ י ס פ , ה ם י ט ס י ס ק ר מ : ה ר א ש ם בין ה י ל ל כ ה זו נ כ ו ר ה א מ י ש ר  ב

י נ י מ א ם - מ י ב י ב ם ח י נ ו ר ח א , ו ם י ט ס י נ ר ד ו מ - ט ס ו פ , ה ם י ט ס י נ ו ט ל פ א  ה

י ב ב ו ד ח ח ו י מ ב , ו ם י ד ו ה י , גם ה , כן ן כ ם ו י ט ס י ה ד ו ב , ה ם י ר צ ו נ ם ה ל ו ע  ה

ח י ש ו מ א י נ א ב ו צ מ ת ל נ ל מ ע ע ו נ ל ו ק ת ה ו מ ל ו א ץ ל ו ר ו ל ר ה י מ ה ש ל ב ק  ה

ת ר א א ת ו ל ש ק ב ת נ ם ש י ר ו ו י ע ת ה ש ל ש ר ע ו פ י ס י ל ל ו ם א י מ ו ו ד ל . א ש ד  ח

: א ר א ק ו ה ו ו ד צ ה ידו ב ע ג ל נ י פ ל ה ו ש פ ו ת ג ן א ו ש א ר ש ה ש י מ ש . כ ל י פ  ה

. " ת י נ ח ר ב ב ו ד מ ל, הכריז: " י הפי ט ח ס ב פ ת , ש י ו קיר". השנ מ א כ ו  "הרי ה

דיע: ו והו כ ר ב ע ב ג ו נחש". הרביעי נ מ : "זה כ ש ק ע ת , ה ק ד ח ע ב ג נ , ש  השלישי

ע ג נ , ש י ש י ש ה , ו ״ ל ב : "זה ח ר מ א ו ו ב נ ז ק ב י ז ח י ה ש י מ ח ו עץ". ה מ א כ ו ה " 

: ״זו מניפה גדולה". א ר , ק ו נ ז ו א  ב

" ב י ר ע ת מ ו ב ר ת ף " ס ו מ א ב ו צ מ ר ל ש פ ג הזה א ו ס ה ת מ ו ס ח י י ת ה א ל מ ג ו  ד

: "ניאו ת ו נ ו ת ש ו ב י 6 ת - ק ב״מטריקס״ ל ו ס י ע ת ה ק א ל י ח , ש ( 3 0 . 1 0 . 2 0 0 3 ) 

ס ק י ר ט מ ה " , " ן ו ט ל פ ת א ר ע מ ס כ ק י ר ט מ ה , ״ניאו כישו״, " " ן ק י ט י ל נ א ו כ י ס פ  כ

ן ב ו ט מודרניסטי׳. מ ס ו פ , ״ניאו כבודהה״, ו״ניאו כ ״ י ט ס י ס ק ר מ - ו א י ל נ ש מ  כ

ו ס י נ ה ש ל , א י נ ן אירו פ ו א ב א ש ל . א ו ל ל ת ה ו ר ד ג ה ה ת מ ח ל א כ ת ב מ ש א י  ש

ם י ע ו ב ק ח ה י ש ת ה ו ד ש ב ם ו י נ ו ג ר א ׳ ז ש ב ו מ י ך כדי ש ו ט ת ר ס ת ה ח א ת נ  ל

ת ו י ל ש ס א ו מ ע ף ו ל ס ס מ ק י ר ט ו מ ת ו א ק ל ו י ד ו ב ל פ ם נ י ר ד ו ג מ ה  ו

ק בו. ו ס ע ל כך ל ה כ ב ר ״ מ ס ק י ר ט מ ט ״ ר ס ה  ש

ם י י ר ו פ ם ה י ח י ש ת ריבוי ה ד ב ו ע ר מ ת ו ה י ב ו ן ראיה ט י א  נדמה ש

ו ל ל ת ה ו נ ו י ס י נ ה ד מ ח ל א כ ח ש י כ ו ה ת ל נ ל מ " ע ס ק י ר ט מ ל "  ע

י ו ג א ש ו ת ה ח ם א ל ו ת ע ס י פ ך ת ו ת ס ל ק י ר ט מ ת ה ם א י א ת ה  ל

ו נ י נ פ ג ב י צ מ ו ש ת ב״מטריקס״, ז י ז כ ר מ ה ה ל א ש , ה . שכן ו ר ק י ע  מ

ה מ ד נ ו המטריקס-ז״ ו ה מ א ״ י , ה ן ו ש א ר ט ה ר ס ס ב ו א י פ ר ו  מ

ת ו י ה ה ל ל ו כ א י , ל ה י ל ת ע ו נ ע ם ל י ס נ ם מ ל ו כ ה זו, ש ל א ש ל  ש

א ו ס ה ק י ר ט מ ה א ש י ו ה ה ז ל א ל ש ה ע ב ו ש ת . ה ת ח ה א ב ו ש  ת

ם צ מ צ ן ל ת י א נ ל ג ש ש ו ו מ ת ו , א ו מ צ ס ע ק י ר ט מ ל ה כ ל ל ע  מ

ת ו א י צ מ ל ס ש ר ו ג , ה י נ א י ז ל ד ת ה ו ב כ ר ו מ ג ה ש ו מ ו ב מ . כ ו ת ו  א

י נ ג ו מ ו י ה ג ו ל ו א י ד י ר א ו ק ס מ ק י ר ט מ ן גם ל , אי ט ו ש ר פ ו ק ן מ י  א

ה י ו ו ה ה ע ב ט ת היא מ ו א י צ מ ה א ש י ״ ה ת ו ב כ ר ו מ ״ ה ב נ ו ו כ . ה ד ח  א

ל ם ש י י פ ו ס ן ה ה י ל ך כ ו ת ם ל ו צ מ צ ת ל נ ת י א נ ל , כזו ש ת ב כ ר ו  מ

א ו ה , ו ם ו צ מ צ ן ל ת י א נ ס ל ק י ר ט מ , גם ה ך כ ה ל מ ו ד . ב ם י ל י מ  ה

ת ו מ י ל ש ת מ ו י ו ר ש פ א ות ו גי לו ת אידיאו ו י ו ב כ ר ו ל מ ל ו ש כ ו ת  מכיל ב

ו נ י ג בפנ , מצי ו מ צ ס ע ק י ר ט מ ו ה מ ט ״מטריקס", כ ר ס . ה ת ו ר ת ו ס  ו

. זהו ת ו מ ו ק מ ל ה כ ו ל ת ב ר ש ו ק מ ה ש מ ל ת ש י ג ו ל ו א י ד י ת א ש  ר

ר ע י ו ש פ ו ק ח ו ן ש י ע . מ ם ל ו ת כ ו מ ו ק מ ל ה ל כ ש ש ג פ מ ם ה ו ק  מ

. ת ו י ת ר ב ח ת ו ו י ט י ל ו , פ ת ו י פ ו ס ו ל י , פ ת ו י ת ת ד ו י ג ו ל ו א י ד י ל א  ש

 אז מה היה לנו עד עבשיה
ת ו ל י ל ל ע ת ש ל ל ו א כ ט ל ל ח ה ב ה ו ר צ ה ק ר י ק . ס ה א ל ך ה י ש מ נ י ש נ פ ל ל ב  א

ם י ב ש ח ש מ י א א ו ו ה א י , נ ה ר ד י ס ן ב ו ש א ר ק ה ל ח : ב ס ק י ר ט מ ת ה י י ג ו ל י ר  ט

ר י כ ה ם ש ל ו ע ה ה לו ש ל ג מ ר ו ש ו ק ת י ת א ר צ ו ת י י ט מ ג י נ ם א י ש נ ת א ר ו ב ח  ש

ו ב ן ש מ ז , ה ה ש ע מ . ל ב ענקי ש ח ר מ צ י י מ ת ש י ל א ו ט ר י ה ו י צ ל ו מ י א ס ל ו א נ  אי

. ר ת ו ר י ח ו א ה מ נ 2 ש 0 א 0 ל , א 2 0 - ה ה א מ ף ה ו ו ס נ י ה א ל י ל ע ת ה ש ח ר ת  מ

ת ו ש מ ת ש ן הן מ ה ל ה ש י ג ר נ א י ה כ ר ו ק צ ו פ י ס ל ת ש ו נ ו כ ת מ ו ט ל ו ם ש ל ו ע  ב

ם , ש ם י ד ד ו ב ם מ י א ת ם ב ד י א ת בנ ו ל ד ג ת מ ו נ ו כ מ . ה ם ד א ל בני ה ם ש פ ו ג  ב

. ת ו נ ו כ מ ה ל ת ו ם א י ק פ ס מ ם אנרגיה ו ה ם מ י ב א ו ש ם ה י כ י ל ו מ ם ל י ר ב ו ח ם מ  ה

ה מ ד מ י ה ל ט י ג י ם ד ו ק י ם ל י נ ט ק ם ה ה י א ת ם מ ד א ם בני ה י ת ש ו ר ל מ י ב ק מ  ב

ם י מ י י י ק ל א ו ט ר י ו ו ם ה ל ו ע ץ ל ו ח מ א ש ל . א 2 0 - ה ה א מ ף ה ו ל ס ם ש ל ו ע ת ה  א

ם י ד ר ו . מ ת י ש מ מ ת ה ו א י צ מ ם ב י י ם ח ה ס ו ק י ר ט מ ה ו מ ק ת נ ת ה ם ש י ש נ ם א  ג

ם מכנים ״ציון״. ו ה ת ו א , ש ת ר ת ח ם מ ל ו ה ע מ ד א ן ה ט ב ם ב מ צ ע ו ל מ י ק ו ה ל  א

ם י ד ו כ ל ם ה י ש נ ל א ץ ש ו ל י ת ח ו מ י ש מ ם ל י א צ ו ת זה הם י ר ת ח ם מ ל ו ך ע ו ת  מ

. ס ק י ר ט מ  ב

ת ו א ס ר י ג ה ב ר ז ח ה ש נ י צ , ס ן ו ש א ר ט ה ר ס ל ה ת ש ו י ס א ל ק ת ה ו נ י צ ס ה ת מ ח א  ב

ו א י נ , ל ה ר ו ב ח ג ה , מנהי ס ו א י פ ר ו ע מ י צ , מ ה ר ד י ס ך ה ר ו א ת ל ו ר ח ו א ו א ל  א

ה ל ו ל ג ת ה ע א ל ב ם י . א ו י ד י ב ה ש ר י ח ב ת ה ת א ו ל מ ס מ ת ה ו ל ו ל י ג ת  ש

ל ה ש ש ק ם ה ו י ק ך ה ו ת ף ל ל ש י א י ו ה ס ו ק י ר ט מ ת ה ו א פ ו ב ג ו ז ע , י ה מ ו ד א  ה

ר ו ז ח ל ל כ ו ה - י ל ו ח כ ה ה ל ו ל ג ת ה ע א ל ב ם י . א ת ו נ ו כ מ ם ה ל ו ע ה ב מ ח ל מ  ה

. ה מ י ע ת נ ו ר ו ב ת ב ו י ח ך ל י ש מ ה ל , ו ע לו ר י א ה ש ל מ ח כ ו כ ש , ל ס ק י ר ט מ ל ה  א

ת ו י ת ו י א ו נ י ש ב ש ) ו א י . נ ה ל י ל ע ך ה ב ת ס ה ה ל ל י ח ת ן מ א כ . מ ת מ א ר ב ח ו  ניאו ב

ו ה ב ל ו ם ת י ד ר ו מ ג ה י ה נ מ ה ש ל ג ) מ O N E ה ל מ ת ה ל ב ק ת ת מ י ל ג נ א ו ב מ  ש

. ת ו נ ו כ מ ת ה ו צ י ר ע ם מ ד א ת בני ה ע א י ש ו י ח ש י ש מ ת כ״האחד", ה ו ו ק  ת

ת ו א ר ל ס ו ק י ר ט מ ל ה ה ש י ל ש א ד ל ע ב ו מ כ ר ת ד ס א ל פ ד ל מ ו א ל ו ה ה ר ה מ  ב

ת ף א פ ו כ ל ל ג ו ס ן מ כ ר ר ד ד ו ח ה ת ש ו י ת ו ל א י ש ל ב ך ק ו ב , מ א ו ה ו כפי ש ת ו  א

ל ה ע מ י ח ת ל ו ל ו כ ו י מ צ ע ל ל ג ס א מ ו , ה י ל ט י ג י ל ד ב ו ק מ . כ ם ל ו ע י ה ק ו  ח

ב י כ ר מ ט ה ס ק ט ה ב ט י ל ש ק ו ח ש י י מ ד י - ל ס ע ק י ר ט מ י ה מ ו ח ת ת ב ו י ע ב  ט

. ם ל ו ע ת ה  א

ה נ כ ו א ת ו ה ן ש כ ו , ס ׳ ת י מ ם ס ו ע א י ת נ מ ע ת ת מ ו נ ו ש ו ה י ת ו א ק ת פ ר ה  ב

ת נ ל מ ס ע ק י ר ט מ ם ב ד א י ה ל בנ ם ש פ ו ך ג ו ת ה ל מ צ ת ע ת א ל פ כ ש מ  ה

ם י ש נ ו א נ מ ץ מ ל ח ס כדי ל ק י ר ט מ ם ל י ס נ כ ו נ ל ר א ש א ם כ י ד ר ו מ ם ב ח ל י ה  ל

ל ו ש ח ו ר כ ב ג י ל ש כ ׳ כ ת י מ ל ס ו ש ח ו ה יגבר כ ר ד י ס ך ה ש מ ה ם בו. ב י י ו ב ש  ה

ן י ל ב ו ד ג ב ה ר ק ד ה ס ע ק י ר ט מ ם ב י ב ח ר ם נ י ק ל ל ח ט ע ל ת ש א י ו ה , ו ו א י  נ

. ם י י נ ש  ה

, ביניהן ס ק י ר ט מ י ה ב ח ר ת ב ו נ ו ש מ ת ו ו נ ו ת ש ו י ו מ ר ד י כ ם מ ם ניאו ג י י ת נ י  ב

ה י ת ו א ו ב ת נ ו נ י מ ר א ש א ך ו ר ד ך ה ש מ ה ת ניאו ב ה א ח נ מ ה ש א י ב , נ ל א ק ר ו א  ה

ת נ כ ת מ ר ו צ ו א י ו ה ג ש ר ו י מ ן ד י ע , מ ט ק ט י כ ר א ה ; ו ק פ ס ב ב ו ש ב ו ו ת ש ל ט ו  מ

ן ה א ש ו ו ה ל ל ת ה ו י ו מ ד ף ל ת ו ש מ . ה ק פ ס ם ב י ל ט ו ו מ י ע י נ ם מ ג ס ו ק י ר ט מ  ה

. ס ק י ר ט מ א ה ו ה י ש ק נ ע ב ה ש ח מ ת ב ו נ כ ו ת - ת ן ת י ע , מ ת ו נ כ ו י ת ג ו  ס

ת ו א י צ מ י ה ק ו ת ח ם א ק ע ד ל מ ל ר ש ח א . וניאו, ל י בממשי ח ה ש א ז ו ח ה י ש מ  ה

. י ש מ מ ם ה ל ו ע ם ב ל ג ע - ת ו ל ו כ ח י ת פ , מ ס ק י ר ט מ ל ה ת ש י ל א ו ט ר י ו ו  ה

ן ש בי מ י תנ״כי מ ט פ י ל ק ו פ ב א ר ן ק מ י ס ם ב י ד מ ו י ע ש י ל ש ה י ו ם השנ י ט ר ס  ה

א צ ו ם י ג י ה נ מ ו כ א י נ ם ש י ד ד ו מ ן ה י ב , ל ן ו ת צי ד א י מ ש ה ת ל ו א ב ת ש ו נ ו כ מ  ה

. ת ו נ ו כ מ ם ה ל ו ם ע ם ע ו ל ת ש י ר ת ב ר ו ף כ ו ס ב ל , ו ל י צ ה  ל

 המשיח כבן כלאיים נוצרי, יהודי ומזרחי
ו נ י ר ד ז ת ג ו א י ל ם ע ת ט ח ר ס ל ה ו ע ב ת כ ם ש י ל א ר ש י ם ה י ר ק ב מ ה ד מ ח  א

ט ל ו ב ט ה ב י ה ו ה ה , כי ז ו ת ו ן א י ב ה ר ל ש פ . א י ר צ ו ט נ ר ס ו כ ת ו ר א ט פ ש  כ

ה ר ו ב ת ח פ ס א ו נ ב י ב ס ח ש י ש מ ע כ י פ ו א מ ו ל ניאו: ה ו ש ת ו מ ד ן ב י ע ר ל ת ו י  ב

ל ר ש ב ו ח א י . נ ( ר פ י י ס ) ד ג ו ב ת ה ו י ר ש ק י ה א ד ו ה ם י א ג צ ו ה י כ ו ת מ , ו ה נ ט  ק

ו מ צ ע - ו ל ה ש ח פ ש מ ם ה ש , ו ( י ט י נ י ר ט ) " ש ו ד ק ש ה ו ל י ש ה ם ״ ש ה ב ר ו ח  ב

ך ל ה מ . ב ( ה ש ד ח ת ה י ר ב ו ב ש י י ו נ י , כ ם ד א ן ה , ב ר מ ו ל כ ן ( ו ס - ר ד נ א א ו  ה

ל ב . א ם ל ע נ ר ו ו ב א ל צ ך ל פ ו א ה ו ו ה מ ו י ס ב , ו ה י י ח ת ם ל ק ת ו א מ ו ט ה ר ס  ה

א ו ה ת ש י ת ד ה ה ק י ל ו ב מ י ס ה ק מ ל ח ט ש ר ס א "נוצרי" ל ו ר ק ר ל ש פ  איך א

ן י ע מ , ו ס ו ר א ק י ם א ש ל ב ל ת ח נ י פ ף יד, ס כ ה ב א י ר , ק ל א ק ר ו ת א ל ל ו ג כ י צ  מ

? ( ת י נ ו ו י ה ה י ג ו ל ו ת י מ ל ב ו א ש ת ה ל ם א ש כ ה ( נ ו פ י ס ר ה פ מ ש ל ש ו א ת ש ל  א

, ת א ד ש ו נ ס ב ק י ר ט מ ו ה נ ג ל י צ מ ת ש נ ו ו ג מ ת ה י ג ו ל ו א י ד י א ת ה ש ר ה ל מ ג ו ד  כ

ם י ל ג ת מ א ם ז י ש ו ע ש . כ ס ק י ר ט מ ו ה נ ג ל י צ מ ח ש י ש מ ג ה ש ו ת מ ן א ו י ע ן ב ח ב  נ

ל ב ש כ ר ו ט מ ו ב י א ש ל , א ר ק י ל ע ת כ י ט י ל ו נ ו ת מ ו מ ו ד נ י ח א י ש מ ו כ א י נ  ש

. א ה ל פ י א ח ו ר ז מ ת ה ו ת ד , ב ת ו ד ה י , ב ת ו ר צ נ ח ב י ש מ ת ה ו מ  ד

ו ת ב ו ל ג ו ל ח מ " ש ס ק י ר ט מ ׳ ׳ ו ב פ צ ם ש י י ת ם ד י ד ו ה י ם ה י - ג ד ו ה י ו כ א י  נ

ם י י ד י ס ח ה ם ו י י ל ב ק ם ה י ל מ ס ה ת ו ו נ ו י ע ר ע ה פ . ש ו ש פ י ח ה ש ת מ ק א ו י ד  ב

, ת י נ ו י צ - ת י ת ד ה ה ר ב ח ו ב י ב ג ר ל ח ע י ת ש ו ר צ ו ו י ה ל ל י ב ו ״ ה ס ק י ר ט מ ״  ב

. ם י ש ר ד ו מ י ל ם ע י ב ת כ ף נ ם א י י ט ר ם פ י ג ו ח ב  ו

ת י ט י ל ו פ ה ה נ י ח ב ם ה ת ע ו ה ד ז ה ו ל נ צ ר א ם ב י ב ם דתיים ר י ד ו ה ל י ה ע ש ק א י  ל

, ס ו א י פ ר ו ל מ ת ש ו מ ד ת ה ן א י ל לדמי ל ק ש מ ך ל ס מציג. כ ק י ר ט מ ה ת ש ד ל ה  ש

ך מ ל ס ה ע ד ו ק ב פ ר ס מ ל ה ח נ ת ן מ י צ ק , כ ה ד ו ק ב פ ר ס מ ן ש י מ א מ ד ה ק פ מ  ה
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ד ק פ , מ ם י ד ר ו מ א ה ב ל צ ני" ש ד "החילו ק פ מ ד ה י מ ד ת מ ו ו ע ת מ ו ע . ל ו ת נ ו מ  א

ט ו ש פ א כמי ש ל , א ת מ א ה ב ע ת ר ו מ ד ג כ צ ו א מ ל , ש ה נ ו מ א ר ה ס א ח ב צ  ה

ת ו ע ד ם ל א ת ה , ב ן ו י ל צ ב ע ר ק ם ב י ל ע ו פ ם ה י י ת י מ א ת ה ו ח ו כ ע ל ד ו ו מ נ י  א

. ת י נ ו ל י ח ת ה ו נ ו י צ י ה ב ג י ל ת ד ר ה ו ב י צ ל ה ם ש י ק ל ח ת ב ו ח ו ו ר  ה

״ ה ש ח א א ן ל ו י ן צ ע מ ל א ״ י ה ה א ל מ ו ה ת ס ר י ג ן״, ש ו ן צי ע מ ל ק ״ ו ס פ ם ה  ג

ה נ י צ ס ט ב ר ס ם ה ו י ת ס א ר ק ם ל י ד ר ו מ ת ה ו ר צ ב ת ה , ו ( ו ס׳׳ב, א ה י ע ש י ) 

ל ב ע ו ש ח ו ל נ ם ל י מ ר ו ה ג ל ל א , כ ש ד ק מ ת ה י ל ב ב ע ר ק ת ה ה א ר י כ ז מ  ש

ס ק י ר ט מ ל ה י ש נ ש ק ה ל ח ה ן ש י י צ ם ל ו ק מ ן ה א כ ו ש ( מ ו מ נ נ מ ת בני ז ו ע ר ו א  מ

. ( י נ ו י ט צ ר א ס ו ה ן ש ו ע י ט ם ב י ר צ מ ה ב נ ר ק ה ר ל ס א  נ

ו ר ו ק ת מ ר כ ה ט ש ס ק ם ט ל ו ע ס כ ק י ר ט מ ת ה ו א א י ל נ ה ש ס י פ ת , ה א מ ג ו ד ך ל  כ

ם י ק י ת ה ע ל ב י ק ר פ ה ס ר י כ ז , מ ו י ק ו ף ח ו פ י ת כ ם א ת ג ר ש פ א י מ ל א ו ט ס ק ט  ה

ו מ . כ י ל א ו ט ס ק ע ט ו ר י א ם כ ל ו ע ת ה א י ר ת ב ר א ו ת ו מ ב , ש ״ ה ר י צ י ר ה פ ס ״  כ

ת ו י ת ו י א ו ש ע א ו ר ב ם נ ל ו ע ה " ש ה ר י צ ר י פ ס ו " נ ר ל פ ס , מ " ס ק י ר ט מ י י  ב

ל ת ש י ש ר ד מ ו ה ת ו מ ן ד ב ו ל א י ן נ י ת ב ו ו ש ה ל ג ו י ל פ ה ם ל ן ג ת י . נ ת ו י ת ו  א

ו ת ל ו כ י ש ב י י ש מ ו - כ נ י ב ם א ה ר ב  א

ת ו ע צ מ א ם ב ל ו ע ת ה ש א ד ח א מ ו ר ב  ל

ר פ ס ו ה א ר ת ( ו י ל א ו ט ס ק ת ט ו ל ו ע  פ

. ( ל ד י ה » ש מ ״ ל ם ל ו ג  ״

ם ל ו ע ת ה ו א א י ס נ פ ו ה ת ב ך ש ר ד  גם ה

, ו ת ו ף א י ק מ ע ה פ ו ר ש ו ם א ר ז , כ י ש מ מ  ה

ה י צ נ נ מ א ת ה ו ס י פ ת ת ד א ו א ה מ ר י כ ז  מ

ה ל ב ק ת ב ו צ ו פ נ ת ש ו י ל ב ק ) ה ע פ ש ) 

ם י ר ז ו ח ם ה י ל מ ס ד האר״י. ה ע ר ו ה ו ז ה  מ

ס ק י ר ט מ ך ב ש ו ח ה ר ו ו א ל ה ם ש י נ ש נ  ו

, ת ו נ ו ת ש ו ת ד ף ל ת ו ש ן מ י י פ א ן מ ב ו מ ם כ  ה

ת ע ק ו ב ר ה ו א ן ה ר ן ק ו י ע ל ר ת ע ת ת ש ו ה מ ל ו ה כ ל ב ק ה ר ש י כ ז ה י ל ו א ל ר ב  א

. ך ש ו ח ת ה  א

ש ר פ ן ל ת י , נ ב ו ש ב ו ו ו ש א י ם נ ח ל ו נ ל ו מ ל ש פ כ ת ש ן מ כ ו ו ס ת ו , א ׳ ת י מ ת ס  א

ת ע ג ו ל נ ת י א ת מ ו ע נ ו מ ת ה ו צ י ח ן מ ת ו , א " ת ו פ י ל ק ״ י כ ר ו ג ל י א ל ב ר ק ב ס ה  ב

א י , ה ה ל ב ק ת ה ס ר ו , ג ה פ י ל ק . ה ו י ל ף א א ו ך ש ל כ ו כ א י נ י ש ת י מ א ם ה ל ו ע  ב

ה ל ב ק . ה ם ת ו א י צ ת מ מ א ע ל י ג ה ת ל נ ל מ ה ע ק ל ס ך ל י ר צ ם ש י ר ב ד ת ה ו י נ ו צ י  ח

ה ת ו י נ ו צ י ח ת מ ו א י צ מ ת ה ט ש פ , ה ת ו פ י ל ק ף ה ו ל י ך ק י ל ה ת ת ש נ ע ו ט ה ו כ י ש מ  מ

ר ו פ ח ם ל ד א ל ה . ע ן מ ז ל ה ו כ ק ב ו ס ע ש ל י ך דינמי ש י ל ה א ת ו , ה ת י ר ק ש  ה

ת ו פ י ל ק ה ם ש ו ש , מ ם ה י ת ו פ י ל ק ם מ ת ו ף א ו ש ח ת ל נ ל מ ם ע י ר ב ד ד ב ו ע ד ו ו  ע

ת מ ן א י ב ם ל ד א ן ה ם בי י ש ד ם ח י צ צ ו ת ח ו ד י מ ע מ ת ו ע ל ה ת כ ו ב ר ת ן מ ע ב ט  מ

ת ו ל פ כ ת ש ה ת ה ן א י ב ה ן ל ת י ת נ ו פ י ל ק ת ה ו ב ר ת ע ה ק ל ר . ע ת ו א י צ מ  ה

. ׳ ת י מ ל ס ת ש י פ ו ס נ י א  ה

ו י ו ל י מ ו ו פ ו ג ה ל ר י ד י ח ד י - ל , ע ' ת י מ ת ס ו א א י ל נ ס ח ה מ ב ה ש ר ו צ ם ה  ג

ק ו י ד ת ב מ א ו , ת י מ י נ פ ו ה ר ו א ף ב ר ש ו נ מ כ ם ו י נ פ ב ע מ ק ב ת ה מ ז ד ש ר ע ו א  ב

ל ת ש י א ת ב ש ה ה ל ב ק ת ה א א ק ו ו ה ד ר י כ ז א מ י ל ה כ ל ל ע . מ ם י י ל ב ם ק י ל ד ו  מ

ם ל ו ע ח ב י ש מ ר ה ת כ ם ל ח ן ה ע ו ט , ה י 3 י צ א ה 3 , ש ר ו כ ז . כ ו 7 - ה ה א מ  ה

י נ פ ם ב י י נ א מ ׳ ת ו ע ת ה ו נ ו ט ל ש י ה ד י - ל ד ע מ ע ו , ה ו 7 - ה ה א מ ל ה י ש ד ו ה י  ה

, ם י נ ו ש ו ה י ד י ס ח , ו ת ו מ ל ס א ת ה ר ב ח י ב ב . צ ת ו מ ל ס א ת ו ה ת א ו ו ה - מ ר י ר ב  ה

ת ו נ ו ת ש ו י ת ת ד ו ט י ו ש א י צ מ , ה ו ת ר ד י מ ה ח ש י ש ל מ ו ם מ י מ ו מ ו ה ד מ ע  ש

ם י א ת ב ש ל ה י ש ר ק י ע ן ה ו י ע ר ת זו. ה ו ג ה נ ת ק ה י ד צ ה ת ל נ ל מ ת ע ו נ ו ש מ  ו

ר ו ק מ ר ל ד ו ח ) ה ו א י נ ח ( י ש מ : ה ח ו פ ת ת ב ע ל ו ת ח כ י ש מ ל ה ה ש ה ז י  ה

ע ק ב נ ר ו ו א ע מ ק פ ת ש מ מ ה מ ז ד ש ר ע ו א ו ב ת ו א א ל מ מ , ו ( ׳ ת י מ ס ה ( א מ ו ט  ה

. ם י נ פ ב  מ

. ן י ט ו ל ח י ל פ ו ט ו א א ו , ה ת י ד ו ה ה י נ י ח ב ט הזה, מ ר ס ל ה א ש ל פ ו מ ר ה ס מ  ה

ת מ ס ר ו פ מ ה ה ר ו ש ת ה א ר ש ה ב ב ת כ ט נ ר ס ל ה ת ש מ ו ס ר פ ת ה ו ז ר ל כ  ע

. ה ר ו ר ה ב נ ו ו כ , ה ת י ד ו ה ה י נ י ח ב ש סוף״. מ ל י י ח ת מ ר ש ב ל ד כ ל ט ״ ר ס ה  מ

ה מ כ . ו ה ל ע ל מ ן ש ו י צ ת מ ו ל ג ך ה ש מ י ד ת ע א ל . ל ף ו ש ס ת י ו ל ג  גם ל

ב". ל טו ז מ ם ״ י ל י מ ח ב ת ו ט פ ר ס ת ה ם א ת ו ח ר ה י ש ה ש ש ק ב ת  מ

. ״ ס ק י ר ט מ ״ ם ב י ר ס א ח ן ל ז ם ו ז י א ו א , ד ם ז י ה ד ו ם ב ח - ג ר ז מ ש ה י א  כ

. ( א ה ד ו ב ״ ( ר א ו מ ה ט ״ ו ש א גם פ ו , ה ח י ש מ א ה ו ו ה א י נ ש ת מ ו ח א פ  ל

. ד ו א ם מ י מ ו ן ד כ ם א ם ה י ו ס ן מ ב ו מ ב . ו ם י מ ו ם ד ה ו ש א י נ ר ל מ ו ׳ א ת י מ  ס

ת ו ה ז ת ה ם א י ס פ ו ם ת ה א ש ל , א ם ל ו ע י ל נ א ן ה י ת ב ו ה ם ז י א ו ם ר ה י נ  ש

, ם ז י ה ד ו ב ל ה ה ש א מ ו ט , ה ו ג א א ה ו ׳ ה ת י מ . ס ן י ט ו ל ח ה ל נ ו ה ש ר ו צ ו ב  הז

׳ ת י מ ס ש , כ . לכן ר ת ו י י ב ר ט נ צ ו ג א ן ה ב ו מ ם ב ו ק ל מ כ ו ב מ צ ת ע ה א א ו  זה ר

' ת י מ . ס ו ת ר ו צ ם ל ת ר ו ם צ י נ ש ם מ ם ה י ר ח ם א י נ כ ו ס ו ב ם א י ש נ א ע ב ג ו  נ

ל א י ד י א ת ה ו ב ק ע , ב ו ניאו ת מ ו ע . ל ם ו ק ל מ כ ו ב מ צ ת ע ת א ו א ר ח ל י ל צ  מ

N E O ם ( ו ק י ל ה ל ש ו ד ג ד ה ח א ה ק מ ל ח ו כ מ צ ה ע א ו , ר י ט ס י ה ד ו ב  ה

ו ג א ה ן מ ק ו ר א מ ו ה ם ש ו ש ם מ ל ו ע ט ב ו ל ש ל ל ג ו ס ו מ א י . נ (ONE ה מ א ר ג נ א  ב

. י ל א ט ו ן ט פ ו א ם ב ו ק י ם ה ת ע ו ה ד ז ה ל ל ג ו ס מ , ו ם ל ו ע ר ה א ש ו מ נ ת ו ד א י ר פ מ  ה

ל ו ש ת ו ק ז ח ת ם ה ׳ ע ת י מ ק גם ס ז ח ת , מ ם י מ ו ך ד ל כ ׳ כ ת י מ ס ו ו א י נ ם ש ו ש  מ

ם , ע ר מ ו ה א ו ו ״. ה ו ל הימנ ו ד ו ג ר צ ו י ר ב ח ל מ ו ד ג ל ה כ ל ״ ק ש ל מ , ע ו א י  נ

( , ת י מ ס ו ( ג א ל ה ו ש י ת ו ד ו כ ל ם מ ת ג ו כ פ ו ת ה י נ ח ו ר ה ה מ ר ת ה ו ח ת פ ת  ה

. ר ת ו י ר ו ת ו ת י ו נ כ ו ס מ  ל

ם י ל י ב ו ב מ ב ו ס ם ה ל ו ע ת ב ו ג ז מ ת ה ה י ו מ צ ע ל ה י ש ו ב י כ , ה ם ז י ה ד ו ב ו ב מ  כ

ץ ח ת ה ל א י ב ו מ א זה ה ו ן ה ת הז ש ל ק ה ש נ ו ו כ ר ה ס ו . ח ת ט ל ח ו ה מ ט י ל ש  ל

ת ה א א ו ר ר ש א ו ם מ ח ו ל , כ ת ו א ר י ל ל ם ב ח ל ר נ ו ו י ע ו ה א י נ ש . כ ו ת ר ט מ  ל

א ל ר ש ש פ א - י , א ם ל ו ע ת ב ו ר ו א ת ו  י

i n n e r ״ ס ק ׳ ד ט מ ״ ט ב ״ ״ ו ו ו ד  ס(!705ד»₪ ז
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ד בהנוה^ נ ח ו י ת ש ו 1 צ ו 1 י » 1 ל ל י נ  ו

ת ׳ נ ז י צ - ו ו ׳ מ ™ 

י אנ: מ ר ז ת כ י ט ס י ה מ ר ו צ ו ב  יריבי

ת גם ר פ ס מ , ה י ׳ צ י ו ט א ת ז י ט ס י ה ד ו ב ם ה י א ר ו מ ס י ה ט ר ת ס ר ד י ס ר ב כ ז י ה  ל

ת ל ו כ י ל ת ו י נ ח ו ר ו ה ת ו מ ל ש ע ל ק ר א ה ו ו ה מ ו מ ר ש ו ו י ם ע ח ו ל ל א ע י  ה

. ו ל ה ש א ל פ ו מ ה ה מ י ח ל  ה

ם י צ ו ו ר נ י ת הי ו ח פ ך ל ו כ א ת ( ו ת ד ל ה כ ם ל י פ ת ו ש מ ת ה ו נ ו י ע ם ר ש ג י  ו

ם י ג ש ו ״ ו״אהבה", מ ם ו ל ש ו ״ מ ) כ ת ו ו ק  ל

ת י ד ו ו י ל ו ה - ת י ט נ מ ו ר ת ה ו נ ש ר פ ר ל ב ע מ  ש

. ק ו מ י ע ת ר ד ס ם מ י ל י כ ם גם מ ה ל  ש

ם ל ו ל ע ו כ י ב א כ ו ס ה ק י ר ט מ ל ה ם ש ל ו ע  ה

ם ל ו ו ע ה . ז ו ת ב י ר ש פ ה א נ י ת א ד  ש

ם י מ ע ו , ז ם י ל פ ו א ל ם ש י י מ ש ה  ש

ם י י מ א ש ל ם ל ל ו ע . ה ם י ר י ד ח - י ת ל ב  ו

ם ז י ל א י ר ט מ ם ה ל ו ה ע ש ע מ א ל ו  ה

ם ז י ל א י ר ט מ , ה ת ו נ ו כ מ ל ה ט ש ל ח ו מ  ה

ל ר כ י כ ו מ נ י א י ש ט ס י נ י מ ר ט ד ה י ו נ א כ מ  ה

. ה נ ו מ ל א ג ש ש ו ל מ כ ת ו י ש פ ו ה ח ר י ח  ב

ן ט ב ת ב נ כ ו ן ש כ ן א ו י ס צ ק י ר ט מ ב , ו ל ו א ק ש ש ר ם י י י מ א ש ל ם ל ל ו ע  ב

, ם י ע ג ר ר פ ס מ ם ל י י מ ש י ל ט י נ י ר ת ט ו א ת ח א ק ו יאו ל ר נ ש א ך כ . א ה מ ד א  ה

ת ו נ ו כ מ ר ל ב ע ש סיבה, מ ה - י ל ו ד ג ה ה ח ט ב ה ה ה ו ו ו ק ת ת ה פ י ש ע ח ג  זהו ר

א צ מ י ה ו ל ת ל ו כ י ם ו י נ ו י ל ת ע ו מ ל ו ת ע ו א צ מ ה ו ל ת הז ו ע ד ו מ . ה ם י י מ ם ש  יש ג

ת ו נ ו כ מ ן כי ה י ב ה ל , ו ת ו י נ ו צ י ח ר ל ב ע ת מ ו א ר ו ל א י נ ת ל ר ש פ א מ א ש י ם ה ה  ב

. ו ל י ש ת י מ א ב ה י ו א ן ה נ י ן א מ צ  ע

, ס ק י ר ט מ ת ה ר ד י ת ס ו מ ד ק ת ם ה ר ע ת ו י ר ו ת ו ה י ר ו ר ה ב ת ש ע ת נ א ה ז ד ב ו  ע

ה נ ו כ מ י ה ג ש ו ת בין מ ו י ל א ו ד ת ה ר י ב ש ת ( ו ש ג ת ר ו ל ע ת ב ו נ ו כ ו מ פ ש ת נ ש  כ

ט ר ס ר ב ת ו י ה ב ט ל ב ) ו ם ל ר ש מ א מ א ל ש ו א נ י ס ה ק י ר ט מ ם ב ד א ה  ו

ם י ח א ו ה ק י פ ה ו ו ב ת כ ה ש י צ מ י נ י א נ ו ט ר ה ס ע ש ל ת ף ש ס ו , א ״ ס ק י ר ט מ י נ א " 

ה א צ ו א ת ו ם ה ד א י ה נ ב ת ל ו נ ו כ מ ן ה ב בי ר ק , כי ה ר ה ב ו ם מ . ש י ק ס ב ו ש ו  ו

. ם ד א ן בני ה ה י ל ו ע ט י מ ה ה ש א ו ש ת ו ו נ ו כ מ י ה ו כ י ל ד  ש

ה נ ו כ מ ם ל ד ן א ת בי ו ד י ר פ מ ת ה ו פ י ל ק א סמית', ה ו ל ניאו ה י ש ת י מ א ב ה י ו א  ה

, י נ ו צ י ל ח ד ב א ה ו ת ה ו נ ו כ מ ש ל ו נ א ן בני ה ל בי ד ב ה . ה ם י ב י ו ן א ה ת מ ו ש ו ע  ו

ו ל ו ס י ן ח כ . ל ו ת ו ל א ט ב ל ל ג ו ס מ ד ה י ח י א ה ו ״ ה ד ח א מ ה - ד ח א ״ ר ה ו ת ו ב א י נ  ש

. ה נ ו כ מ ם ל ד ן א י ם ב ו ל ש י ל א נ א ת ו ׳ ה ת י מ ל ס  ש

ו א י ך נ י ר ד צ ח א ה כ נ ו כ מ ה ם ו ד א ת ה ת א ו א ר ל ת ו ו פ י ל ק ת ה ד א ב א ת ל נ ל מ  ע

ג שדוסטוייבסקי ו ס ה ה מ ב ה א ר ב ב ו ד י שלה. מ ת ד ן ה ב ו מ ה ב ב ה א ת ה ת א ו ל ג  ל

ה ב ה . זוהי א ב ו ה א ת ל ל ו כ י ר ה ס ו א ח ו ם ה ו נ ה י ג ה ר ש מ ו א א ו ה ש ו כ י ל ז א מ ו  ר

ת ל ו כ י : ה ר ח א ה ב ר כ ה ה ו ג י ס ל נ ש ם ו י ר ב ד ל ה ד ש ח א ם ה ע ב ט ה ב ר כ ל ה  ש

ל ט ש ל ח ו מ ר ה ח א ם ה ת ע מ ע ת ה י ל ד ת כ ו נ ו כ מ ר ה י ע ד ל ע ע ו ס נ ו ל א י ל נ  ש

ו ת ו נ ו כ ! נ ה נ ו כ מ ט ל ל ח ו ן מ פ ו א ם ב ר ש ס מ ת ה ל , ו ת ו נ כ ו ת ת ה נ כ ו , ת ר ו ק מ  ה

ס ק י ר ט מ ר ל ב ח ת ה ל ו ו י ה בפנ ד י מ ע ה מ נ ו כ מ ה ם ש י נ ש י ח א ה ס י ל כ ע ע ר ת ש ה  ל

ם ב ע ר ק ה ן ש י י צ י ל ו א ן ר א כ . ו ׳ ת י מ ת ס ם א ל ש ס ח ת ל נ ל מ ו ע ר ו ק מ  מ

ה ב ה א . זו ה ס ק י ר ט מ י ה מ ו ח ת ש ב ח ר ת , מ ה ל ו א ר ג ש ב ע מ ו ר י ו א ת ו , א  סמית׳
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ם ו ל ו ש ת ו , א ו י ל ר ע ב ד ו מ א י נ ם ש ו ל ש ת ה א א י ב ה ה ל ח ו כ  ש

ם ד ן א י ת ב י ל ו א ג ם ה י ד ו ג י נ ת ה ס פ ה ה ש ע מ ו ל ת ו ע מ ש מ  ש

. ם ל ו ם כ י ד ו ג י נ ל ה י כ ל ו א , ו ה נ ו כ מ  ל

 המטא-דת והקפיטליזם
ה מ ד , נ " ס ק י ר ט מ ל " ת ש ע פ ו ש ת ה ו י ת ד ל ה ם כ , ע ת א ל ז כ ב  ו

ה ז ט ה ר ס ה ה מ צ ו ר ה מ י ה א י י ל ס ק ו ד ו ת ר ו ת א ש ד י ף א א  ש

ן ו ו י ל כ כ ט ל ע מ ח כ ו ת ר ח ה נ ש ו ״ ע ס ק י ר ט מ , ״ ן ו כ . נ ת מ א  ב

ט הזה ל ח ו מ ב ה ו י ח , ה ד שני צ ך מ , א א צ מ ו ם ה ע פ - י א י ש נ ח ו  ר

י נ פ ד ב מ ו ה ע ז ש י כ נ ח ו ן ר ו ו י ל כ כ ת ל ט ל ח ו ה מ ל י ל ם ש א ג ו  ה

. ו מ צ  ע

ה א י ב נ ם ה ו ע א י ח נ ח ו ש ה מ ב ה ש נ י צ ס א ב ו צ מ ן ל ת י ו נ ה ז נ ע ט ש ל ו ש י  א

, ם י א פ ת ר ו ח ו ר ו ש א י נ ת ל ר מ ו ה א א י ב נ . ה ס ק י ר ט מ ל ה י ש נ ש ק ה ל ח  ב

ת ו י ע ב ט - ל ע ת ה ו ע פ ו ת ר ה א ל ש כ ם ו י ר ז י י י זאב, ח ש נ , א ם י ד פ ר , ע ם י כ א ל  מ

ל ם ש י י ל א י ו ו י ר ם ט י ל ש כ ן ב ר ב ס ה , ו ת ו מ י י ן ק ל ו , כ ן ה י ל ע ע מ ם ש ע פ - י א  ש

ת ו י ר ט ו ז א ת ה ו נ ו מ א ת כולן. ה ו ע פ ו ת ל ה ל כ ט ש ל ח ו ב מ ו י ש פה ח . י ס ק י ר ט מ  ה

י ת בפנ ו ע מ ש ן מ ה ן ל י א א ש ל , א ן מ ו ק ת מ ן א ל ו ת כ ו ל ב ק ן מ ה י נ ו ל ג ל ל ש  ע

. ס ק י ר ט מ ל ה ת ש י ל ט י ג י ד ת ה כ ר ע מ ם ב י ל ש ק כ ו ר ל . א ן מ צ  ע

ם ה ב ש ו ש ב ו ו ם ש י ז י ר כ ם מ ה ש ם כ י ד ר ו מ ם ה י ר ב ד ת מ ו ד ז י ל א ז ע  א

ב ו ו הי׳אמונה". ש מ ת ב׳ימטריקס" כ ר ז ו ח ה ש ל ן מ י א ה ש מ ד  ׳׳מאמינים״? נ

ם י ר ח א ם ה י ש ר ד ב נ ו ש ב ו ו ״ בניאו, ש ן י מ א מ " א ו ה , ש ס ו א י פ ר ו ר מ י ה צ ב מ ו ש  ו

ן י מ א ה ם ל ע א ד י ך י ה אי א י ב נ ת ה ו א א י ל נ א ו ש ש כ . ו ם בניאו ת נ ו מ ת א ל א ש  ל

: ע י ר כ ה ו ל ע ל י י ס י ן ש ו ת א נ ל ת ו ע ד ך ל ר ן לו ד י א ו ש ת ל ר מ ו  לדבריה, היא א

א - י ה ה ל א ש ה , ו ם י מ ל ע ת נ ר ס ה ח א ו ו ש א מ ו ם ה ל ו ע . ה ם י ה ו ל ו א ן א ט  ש

. ן י מ א ה ר ל ח ו , ב ן ב ו מ , כ . ניאו א ו ל ן א י מ א  מ

ה ב ח ר א ה י ה , ש ת ד - א ט מ א ה י ק ה ו ו ש ס מ ק י ר ט מ ה ת היחידה ש ד ה כי ה מ ד  נ

ן ו י ע , ר י נ מ ו ק א ן ה ו י ע ר ל ה ת ש י ל ק י ד  ר

. ת ח ת מטרייה א ח ת ת ו ת ד ל ה ל ד כ ו ח י  א

ת י ת ד ה ה ס י פ ת י ל א כינו ו ת ה ד - א ט מ  ה

ם ל ו ע י ה ב ח ר ם ב ו י ך ה ל כ ה כ צ ו פ נ  ה

ת ר ס ת ח ד ה ל נ ו ו כ . ה ן ל ו ח מ י ה ב ר ע מ  ה

ם ו י ק ת ה , ד ם י ט נ מ ר ק ו ס ת א ו ו צ  מ

ה ר ו צ ל ה ר ע ת ו ו ה ל נ כ ו מ י ש ל א ו ט ר י ו ו  ה

ן כ ו ת ת ה ר ה ט ע ל י ג ה ת ל נ ל מ  ע

. ( ל ו ב מ י ה לה ס ו ו ה , מ ת י נ ו צ י ח ו ה ת ר ו צ ט מ ש פ ו מ , ה ת ו י ת ו א ס ה ק י ר ט מ ש ) 

ת ד - א ט מ . ה א ה ד ו ו ב ח א י ש ו ישו, מ א י נ א ל ר ק ם נ ה א נ ש א מ ך העניין, ל ר ו צ  ל

והי . ז ד ח ל א ף ע ב א י י ח ת ה י ל ל ם ב ל ו ם כ י נ מ י ס ל ה ת כ ץ א מ א ה ל נ כ ו  מ

ם נ י ת א ד - א ט מ ם ב י נ י מ א מ . ה ׳ ג י י א - ו י נ ל ה ר ש ת ו ת י מ כ ח ו ת ה מ ס ר י  ג

ת ע ל ו ת ב ד - א ט מ . ה ם י ח י ש ה ד מ ח ף א ת א ו ר ד ג ם ל מ צ ת ע ם א י ל י ב ג  מ

ע י ג ה ת ל נ ל מ , ע ה י ב ו ב ר ע ב ם כ י נ ו ם ש י ג ו ס מ ת ו ו פ ש ם מ י ח נ ו מ ת ב ש מ ת ש מ  ו

ת ו י ג ו ל ו א י ד י א ה ם ו י ל א , ה ם י ל ו ב מ י ס ע ה פ ן ש א כ ו היא תרה. מ י ר ח א ן ש כ ו ת  ל

. ט ל ם ס ה ה מ ש ו ע ם ו ה י ב ו ו ס ר ק י ר ט מ ה  ש

ה כי מ ד ה הזו? נ ר ו פ א ט מ ת ה נ ו ו כ ה מ מ ? ל ת ד - א ט מ ת ה ת ר ש ת מי מ ל א ב  א

, י ט ס י ל ט י פ ק ס ה ק י ר ט מ ה ה נ ו ש א ר ב ש ו א ר א ב ו ת ה ד - א ט מ ל ה ס ש ק י ר ט מ  ה

ם , ג ה ר י כ ל מ כ ה מ ל מ ף ע ס ו א ו ו כ ר ת ד ר ב ו ע ה ש ר ו ח ל ס כ ח מ י ו ו ר מ  זה ש

ם ז י ל ט י פ ק ה ב ש ש ו ת ח מ א ס ב ק י ר ט מ ה א ש ים. זה ל ל ספרים מרקסיסטי  זו ש

. ת י ס א ל ק ה ה ר ו צ י ב ט ס י ס ק ר ט מ ר א ס ם ל א ג ו ה א ש ל , א ה ל ו א ג א ה ו  ה

ר ק ב ט מ ל ח ה א ב ו . ה י ט ס י ל ט י פ ק - י ט ס י ס ק ר ט מ ר י ס ל ו א א ו " ה ס ק י ר ט מ " 

ת ל ע ו ת ת ר ס א ח י ת ה ו ד ג נ ת ל ה כ ר ש י ה ב ם מ א ג ו ל ה ב , א ם ז י ל ט י פ ק ת ה  א

, ת ו ר ח ם א י ל י מ , ב . או ת כ ר ע מ ע ב ל ב י ה ת ל ו ד ג נ ת ל ה ל כ ה ש פ ו . ס ה ס י ס ב  ב

י ל ב , ו ד ו ו י ל ו ה ק מ ל א ח י ת ה ר ו ק י ב . גם ה די ו ו לי ט הו ר ם ס א נ ו " ה ס ק י ר ט מ " 

" ס ק י ר ט מ " ט ר ס א היה ה , ל ת י ד ו ו י ל ו ה ק ה ו ו י ש ה ם ו י ב כ ו כ ת ההפקה, ה כ ר ע  מ

ו כ ו ת ב , ש ו י ל ר ע ב ד ס מ ק י ר ט מ ה א ש ת ו ה ת ו א א ו ע ה ו נ ל ו ק  מתקיים. שהרי ה

ת ו נ ו כ מ ם ה ל ו ע ם ב י י ו ב ש ם ה י ש נ ם א ת ו א , כ ה ע ו נ א ת ל ה ל ב ו ב ב כ ש י י ת ה מ ת  א

. י ט ס י ל ט י פ ק ס ה ק י ר ט מ ה ל י ג ר נ ר א צ י י מ , ו ס ק י ר ט מ ל ה  ש

ם ל ו ע ת ה ו א נ מ ת מ ו נ ק ו ל נ ת ו ע א נ כ ש ה ל ס נ מ ך ו ס מ ל ה ע ע י פ ו ו מ א י נ ש  כ

ע י פ ו י מ ר ו ה א י ע נ ו נ ל ו ק ם ב י פ ו צ ת ה נ י ח ב . מ ש מ ך מ ח ו ג , הרי זה מ י ש מ מ  ה

ו א י ל נ ו ש ת א י ר . ק ׳ ת י מ ו ס מ ק כ ו י ד , ב י ע ו נ ל ו ק ס ה ק י ר ט מ י ה ק מ ע ך מ ו ת  מ

ב י ה ר . מי י ה ב ו צ ה ע ח י ד ב ת כ י מ ד ם נ ת מ ד ר ת ר מ ר ו ע ת ה ע ל ו נ ל ו ק ם ב י פ ו צ  ל

ב ט י ת מ ם א ל י ש ר ש ח א ת ל ו א י צ מ ל ה ה א צ ו ח ת ה א צ ל ב ו ש ו מ ה ם מ ו ק ז ל ו  ע

o n o n א ן ל ז D ו f ' x i K T , ם ז י ה ד ו  ב

א ו ו ה א ׳ נ ש ת מ ו ו ו א פ ״ . ל ס ק ׳ ו ט מ ״  ב

( א ה ד ו ב ) " ר א ו מ ה ט ״ ו ש ם פ א ג ו , ה ח י ש מ  ה

ל ו כ י י מ ? ו ע ו נ ל ו ק ל ה ס ש ק י ר ט מ ך ה ו ל ת ס א נ כ י ה ת ל ו כ ז ר ה ו ב ע ו ב פ ס  כ

ל ם ע י א צ מ ׳ נ ת י מ ם ס ג יאו ו ם נ ? ג ת ו נ י צ ר ת ב א ז ה ה ע צ ה ת ה ת א ח ק ל ל ל כ  ב

ם ה י נ ע - ש ו נ ל ו ק ל ה ם ש י נ כ ו ם ס ה י נ ו - ש נ ת ו ר א ד ב ת ל נ ל מ ך ע ס מ  ה

. ס ק י ר ט מ ל ה ם ש ז י ל ט י פ ק ל ה ם ש י נ כ ו  ס

 מטדיקס וגאולה
ה ל ו א ג ה א ש ו י ה ש י ל ש ט ה ר ס ם ה ו י ס ם ב י פ ו צ ט ל ל י ב א ד ו ו ב ט ש ר פ  ה

. ת נ ו ל ו א ק ג י ר ל ו , א ת י ת י מ ה א ל ו א ן ג י . א ה ע י ג ה מ נ י ן א י י ד ת ע ט ל ח ו מ  ה

ת ו י ו ה ן מ נ ש ן י י י ד ע ה ש ד ב ו ע ה ת מ י ת ד ה ה מ ר ת זה ב ק א י ס ה ר ל ש פ  א

ם ל ו ע ת ה ר ג ס מ , ב ם י ק ח י ש ד ר ו ל ג ת ש ר ג ס מ א ב י ה ה ל ו א ג ה , ש ת ו נ ח ב ו  מ

ב צ מ ת ה ה א ר י ז ח מ ה ש ל ו א ר ג מ ו ל , כ ת י ב י ט ר ו ט ס ה ר ל ו א י ג ה ו . ז ם י י ק  ה

. ת י ל ק י ד ר ה ו ש ד ה ח ר ו ש ה ב ת י ה א א י ב א מ ל ל ב , א ה נ י ק ת ו ה ת ו מ ד ק  ל

ה ר ו ר ת ב י ש ע ת נ ט ל ח ו מ ה ה ל ו א ג ת ה ו ר ד ע י ט ה ו ש פ ה ה פ ו צ ל ה ו ש ת נ י ח ב  מ

, ט ר ס ם ה ו י ס ס ב ק י ר ט מ ל ה ג ש ר ו י מ ד , ה ט ק ט י כ ר א ה ה ו א י ב נ ל ה ם ש ת ח י ש  מ

. ג ש ו ה ם ש ו ל ש ד ה י ת ע ק ב פ ק פ ט מ ק ט י כ ר א ר ה ש א  כ

ת ק ס פ ו לו? ה נ ל ל י פ ט ש ל ח ו מ ם ה ו ל ש ם זה ה א . ה ת י ת ה ד י ע ל ב ו כ י ב ה כ  יש פ

ת ו ט י מ ש ת ה ר ו ת א ב ו צ מ ה זו ניתן ל ל א ש ת ל ח ה א ב ו ש ת ה ש מ ד ? נ ה ב ו ל ש ע  א

ר פ ס א ב צ מ ה נ ל ר ש ו א י ת , ש ת י ל ב ק  ה

" ה י ל מ ס ה ו ל ב ק ת ה נ ב ה ד ב ו ס י י ק ר פ " 

ת י ר ט ו ז י ה א ר ו י ת פ ל גרשום שלום. ל  ש

ל ם ש י ר ו ז ח 7 מ - ם ב ל ו ע ם ה י י ק ת ו מ  ז

ר ו ז ח ל מ ל כ ו ש מ ו י ס ר ב ש א 7 שנה, כ , 0 0 0 

ם ו י ס . ב ת ש ד ו ח ה מ א י ר ה ב נ ש ה י ז  כ

ת נ ה ש נ ש ת י ו א י ר ע ב ב ל ש ר ש ו ז ח מ  ה

. ת ט ל ח ו מ ה ה ל ו א ג ה ה ע י ג ה מ ב , ש ל ב ו  י

ר ש א , כ ת ב ש ה - ה מ א ת ה ב ה ו ט י מ ש ת ה נ ן ש ו י ע ל ר ח ש ו ת י ן פ א ת כ ו ה ז ל ל  ק

, ת ו ת ב ש ת ה ב ה - ש מ א ת ה ב , ו ת ו ט י מ ש ת ה ט י מ ש ש ת י ב ש ו ל ה א ט י מ ש ם ל  ג

. ת ו י ע י ב ש ת ה ר ד י ס ת ב י ע י ב ש , ה ל ב ו י ת ה נ א ש י ה  ש

. ו לו מ ד ק ם ש י ח י ש ל מ ה ש ר ד י ס י ב ש י ש א ה ו ה ו ש א י נ ר ל מ ו ג א ר ו י מ ד  ה

ה ב ש ח מ ד ל ו ס ם י י נ ת ו ס נ ק י ר ט מ ל ה ח ש ו ת פ ף ה ו ס ה ר הזה ו פ ס מ ש ב ו מ י ש  ה

י ע י ב י ש ל ו א ב ג ר , ק ל ניאו ת ש פ ס ו ה נ ר ז ו ח נ ס ל י נ נ כ ת י מ ק ס ב ו ש ו ם ו י ח א ה  ש

ה ל ו א ג ל ה ה ע ב ש ח ט מ ו ש ו פ י ז ל ו א . ו ס ק י ר ט מ ל ה ת ש ב ש ת ה ה א ו ו ה י  ש

ה מ ו ד ק כתהליך, ב א ר ל ע א ב ב ק צ מ ש כ מ מ ת ו מ נ ם אי ל ו ע ל י ש פ ו ט ו ג א ש ו מ  כ

. ד י מ ת ת ר ד ע ם נ ך ג ת א ח כ ו ה נ ל ו א ל ג י ע ד ו ה י ס ה ק ו ד ר פ  ל

ה ק י מ ע ת מ י ת ה ד ב ש ח ל מ ץ ש ח ו ב מ ו ל י ם פה ש י א צ ו ו מ נ ח נ ו כך, א ך א  כ

ס ק י ר ט מ ת ה ן א י י פ א ך מ ל כ כ ב ש ו ל י ש , ה ם י ר ו ה ם ט י י ל כ ל ם כ י ל ו ק י ם ש  ע

. ת י ת ד - ת י ט ס י ל ט י פ ת ק י ג ו ל ו א י ד י ת א ש א ר ו ה ט ש ר ס  כ

 סיכום
ט ר ס ת ב ו נ ו מ ט ת ה ו י ו ע מ ש מ ל ה ת כ ם א כ ס ר ל מ י י ת ו מ נ י ר זה א צ ר ק מ א  מ

ת ל י ח ת ו ב נ י ו צ ו ש ל א , כ ם בו י פ ס ו נ ם ו י ב ם ר י ט ב י , ה ך פ י ה . ל " ס ק י ר ט מ " 

ם י נ ו ע ) ט א מ ג ו ד , ל י נ ו ט ל פ א ה י ו ט ס י ס ק ר מ , ה י ט י ל נ א ו כ י ס פ ה ר ( מ א מ  ה

ר ש פ א ת ל ש ע - ת ר ג ס ת מ ו ו ת ה ת ל ו ס נ ה ל ת י י י ה ת נ ו ו . כ ה י ו א ת ר ו ס ח י י ת  ה

ט ר ו ס ל י פ ו א ם א י ו ס ח מ י ר ש ב ד מ ט ש ר ס א כ " ל ס ק י ר ט מ ת " ן א ו ח ב  ל

ה ו ו ה מ ט ש ר ס , כ ה מ צ ת בפני ע י א מ צ ת ע ש ר א כ ל , א ם י ח י ת ש ש ל ר ר ע ב ד מ  ש

ם י י ת ד ם ה י ח י ש ת ה ל י ל כ . ב ם י י ת ת ד ו נ ו י ע ה זה ר ר ק מ , ב ת ו נ ו י ע ל ר ת ש ש  ר

ה ר ה צ ר ה י ה צ ה י ל ת י ס י י נ ת ד - א ט ח מ י ך ש ו ת ס ב ק י ר ט מ ל ה ם ש י נ ו ש  ה

. ס ק י ר ט מ ת ה ו י ג ו ל ו א י ד י ל א ט ש ל ח ו א מ ל ה י ו ס ח י ן ה מ ו ק ל מ ת ע מ י ו ס  מ

ת ו ב כ ר ו מ ת ה ת א ו צ מ ה ל ל ו כ ו אינה י ה ז י ג ט ר ט ס ם א ג ק ש פ ן ס י , א ת א ם ז  ע

ק ל א ח ו ס ה ק י ר ט מ ל ה י ש ת ד - א ט מ ח ה י ש . ה ה ר ד י ס ל ה ת ש י ג ו ל ו א י ד י א  ה

ו ה ז ר י מ א ו ) י ט ס י ל ט י פ ק ם זה ה ש א ר ב , ו ו ת ו ם א י ל ל ו כ ם ה י פ ס ו ם נ י ח י ש  מ

. ס ק י ר ט ד מ י מ ר ת ת ו , נ ו ת ו ה מ , מ ס ק י ר ט מ . ה ( ב ר ר ב ס ה ה נ ו ע  ט
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ל בין ד ב ה ל ה  ע
ת ו נ ו ג ן ל ו ר ש י  ב

- -

ו ז י ר כ , ה ן א ק י ב מ ו א ל נ י ב ע ה ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס ת פ ר ג ס מ , ב 1 6 . 5 . 0 ם 2 ו י  ב

ף ת ו ש ם מ ז י ל מ M - ע K ״ - 2 ץ י מ ר ן ק " ו״מרי ו א ד י ם ו ו ר ה ת ו ו ת ״ ו ר ב ח  ה

ט מ ר ו פ ן ב י ל פ ׳ י צ ט ר ס 1 מ ל 8 ת ש י מ ו א ל נ י ה ב צ פ ה ה ו ק פ ה י ל ב י ס ו ל ק ס ק א  ו

ש ם י י ק ס י ד . ב ם י ש ד ם ח י י ל ט י ג י ם ד י ר ט ס א מ ו מ ק פ ו ם י י ט ר ס . ה D V D 

, ו י ט ר ס ל ב ל א כ ל ם ו ל י ן צ י ל פ ׳ צ ת ש ו נ י צ , ס ם ל ו ע ו מ א ר א נ ל ם ש י ר מ ו  ח

. ו ת ח פ ש י מ י ח ם מ י י ת י ם ב י ט ר ס  ו

ה י נ ו ל ו ק ב ט מ נ י ס ם ב י ש ל ע ם ב י ח מ ו ה בידי מ ש ע י ג הדיגיטלי י נ י ר ט ס א מ - י ר  ה
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 האם ההפתעה הקומית האובדת בצפיות נשנות וחוזרות מפנה את מקומה
 לאפקט אחר, חשוב לא פחות?

 שאלות אלה העסיקו אותי שעה שהחזקתי בידי את המארז הראשון של
 סרטי צ׳פלין.

 תמונה, מושג שבמקרים מסוימים עדיף על המושג סצינה, נחקקת בזיכרון,
 והצפייה החוזרת בה מעוררת עונג והשתאות ללא סוף.

 הנווד, "פועל המפעל" כפי שהוא מכונה בכותרות הסרט"זמנים מודרניים",
 נבלע בין גלגלי השיניים של מכונה אדירה שאת תוצרתה לא נראה עד
 סוף הסרט, הוא תמונה מעין זו. זוהי הצהרה סוריאליסטית, הזויה,
 חלומית, לא מצחיקה במיוחד. לעומתה, בסצינת מכונת ההאכלה, אף על
,DVD^ פי שהיא תמיד מצחיקה, מצאתי עצמי בצפייה חוזרת, והפעם 
 שבוי במימיקה העשירה של פני ציפלין, בייסורי קורבנו של ממציא
 מטורף. צ׳פלין, מחפש הזהב בסרט "הבהלה לזהב", הפוסע בביטחה על
 עברי פי תהום, מבלי לפזול הצידה, אינו מודע לסכנה האורבת לו, ואינו
 יודע שדוב שחור בעקבותיו. כאשר צ׳פלין מפנה מבטו לאחור, הדוב כבר
 נעלם בנקיק סלע. בצפייה חוזרת נוצר העונג שבהבנת המנגנון הקומי,

 יופיה של ההמצאה והתוכן הרציני החבוי בה.
 במארז הראשון של צ׳פלין 9 דיסקים המכילים שלוש קומדיות: "הבהלה
 לזהב״, ״זמנים מודרניים" ו״הדיקטטור הגדול"; מלודרמה אחת
 (אוטוביוגרפית במידה רבה): "אורות הבמה"; וסרט תיעודי על חייו של

 ציפלין. לכל אחד מארבעה הסרטים דיסק נוסף גדוש בתוספות.
 מכיוון שצ׳פלין מעולם לא קופח במקומותינו, וסרטיו הקצרים והארוכים
 מוקרנים בסינמטקים ומשוררים בערוצי הטלוויזיה השונים, השאלה היא
 מהו יתרונו של המארז החדש. סרטים בפורמט DVD מצטיינים בתמונה

DVD-1 ובפס קול איכותיים (אף שגם 
 ישנם דיסקים גרועים). יתרון נוסף
 וחשוב מאין כמוהו הן התוספות הנלוות
 לסרטים. גם כאן לא כל הדיסקים הם
 מיקשה אחת, ולעתים אין על הדיסק
 יותר מאשר הסרט וחלוקתו לפרקים.

 מארז צ׳פלין מס׳ 1 ,הנמצא בחנויות
 ובספריות הוא חלומם - שהתגשם -
 של מעריצי ואוהבי אמנותו של צ׳פלין.
 אך הוא יותר מזה, שכן הוא מכיל חומר
 רב שיש בו עניין לחוקרים, מורים,

 מרצים וסטודנטים לקולנוע, ומן הדין שישמש מודל לחיקוי לכל מי
 שיפיק בעתיד מארזים דומים של במאים חשובים. לרמה נמוכה מזו יהיה

 קשה להסכים.
 הסרט האהוב עלי במארז הראשון הוא ״הבהלה לזהב", ועליו ארחיב את

 הכתוב.
 "להלל את אחד מסרטיו של מיסטר צ׳פלין, זה כמו לומר ששייקספיר
 היטיב לכתוב, ועם כל זאת שמענו כמה פרצופים זחוחים בצאתם מהקרנת
 הבכורה של ׳הבהלה לזהב׳ באמרם: 'יודעים אתם, אנחנו חושבים שצ׳פלין
 הוא גאון׳. ובכן, גם אנחנו סבורים כך, אלא שהפעם, יותר מתמיד, נכתבו
 הדברים באותיות אש בהירות״. כך כתבה במדורה באוגוסט 1925 מבקרת
 הקולנוע של ה״ניו יורק הרלד טריביון", הגב׳ הארייט אנדדהיל, בצאתה

 מהקרנת הבכורה.
 78 שנים לאחר הקרנת הבכורה של"הבהלה לזהב" יוצא הסרט בפורמט
 DVD - והוא מדהים ביופיו. "הבהלה לזהב" אינו סרטו הארוך הראשון
 של צ׳פלין. קדמו לו"אשה מפאריס" ו׳׳הנער", אך הוא הראשון והיחיד
 מבין סרטיו שצ׳פלין ערך מחדש. ^DVD ניתן הסרט בשתי גירסאותיו,
 החלטה שלא תסולא בפז. הגירסה הראשונה מבין השתיים היא זו
 שהוקרנה ב-925ו ובה כנהוג כתוביות ומוסיקת רקע, כאן בפסנתר. זמן
 הקמתה 96 דקות. הגירסה השנייה היא זו שצ׳פלין הוציא ב-1942,
 ומשך הקרנתה 68 דקות. ב-1942 לא היו צופים לסרטים אילמים, צ׳פלין
 ויתר על הכתוביות, ובמקומן הוא קורא בקולו הגבוה קריינות תיאורית,
 או, כשפי שציין בכותרות הסרט, ״דיאלוג תיאורי". את המוסיקה לפסנתר

 הוא החליף במוסיקה תזמורתית.

 עניין של טעם, אני מעדיף את הגירסה האילמת. הקריינות, או הדיאלוג
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״ ׳ ו ו א ׳ ג ת ו ל א י ד ה ״ נ י כ ה ש  מ

 התיאורי(צ׳פלין משנה מדי פעם את קולו כאשר בתמונה דמויות אחדות)
 נוטלים מהסרט את המימד האבסטרקטי-סוריאליסטי שישנו בו. ההרגשה
 היא שצ׳פלין של 1942 ניסה להקל על צופיו ועל מפיציו. ב-942ו הפך
 הסרט האילם למוצג מוזיאוני. אך בו בזמן, ההשוואה בין הגירסאות היא
 בית ספר לקולנוע. בדיקה קצרה העלתה, שהסצינה הראשונה בסרט,
 סצינת התהום והדוב ־ קוצרה בגרסת 1942 בעשר שניות. האם חש
 צ׳פלין 7ו שנים לאחר בכורת סרטו שקצבה של הסצינה לקוי? נראה לי

 שכן.
 לשתי הגירסאות סיומים שונים, והאפשרות להשוות ביניהם היא פתח

 ונושא לדיון.
 אין כמעט סצינה ב״בהלה לזהב״ שלא נחקקה בזכרון צופיה, אך אין ספק
 שהידועה מכולן היא סצינת בלט הלחמניות והמזלגות. התנועות
 הסוגסטיביות של ידי צ׳פלין המניעות ״בלרינות״, שפת הגוף והמימיקה
 העשירה והמדויקת, הפכו לנכס צאן ברזל של הקולנוע העולמי. קשה
 לדעת אם הלחמניה היא בלרינה, או שמא צ׳פלין עצמו הפך לבלרינה.
 בהקרנת הבכורה בברלין, לאחר מחיאות כפיים סוערות, החזיר המקרין
 את הסרט לאחור, והקרין את המחול פעם נוספת. אלא שלסצינה הזו

 יש היסטוריה, ולא צ׳פלין המציא את ריקוד הלחמניות.
Rough House ,בדיסק התוספות נראה פטי אובוקל בקומדיה משלו 
 (קיסטון 1917). את הרעיון לריקוד שאל ארבוקל ממישהו (לא צוין
 ממי). באותה השנה, 1917, ביים צ׳פלין סרט עבור מאק סנט, ״צרות
 בשלשות״. צ׳פלין היה מודע לסצינה. הצפייה בארבוקל הנטוע במקום
 וחיוך על פניו ולאחר מכן ההשוואה עם צ׳פלין היא לימוד שאין טוב
 ממנו על הבדל בין כישרון לגאונות. דייוויד רובינסון, מבקר קולנוע נודע
 וביוגרף של צ׳פלין, מקדים מבוא לכל
 אחד מן הסרטים, מבוא המקבע את

 הסרט בהקשרו ההיסטורי.
 אחד הבונוסים המרתקים המצורף לסרט
 ״הדיקטטור הגדול" הוא צילומי צבע
 ב-16 מ"מ שנתגלו באקראי במרתף
 ביתו של צ׳פלין. סידני צ׳פלין, אחיו
 של צ׳רלי, צילם עשרות סלילים של
 30 מטר כל אחד, בקודכרום בעת הפקת
 הסרט, צ׳פלין מביים מדריך שחקנים,
 נותן הוראות לצלם וכיו״ב. ״הדיקטטור
 הגדול״ צולם בשחור-לבן. ההשוואה בין החומרים מאלפת ומרתקת.

 צבעוניות בגדיהם של הניצבים עשירה, וכך גם התפאורה.
 הדיסק ה-9 במארז הראשון הוא סרט תיעודי, "צ׳רלי, חייו ואמנותו של
 צ׳פלין", 126 דקות, בימוי: ויצ׳רד שיקל, מבקר הקולנוע של"טיים מגזין".
 שיקל מנסה להוכיח שסרטיו של צ׳פלין והתפתחותו כאמן הם לכאורה
 האוטוביוגרפיה שלו, ששיאה הוא מותו של קלברו - צ׳פלין בסרט
 ״אורות הבמה"(1952), סרטו האחרון של צ׳פלין באמריקה; אמריקה
 שהיתה לביתו אף על פי שמעולם לא ויתר על אזרחותו הבריטית ולא
 ביקש אזרחות אמריקאית! אמריקה שסירבה לתת לו רשות כניסה לאחר
 יציאתו עם אשתו אונה להקרנת הבכורה של "אורות הבמה" באירופה
 (צ׳פלין חזר עוד פעם אחת לאמריקה כדי לקבל במו ידיו את פסלון
 האוסקר על מפעל חיים. תמונות הקהל ההוליוודי המריע וצ׳פלין הנרגש,

 נוגעות ללב).
 סרטו של שיקל שזור בקטעי סרטים התואמים את התזה שלו,
 והקריין-הבמאי סידני פולאק מיטיב להעביר את הביוגרפיה של צ׳פלין
 בקולו הרך והאוהב. בסרט גם יומני חדשות, סיפורי השערוריות שליוו
 את צ׳פלין כמעט כל חייו וסרטים ביתיים, וכמובן תמונות נוגעות ללב
 משנות חייו האחרונות. מי שהיה פעם מקור אנרגיה בלתי נדלה נראה

 ישוב בכסא גלגלים בביתו השווייצרי מוקף בבני משפחתו.
ד ו ׳ צ י ס, דייוויד רובינסון, ו י , אנדדיז סאו י סז ו ן סקז ד׳ אלן, מדטי ו  ו
 אטנבווו, מוסל מארסו וג׳רלדין צ׳פלין, ג׳וני דפ ואחרים תורמים מתובנתם
 ואהבתם לסרט השיגרתי אולי אך המעניין, ולפי שעה היחידי בהיקף
 הזה. חב׳"וורנר הום וידאו" בישראל ראויה לכל שבח על מארז שהוא

 אירוע תרבותי שלא רבים כמותו. המארז השני כבר מעבר לפינה.
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 מאז שיצא לאור ספר הראיונות של nm©319 טריפו עם »ל19ד היצ׳קוק
 ב-966ו היו ספרי ראיונות עם במאים לז׳אנר ספרותי פופולרי, ועד היום
 התפרסמו עשרות אם לא מאות ספרי ראיונות עם במאי סרטים. הוצאות
 מסוימות (כמו ״פייבר אנד פייבר״, למשל) החלו להתמחות בהוצאת
 ספרים בנוסח"קישלובסקי על קישלובסקי", "אלן על אלן״, ״לואץ׳ על

 לואץ״׳, וכדומה. התוצאה, שיש לברך עליה בדרך כלל, שהרי ריבוי הספרים
 מאפשר לנו גישה לדעותיו ולמחשבותיו של הבמאי על יצירתו, יצרה גם
 זילות של הז׳אנר הזה. חלק גדול מאוד מבין הספרים הללו נכנס לאיזושהי
 תבנית קבועה ולא כל כך מעניינת, שסוקרת במקרים רבים באופן כרונולוגי
 את הביוגרפיה של הבמאי ואת התהליכים של עשיית סרטיו בצורה די
 שטחית ומרפרפת, ואינה יורדת לעומק יצירתו. במקרים מסוימים המראיין
 אף מעדיף להצטנע להסתיר את נוכחותו ולהישאר בצל, ולאפשר לבמאי
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 למסור את עדותו במונולוג מתמשך (אגב, חלק מהספרים שמתפרסמים
 בשם x על x הכותר מעט מטעה, כי מדובר בעצם באסופה אקראית
 של דברים שהבמאי כתב, בצד ראיונות שנערכו עמו בתאריכים שונים,
 שמישהו טרח וקיבץ יחד. כך, למשל, הספר ״היצ׳קוק על היצ׳קוק״

 בהוצאת ״פייבר אנד פייבר״).

 מבחינה זו ספר השיחות של אירמה קליין עם הבמאי עמוס גיתאי הוא
 מצד אחד ממשיך נאמן של מה שהתחיל טריפו, כלומר המפגש עם היוצר
 עוסק לא רק בהתפתחות כרונולוגית של חייו ויצירתו, אלא דן בצד
 היבטים טכניים והפקתיים גם בחמות היסטוריות, תיאורטיות ופילוסופיות
 של היצירה שלו. מצד שני, אירמה קליין בספרה מרחיבה את שיחה עם
 במאי לכדי דיאלוג בין שני יוצרים, דיאלוג בין הבמאי לבין
 החוקרת-היסטוריונית הקולנוע, והדבר מובלט בציטוט של מייקל
ויסט בפתח הספר: ״דיאלוגיזם הוא צורה של ארכיטקטוניקה...  הולקו
 מדע של יחסים, סידור של חלקים לכדי שלם". ועל כן מדובר בעצם

 ביצירה ייחודית, חדשנית ויוצאת דופן בז׳אנר הראיונות.
 ספרה של קליין הוא אמנם הספר הראשון הדן ביצירתו של גיתאי בשפה
 העברית, אבל לא ראשון הספרים שנכתבו על הבמאי. ספר ראשון על
, מבקר העיתון טו פרסמו ו  הבמאי כתב עוד ב-1989, באיטלקית, אלב
 "לה רפובליקה" לרגל רטרוספקטיבה של גיתאי ברימיני. ב-1993 ערך
 חוקר הקולנוע פול וילמן אסופה של מאמרים על גיתאי בהוצאת המכון
 הבריטי לקולנוע (באסופה כלול גם מאמר מאת אירמה קליין), וב-2002
 התפרסמה, שוב באיטלקית, מונוגרפיה על גיתאי מאת דניאלה טורבי,
 מעורכות כתב העת"פילם קריטיקה". 2003 היא בכלל שנה פורה מבחינת
 פרסומים על הבמאי. את ספרה של קליין הקדימו אנתולוגיה של מבקרים
שי פוגייארה, שיצאה לאור ביפאן, טו י ו ג  יפאניים בעריכת אקיוה טושי
׳ טוביאנה, מי שהיה עורך ה״קייה ז  וספר בצרפתית על גיתאי מאת סו
 דה סינמה", בהוצאת ה״קייה דה סינמה". בצד ספרה של אירמה קליין
 התפרסם גם קטלוג מהודר, אף הוא בצרפתית, לרגל התערוכה

 והרטרוספקטיבה המוקדשים לגיתאי במרכז פומפידו בפאריס.
 מטרת הספר, אומרת קליין בפתח הדבר, הוא "ניסיון ראשון מסוגו
 להעביר את מחשבת הקולנוע של עמוס גיתאי לקוראי העברית. עבודתו
 של גיתאי... היא מהבולטות, הפוריות, העשירות והייחודיות שידע
 הקולנוע הישראלי...". קליין רואה בספרה גם "מעשה תיקון״, ניסיון
 לתקן את ההתעלמות מיצירתו של גיתאי במחקר האקדמי שהתחיל
 להתפתח בארץ. עובדה אכן משונה בקשר ליצירה שכבר מראשיתה

 עוסקת בבעיות פוליטיות, אידיאולוגיות, היסטוריות ואסתטיות, ומזמינה
 התייחסויות תיאורטיות.

 ספרה של קליין מחולק לשמונה פרקים, שבהם היא מעלה סוגיות שונות
 הקשורות ונובעות מיצירתו של גיתאי: מקורות היצירה, המעבר שערך
 גיתאי מארכיטקטורה לקולנוע; הפרובלמטיקה של נוכחות המצלמה
 במהלך צילום סרט תיעודי(המצלמה כפטיש או כאובייקט פולחני כפי
 שמגדיר אותה גיתאי), היחסים בין המצלמה לאובייקט המצולם ובין
 המצלמה לצופה; התפיסות האסתטיות בסרטי גיתאי ובהן דיון בשימוש
 בשוט המתמשך; יחסי זיכרון-מקום, עבר והווה בסרטי גיתאי; משמעותם
 של הדימויים של גלות, הגירה ועקירה המהווים חלק מרכזי בסרטיו של
 גיתאי; מקומן של הנשים בסרטים (במרבית סרטיו של גיתאי האשה
 תופסת מקום מרכזי); שאלות הטקסט והשפה (לטענת קליין, גיתאי
 טוען את הטקסט במשמעויות חדשות באמצעות המיקום הגיאוגרפי
 שלו); שאלת האותנטיות בסרטים העלילתיים (שאלה המתבקשת למשל
 מהאופן שבו מעוצבת הקהילה החרדית בירושלים בסרט "קדוש"); פרק
 שלם מוקדש לסרט"כיפור", סרט הקשור לביוגרפיה האישית של הבמאי
 ובו עולה לראשונה בסרטיו של גיתאי שאלת ההתייחסות על זיאנר

 קולנועי ספציפי.

 השאלות התיאורטיות הנשאלות בספר משולבות כמובן בהיבטים הטכניים
 של העשייה הקולנועית של גיתאי - תהליכי כתיבת התסריט והיחס אל
 התסריט הכתוב במהלך הצילומים; שאלות של ליהוק ועבודה עם
 שחקנים; צילום; הקלטת קול; מוסיקה (היחס בין המוסיקה לתמונה
 בסרטי גיתאי); העריכה - שלב בניית החומר - המונטאז׳(גיתאי משבח
 את העריכה האלקטרונית לעומת המסורבלות של עריכת הצלולואיד.

 בעריכה האלקטרונית הוא רואה "תהליך אינטלקטואלי טהור").
 מבין כל השאלות לגבי היצירה שקליין וגיתאי מתעכבים עליהן בדיונים
 המרתקים שהספר פורס בפני הקוראים הייתי רוצה להתייחס בקצרה
 רק למשמעות ״הטייק הארוך או ״השוט המתמשך" בסרטי גיתאי, שכפי
 שאירמה קליין אומרת, אצל גיתאי הוא ״עניין של בחירה אסתטית, של
 העדפה קולנועית ברורה״, תפיסה שמאמרי עיתונות שהתפרסמו לאחרונה
 לרגל צאת סרטו האחרון של גיתאי, "עלילה", התייחסו אליה בספקנות

 ואולי אף בזלזול.

 "עלילה" אכן פותח בשוט מתמשך, טרוולינג שוט (או"שוט נוסע", כפי
י רן ו  שהספר מתרגם), המצולם מתוך מכונית הנהוגה בידי השחקן או
 קלאוזנר ונוסעת באיזור התחנה המרכזית הישנה בתל
 אביב. נראה שגיתאי מצליח לשכלל את אסטרטגיית
 השוט הארוך מסרט לסרט, וכאן מגיע ביצועו לידי
 וירטואוזיות של ממש. המצלמה מפנה את מבטה-מבטנו
 מפנים המכונית לחוץ, יוצאת מהמכונית ושבה לתוכה
 חזרה תוך שגיתאי עושה שילוב מרתק גם בין הסאונד
 שבתוך המכונית לסאונד שמחוץ למכונית, ואגב כך
 משלב גם קטעים מוסיקליים וגם קריינות בקולו, המציגה
 את הקרדיטים של המשתתפים בסרט שאינם מודפסים
 על התמונה (מעין מחווה מחויך עם קריצה לז׳אן-לוק
. השוט הארוך, כפי שטוענת קליין בספר, מעניק (  גודאו
 לצופים תנאים רפלקסיביים; הם מפנים את תשומת
 הלב של הצופה לעבודה הקולנועית, ומאפשרים לו
 למקם את עצמו ביחס לייצוג, ובמקרה של השוט המסוים
 בפתיחת"עלילה" - גם לעבודת עריכה פנימית המתבצעת
 תוך כדי הצילום - מבלי שמתבצעת פעולת חיתוך
 של התמונה עצמה. וכאן, על פי קליין, אנו שבים גם
 אל המשמעות של הדיאלוג הניצב כאמור בבסיסו של
 הספר כולו, וכאן מדובר בדיאלוג שנערך בין הצופה
 לבין משך התמונה המצולמת, כשהצופה מנסה לבאר
 לעצמו את היחסים שבין המקוס-החלל והזמן, "יחסים
 דיאלוגיים של הצופה עם מה שתופס מקום על המסך".
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 קשה לדעת אם מנהלי פסטיבל סן סבסטיאן שמחים או כועסים כאשר
 אומרים להם שתהילת הפסטיבל ברחבי העולם נשענת בראש וראשונה
 על הרטרוספקטיבה שלהם. בסופו של דבר, פסטיבלים אינם אוהבים
 שיתפעלו דווקא מעבודת הארכיון שלהם, וזכורים כמה פסטיבלים, אפילו
 במחוזותינו, שמעדיפים לוותר על רטרוספקטיבה כדי לא לגנוב את
 תשומת הלב מן הסרטים החדשים שהם מביאים. בסן סבסטיאן התגובה
 היא דווקא הפוכה. לא זו בלבד שאינם מבטלים את המסגרת הזאת, אלא
 משקיעים בה מאמצים אדירים וסכומים ניכרים. ואכן, מדי שגה מגיעים

 לא מעט חובבי קולנוע מכל רחבי אירופה למקום רק כדי לחזות באסופת
 המרשימות של סרטים קלאסיים המוצגים שם.

 וכך קרה גם השנה - תוכנית מלאה כמעט לגמרי של כל סרטי פוסטון
 סטרג׳ס, לא רק אלה שביים, אלא גם אלה שכתב (ראו מסגרת נפרדת),
 ונראה שהמאמץ באמת השתלם. אם בעבר היו באים לראות את הסרטים
 רק המומחים שהגיעו במיוחד לשם כך ואפשר היה לזהות מדי ערב אותם
 הפרצופים הממוקמים באותם המושבים, הפעם היו האולמות ממלאים,
 לא פעם נשארו אנשים בחוץ, והצופים היו לא רק אורחים אנשי מקצוע,
 אלא הרבה מאוד קהל מן השורה, כזה שקונה את הכרטיסים כדי לראות
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ת י ת ו ב ר ה ת י ו ו ח ן ל ו ר ט א י ת ת ה ך א ו פ ה ה ל ש ק י ב ה ש ק ה , ל ט ר ס ם ה ש  כ

ף ו ל ש , ל ת ר ו ס מ ל ה ת ש ו ק ב ו א מ ת ה ו צ ל ח מ ל ה כ ו מ ת ו ק א ר פ , ל ם י נ ו מ ה  ל

ם י ר ז י ב א ר ה א ל ש כ ה ו ר ו א ת , ה ה מ ב ן ה , מ ר ו ג ס ם ה ל ו א ן ה ה מ צ ו ח ו ה ת ו  א

ו בימי ג ה נ ו ש מ ם כ י י מ ש ת ה פ י ת כ ח ו ת ת ו ר א ר ו ו א , ל ם י י נ י ע י ה ז ח א  מ

א ל ם ל י ד ב ו ם ע י פ ת ת ש מ ל ה ר כ ש א , כ ת א ל ז כ ם ־- ו י מ ד ק ו מ ם ה י י נ י ב  ה

. ע צ ת ב פ י ד ך ר ו ת א מ ל ה ו ב ה ך א ו ת ת מ ו ש ע ך ל י ר ן צ ו ר ט א י , כי ת ה ר ו מ  ת

י ר ו ב י ם ג ל ע ו כ י ב ת כ ו נ ו י א ל ר ה ש ר ד י א ס ו ט ה ר ס ר ב ז ו ר מ ת ו י ק ה ל ח  ה

ר ח א . מ ר ת ו ר י ח ו א ה מ נ ם ש י ש ו ל , ש ם ת ו ר ג ב ת י ה ר ח , א ם י ר י ע צ ט ה ר ס  ה

ם י ש ח ר ת ת מ ו נ ו י א ר ה ן ש י ב ה ך ל י ר , צ ם ו י ת ה ל ל ו ח ת ט מ ר ס ת ה ל י ל ע  ש

ע נ כ ש א מ ל , ו ר ו ר א ב , ל י ט מ ל ב ו ר . זה פ ד י ת ע ר ב ד ג ו א מ ן ל מ ו ז ה ש ז י א  ב

. ע ו נ ל ו ק ל ב י ג ר ן ה ה מ נ ו ן ש ו י ד ר ל ה ו ח צ ת ו ת זה פ ו ח פ ל ל ב , א ד ח ו י מ  ב

ם י ר ב ל כמה ג י ססק גיי ע נ א ל ט ק י ה א מ ב ל ה ט ש ר א ס ו ת הכרך" ה ו צ ו ח ב  ״

, ר ת ו ו י ת א ו ח ני פ ו ד בינ מ ע ם בני מ ל ו , כ ם ה י י ח ם ל י ש ו ל ש ת ה ו נ ש ם ב י ש נ  ו

ו ם א י ב ל ט צ ם מ ה י ר ו פ י , ס י ם השנ ד ע ח ם א י ש ג פ , נ ה נ ו ל צ ר ב ם ב י י ם ח ל ו  כ

ת ת א ו ק ח ה ל ס י י נ י ג א ש ו ם ה ש ו ר ה , ו ם ע פ ם ב ע י פ ד ם מ י ק י ש ת מ ו ח פ  ל

. ו ב ם ש י נ ו ש ם ה י ד ד צ ל ה , ע ם ל ר ש ו ל ד ו ש ק ס ר ת פ נ ו מ ן ת י ע מ  אלטמן ב
י נ פ ת ב ק ת ר ת מ מ א ה ב נ י ל גיי א ת ש ו י ו מ ד ן ה ת מ ח ף א א א ש י ה ה י ע ב  ה

ת ר א ת ו י ן ו מ ט ל ת א ת א ו ח ם פ י ר י כ ז ם מ ל ו ל כ ת ש ו י ע ב ה ה ו נ ב מ ה , ו ה מ צ  ע

ט ל ח ה ל ב ב , א י ח ט ת ש צ ם פלוס". ק י ש ו ל ש ת ״ י א ק י ר מ א ה ה י ז י ו ו ל ט ת ה ר ד  ס

. י נ ג ו ט ו  פ

ת י נ ק ח ל ש ט ש ר א ס ו ר ה ת ו י ם ב ל ש ם ה ת ס ן ה ה מ י ה י ש ד ר פ ס ט ה ר ס  ה

ם י ט ר ס ד ה ח ת עיניי״. זה א ך א ן ל ת א , איסיאד בוליין, ״ ת י א מ ב ה ל כ פ ה  ש

ת ב ז ו ה ע ש א ע ש ג ר ן ה ל מ י ח ת א מ ו , ה ת י ת ח פ ש ת מ ו מ י ל ל א ם ע י ש ר ק ת ו י  ה

ת פ ק ת ה , ב ה ל ע ב י ש ר ח ה א ת ו ח ת א ר י ד ת ל ט ל מ נ ן ו ט ק ם בנה ה ה ע ת י ת ב  א

ת ו כ ז , ל ה ת ו ת א ו צ ר ה ל ס נ א מ ו ט ה ר ס ך ה ש מ ה . ב ה ש ה ק ת ו ה א כ י , ה ם ע  ז

א ל , א ם י מ י ל ם א י ל ע ב ל ב ו פ י ת ט צ ו ב ק ף ל ר ט צ ו מ ל י פ א א ו , ה ה ר ז ח ה ב  ב

ו ה ל ש , ק ה ח פ ש מ ל ב ו כ ל י כ ט ה י ל ש ן ה י י ד א ע ו ו ה ׳ צ א מ ה ה ב ה ש ר י ו ו א ב  ש

ת ת א ב ה ו ן א י י ד ע , ש ה ש א ה י ש ר ח ם א , ג ן כ . ל ת ו נ ת ש ה ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ה ב ש ו ו י ת ו ש ק ב ת ל ר ת ע , נ ה ת ו ח ת א ו ר ה ז ל א ת כ ו ר מ ת ל ע נ כ ת ש , מ ה ל ע  ב

ו נ מ מ ש ש ד ר ח ב ש מ ד ל , ע ת א ר ש ת י י ה ב מ צ ל ע ר ע ו פ י ס ל ה ר כ ז ו  הביתה, ח

ן ו א כל ניסי ל ל ם ו י י נ ר ו ם גינונים צ ו . בלי ש ה ר ז ך ח ר ת ד ו י ה ד ל ו ה ע ל ו כ א י  ל

, ת מדי ו פ ו ק ת ש צ ם ק י מ ע פ ן ל ה ת ש ו י ו מ ד ש ב ו מ י י ש ד ך כ ו , ת ת ו מ כ ח ת ה  ל

י ב ח ל ר כ ם ב י ב ם ר י ד א ה צ מ י ת א ד ו ו ה ש נ כ ת ו ב א ו ה כ ד ו ע ן ת י י ל ו ת ב ק פ ס  מ

״ ן ב ר ו ק ה " ל מ ו ה ל י א ה כ ש א ת ה ת א מ ל ג ל מ ם לאיה מארו נ מ . א ם ל ו ע  ה

ת מ י י א ת מ ו מ י ל ן א ר ו , ק ה ל ע ב ו לואיס טוסאד, כ ל י א , ו ה ח צ ל מ ה ע ט ו ר  ח

ם י מ ו ם ד י ר ב , ד ר ע צ ה ה ב ר מ , ל ל ב , א ו ל ר ש ת ו י ם ב י ק פ ו א מ ם ה י ע ג ר ם ב  ג

. ת ו א י צ מ ם ב י ר ו ד ק ו א  מ

La Peiota ת ו ב ק ע ו ב א , ב ו ה ש ל י כ ד ר פ ט ס ר ס ר ל ת ו י ת ב ו ר ע ת ה ו ב ו ג ת  ה

ר ו ד ם כ י ח י ט ו מ ב , ש ם י ק ס א ב ץ ה ר א י ב מ ו א ל ט ה ר ו פ ס ל ה ו ש מ ש ) vasca 
ל תוליו מדם, ) ש ל ו מ מ ל קיר ש , א ץ ע ה מ י ו ש ה ע ט ק ת ר ר ז ע , ב ה ש ר ק ו  ע

. ם י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס ם ה ו ח ת א ב ק ו ו ם ד ל ש ע ן ב א י ט ס ב ן ס ד ס י ל י י א מ  ב

ת י י ג ו ת ס ר א י ה ב ה ם כדי ל י כ ו ר ם א י ש ד ו ך ח ש מ ת ב ו נ ו י א ת ר ו ר ש ך ע ר א ע ו  ה

ן ו ש ל ת ב ר ב ד , מ י ו פ צ , כ ה א צ ו ת . ה ד ר פ ס ה מ ד ר פ ה ן ל ו צ ר ה י ו ק ס א ב ר ה ו ר ט  ה
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 זהירה נגד הטרור, בלשון ברורה בעד ההפרדה, אבל הקיצוניים משני

ל דבר - למרות  המחנות כמובן סירבו לדבר במסגרת הזאת, ובסופו ש

 התלהבות הקהל הבאסקי המקומי - נראה הסרט כמו אחד מאותם

 ניסיונות המוכרים לנו טוב מדי לדון בעתיד היחסים במזרח התיכון,

 כאשר הדוברים חוזרים בפעם המי יודע כמה על אותם דברים שנאמרו

 בעבר, ואבן הנגף הקשה באמת, הקנאים משני הצדדים שאינם מוכנים

 לשום פשרה ולשום הבנה, אינם באים אפילו לידי ביטוי.

ל סרטים אשר הגיעו מאמריקה הלטינית מן הדין  בתוך אסופה הגדולה ש

י בהשראת ל פרמדו פרז הקובני. עשו  להתחיל ב״סוויטת הוואנה״ ש

 סרטים קלאסיים אילמים כמו"סימפוניה של עיר״ או ״האיש עם מצלמת

 הקולנוע״, סרטו של פרז, שאין בו אפילו שורה אחת של דיאלוג, רק

 תמונות וצלילים, עוקב אחרי סדרה שלמה של דמויות בבירת קובה, החל

 משעות הבוקר הקטנות ועד לשעות הלילה המאוחרות. בנימה פיוטית,

 ובאהבה גדולה מאוד לעיר המוזנחת והמרופטת שאפשר עדיין להבחין

ל  בעברה המפואר והמהודר מבעד לצבע המתקלף והטיח המתפורר ע

ל אנשים קשי יום, ברובם מבוגרים עד  הקירות, בוחר פרז אסופה ש

 קשישים מאוד, עקוב אחריהם ברחוב, נכנס אליהם הביתה ונתקל

 במציאות קודרת עד קודרת מאוד שהוא מציג באותה הרוח האופטימית

ל משטרים טוטליטריים שאינם מוכנים  והקונסטרוקטיבית שמקובלת ע

 לקבל שום ביקורת. אין מילת התקוממות, אין רגע של פקפוק או הרהור

 על הנסיבות שהביאו כל אחת מן הדמויות למצב שבו היא נמצאת, יש

 רק צבעים ומוסיקה ואנשים העמלים קשה לקיומם. ייתכן שבקובה של

 היום לא ניתן לעשות סרט כזה בצורה אחרת, אבל מה לעשות שאימת

 השלטון מורגשת קצת יותר מדי.

ה את ״עיניים להם ולא ש ל פרו, ע  פרנסיסקו לומבודי, במאי הייצוג ש
 יראו" בעקבות שערוריית השחיתות שהסעירה את העולם כולו, כאשר

 הסתבר שוולדימיו מונטסינום, יד ימינו הכל יכול של נשיא פרו, פוג׳ימורי,

 לא זו בלבד ששיחד את כל חשובי המדינה בלי בושה, אלא גם צילם את

 עצמו עושה זאת בסרטי וידאו, כדי שיוכל מאוחר יותר להמשיך ולסחוט

 את המשוחדים. קאסטות הווידאו הגיעו לטלוויזיה ששידרה אותם,

 מונטסינוס נמלט מן המדינה, פוג׳ימורי הופל בסופו של דבר, ואילו

 לומברדי עשה סרט ארוך(למעלה משעתיים וחצי) ובו סידרה של פרשיות

 נפרדות, שאינן קשורות ישירות לשערורייה אבל מצטלבות פה ושם

 ומתנהלות כולן בצילה, הרומזות שהעם בפרו לא הבין, לא למד ולא

 הפנים במלוא מובן המלה את מה שהתרחש מתחת לאפו. הכוונה בהחלט

ל מנת להמחיש אותה ממציא לומברדי סדרה של ע  מכובדת, אלא ש

ל אופרות הסבון  עלילות משנה השאולות, למרבה הצער, מן הספרות ש

 הפופולריות כל כך במולדתו, כך שהביקורת החברתית טובלת בכל רגע

ל מלודרמות שדופות.  בתוך ים ש

 שיגעון העלילות המצטלבות דבק גם בחוגו רודויגז המכסיקני ובסרטו

 "ניקוטינה", שמתיימר ללכת בדרכי טרנטינו מ״ספרות זולה". "יורם״

ב שמאוהב בשכנתו, רוקח טרחן וקנאי שמנסה להיגמל ש ח מ  דבוק ל

ת תחליף מעניין יותר במקומו, ספר שעומד ש פ ח מ  מעישון ורעייתו ש

 לפשוט את הרגל ואשתו רודפת הבצע, שוטרים מושחתים וכנופיית

 רוסים החושקת במשלוח של אבנים יקרות, כל זה צריך להתקשר יחד

 באוסף של תקריות המלאכותיות ותבוסות, שההומור הגס וההגזמה

 משמשים בהן לסירוגין. יהיה מי שיגיד כי גם טרנטינו אינו סמל העידון
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 ״התסריטאי השנון ביותר של הקולנוע בשפה האנגלית" (אגדויו ©אריס).

 "הוא שלט ברזי הומור טוב יותר מכל אחד אחר, מאז מרק טוויין" (מגי

 פר3ו). ״הוא החזיר לקולנוע האמריקאי את הסאטירה חברתית ברמה
 שרק צ׳פלין הגיע אליה" (אנדרה באזן). "הוא היה גדול התסריטאיס-במאים

ל הוליווד, כשהדגש על התסריטים" (דיצ׳וד קורליס).  ש

, אחת ( 1 9 5 9 - 1 8 9 8  נושא כל המחמאות הללו הוא פוסטון סטוג׳ס (

 הדמויות החריגות שידעה תעשיית הקולנוע האמריקאית, גם שהייתה

 תמיד משופעת ביוצרים אקסצנטריים. בנה של אמריקאית שהעדיפה

ה ת ש ע  לחיות באירופה, ידידה בנפש של איזדווה דאנקן האגדית, אשה ש

 הכל כדי שבנה יהיה איסטניס אנין טעם, החזיקה אותו שישה חודשים

ה ביבשת הישנה וגררה אותו יחד עמה לכל בתי האופרה, נ  בכל ש

ל אנשי רוח למיניהם שבהם  המוזיאונים, התיאטראות והמפגשים ש

 ביקרה בקביעות. אבל כל מה שהצליחה במאמציה היה לדרבן אותו לכיוון

 ההפוך ("כל הזמן רצו שאהיה אינטלקטואל ואילו אני חלמתי להיות איש

 עסקים מצליח כמו אבי המאמץ״, נהג לומר לא פעם בראיונות). ואכן,

פעם ראשונה כשהיה בן 16 בלבד) את סוכנות  הוא שיקם פעמיים (

 התמרוקים שאמו פתחה בניו יורק, הוא היה ממציא פורה (בין הפטנטים

 הרבים שהוציא - המצליח ביותר היה שפתון שאינו מכתים), הוא הקים

ל הצבא האמריקאי  מפעלים (ביניהם מפעל למנועי דיזל שהיה ספק ש

 במלחמת העולם השנייה), היה בעל קפה תיאטרון מצליח בהוליווד,

ל המחזות שכתב  החזיק בשתי יאכטות פרטיות, גרף הון מזכויות ע

 לברודוויי, ונמנה בתחילת שנות ה-40 עם המועדון(אז עדיין אכסקלוסיבי)

 של מיליונרים אמריקאים.

 אל הכתיבה נמשך לראשונה רק אחרי שבשנת 1927 הובהל לבית חולים

 ועבר ניתוח תוספתן שהוזנח ואיים להיות קטלני. מאותו רגע והלאה

 הוא הפך למעין"איש רנסנס, שמבקש לעשות את הכל ולעשות את זה

 עכשיו", כפי שתיאר אותו הבמאי הצרפתי ונה קלו (סטרג׳ס היה בשלב

ל קלר ב״נישאתי למכשפה", אבל פרש באמצע כדי  מוקדם מפיקו ש

 I להשלים מלאכות אחרות). קדחת העשייה שאחזה בו הביאה כמה מן

 הביוגרפים שלו להסביר את יצירתו כביטוי ל״חרדה מפני המוות", במילים

 אחרות, חשש שלא יספיק לעשות את כל מה שהוא מסוגל ורוצה לעשות

 לפני שימות ("אם אני נהנה מן החיים שאני מנהל, איני רואה שום סיבה

ל שינה", אמר פעם למראיינת).  לבזבז בהם זמן ע

ח המתאים לו ביותר ליצירה ט ש ה  עם צאתו מבית החולים החליט ש

 אמנותית הוא כתיבת קומדיות, ומייד ניגש לכתוב את הראשונה, "שפן

ל מחזאית שמפתה מחזר צעיר ותמים ורושמת את כל שלבי  הניסיון", ע

 חיזוריו כדי להשתמש בהם אחר כך כחומר גלם למחזה שתכתוב. למרות

ו אותו לכתוב נ ב ר ד  קבלת הפנים הצוננת, היו כמה ביקורות חיוביות ש

 מחזה נוסף, ״לא מכובדת בהחלט״, משולש אהבה פיקנטי המורכב מסנוב

 מעצבן, ידידתו התוססת וזמר אופרה אירופי רודף נשים. המחזה, שאותו

 כתב בשישה ימים בלבד, זכה להצלחה עצומה ולמקורות נלהבות, ועתיד

 היה להכניס ממון רב לכיסיו של סטרגיס. אבל תוך שנתיים הוא הספיק

 לבזבז את הכל (בזבוז כספים היה בין הבילויים החביבים עליו) בשתי

 הצגות נוספות שמימן בעצמו, וכדי לאזן את החשבון בבנק פנה, כמו

 רבים ומוכשרים בניו יורק, למקום שבו אפשר היה להתפרנס היטב ובלי

 מאמץ גדול, הוליווד. מה עוד שבאותה תקופה התחילו הסרטים לדבר,

 אנשי תיאטרון התקבלו בעיר הסרטים בזרועות פתוחות, וכתיבת דיאלוגים

 נחשבה לפתע למקצוע מבוקש ביותר.

ל המחזות שכתב ("לא מכובדת  קודם כל, מכר את זכויות ההסרטה ש

 ביותר" הפך, בבימוי של ג׳ון סטאהל, לסרט מפתיע בנאמנותו למקור,

 כך העיד סטרג׳ס עצמו), התנסה בכתיבת שני תסריטים מקוריים שנמסרו

י המפיקים לעיבוד נוסף בידי תסריטאים אחרים (אחד המנהגים ד י - ל  ע

 המגונים שמשטר האולפנים בהוליווד אהב מאוד), אבל עם ״הכוח

) זכה להכרה ראויה. סיפורו על אדם הדורס הכל 1 9 3 3  והתהילה״ (

 J בדרכו, כולל האנשים הקרובים ביותר אליו, כדי לגרוף כוח וממון, וככל

 f שהוא המצליח יותר, כך הוא נותר גלמוד יותר, נחשב בעיני פרשנים
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 פסטיבלים

ח ר ז א ה ל ״ ט ש י ר ס ת ן ל ו י ע ת ר ן וולם א ת באורסו י צ ה ץ ש ו צ י נ ם ל י ד ח  א

א ו י ה ל ו א ם ( י צ ו ל ח ה בין ה נ מ א נ ו ט הזה ה ר ס ת ה ו כ ז , ב ד ו ע ת ו א  קיין". ז

ר ת ו נ ה ש ל מ . כ ע ק ר ר ב פ ס מ ל ה ו ק ת ה ק י נ כ ט ש ב מ ת ש ה ) ש ן ו ש א ר ו ה ל י  א

ל ב , א ו א צ מ נ ם ש י ר ז ח ו ש ם מ י ע ט ק ת מ ר ע ו ש ה מ כ י ר ט זו ע ר ס ן ה ם מ ו י  ה

ב ת כ ם ש י ב ן ר י ב ן מ ו ש א ר , ה ט ר ס ל ה ת ש ו ל ע מ ל ה ד ע ו מ ל ר ל ש פ ם מזה א  ג

. ייסי ה זה ספנסר טו ר ק מ , ב ש א ר ע מ ו ד ב י כ ו ל כ ו ש י ת ו ד י י מ פ ס ל ׳ ג ר ט  ס

ה נ ו מ ד ש ו ע ת ו ו א ט י ר ס ת ת ו נ ר ש ש , ע ס י ג ר ט ל ס י ש ע ו נ ל ו ק ה ה ר י י ר ק  ה

ד ו ת ע ו ש ע ק ל י פ ס ם ה , ש ה פ ו ר י א ן ל ו צ ר א מ ל ה ש ל ג ו ה י ש י לפנ ת בימו ו נ  ש

ר ת ו י ת ב ו נ י נ ר מ ה ת ו ו ק י ר ב מ ת ה ו י ד מ ו ק ן ה ה מ מ כ ת ב צ ב ו ש , מ ד ח ט א ר  ס

ם י פ ת ו ש י מ פ ו י א ו ו ו ק ת ר י צ י ש ב , י ח כ ו פ מ ן ו ו נ , ש ף י ר . ח ה ק י ר מ ל א  ש

ם ע ף פ ו א א הי ס ל י ג ר ט ס ל ב ( ת כ ם ש י ט ר ס ל ה ת כ ט א ע מ ם כ י ד ח א מ  ש

ם מ צ ת ע ם א י א צ ו מ , ש ו ל ) וביים. המיליונרים ש ם י ט י ר ס ת ת ב י ת כ ם ב י פ ת ו  ש

ל אדוארד ל ך כ ר ד ם ב ל י ם ג ת ו , א ר ת ו ח י ו י כ ר י ד ם א ה ל ש כ ם כ י ד ד ו ב  מ

ת ו א י צ מ ם מן ה י ק ת ו נ מ ד ג׳ים", ״חיים קלים"), היורשים ה נ  אדנולד(״דייאמו
ם ת ו נ נ א ת ש ל א ט ל ט ה ל א ה ב פ ה י ש א ד ש ם ע ה ל ת ש ו מ ח ך ג ו ת ם ב י י ח  ו

, ת ו י ב י ט ר ס א , ה ת ו צ ר מ נ ם ביץ״), הנשים היפות, ה ל א  (״ליידי איב", ״סיפור פ

ן ה ה ל מ ד ת כך נ ו ח פ ת - ל א ג ז ך להשי י א ת ו ו צ ו ן ר ה ה ש ק מ ו י ד ת ב ו ע ד ו י  ש

ם ביץ׳״, ל א ר פ ו פ י ס ת הלילה", "ליידי איב", " , "זכור א " ה ב ו ט  ("הפיה ה

ה כדי ב ו ה ט ש א ם ל י ק ו ק ז ם ש י ט ס י ל א י ד י א ם ה י ר ב ג ן קריק"), ה ג ר ו מ  ״נס ב

ם ל א ר פ ו פ י ס ״ ל לג׳ואל מקראה ( ל ך כ ר ד ד ב ע ו נ ד ש י ק פ , ת ה י ל ן ע ע ש י ה  ל

ר ש א ו כ , א ( ״ ן ב י ל א ת ס ו ע ס מ ת גם ״ מ י ו ס ה מ ד י מ ב ע הגדול״, ו ג ר ה  ביץ'״, ״

ו ע י ר ה ן קריק״, " ג ר ו מ ס ב נ ה ״ ) ן ם - לאדי בראק י ט ל ח ו ם מ י ל א י מ ו ל ם ש  ה

ם ה ב ״ ש ת ו פ ר ו ט ת מ ו י ד מ ו ק ״ א רק כ ם ל י נ י י פ ו א ו מ י ט ר . ס ר החייל") ו ב י ג  ל

, ט ל ח ו ד מ ר ו ס ב י א ד מ מ ת ל ו י נ ך ש ו ם ת י ל י פ ע ת מ ו י צ א ו ט י ס ה ם ו י ג ו ל א י ד  ה

ת ו ק ח צ ה ת ב ו ל ח ו ן ב נ י א ת ש ו י ד מ ו , ק ש מ ל מ ק ש י ט ס פ ל י ס ע ט ק א ב ל  א

ל ש מ ל ת ( ו ע מ ד ד ק ע ו ח ת צ ט ח ו ס ת בננה, ש פ י ל ל ק ת ע ו ק ל ח ת ח ה ס ו  נ

ם י צ פ ח ל ה ת כ ם א י ר ח ל א ע ו ו מ צ ל ע ל ע י פ ה ל ל ו ו פ י ח ל י ל צ מ  הנרי פונדה ה
ג יד ב״ליידי איב"). ש י ה ם ב י א צ מ נ ב ש ר ן ה ו ז מ ל ה כ  ו

ן ו ש א ר י ה א ט י ר ס ת ס היה ה י ג ר ט . ס ם י ר ח א ל ה ת כ ם א י ד ק ו ה ב ד הישג ש ו ע  ו

ל ר ע ת ו ו " ל ט נ ו מ א ר א פ " י נ פ ל ו א ע ל י צ ה י ש ר ח , א י ו מ י ב ר ל ב ע ד ש ו ו י ל ו ה  ב

לי ויילדר י נ ם ( י י ב ו ל ו ל ר י ת ם י י א א ט י ר ס ת ו כ ל ר ש כ ש ן ה ל מ ו ד ק ג ל  ח

י ט נ י ג ק מ " , ט ר ס . ה ( ן כ ר מ ח א ר ל צ ן ק מ ו ז י ת ו ב ק ע ו ב כ ל ן ה וסטו ון י  וג׳

ת ו ר י ט א ס ת ה ח ם א ו י ד ה א ע ו , ה ו מ צ ע ם ב י י ב ן ש ו ש א ר , ה ( ו 9 4 0 ) " ל ו ד ג  ה

ל ה ש ח ל צ ר ה ו פ י , ס ת י א ק י ר מ א ה ה ק י ט י ל ו פ ל ה ת ע ו י ל א ו ט ק א ה ת ו ו פ י ר ח  ה

ו י ת ו ד י מ ל ו ו מ צ ע ן ל מ א א נ ו ד ה ו ל ע ה כ נ י ד ל מ ל ש ש ו מ ך ל פ ו ה ן ש צ ב  ק

א ו ת ישר, ה ו י ה ה ל ס נ א מ ו ה ה ש ד י ח י ה ת ו ח א ם ה ע פ ל ב ב , א ת ו ת ח ש ו מ  ה

ל אורך הקריירה כ ו ל ת ו ת שאיפיינה א ו נ ש ג ר ניות ו ל צי ת ש ב ו ר ע ל בפח. ת פ ו  נ

ר ו ב ה ע ש ע ם ש י פ ס ו נ ם ה י ט ר ס ת ה ש מ ל ח כ א ב י ל פ ה ו ל ת ו ה א ת ר י , ש ו ל  ש

, ( ו 9 4 ו ) " ן ב י ל א ת ס ו ע ס מ , ״ ( ו 9 4 0 ) ״ י ל ו י ד ב ל ו ת ״פאראמונט", ״חג מ ר ב  ח

ר ו ב י ג ו ל ע י ר ה , ״ ( 1 9 4 4 ) ״ ק י ר ן ק ג ר ו מ , "נס ב ( ו 9 4 2 ) ׳ ״ ץ י ם ב ל א ר פ ו פ י ס  ״

ב ש ח , נ ת א ז ה ה פ ו ס א ך ה ו ת . מ ( 1 9 4 4 ) " ל ו ד ג ע ה ג ר ה ״ ) ו 1 9 4 4 ) " ל י י ח  ה

ת ו י ת ו ט ת ש ו י ד ו ו י ל ו ת ה ו י ד מ ו י ק א מ ל ב ו ש ר ו פ י , ס ״ ן ב י ל א ת ס ו ע ס מ " 

ש ר ו ם ד ל ו ע ב ה צ מ ו ש מ , כ ם י י ת ו ע מ ש ם מ י י ט מ ר ם ד י ט ר ת ס ו ש ע ש ל ק ב מ  ש

ך ניסיון ו ת ט מ ו ש פ ם ה ד א ת ה ו י ע ל ב ד ע ו מ ל ל ת ו א צ ש ל ק ע ת מ ו רגע, ו ת ו א  ב

, ד ו ו י ל ו ל ה ם ש י ר ע ר ו ע מ - י ת ל ב ם ה י א י ש ד ה ח א ם ל ו י ד ה ב ע ש ח  אישי, נ

י צ ח ה ו נ ו מ ש " , ר ב ד ב ם ש י ו ס מ ם ה ז י נ ו ר כ א נ א ת ה ו ר מ , ל ו ת ו ם מכנים א י ב ר  ו

ל סטרג׳ס".  ש

ג ו ה נ ה ש ל מ וקנים ש י די ר החייל", שנ ו ב י ג ו ל ע י ר ה ״ ן קריק" ו ג ר ו מ  "נס ב

ת ו נ ט ק ת ה ו ר י י ע ל ה , ש ת ש ב י ע ה צ מ ל א ת ש א , ז " ה ק ו מ ע ת ״אמריקה ה ו נ כ  ל

ת ו ח ל צ ם ה ה י נ ו ש י , ה ת י ת י מ א ת ה י א ק י ר מ א ח ה ו ר ל ה ו כ י ב ת כ נ כ ו ן ש ה ב  ש

ת ו ר פ ל ה ל כ י ע ר ו ר ה ט ס ע מ ן כ ו נ ג ס ו ב ג ל ג י ל ת ש ו ר מ ת ל ו ל ו ד ת ג ו י ר ח ס  מ

ה ן ל י א ן ו ו י ר ה א ב י ן ה ו ש א ר ט ה ר ס ה ב ר ו ב י ג ה ת ( ו ש ו ד ק ת ה ו י א ק י ר מ א  ה

ר ו ב י ג ת הסרט-, ה ה א ר ס ט א ע מ ה כ ר ו ז נ צ ה א ש ל ב - אין פ א י ה ג מ ש ו  מ

א ר כדי ל ו ב י ת ג ח ד פני נ י מ ע מ ת ש ר צ ה ק ל ו ובניק ח א ג׳ ו י ה נ ש ט ה ר ס  ב

ה ל א ם ה י ט ר ס י ה נ ש ב ן ש י י נ ע . מ ( ו ת ד ל ו ת מ ר י י ל ע ת ש ו י פ י צ ת ה ב א ז כ א  ל

ב ק ו א ע ו ה ש , כ ד ו א ת מ ו כ ו ר ה א מ ל צ ת מ ו ע ו נ ת ש ב מ ת ש ה ס ל ׳ ג ר ט ה ס ב ר י  ה

ק ל ם ח ה ה מ ד כ ת ע ו א ר ה , כדי ל ה ר י י ע ת ה ו ב ו ח ך ר ר ו א ו ל י ר ו ב י י ג ר ח  א

. ם ת ו ב א ב ו ס ם ש ל ו ע ך ה ו ת ד מ ר פ נ - י ת ל  ב

א השיניים פ ו ל זו. ט. ג׳ מורטזן, ר ו ש י ר חי ו פ י ו הבא, ״הרגע הגדול״, ס ט ר  ס

 פרסטון סטוגיס

, ה י ד מ ו א היה ק , ל ם י ח ו ת י ך נ ר ו צ ר ל ת ת א מ ד ר ה ש ב ו מ י ש ת ה א א י צ מ ה  ש

ח ו נ ה ב ש י ג ר א ה ל , ש " ט נ ו מ א ר א פ ם רבים. " י י מ ו ם ק י ע ט ו ק ו ב י ה ת ש ו ר מ  ל

ך ר ו ל א כ ה ל ב ר ע ת , ה ה לו ק ב ד ו ה ת ש י מ ד ת ן ה ס מ ׳ ג ר ט ל ס ו ש ת ג י ר ם ח  ע

ן ו ל ש י כ ר ה ח א ל ן ש ב ו מ כ ה רבה, ו ד י מ ו ב ת ו ה א ת נ י , ש ט ר ס ל ה ה ע ד ו ב ע  ה

. י א מ ב ל ה ה ע מ ש א ת ה ה א ל י ט  ה

ה ש ר הווארד יוז, ע ד ר א י ל י מ ם ה ה אישי ע ז ו ת ח ב ו ט ב ל ז ב ע ל ע נ ס ה ׳ ג ר ט  ס

ו 9 4 7 ) ״ ף ר ו ט מ י ה ע י ב ם ״יום ר ש ת ה ח ר ת ת ו ר י ח ו א ע מ ד ו נ ה ש ת מ ו א ת י  א

ד י ק פ ת ד ב י ם פרנק לו ל י ט א ר ס ב ה כ ו ם כ ) ע ו 9 5 0 - ק ב ץ ר פ ו ל ה ב - א

א ל , א ן י ט ו ל ח ט ל ר ס ת ה ו א נ י א רק ש ם ל י ק י פ מ ן ה א ם כ ג א ש ל . א י ש א ר  ה

, ה ק י ר מ א ם ב י נ ו ר ח א ו ה י ט ר י ס נ ת ש . א ם י נ ש ש ו ל ש ה ב א י צ י ת ה ו א ב כ י  ע

ם ל בנד" ע ו פ ש ב ת מ י ד נ ו ל ב ה ״ ם רקס הריסון ו ) ע ו 9 4 8 ) " ה ד י ג ב  "שלך, ב

י פ ן ל ו ש א ר . ה ״ ם י ר ש ע ה ה א מ ס ה ק ו פ ת " ר ב ר ח ו ב ה ע ש  בטי גרייבל, ע
ה נ ע ט ו ב ת ו ה א ח ד ה לארנסט לוביץ׳ ש ל י ח ע ת י צ ס ה ׳ ג ר ט ס ט ש י ר ס  ת

ר ש י ב ר ו מ י ם ש י פ י ד ע ע מ ו נ ל ו ק י ה פ ו ל צ ב ר א א י ו ו א ק ו ט הזה ה י ר ס ת ה ״  ש

ט ר ס ת זכה ה ו ב ם ר י נ י ש ר ח ק א ר , ו ק ד ׳ צ ץ י ב ו ל ר ש ב ת ס . ה " א ל ו מ ב מ ו ר כ  ו

ל ח ע ו צ י י נ ד ך כ ו ת ו ו ת ש א ד ב ש ו ח ת ש ר ו מ ז ח ת צ נ ל מ ק הזה - ע י ר ב מ  ה

ה ר כ ה ה - ל ה ב מ ק ת נ ו י ו ר ש פ ש א ו ל ל ש ם ע ל ו ט חי ח ר צ נ ו ק ת ב ו ר י צ ש י ו ל  ש

ן ס ת ב ו ב ו ג ת י ה פ ט ל ו פ ש ם ל יבל, א ם גרי ט ע ר ס ר ל ש . א י ו א א ר ו ו ה ל  ש

ה י ד ו ר א פ ת ה ו א ת ב ו א ר ם ל י פ ו צ ן ה ק מ ל ם ח י ש ק ת ם מ ו י ם ה , ג ן א י ט ס ב  ס

ן אליה. ו ו כ ת ס ה ׳ ג ר ט ס ם ש י נ ו ב ר ע ל מ  ע

, ה ק י ר מ ת א ס א ׳ ג ר ט ב ס ז ם ע י ט ר ס י ה נ ל ש י ש ר ח ס מ ן ה ו ל ש י כ ת ה ו ב ק ע  ב

ו י ת ו נ ו ר כ י ז , ״ ה נ מ ז ה ד ב ח ט א ר ד ס ו ת ע ו ש ע ק ל י פ ס ם ה ש , ו ה פ ו ר י א ע ל ס  נ

ל ו ש ת ל ו ד ת ג ב א י ר ש ו ק ק ב ר ר י כ ז מ , ש ( ו 9 5 6 ״ ( ן ו ס פ מ ו ר ת ו ׳ ג י ל מי  ש

. ם ע פ - י י א א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ע ה ד י ר ש ת ו י ם ב י ל ו ד ג ם ה י נ ק י ר י ט א ס ד ה ח  א
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. ר ת ו ן י י י נ ע מ ז ל ג י ר ד ו ל ר ט ש ר ס ת ה ך א פ ו א ה ל זה ל ב - א

י הפנינה״, ל י ג ם ע ה ע ר ע נ ה ת ״ ל א ם כ ד ו ן ק י י צ ך ל י ר ם צ , ש ת ו ר ח ת ה ל ר ז  ח

ם י מ ס ר ו פ מ רים ה ו ד הצי ח א ק ב ס ו ע ל פיטר וובד, ה ט זה ש ר ס ם ש ו ש לו רק מ  ו

ה ל מ ה ע ש ו נ ל ו ג ק ו ו ס ת ו ם א ה ע נ מ י יוהנס ורמיר נ ד נ ל ו ה ר ה י י צ ל ה ר ש ת ו י  ב

1 7 - ה ה א מ ה ב ל ו ת כ ש ח ר ת ה מ ל י ל ע . ה ע ג ל ר כ ו ב נ מ ת מ ק ע ו ״ ז י ת ו נ מ א  ״

ת ת ר ש מ ם כ ת ש ד ב ו ע ה ש ר י ע ה צ ר ע א נ י ה ה ר ו ב י ג , ה ר י י צ ל ה ו ש ת י ב  ב

ו ת י י ע ת עגילי ר ה א ד ל נ ו ר ע ש , א ן מ א ל ה ו ש נ ו ת דמי ה א ת י צ ת פניה מ ש ר א  ו

ת ו ר י צ י ת מ ח א ה ל ז ם ה ו י ם ה צ ד ע ב ע ש ח נ ר ש ו י צ ה ב ת ו ח א י צ נ ה  בדי ל

ר ו ז ח י ך ש ו גים, ת א דיאלו ל ט ל ע מ . כ ה פ ו ק ת ל ה ר ש ת ו י ת ב ו א ל פ ו מ ת ה פ ו מ  ה

ר ב ו ח ו י ל צ , מ ה ר י ס ד ר א ו ד ל א ה ש מ י ה ד ם מ ו ל י ת צ ד ו ב ע ב ו י ה ר י מ ר ו ט ס י  ה

ן י ם ב י ת ו מ י ע ת ה יר, א ת הצי ח פ ש ך מ ו ת ם ב י ס ח י ת ה כ ר ע ת מ ר א י ב ע ה  ל

ט ר ס ש ב ח ר ת מ ה ש ם מ ם א . ג ת ק ת ר ה מ ר ו צ , ב ה פ ו ק ת ח ה ו ת ר א ת ו ו ד מ ע מ  ה

ב ו צ י ע ה ם ו ו ל י צ ל ה ה ש ק י ט ת ס א , ה ע י ת פ ו מ ה א מ י ש ר נ צ ו ד ע י מ ו ת נ י  א

ם י ט ל ו ב ם ה י ג ש י ה ד ה ח א ה ל ז ט ה ר ס ת ה ם א י כ פ ו ה ה ר ו א פ ת ל ה ם ש ל ש ו מ  ה

י השנה. ט י ר ב ע ה ו נ ל ו ק ל ה  ש

ת י נ ו ר י א ת ו י נ ר ד ו ה מ ס ר י ן ג א י ט ס ב ן ס ס ה ל ע י ג לנד, ה ל ורמיר, הו ו ש צ ר א מ  ו

ל כך ו כ פ ס א ם ש י ח א ם ה ש א "גרים״, כ ו ט ה ר ס ם ה . ש ל ט ר ג ל ו ז נ ת ה ד ג א  ל

א אלכס ו י ה א מ ב ם ה ש , ו ם ל ו ע ל ילדי ה ת ע ו ב י ב ח ם ה י ת ו ע י ת ב ו ד ג ה א ב ר  ה

ת ב ש ו ח בוניואל נ ו ר ש . כ ם י מ ו ם ד י ט ר ר ס ב ע ר ב ב ה כ ש ע , ש 0 ד ר מ ר א ן ו  ו

ף ו ס ד ל ו ע ר ג ב ת ט ה ר ס ך ה ר ו צ ל , ש ת ו ח א ה ח ו א ת ה ל א י ב ו א מ ו , ה ו ב ג  ב

רים ד הו מ י צ ד י - ל ו ע ק ל ו ם ס ש , ל ג ל ש ו מ י ה נ ו פ צ ר ה ע י ן ה , מ ה ר ש ע ת ה ו נ  ש

ל ב ש א מ ש י ה פ ו ט ה ש י ב ח ר ל מ , א ת ת ח ש ו מ ה ו ל ו ד ר ג י ך ע ר , ד ם י ע ש ו ר  מ

ם ת י ב ר ב ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י ט ל ק ם נ ם ה , ש ד ר פ ל ס ם ש י י ט ר ב ר פ ם ו י מ י י א  מ

ר ש פ א - י ט א ר ס ך ה ר ו ל א כ ל ת ש ו ר מ . ל ת י נ ל ו ח ו ה ת ו ח א ח ו ת נ א מ פ ו ל ר  ש

י נ ל פ ד ע ח ך א ו י ח ו ב ל י פ ן א י ח ב ה  ל

ת י ת ר ב ה ח ר י ט א ס ר ב ב ו ד , מ ם י פ ת ת ש מ  ה

ם מלידה״ י ח צ ו ר ת ״ ח פ ש מ י ל ל ו ת א כ י י ש  ש

ת ח כ ו פ ר מ ת ו ל הרבה י ב ל אוליבד סטון, א  ש

. ו נ מ ת מ נ ד ו ע מ  ו

, ה י נ מ ר ג י ב ח י ש נ י ז ו ר י ג א מ  צינצאדזה, ב
י ל כ ל ב ח ו ב ר ש י ע ל צ י ע נ ר ד ו ל מ ש א מ ו  ה

י א ב צ ו ה ת ו ר י ת ש ר א י מ ה ך ש ד כדי כ  נשק ע

, ט ר ס ך ה ל ה מ ב א ש ל . א י ת ל י ה ת ק ו ר י ש  ב

ה ר ע ם נ ן ע מ ו ך ר ו ת ף ל ח ס א נ ו ה י ש ר ח  א

ה פ כ ן נ מ ו ר י ה ל ו א ו ) ג ר ו ח ה ה י ב ם א ן ע מ ו ת ר ל ה נ א מ י ה ה ש ל ג מ ת ו י ר ו ת ס י  מ

ם י ח י כ ש ם בו, מ י ר ב ו ה ג א נ ק ה ם ו ע ז , ה ( ? ן י מ א ה ה ל צ ו א היה ר ו ה  עליה, כפי ש

ל כך, ק כ ו מ ו ע ל י א ו כ ע ב ו ב ט ם ש ז י נ מ ו ה ת ה א ק ו ש נ ו מ ת ד י ל ת ס ו א נ מ  מ

. ל ב ס נ - י ת ל ל ב ו ו ע ו כ י נ י ע ה ב א ר נ ה ש ן מ ק ת ג כדי ל ו ר ה ן ל מ ו ז מ ן ו כ ו א מ ו ה  ו

ר היא. ש א , ב ם ו ל ש ת ה י ז ל ח כ ה ל ר ה ז ת א ו  א

ד ע ו י מ ר ה ש א כ ם ״ ש י ב נ מ ר ג - י ר צ י י ו ו ה זה ש ר ק מ , ב ה צ ח מ י ל ט גרמנ ר ד ס ו ע  ו

ך ו , ת ם י נ ק ח י ש ל , ב ט י ר ס י ת ל , ב ת י ל ט י ג י ה ד מ ל צ מ ם ב ל ו א צ ו פיע". ה ו  י

ב ל ל ש ם כ ו י ס ו ב ט י ל ח ר ה ש , א ם י ד ב ו ע ת ה ו ו ל צ ף כ ת ו ו ש י ו ה ב ר ש ו ת ל י  א

ת י נ ו מ ל ת א י נ מ ר ה ג ד ר ש י ע ם מ ת ו ל א י ב ו ב הבא. זה ה ל ש ה ב ל י ל ע ך ה ל ן ת א  ל

ל, ן גדו ו י נ ק ן ב ו ת ניקי ד ב ו א ע י ה ה ר ו ב י ג . ה ת י ת א י ס א ה ה י ק ר ו י ט ק מ ע מ ד ל  ע

ר ש א כ ה ש ד ו א ל מ כ ה ב נ י מ א מ , ש ד ח ו י מ ה ב פ א י , ל ה מ י מ , ת ת ל ד ו ג ה מ ש  א

ח ר פ ה ת ב ה א ה ה ו ת ו א יזהה א ו ה ו מייד ו ת ו ה א ה ז , היא ת ע י פ ו ן י ו כ נ ר ה ב ג  ה

ן ו ח ט י ש ב י א א ו , ה ם י ו ס ב מ ל ש ה ב ט י ל ח א מ י , כך ה ה ל ר ש ב ג . ה ם ו ק מ ו ב  ב

, ן ו י נ ק ד ב ב ו ע י ה ק ר ו א ט צ ו מ  מ

ה מ ם כ י פ י ל ח י מ ש ו ק ם ב ה ת ש ו ר מ ל  ו

ת היא ח ם א ע פ ם ו י ט פ ש ם מ י מ ע  פ

ו ב ר ש ב ו ב י ל ה ע ת ו ח כ ו ת נ ה א פ ו  כ

ה ד י מ ע מ ו ו י ר ב ם ח ה ע ת ו א ש ו  ה

ת א ל ז כ א ב י , ה ה כ ו ב מ ו ב ת ו  א

ד לה. ע ו נ ש ש י א ה ה ז ת ש ע נ כ ו ש  מ

ר ז ח ו א ה ו ה ה ש ל ג א מ י ר ה ש א כ  ו

ת ס ס ה  הביתה, לטורקיה, היא אינה מ

ע ו ס נ ה כדי ל י ת ו נ ו כ ס ל ח ת כ ט א ו ר פ  ל

ת ע ד ו ה י נ י א ת ש ו ר מ ו ל י ת ו ב ק ע  ב

ר ב ד ה ת ש ו ר מ . ל ו ת ב ו ת ה כ ל מ ל  כ

א י , ה ה ר ו א כ י ל ר ש פ א - י ת ל ה ב א ר  נ

ם ו ל ח ה ת ש ו ל ג , כדי ל ו ת ו ת א א צ ו  מ

. ם ש ג ת ה ל ל ו כ ו י נ ת אי א ל ז כ ה ב ל  ש

ה ד ה ם הרבה א י ע ו ש , ע ט ו ש ט פ ר  ס

ן ת ו א ת מ ח ת א א , ז ן ל ו ת כ ו י ו מ ד  ל

ם ר א ה ר ה ם ל י ט ו ן נ ל ו מ ת ש ו ע ת פ  ה

ם הצעירים, אוליבר י א מ ב ן שני ה כ  א

יצרי וסטפן הילבדאנד י ו  פאולוס השו
ל ץ ש ר פ ט ב ר ס ת ה ו א ש ע  הגרמני, ש

ם ע פ - י ו א ח י ל צ , י ם י ר ו ע ת נ ו ב ה ל ת  ה

ר ת ו ת י ו ר ג ס מ , ב ד י ת ע  ב

ת ר א ז ח ש , ל ת ו י ל נ ו י צ נ ב נ ו  ק

. ם ת ח ל צ  ה

ל ה ש י י ח ת ן ה ת מ י נ ו נ ד ס ו , ע ף ו ס ב  ל
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 "אימת ה׳ר״ה" (דיטו

 צינצאדזה)
ס נו׳וווז־ של צוות  פר

 השופטים
DIO) The Station Agent 

 כוקארת׳)
 פרס הבמאי הטוב ביותר

 בונג יון-הו("זיכרונות של
 רצח")

ס השוזקנית הטובה ר  פ
 ביותר

 לאיה כוארול ("את/ לך את
 עיני׳")

ס השחר!/ הטוב ביותר ר  פ
 לוא׳ס סו0אר ("אתן לך את

 עינ״")
ס הצילום ר  פ

 אדוארדו סרה ("הנערה עם
 עגיל׳ הפנינה")
ס התסריט ר  פ

ר פלי, ק׳ם ל׳אונה, כוורגן  פ
 רוקוב, דורטה הג ("הירושה")

ת ר־כדך של הבמאי הקשלאנ׳ 1 צ 9 » ב  ״

ר ת ו י  poo ני׳ נחנ׳ד 9חווו את אלטמן ו
 את ©דרת הטלווי?יה האמריקאית
 ״שלושים ©לו©". קצת ש0ח׳, א3ל

י נ ג ו ט ו ו 9 נ ל ח ה  ב

ל . "נשים זקנות" ש י ס ו ר ע ה ו נ ל ו ק  ה

ם י ר י ע צ ם ה י ס ו ר ל ה ם ש י ט ר ס ר ה א ש , כ א ו ם ה ב ג י ט י  מאדי סידורוב מ

ת ו א ר ל מ ת ש ו ד ח ו י מ ת ה ו ל ע מ ת ה ל א צ נ , ל ם י ל ב י ט ס פ י ה ד ב ה ל נ ש ו ה צ ר פ  ש

ת ו ש י ש ה י מ ק כ ו ר ר ת ו ו נ ב ר נטוש, ש פ כ ה ב ל ו ת כ ש ח ר ת ה מ ל י ל ע . ה ו ת ד ל ו  מ

ה ק ד ו ו ת ה ר י כ מ מ ר ו ו ח י א ן ב ה י ל ה א ע י ג מ ה ש מ ו ע ה ז י ס נ פ ת מ ו מ י י ק ת מ  ה

ר פ כ ב ל ו ר ק ס ה י ס ב ם ב י ת ר ש מ ם ש י ל י י ח ת ל י ב ר ה צ ח ת ב ו ח ק ו ן ר ה  ש

, ה מ ל ו ע ת ל כ ל ו ן ה ה ת מ ח . א ( ם י ב ו ם ט י ר ט מ ו ל י ה ק מ ו כ ש ו ר י " פ ב ו ר ק ״ ) 

ה ח פ ש ת מ ח ל ש ר כך נ ח , א ה ר ב ל ק ת ע ו ל ע ה ל ב ק ס ו מ ר מ ו ח י א ע ב י ג ה מ נ  ב

ל א כ ת ל ו נ ק ז ה , ו ם י ק י ר ם ה י ת ב ד ה ח ך א ו ת ב ב ש י י ת ה ם ל ו ק מ ת ל י ק ב ז ו  א

ם י ר ב ד מ ם ש י ש ד ח ם ה י נ כ ש ת ל ו ש ך ש  כ

ז ד א , ע ר פ כ ט ה ו י ד י . א ת נ ב ו א מ ה ל פ  ש

ן ת ו ע א מ ו , ש ם ו ק מ ר ב ת ו נ ד ש י ח י ר ה ב ג  ה

ת ה א ל ע , מ ה מ ז ו ס י פ ו , ומייד ת ת ו ר ט ק  מ

ו נ מ ם מ י ט ל מ ם נ ה , ו ש א ם ב י ק ב ז ו א ת ה י  ב

ת ו נ ק ז . ה ן ו ר ח א ע ה ג ר ם ב ה י צ פ ם ח  ע

ת ת א ו נ י מ ז מ ן ו ו פ צ י מ ר ו ס י ת י ו פ ק ת  נ

ת ו ב ד נ ר כך מ ח א ם אליהן הביתה, ו י ח ר ו א  ה

ת ו ק י ר ת ה ו ת ק ב ן ה י ב , מ ר ח ת א י ם ב ה  ל

ם י ע ו ר י ל א ף ש ס ו , א ר ו צ י ק . ב ר פ כ ל ה  ש

, ר ו מ ו , ה ת ו י ט נ ת ו ה א ב ר ך ה ל כ ם כ ה ש ב י ר זה, ש ח ם בזה א י א ב ם ה י נ ט  ק

ל ע פ ת ה א ל ה ל ש ק , ש ת י ס ו ר ה ה מ ש נ ל ה ת ש י ת י מ ה א ס י פ ת ם ו י י ת ח מ כ ו  ח

ניהם ם בי י ר ב ד ם מ י ק ב ז ו א ה ) ש ם י כ ו ר ם א י מ ע פ ל ) ם י ע ט ק ם ה ת ו א ם ב ם ג ה  מ

ם ו ג ר ן ת י , כי א ם ל ו א ל ב ה ק א ה ל ת ו ו נ ק ז א ה , ל ת א ן ז י ב ו מ נ י ש א י א  ו

ה פ ש ת ב ו ש מ ת ש מ , ה ת ו נ ק ז ת ה ר ו ב ל ח ת ש צ ר מ נ ת ה ו י נ ו י ח . ה ם ה י ר ב ד  ל

ה ר ו ז נ צ א ה מ ם ש י ש ש ו ח ש ה י ך ש ל כ ה כ ב ת ר ו י ש פ ו ח י פה ב ל ו ב י נ ב ה ו ט ו  ב

ו מ ס ק ק פ א ס ל א ל י , ה ד ב ל ם ב י ר ג ו ב מ ט ל ר ס ת ה ל א י ב ג ו ת ל י פ ה א י ס ו ר  ב

ת ו ב ק ע ל ב ב ע בו, א י פ ו ם מ א ג ו ה ב, ו רו ל סידו ן ש ו ש א ר ו ה ט ר ו ס ה . ז י ר ק י ע  ה

. ן ו ר ח א ו ה ט ר א יהיה ס ה ל ז ח ש י נ ה ר ל י ב ו ס ת ח ל צ  ה

ם י ח ו נ י נ ם ה י ל ב י ט ס פ ד ה ח ם א ת ס ן ה א מ ו ן ה א י ט ס ב ן ס . ס ה נ ו ר ח ה א ל מ  ו

ת פ ל מ ע ע ר ח ו ה א ז ם ה ו ק מ ן ל י ת א י מ ו נ ו ר ט ס ה ג נ י ח ב מ , ו ם ל ו ע ר ב ת ו י  ב

י ר מ ו ש . ל ה ב ר ל כך ה כ ב ו ו ל כך ט ם כ י ל כ ו א א ם ל ו ק ם מ ו ש . ב ם י ל ב י ט ס פ  ה

. ם ו ח ץ ב ל מ ו , מ ם י ר ח א . ל ר ח ם א ו ק מ ו ל ע , ס ם ת ר ה ז ו ו ה א , ר ל ק ש  מ
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ע ו ר י א , ה 2 0 0 3 

 הקולנועי הטוביל
ח הרחוק ר ז מ  ב

 "זנוונות של וצח" של בונג יון-הו

׳ 1 99 ׳ ם ״ צ ״ ב ו מ x 3 
ו - ו נ ״ ן פ - ד

 פוסאן היא העיר השנייה בגודלה בקוריאה (כ-4.5 מיליון איש מתגוררים
 שם), עיר הנמל העיקרית של המדינה, עיר עסקים ותעשייה ומקום
 שאיש לא האמין בזמנו כי אפשר או מתאים לקיים בו פסטיבל סרטים.
 היום, שמונה שנים אחרי המהדורה הראשונה, פסטיבל פוסאן נחשב
 לאירוע הקולנועי המוביל במזרח הרחוק, ואורחים מכל העולם נוהרים
 לשם, למרות שאין במקום שום אטרקציה תיירותית ראויה לשמה, רק
 כדי לראות סרטים. העיר נפרשת לאורך חוף ארוך משופע מיפרצים
 עמוקים המקלים מצד אחד על עגינת אוניות, ומצד שני מספקים כמה
 אתרים מרהיבים לרחצה, שעמוסים לעייפה בחודשי הקיץ בתיירות

 מקומית.
 הפסטיבל נדד במהלך השנים מרובע לרובע בתוך הכרך הזה, מן העיר
 הישנה, שממוקמת סביב הנמל הענק, שם יש אפילו כיכר הנושאת את

 שם הפסטיבל, והגיע השנה לחלק הנינוח של העיר, זה שמשופע בבתי
 מלון ובחופי רחצה ומרוחק כשעה נסיעה מן המרכז הקודם. לייתר דיוק,
 הפסטיבל מפוצל היום לשניים - אנשי פוסאן עדיין הולכים לראות את
 הסרטים בבתי הקולנוע שמסביב לכיכר הפסטיבל הישנה, האורחים וכן
 קוריאנים רבים מצטופפים במולטיפלקס בן עשרה אולמות רחבי ידיים,
 וכאשר המקום לא מספיק נעזרים גם באולם הסינמטק המקומי, הממוקם
 בנמל היאכטות. מדי ערב יש אפילו הצגה תחת כיפת השמיים, באותו
 מועדון יאכטות שמצויד ברחבה שיכולה לאכלס כמה אלפי צופים ללא

 קושי.
 אם לא די בכך, מקיים הפסטיבל באחד ממלונות הפאר במקום שוק
 סרטים מיוחד שבו לא רק מוכרים סרטים מוכנים אלא גם פרויקטים,
 שוק שמושך אליו יזמים באים לחפש משקיעים ולהיפך. הרעיון אולי
 אינו מקורי, אבל מאחר שהדגש הוא כאן על קולנוע של המזרח הרחוק
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 וזה קולנוע שמרכז לאחרונה הרבה
 תשומת לב, מספר האורחים שמגיע
 מן המערב הולך וגדל מדי שנה. מה
 שסייע במידה רבה למהדורת הפסטיבל
 השנה הייתה העובדה שהוחלט להחזירו
 למועדים הקודמים שלו, תחילת חודש
 אוקטובר, שבו מזג האוויר נוח במיוחד
 בכל שעות היום והלילה ומקל את
 התנועה והחיים על האורחים. הבעיה
 העיקרית השנה הייתה תוצאה מהצלחת
 יתר של הפסטיבל: כמעט כל הכרטיסים
 נמכרו מראש, וכאשר באו האורחים
 וביקשו לקבל מקומות ישיבה נאמר
 להם בפשטות שאין. רק אחרי מחאות
ן ביניים  ומהומה קצרה נמצא פתרו
 לבעיה, אבל מאחר שמדובר בארגון
 יעיל ויסודי - יש להניח שבשנה הבאה

 זה כבר ייראה אחרת.
 פוסאן הוא פסטיבל לא תחרותי שבו

 מחולקים הסרטים לכמה קטגוריות: צוהר אל קולנוע אסיאני, זרמים
 חדשים בקולנוע של המזרח הרחוק, פנורמח של הקולנוע הקוריאני,
 מבחר קולנוע עולמי, רטרוספקטיבה המוקדשת בדרך כלל לבמאי קוריאני
 (השנה לבמאי סרטי הפעולה צ׳ונג צ׳אנג-ווה) ועוד כהנה וכהנה מסגרות
 משנה, כמו למשל זרקור על תעשיית קולנוע לאומית (השנה הופנה
ן כאן תחרות,  הזרקור לעבר קנדה). למרות ההצהרה העקרונית שאי
 הפסטיבל בכל זאת מחלק פרס לסרט המצטיין בקטגוריית "הזרמים

 החדשים בקולנוע האסיאני", שלא לדבר
 על כל הפרסים האחרים שמחלקים
 איגודים עצמאיים (כמו איגוד המבקרים

 הבינלאומי) בחסות הפסטיבל.
 מי שמבקש להבין כיצד הפך הפסטיבל
 הזה, תוך זמן קצר יחסית, לבעל חשיבות
 גדולה כל כך במפה הבינלאומית (הוא
 דחק הצידה פסטיבלים מכובדים בפני
 עצמם, כמו הונג קונג, ניו דלהי וטוקיו),

 צריך קודם כל להביא בחשבון את חוסנו המרשים את של הקולנוע
 הקוריאני. תעשייה שיוצרת, בזמן האחרון, כ-80 סרטים בשנה, ואשר
 יכולה לסמוך על ממוצע של למעלה מ-300,000 צופים לסרט, יכולה
 להרשות לעצמה לתת גיבוי לפסטיבל שכזה. ועצם העובדה שחברות
c למשל, j ענק העוסקות באינסוף שטחי מסחר ותעשייה אחרים, כמו 
 הן בין המובילות בתעשייה המקומית, גם היא הוכחה שהיא אטרקטיבית

 לא רק למבקרים מפונקים, אלא גם לקהל הרחב.
 מבט חטוף על פני לוחות המודעות ועיון קצר בסרטים שמציגים המוני

 המולטיפלקסים בפוסאן מצביעים
ם י ט ר חלט של ס  על רוב מו
 קוריאנים. לחלק מן התופעה הזאת
 אחראי החוק המחייב כל בית
 קולנוע להקדיש 50 אחוז מזמני
 ההצגה שלו לתוצרת מקומית.
 האמריקאים צרחו ומחו ואיימו
 לנתק את היחסים עם מדינה
 שמגבילה את חופש המסחר,
 והפעילו לחצים דיפלומטיים מכל
 הסוגים, שנשאו בדרך כלל פירות
 ברוב המדינות האחרות בעולם

x  (כמו בישראל, למשל), אבל נכשלו -
 בקוריאה. למרות שהמדינה זקוקה
 לתמיכת הפנטגון בכל יום ובכל
 שעה כנגד האויב הנצחי מן הצפון
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 ששודדדלו דו! לאסלו ר1ו־ לדאות
 ב0י9וד שלו

 "לירד מוגין" של לי יון-טק

 (והוא ממשיך להיחשב כאויב גם בימים
 שבהם מדברים עקרונית על הבנה בין
 שני צדי קו הרוחב 38), היא בכל זאת
 התעקשה לשמור על זהות לאומית
 בתעשיית הקולנוע שלה, וראו זה פלא
- היא הצליחה. הקולנוע הקוריאני
 שולט היום לא רק בשוק המקומי שלו,
 אלא חודר בהתמדה לכל שאד השווקים
 האסיאניים, והאמריקאים עדיין חורקים
 שן ומאיימים - אבל איש לא נבהל.
 מי צריך להיטים מן החוץ כאשר סרט
 ביתי כמו "שערורייה שלא הייתה
צא לאקרנים תוך כדי  כמוה", שי
 הפסטיבל, משך בסוף שבוע אחד לבתי
 הקולנוע למעלה מ-2.ו מיליון צופים׳
 שלא לדבר על דוגמא אחרת, "אביב,
 קיץ, סתיו, חורף... ואביב" (ראו סקירת
"סינמטק" ן ו לי י  פסטיבל לוקארנו בג
 24ו) שהוא ללא ספק אחד הסרטים
 הבולטים ביותר שראו אור ב-2003. אבל אם הרינונים הנשמעים לאחרונה
 מסיאול יסתברו כנכונים, עשוי הקולנוע הקוריאני לעמוד בפני מבחן
 קשה, משום שהממשלה שם החליטה לדון מחדש במכסת הזמן המוקצבת

 על בדי המדינה לסרטי הבית.
 בכל מקרה, מן הדין להתחיל את סקירת הפסטיבל עם כמה סרטים
 קוריאניים חדשים - חלקם אמנם הוצגו בשבועות שקדמו לפוסאן גם
ת הפרקליט ש א " ו  בפסטיבלים אחרים (למשל "זיכרונות של רצח" א
 הטוב"), אבל מוזכרים במסגרת הזאת
 משום שאין מקום שמתאים להם יותר.
 ראשית, הסנסציה האחרונה, ״שערורייה
 שלא הייתה כמותה" של שג׳יי אי יאנג,
 אותה הצלחה מסחררת שהוזכרה
 בפסקה הקודמת, עיבוד חדש של הרומן
 הצרפתי השערורייתי מן המאה ה-8ו,
 "יחסים מסוכנים", כאשר העלילה
 הועברה בשלמותה לקוריאה של אותה
 התקופה והיא מתמקמת שם בטבעיות רבה כל כך ונראית כל כך טבעית
 עד שאין מנוס מן המסקנה שהפרברסיה האנושית אינה מכירה בגבולות.
 למרות כל העיבודים הרבים והשונים שנראו על הבד ועל הבמה השנים
 האחרונות, אי-אפשר שלא להתפעל. עיצוב מופלא עד הפרט האחרון
 של התלבושות והתפאורה (הבגדים שהוכנו לסרט עלו לטענת המפיקים
 קרוב לשני מיליון דולר), משחק מלוטש, צילום שמעניק לכל תמונה גוון
 מבריק של איור צבעוני על פורצלן, ציניות וסרקאזם במידה גדושה בדיוק
ו דה לאקלו, רצה לראות בסיפור שלו. אפילו דרל ו  כפי שהמחבר, שו
 המבנה המקורי של הרומאן, הכתוב
 ־ - כולו בצורת מכתבים, חוזר למלא
 תפקיד חשוב, ולו רק בשל השימוש
 בקליגרפיה המאפיינת את כתב
 המזרח הרחוק. לא צריך להיות
 נביא כדי לנחש שכל פסטיבל
 במערב ישמח לארח את הסרט
 הזה - דוגמא מובהקת לקולנוע
ב לדבר בשפה שהכל טי  שמי

 מבינים.
 בנוסח עממי יותר אבל מסוגנן לא
 פחות, "בוקר מרנין" של לי יון-טק
 מתחיל כקומדיה מטאפיזית עם
 שלוש נשמות תועות שחוזרות
 לכדור הארץ, עובר למשהו שבין
 קומדיה למלודרמה בסיפור על
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ת ו ח ד ת ל ש ק ב מ ת ש ר ג ו ב ה מ ש  א

ת ו ו מ ך ה א ל ל מ י ש רו הצפו ת ביקו  א

ל ט א ר ס ג ה ב זה מפלי ל ש  בביתה. ב

ה מ ו ל ס ע נ ו ת א ש ר ף פ ל ו , ש ר ב ע  ה

, ה ש ר פ ם ב י ב ר ו ע מ ה ל ר ק ה ש מ  ו

ם י ל ב ו ק מ ם ש י ק י ת ת מנהגים ע מ ע  מ

ת ו פ ק ש ם ה ר ע פ כ י ה נ ב ק מ ל ל ח  ע

, ה ש ד ח ה ה א י ר ו ק ת ב ו ר ו ג ש ם ה ל ו  ע

ס ק ט ה ב א י ש ה ל ע י ג מ ה ה ל י ל ע ה  ו

י מ מ , ע ד ו א י מ נ ו ע ב , צ י ת ר ו ס  מ

ס ס ו ב ויית הישישה. מ ל לו ס ש ס ו ת  ו

ה ת ל ע ו ה ן ש ו ר ט א י ת ת ג צ ל ה  ע

ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ר ה ס י ר ך ת ל ה מ  ב

ן ו י ל י י מ צ ח ם ו י י נ ש ה מ ל ע מ י ל  בפנ

ת ו ש ו ב ל ת ט ב ש ו ק , מ ם י פ ו  צ

ד ח , זה א ן י מ ו י י ק י ת ם ע י ג ה נ מ ב  ו

ם ה ב א ש ו צ י י ט ר ם ס ת ו א  מ

ם זה י פ ל ח ת ת מ ו נ ק ד צ ה ה ו ס ר א פ  ה

ם ת ו א ד מ ח , א ה ב ו ח ט ו ר ה ב ז  ב

ה ר י ו ו א ה בי ו ו ר החי ס מ ה ם ש י ט ר ס  ה

י מ ש ם לנציג ר י כ פ ו ו ה ב ת ש ס י ו פ מ  ה

. ת י מ ש ת ר ו נ מ ד ז ל ה כ י ב ל א י ד י  א

ת ש א ׳ ׳ ה ש מ ד ן נ ו ש א ר ע ה ג ר  ב

ל אים סאנג-סו ט הטוב" ש י ל ק ר פ  ה

ד ג ו ב ט ש י ל ק ר פ ה ל א ו ש נ ר ה ב ע ל ת ש י נ ד ק ל ר ת ע י ת ר ג י ה ש מ ר ד ו ל א מ ו  ה

ל ו ש י ר ו ז י ח ת ל ר ת ע א נ י ה ה ו ז ס ה ח י ה ב ש פ ה נ צ ק ד ש , ע ו ת ר י כ ז ם מ ה ע  ב

ם י ר ו ח ש ם ה י ל ל צ ל ה ב י המין. א י ח ק ב ר ו פ ת ו ת א ד מ ל מ ן ו כ ש ט ה ס י ז נ מ י ג  ה

ת מ ד ק ו ה מ ר ה ז י א ל ץ ב צ ת ש ו ו מ , ה ת א ז ה ה י ו פ צ ה ה ל י ב ח ת ה ם א י פ ט ו ע  ה

, ה ר ו א כ ה ל ח ו נ י נ ה ה ר י ו ו א ת ה ת א י ב ש ה ה ל ל י ל ע ך ה ל ה מ ם ב י י מ ע ם פ י י א מ  ו

ן הרגיל. ה מ נ ו ד ש מ ט מ ר ס ם ל י ק י נ ע , מ ת ל ב ו ק א מ ת ל י נ פ ל ת ב ק מ ף ש ו ס ה  ו

ן ת מו י ש א ר ת ה י נ ק ח ש ת ה ע פ ו ם ה צ ע א ב י ט ה ר ס ת ב י ר ק י ע ה ה י צ ק ר ט א  ה

ם י ד י ק פ ת ד ה ח ל א ה ע י צ נ ו ו ק ב ח ש י מ ס ה ר פ ה ל נ י ש נ פ ה ל ת כ ז , ש  סו-די
ה ר י ע ל צ ד ש י ק פ , ת ה ר ב ע ה ש נ ש ד ב ל ב ו ע א ר נ ס ש ו א י ד כדי ב ם ע י נ צ ח ו מ  ה

ם "אואזיס", ש ט ב ר ס , ב ת ת ו ו ע ת מ ת ו ת ו ו ע ה מ ל ו , כ ן ו א ת ד נ ו מ ס ת ת ל ו  ח

ד ו ג י ל א י ש ת נ ש ס ה ר פ ה ל כ ז ם ( י ל ב י ט ס פ ם ה ל ו ת ע ה א ר ע ס ש ב ב כ  ש

א י , ה ר ת ו ה י ב ר י ה ל נ ו י צ נ ב נ ו ד ק י ק פ ת , ב ם ע פ . ה ( י מ ו א ל נ י ב ם ה י ר ק ב מ  ה

ת ו ו ע י ל ל ם ב ת ג ו ב כ ר ו ת מ ו י ו מ ם ד ד ע ד ו מ ת ה ת ל ל ג ו ס א מ י ה ה ש ח י כ ו  מ

ת הגוף. א ם ו י נ פ ת ה  א

י ס א ל י ק ט י ל ו ט פ ר א ס ו ) ה ן או " (הונג קי-סי ה ר ח ב נ ך ש ר ד ה " , ו ת מ ו ע  ל

ת י מ ו ר ד ה ה א י ר ו ק ת ב י ט ס י נ ו מ ו ק ה ה ג ל פ מ י ה ר ב ל ח ו בכלא, ע ל ו ש כ ח ר ת מ  ה

ן מ ז ל ה ך כ ש מ . ב ח י ר ב ל ו ו ע נ י מ ר ו ח א ם מ י נ ת ש ו ר ש ך ע ש מ ו ב ר א ש ו ה  ש

ם ו ש ם מ ת ו ו א נ י ע ם ו ה ו ב ל ל ע ת ה ה ז  ה

ת ו פ ק ש ה ש ל ח כ ת ה ו ל ב ר י ס  ש

ב ש ח נ א ש ט , ח ם ה ל ת ש ו י ג ו ל ו א י ד י א  ה

. ה א י ר ו ק ם ב ד ו ק ר ה ט ש מ ר ב פ ו כ י - ל ב  ל

ת ן א י ב ה א ל ה ל י ה ה ש , ק ד ח ד א צ  מ

ץ מ ו א ם מ י נ א י ר ו ק ם ה י פ ו צ ת ה ו ל ע פ ת  ה

ק היסטורי ר ל פ ר ע ב ד מ ט ה ר ס ל ה ב ש ל  ה

ז ע א ה ם ל ו י ד ה ש ע י א ם ש ל ו כ ר ל כ ו  מ

ת ו נ ט ש פ , ה י נ ד ש צ ; מ ו ת ב ע ג  ל

ת א ח ל ם ל י י ו ש ם ע י ר ו ב י ד ג ח ד א צ ש מ ה י ב , ש ט ר ס ל ה ת ש י ג ו ל ו כ י ס פ  ה

ד ס ח ת ע מ צ ב מ ה ל י י ש ע מ ל ה ת כ ת א כ פ ו , ה ה נ ק י ת ר ס ם ח י ל ב י נ נ ד ש צ מ  ו

. ש א ר י מ ו פ ו צ ד ב ע ל צ כ י ש ד מ  ל

ה א י ר ו ק ה ב נ ש ל ה ל ש י ב ו מ ט ה י ה ל ל בונג יון-הו, ה ״ ש ח צ ל ר ת ש ו נ ו ר כ י ז  ״

ר י ע ת ב י ר ו ת ס ת מ ו ח י צ ת ר ר ד י ל ס ה ש ר י ק ר ח ז ח ש .", מ . ד ל״שערורייה.  ע

א ל מ ה ה נ ו ר ת ת פ ה א א צ א מ ל 1 ו 9 8 6 - ה ב ל ל ו ח ת ה ת ש י ת י מ ה א ש ר , פ ה ד  ש

ה ר ט ש מ ת ה ש ק ב ה מ ב , ש ת ג ע ל נ ה ה ר י ק ח ר ה ו א י ם הזה. ת ו י ם ה צ ד ע  ע

ל ה ק ת ה ע ת ד ע א י ג ר ה י ל ד ה כ י כ ר צ ם ל י א ת י ד ש ו ש ר ח י ח ל מ כ א ב ו צ מ  ל

ה ר י ו ו א ה א הרף, ו ל ם ל ת ו ם א י ר ק ב מ ה ש ל ע מ ל ם מ י נ ו מ מ ת ה א ת ו מ ע ו ז  ה

י נ  ב״אונג בק" התאילנדי, 0ר0 שו
 קופות, הגיבורים לא קשורים בחוטים
 פדי לו1ו0ף באוויר, ובבל זאת הגיבור
 מצליח לרווף מעל ראש׳ יריביו ולנתר

 nnx להבות מתוך מו0ן־ בוער

, י ר ט י ל ט ו ר ט ט ש ת מ ח ן ת י ה הייתה עדי נ י ד מ ה ש ם הימים כ ת ו ל א ת ש ד ח ו י מ  ה

ת י ט ס י ל א י ר ו ה ס ר י ט א ל ס ם ש י י ר ו ר ה ט ס ע מ ם כ י ד מ מ ר ל ו פ י ס ת ה ם א י ל י ב ו  מ

ה ר י ו ו ל א ע , ו ם ע ו ל ח ה ו ב ר מ ו ב י ל צ ים, ע ם והיסטרי י ל א י מ ו ל ם ש י ר ט ו ל ש  ע

ה ל ע מ ל ה מ י י פ ו ן צ י ש ע ו ביושר, כי י ב א ם ל ו ת ה ב ש ע א נ ר ל ב ם ד ו ה ש ב  ש

. ה ת ו ת א ו צ ר ך ל י ר ד צ י מ ת  ש

ר ק י ט ה ר ס ן - ה ו ן ביונג-צ׳ ל מי ״ ש ת י ע ב ר ט י ע . ״ ד י ת ע ל ה ר א ב ע ן ה מ  ו

ר ש א , כ 2 0 8 ת 0 נ ש ש ב ח ר ת ם - מ ו י ד ה ה ע א י ר ו ק ק ב פ ו ה ר ש ת ו י  ב

ת ו ש ע ם כדי ל י ט ו ב ו ר ם ו י ב ש ח ת מ ו ע צ מ א ם ב ד א ו בני ה נ ב ם ש י ד י א ו ר ד נ א  ה

ם י מ מ ו ק ת , מ ת י ש ו נ ה א ר ו צ ו ב ב צ ו ו ע ל י פ א , ו ם מ ו ק מ ה ב ר ו ח ש ה ה ד ו ב ת ע  א

. ם ה י ר צ ו ד נגד י ר מ ם ב י א צ ו י ת ו ו מ ד י א ל ם ע מ ו י ק ב ל צ ק ו ה ר ש צ ק ן ה מ ז  נגד ה

ל ה ש ק י ט מ ל ב ו ר פ ל ה כ א ש ל ל "בלייד ראנר״, א ת ש פ ס ו ה נ ס ר י , ג ר ו צ י ק  ב

ה ח כ ש ט נ ל דידלי סקו ט ש ר ס ב ל פיליפ דיק ו ר ש פ ס ה ב ת י י ה ר ש ס ו מ  ה

ת ו כ ב ו ס מ ת ו ו ב כ ר ו ת מ ו ר ו א פ , ת ת ו נ ו ט י ס ם ב י ד ח ו י ם מ י ט ק פ ת א ב ו ט ן ל י ט ו ל ח  ל

ה ז כ ר מ ב ת ו ו י ר ו ק ה מ ב ר ה ה ן ב י א ה ש ד ו ד ה ר ל י ל ע ד ברור, ו י מ א ת ן ל ש ו מ י ש  ש

ל ) ש ט ו ק ל ס ט ש ר ס ן ה ה מ ל ו א א ש י ם ה ג ) י ו כ י ת ס ר ס ה ח ב ה ת א ש ר  פ

ל כ ת ו ו מ ה ל נ מ ע ז י ג ה ת יפה ש י ד י א ו ר ד נ א י ו ע ו צ ק ם מ י ד י א ו ר ד נ ל א ס ח  מ

ר ו פ י ס ל ה ם ש י נ ו ת נ ת ה ם א י ל צ נ ו מ ו הי ל י . א ו ה ו ת ם ב י ל ו ה ע ל י צ ה ו ל י צ מ א  מ

ת ו ג צ ה ת ב ו ח ם פ י ז כ ר ת מ ר ו ת ו ה י ז  ה

ת ו י ל ט י ג י ד ת ה ו ד ב ע מ ל ה ה ש ו ו א ר  ה

ם בפני י מ י ש ר מ , ה ם י ר ו ש י כ ב ם ו י ט ק פ א  ל

י היה ל ו , א ן ר ו א פ ת ה ם ו ל צ ל ה , ש ם מ צ  ע

. ר ת ו ב י ח ל ר ה ל ק ר א ב ד ח ל י ל צ ט מ ר  ס

י ר ח ס מ ן ה ו ל ש י כ , זה היה ה ר ע צ ה ה ב ר מ  ל

ת י מ ו ק מ ה ה י י ש ע ת ל ה ר ש ת ו י ץ ב ח ו מ  ה

. ה נ ש  ה

ר ה ו צ ה דרך ה צ צ ה ל ב ם כ ד ו ט ק ל ו ב  מה ש

ל לי קאנג-שנג ן ש ו ש א ר ו ה ט ר , ס " ם י ר ד ע נ ה א " ו י ה נ א י ס א ע ה ו נ ל ו ק  ל

ל צאי מינג-ליאנג ו ש י ט ר ל ס כ י ב ש א ר ן ה ק ח ש ר כ ת ו ר י כ ו מ י ש נ א ו ו י י ט  ה

ן י ח ב ה ש ל מ ה מ ש ק א ש י ת ה מ א . ה ( " ר ו ח ה " ״ ר ה נ ה , ״ " ה ב ה א י ה ח ת " ) 

ה נ ו ר ח א א ה מ ג ו ד ה ) ע י פ ו א ה ו ם ה ה ב ם ש י ט ר ס ו ב מ ן השניים. כ י ב ם ש י ל ד ב ה  ב

ן ״סינמטק" ו ל ונציה בגילי ב י ט ס ת פ ר י ק ו ס א ק הדרקון", ר ד נ ו פ ה מ ד י ר פ " א י  ה

ט ע מ , כ ד ו א ם מ י כ ו ר ם א י מ ו ל י צ ו מ ל ו ב כ כ ר ו מ ט ה ר א ס ו , "הנעדרים״ ה ( 1 2 4 

ת ר ד ו ת ק ו א י צ ל מ ה ע ר ק י ע ת ב י ל א ו ז י ת ו י ע ו נ ל ו ת ק ו נ נ ו ב ת , ה ג ו ל א י א ד ל  ל

. ת א כ ד מ  ו

ת ת א ח ק ו ל א ש ת ב , ס ם ה ד מ ח א . ב ם י ד ר פ ם נ י ר ו פ י י ס נ ן ש א ש כ ה י ר ו א כ  ל
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ת א צ ו א י י ה ש כ , ו ם י ת ו ר י ש ע ל ג ת ר ס נ כ , נ י ר ו ב י צ ק ה ר א פ ק ב ח ש ה ל ד כ  נ

י ק ח ש י מ ו ב ל ימי ת כ ה א ל ב מ ס ש ס י ז נ מ י . השני, ג ם ל ע ד נ ל י ה ה ש ר ל ב ת ס  מ

ו ב ס , ש ה ת י ב ו ה ב ו ש , ב ד ח ב א ר ה ע ל ג ר מ פ ס ת ה י ב ת ל כ ל ם ל ו ק מ ב ב ש ח  מ

ל ן ש ו ש א ר ק ה ל ח . ה ב ו ה ש י ל ר א ז א ח ל , ו ם י ק ל ו ם ח ה ה ש ר י ד ן ה א מ צ  י

ת ט ל ח ו ה מ ק י נ א פ ה ל ל ה ל ב ב ש צ מ ת מ ר ב ו ע א ש ת ב ס י ה ר ח ב א ק ו ט ע ר ס  ה

ש ד ק ו י מ נ ש ק ה ל ח ת הנכד. ה א א ו צ מ ל ידה כדי ל א ל ה ש ל מ ה כ ש ו א ע י ה ש  כ

ר ב ל כ ת ש נ ז ש מ ר , ו ו ב י ס ר ח ם א י ש ו פ י ח ר ב י ע ת ה ק א ר ו ס ר ה ג ב ת מ ר ה ע נ  ל

ד ל י ה ב ו ס , ה ם י י נ ש ה ן ש י ב ה ן ל ת ו , נ ו פ ו ס ר ב כ ז ו מ ר ו ז ו ח ט ו ר ס ת ה ל י ח ת  ב

א והגימנזיסט, ת ב ס ת ה ה א א ר ה מ נ ו ר ח א ה ה נ ו מ ת ו יחד. ה מ ל ע לי נ , או ן ט ק  ה

, ק ר א פ ל ה ה ש כ י ר ב ב ה י ב , ס ה כ ש ח ם ב י נ ו כ ת זו, ר ם זה א י ר י כ ם מ נ י א  ש

ם י פ ל ו , ח ק ר א פ ל ה י ש נ ו צ י ח ר ה י ק ל ה , ע ם ה י ר ו ח א . מ ת ו צ י ע ד ב ו ם א ה י נ  ש

ם יד ביד. י ד ע ו צ ל ילד, ה ש ן ו ק ל ז , ש ם י ל ל י צ נ  ש

ה מ ל צ מ ת ב ו נ ו מ ט ת ש ו י ו ר ש פ א ל ה ת כ ת א ו צ מ ג ל נ ש - ג נ א ל לי ק ת ש ל ו כ י  ה

ן ו ר ש י כ ה , ו ם י י ט ק ר ט ס ב ת א ו נ ו י ע ם ר א ג ל ה א ל י ל ק ע א ר ר ל י ב ע ה י ל ד  כ

. ח ב ל ש כ ם ל י י ו א , ר ך ו ר " א ט ו ש ו ״ ת ו ך א ו ת ח ב ת ד מ י ר ו ה ל ת ו ו ל ע ה ו ל ל  ש

י ר ח ק א ו ח ר ף מ י צ ם ר ו ל י צ ה ב ש ד ע ת ה ב ק ו ה ע ב , ש ת ו ח פ ת ל ח ה א נ י צ  ס

ת ל א ו ש ת ו ר צ ו , ע ד הקטן ל י ת ה ת א ש פ ח , מ ק ר א פ ך ה ו ת ת ב צ צ ו ר ת מ ה ה ש א  ה

ר ש א ב כ ו ת ש ט ל ק נ ה ו ע ב ו ג ח א י ו ש ץ א י ע ר ו ח א ת מ מ ל ע , נ ם י ב ש ם ו י ר ב ו  ע

ל כ , כ א ו ש י נ ל ב ד ל ר ע ב ו ג ך ו ל ו ה ד ש ב ל ה ח ע ת מ ה , ו ם ת ו ת א ר ב ו א ע י  ה

ע ו נ ל ו ק ל ה ן ההישגים ש ו י כ ר א י ל א ד ס ו נ כ י , ת ה ל ו ה ע ל ה ש י ר ט ס י ה ת ה מ ר  ש

. ת ו ל ע פ ת ת ה ר ר ו ע מ ה ש ד י ח י ה ה נ י צ ס ו ה ן ז י א - ו

י ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ד ג ו נ ם מ י ט ב י ם ה י ג י צ ג מ נ ו ג ק נ ו ה ם מ י ט ר י ס נ  ש

ל ש א ב ק ו ו ע ד ו ד י ה ) ו ל ג׳וני ט ה ש ל י ל ת ק י ט נ מ ו ה ר י ד מ ו , ק ד ח ד א צ . מ ם  ש

ר י ע ר צ נ ל כ , ע ״ ה ל א מ ה ש נ , פ ה נ י מ ה י נ פ ם " ש ) ב ו ל ה ש ל ו ע פ י ה ט ר  ס

ש זה ד ח ש מ ג פ י ה ל ט מ ר ס ל ה ך כ ל ה מ ם ב י ע ו נ מ ה ש ר י י ש ר פ ת ס מ ג ר ת מ  ו

ם . א ם ה י נ פ ב ב י צ ט מ י ר ס ת ה ם ש י ל ו ש כ מ ת ו ו ב י ס ל נ ה ש ר ד י ל ס ש ו ב ם ז  ע

ס ט ר ג ו ת ג׳וליה ד ם א י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת ב ב י צ ת ן ו ו י ע ר ת ה ה א נ ק ד ת ו ו י ל ו  ה

, ל לאי ו ר א ל ק ״ ש ף ח ר ף מ ו , ״נ י ט השנ ר ס . ה ח ו ט ט ב י ה , זה יהיה ל ט מ יו נ  ו

א י ה , ש ה ב ו ה ת א ו ל מ ך ע ד כדי כ ת ע ל ב א ת מ ה ה ר י ע ל צ ה ש ר ו פ י א ס ו  ה

ם ש ו ר ב ן ש מ ו י ת ה ק ת ע ה ה ל נ מ ל ז ת כ ה א ש י ד ק , מ ו ת ד ל ו ר ה י ע ת ל ע ס ו  נ

ת ר א מ מ ה ה ל ח מ ת ה ו מ ד ק ת ת ה ת א ו נ ו ר ח א ת ה ו א י י ת ח ו נ ש ת ב ו ק י ד א  ב

. ו ח ו ם ר ד ע ח א ת ה ו ל ך ז ר ד ת ב ש ק ב מ , ו ם י י ח ו ל י ס ח ת י א ל ו ב ה ס נ מ מ  ש

ה ב י ת ל מ ו ש ת ת ר א ר ו ע ה ל ב ת ר ו נ י ד ע ה ב ס נ מ ב בה ו ה א ת ן מ ש י י ר ב ו ו  ד

ם י צ מ א מ ל ה ם ש א י . ש ם י ר צ ן ק מ י ז ק ר פ ק ל ר , ו ד ב ל ת ב ל ב ג ו ה מ ח ל צ ה ך ב  א

ת ו ד ל ף י ו ל נ ר ש ו י , צ ם ל ל פני קיר ש ס ע ר פ נ ם ה י ב י ה ר ם מ י ע ב צ ר ב ו י א צ ו  ה

ם י י נ י ע ב ט ש ר , איטי, זה ס ק פ ו א . רגיש, מ ן ב ל - ר ו ח ש ח ב ו נ מ ב ה ו ה א ר ה י י א  ש

ח ר ז מ ך ב , א ם י ק ט מ נ י ס י ל ל ו ם א י א ת מ א ו כ ד מ י ו מ ו מ ג ה ע א ר ת נ ו י ב ר ע  מ

. ג נ ג קו נ ו ה ה ב ל ם א י מ י ח ב י ל צ א מ ו ן ה כ א י ו ר ח ס ט מ ר ס ו מייד כ ת ו  זיהו א

א י ב , ה ש ד ח י ה נ א פ י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ר ש ת ו י ם ב י נ י י נ ע מ ם ה י א מ ב ן ה , מ  סאגו
ש גדא״. י ר ב ו ב י ג ם ״ ש ) ב ם י ר ח א ו ה י ט ר ל ס ו כ מ כ ר ( ז ו ט מ ר ן ס א ס ו פ  ל

ם י ר ד ו ס מ , ה ט ר ס ל ה ם ש י ר ו ב י ג ת ה ש ל ש כ ם ל צ ע ס ב ח י י ת ה ל ל ו כ ם י ש  ה
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ם ל ו . כ ם י ד ר פ ת נ ו ג ו ה ז ש ו ל ש  ב

ף ו ר ג י ב א ר , ק ע ו ר י ו א ת ו א ם ב י ח כ ו  נ

י ת נ פ ו ם א ו ק מ ך ב ר ע נ י ה ד נ ל י א  ת

ם ליד י ד ע ו ס ם ו י ב ש ו ם י י פ ו צ ו ה ב  ש

ך י כ ד ך כ ו ם ת י פ ו צ ת ו ו נ ח ל ו  ש

. ה ר י ז ם ב י פ י ל ח מ ת ש ו מ ו ל ה מ  ב

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י צ ל א ם נ ת ש  ש

ם ו ק מ ן ה ם מ ש פ ל נ ט ע ל מ י ה  ל

ם י פ ד ו י ר נ פ ת מ ו ב ו נ ת ג ו י נ ו כ מ  ב

. ( ה ר ט ש ו מ ם א י ר ט ס ג נ ג ם ( י מ י ל  א

ם י פ ד ר ה מ ש ו ל א ש י ה ה א צ ו ת  ה

ל ל ע י ב ק מ ם ב י ל ה נ ת מ ם ה י פ ר ו ט  מ

, ן א ו ס ך ה ר כ ת ה ו ב ו ח י ר נ  פ

ם י כ ר ת ד נ ו א ת ם ב י מ י י ת ס מ  ו

ת ש ש ו ו ז ו ב ת ז ו ב ו נ ג ת ה ו י נ ו כ מ ש ה ו ל ת ש ו ש ג נ ת ה מ ב ת ש י ר ל ו ק ט ק פ  ס

ל ו ש פ ו ס ב י ש ל ב , מ ם י ל ו ת ח י ו ב ת ו א ה ב ד ז צ ה ל ם ז י ז פ ש ו א ם מ י ר ו ב י ג  ה

ד ח ל א כ ה ש ד ב ו ע ם ה צ . ע ם ה י ל ה ע ר ב ע ה ש י ו ו ח ל ה כ ו מ ה ש ו מ ד מ ר ל ב  ד

ס י פ א , י ה ד ע ס מ ם ב י ל ע ו פ ה ( נ ו י ש ת ר ב ר ח ז ג י מ א מ ת ב ו ג ו ז ת ה ש ו ל ש  מ

ל כ ל ש , ו ( ח י ל ד ש ו ד ש ם ל י ש ק ב מ ם ש י נ ט ם ק י נ י י ר ב ע ד יחד, ו ו ע ס ם ל י א צ ו י  ש

ף ו ר ג י ב א ר ו ק ת ו א ם ב י ע ו ר י א ם ה ת ו ל א ה ע נ ו ה ש ב י ט ק פ ס ר ם יש פ ה ד מ ח  א

ה פ י ס ו , מ ם ו ק מ ן ה ה מ ל ה ב ט ב ל מ י ה ם ל ה ם ל ר ג ן ו כ ר מ ח א ה ל ר ק ה ש ל מ ע  ו

ו ב א ל ס ת ש ו י ז ו א ו ט ר י ו ו ל ה ע ע י ב צ מ י ה ע ו נ ל ו ע ק צ ב ל מ ן ש ו ו ן ג י י נ ע  ל

, וד) ו ם בהולי י ד ב ו ע ם ש י ח מ ו מ ת גדולי ה א היו מביישים א ת ל ו י נ ו כ מ י ה פ ד ר מ ) 

. ת י ס ח ת י ו ע ו נ ת צ ו ר מ ו ל י ע ר ב ס מ ר ב ב ו ד ם מ ע פ ם ה ם א  ג

ת ו ל ד כ ע ח ״ ו ת ר ל א ת ו י ש ז ז שהנ בי י פו נ א ר י א ל ה ״ ש ה ק ו מ ה ע מ י ש נ  ״

י נ . ש ן ר ה ט ת ב ו ל ו ט י י א ן ה ו ט ל ל ש ת ש ו א י צ מ ך ה ו ת י ב ד ג א ״ ה ה מ י ש נ  ה

ם , ג ם י י ם ח ה ה כ ו ת ב ה ש ר ב ח ן ה ה מ ח ו ה נ נ י ם א ת ע ד ה ש ר י ע צ ם ו י ר י ע  צ

ת ו ש ע ם ל י צ ו ם ר ה ה ו מ ם א ה ע ל י ר פ ה מ ק להגדיר מ ו י ד ם ב י ע ד ו ם י נ י ם א  א

ת י ת ר ב ח ת ה ע מ ש מ ר ה ט ש ל מ ו ת ע ק א ו ר פ ם ל י צ ו ם ר ה ה ש ז ץ מ ו - ח

, ם י ק ו ח ם ה , ע ת ו א י צ מ ם ה ם ע י ת ו מ י ל ע ע ש ס ם מ י ר ב ו ם - ע ה י ל ץ ע ב ו ר  ה

ר ב ז כ מ ר י נ ג א ר ט ו ה מ ו י ס ע ש ס ם חיים, מ ם ה כ ו ת ב ת ש ו ל ב ג ה ה ם ו י ג ה נ מ  ה

ן ת מ י ע ו נ ל ו ה ק נ י ח ב י מ ל נ ו י צ נ ב נ ו ר ק ת ו ה י ב ר . ה ה נ ו ש א ר ה ה נ י צ ס ן ה  מ

יים ם טכנ י י ו ק י ל ל מ ב ו ס ) ו ת ו מ ש ן בין ה ו י מ ד ב ל ו ל מ י ש ל מדאד ( ל ש ד ו מ  ה

י ע ו נ ל ו ק ד ה ס מ מ י ה ל ו ש ט ב ר ס ת ה ק פ י ה א נ ל ת ש ם ב ת ס ן ה ו מ מ ר ג נ  ש

ה ד ב ו ע ה , ו ן ר ה ט א מ ק ו ו ה ד א א ב י ה ש ה כ ג י ר ה ח ר ה צ ן ה י י ד ו ע , ז י ס ר פ  ה

. ה י ל א ת מ נ ב ו מ ט כ ע מ ה כ ל ב ק ת , ה ל ב ו ק מ , כ ט ר ס ת ה ה א ו ו י א ל י ל א מ ב ה  ש

ל כ ע מ ו נ ל ו ל ק ע ש פ ו ר ש ו ק מ ה ל ג ר ד ה ת ב כ פ ו ה , ש ד נ ל י א ת ט מ ר , ס ם ו י ס ל  ו

ט ר א ס ו ) ה ח ד י ר נ פ כ א ב צ מ נ ה ה ה ד ו ל ב ל ש ס פ י ל נג בק" (כינו . ״או ם י ג ו ס  ה

ם י ט נ י י ל ק ם ה י ד מ ו ם ע ו י ר ה ב כ , ו ת י ב ה ב פ ו ק י ה א י ל ש ת כ ר א ב ש ה ש ל ו ע  פ

, ם י ל ב י ט ס פ ת ב ו צ ת ח ו ג צ ה י ל ל א י ד י . א ו ת ו ש א ו כ ר ם כדי ל ל ו ע ל ה כ ר ב ו ת  ב

ת י ד נ ל י א ה ת מ י ח ת ל ט י , ש י א י ת א ו ת מ ה א ג י צ מ ה ה ו ו א ת ר י י ג ר ו ת א א  ז

ת י ח ר ז מ ה ה מ י ח ל ת ה ו י ו נ מ ל א ן ש ה י ד י ס ב ח ל ג פו ב נ ת הקו ת א ש ר ה ל י ו ש ע  ש

ו 3"). ב מ א ר ת ״ ל י ח ת ב כזה ב ר ק ח ב ל ת ש ן ה , סילבסטר סטאלו ם כ ר י כ ז ה ל ) 

ג ו ס ה ל ח מ ו , מ ו 9נום ירום) ו ל א ר ם ק ע פ א טוני ז׳א ( ו ן ה ר ו ת ב ה כ ו כ  ה

ת ו י ב ר ע ת מ ו ק פ ת ה ר ג ס מ ל ב י פ י כ ד י ק פ ת ר ב ב ע כ י פ ו ה ת ש א ז ה ה מ י ח ל  ה

י ל ס לי. ב ו ו ב ש ל ר ו ו י ם ב י א ו ם ר י ב , ר ם ו י ה ח ו ר ז מ ו ב מ ל ו צ ת ש ו ב ו ר  מ

י ג נ ו ג ק נ ו ה ע ה ו נ ל ו ק ת ב ו ל ב ו ק מ ת ש ו ק י נ כ ט ן ה ת מ ח ף א א ש ב מ ת ש ה  ל

ת ע י י ס ה אינה מ מ ל צ מ ה ר ו י ו ו א ף ב פ ו ע ם כדי ל י ט ו ח ם ב י ר ו ש א ק ם ל י ר ו ב י ג ה ) 

ק ל ח ת ה , ל ו י יריבי ש א ל ר ע ף מ ח ר ח ז׳א ל י ל צ , מ ( ת ו י ר ק ת ש ו י ו ו ז ם ב ה  ל

ק ר פ ל , ו ר ע ו ך ב ס ו ך מ ו ת ת מ ו ב ה ז ל ו ח ר א ת נ , ל ת ו נ ו ת ח ו י נ ו כ מ ת ל ח ת  מ

דאי כפליים ם ו י ל ק ו ש נים ה ו ל מיני ברי ה כ ל ד נ - י ת ל ץ ב ר ל מ ת ש ו י ו צ ר פ ת ה  ב

ט ר ס ח ה י ל צ ם פרחיה פינקאב מ ש י ב א מ ל ב ו ש ת כ ר ד ת ה ח . ת ו נ מ ר מ ת ו י  ו

ד נ ו י ב ט ר ם ס ג ק ש ו ק ג נ ל ב ם ש י מ ל ם ש י ק ל ל פני ח ן ע ב ר ו ח ס ו ר ע ה ו ר ז  ל

, ת ו י נ ו מ ד כ נ ל י א ת ם ב י ש מ ש מ , ה ם י ע ו נ ת ל ל ת ף ש ד ר מ , ו ו ת מ ו ע ם ל י ר י ו ו ח  מ

ן א כ . ו ו כ ר ו ל א כ ע ל ש ע ש א גם מ ל , א ק ת ר ק מ א ר א ל ו ה ה ל ו ר כ י ע ל פני ה  ע

ל ר ש ו פ י , כי ס ד ו א ד מ ב כ א נ ו ת ה א ז ה כ נ י צ ל כל ס ך ש ר ו א ה ר ש מ ו ך ל י ר  צ

ו ר א ס ו מ א א ש ו ן נ א א כ ו צ מ ה ל פ צ מ ל מי ש . כ ט ר ס א ב ו צ מ ה ל ש ש ק מ  מ

ל ב ע ו ת כ ך ל י ר צ ה ש ם - זה מ י צ י ב ר ן מ א . כ ת ב ו ת כ ה ב ע ו ט ט ו ש , פ ק ח ש י  מ

. ת ח ט ב ו ה מ ח ל צ ה ה , ו ט א ק ל פ  ה

P 0 d j 3  ׳0 0



 09טיבל IL CINEMA RITROVATO, בולוניה 28 ביוני ־ 5 ביולי 2003

 ־ ׳01׳ הקיומי -

 פסטיבל u cinema Ritrovato מיוחד באווירת הקסם שאינו פג של סרטים
 ישנים ששוחזרו וניצלו מ״עולם השיכחה״ והתפוררות הצלילויד, ושל
 ההזדמנות להכיר את רצף העשייה הקולנועית, מראשית הופעתה של
 אמנות התמונות הנעות עד עתה. למשל, סרטיו של ויקטור סיסטדום,
 במאי ושחקן ידוע בשבדיה (ובארצות הברית) בסרטים אילמים ומדברים,
 שאינגמד ברגמן רואה בו את אביו הרוחני. לרבים הוא מוכר כפרופסור

 בסרט "תותי בר" של ברגמן. בין עבודותיו שהוצגו בלט הסרט "עגלת
 המתים",Korkarien (ו92ו), שהוקרן בכיכר המרכזית של בולוניה בליווי

 תזמורת ומוסיקה מודרנית לגמרי,
 צירוף שהוסיף לאווירת הפנטסיה של
 הסרט. העלילה שייכת לסוגת "חג
 המולד״, שבה אדם רשע מכה על
 חטא בהשפעת אירועי החג. מאחורי
 פסאדה של מלודרמה מיסיונרית חדר
 סיסטרום לנפשו של אדם המתפתה
 לבחור ברע ובמוות, מאבד את צלמו

 המוסרי, וברגע האחרון מוצא את תעצומות הנפש לחזור בתשובה.
 סרטו הראשון של סיסטרום, ״אדון הגנים", Tradgardsmastaren (2ו9ו),
 לפי תסריט של מוריץ שטילר ובכיכובו של הבמאי עצמו(שהירבה לשחק
 בסרטיו), מספר על בעל אחוזה המתנגד לאהבת בנו לנערה ענייה העובדת
 אצלו. הוא מרחיק את הבן ללימודים בעיר, ובעצמו מנסה לפתות את
 הנערה לדבר עבירה. הצנזור השבדי פסל את הסרט בנימוק: ״סרט זה
 נוגד את ההתנהגות הטובה והצדק כשהוא מצייר את המוות כדבר יפה״.
 אבל המוות שהראה סיסטרום אינו יפה, אלא הברירה היחידה שנותרה
 לנערה ענייה וחסרת מעמד חברתי שחייה נהרסו בידי בעל האחוזה

 (בדומה ל״אלווירה מאדיגן").
 מוריץ שטילר זכור כיום בעיקר בזכות טיפוחה של גרטה גארבו, אולם
Hamnaren ,בזמנו נחשב לאחד מגדולי הבמאים. סרטו ה-21, "הנוקם״ 
 915)ו), הוא היחיד שבו עסק שטילר, בן למשפחה יהודית, בנושא יהודי.
 בזמנו זכה הסרט להצלחה גדולה. ב-2001 נתגלה עותק שלו, ובקהילת
 ההיסטוריונים של הקולנוע נחשבת מציאה זו לסנסציה, בהיותו הסרט
 הישן ביותר של שטילר שנמצא עד כה. יש בסרט אלמנטים המוכרים
 לנו מ״קשה להיות יהודי״ מכאן ו״שיילוק" מכאן, בתערובת כבדה של
 "הרומן הרומנטי״: נערה יהודייה (כמובן, אסתר), בתו של יעקב כהן
 המלווה בריבית, מתאהבת בבן-טובים
 נוצרי שבדי. היא הרה ללדת, אך
 המאהב מודיע לה שלא יוכל לשאת
 יהודייה. אסתר יולדת בן ומתה מצער.
 אביה גידל את הילד בשם יוסף. הגוי
 המאהב פנה לכמורה ונהיה למורה
 רוחני. יוסף גדל והתאהב בצעירה
 שבדית ממשפחה טובה. סבו, השואף
 לנקמה בנוצרים, תבע חוב מאבי אהובתו ואיים להרוס אותו אם לא
 ישלם. הבן זייף צ׳ק בשמו של הכומר (שכזכור הוא אביו מולידו) כדי
 להציל את הורי חברתו מקלון. הזיוף נודע והכומר התערב בעניין, גילה
 שיוסף הוא בנו, ותבע אותו מסבו. דמותו של יעקב כהן ניכרת בעיצוב
 היהודי היודע להסתדר ומסדר את הכומר ב״פאני ואלכסנדר״ של ברגמן.
 בכלל, הצפייה בסרטיהם של סיסטרום ושטילר מגלה את השפעת הנימות

 הדתיות והתיאולוגיות שבהם על ברגמן.
 במופע במאי העבר שובצה הצגת סצינות שנותרו מחוץ לעריכה, שאיפשרה
 לעמוד על דרך עבודתם של כמה מגדולי הקולנוע. למשל, שרידי סרטים,
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0 ׳ ל ב י 0 0 5 > 

ת ו כ ו ר ות לא ע נ  כמו סצי

, של ( T a b (1931מ׳׳טאבו״, ״ 

 0"וו מותאו שעשה עם ר31ר?י

 פלאהרטי. מציאה אחרת היא

י ב ו ש ח ד מ ח א ת מ ו י ר א  ש

 הסרטים שלו, "ארבעה שדים

, ( ו D e v i l s 4 (928 ,"משחת 

 סרט על אקרובטים צעירים

ד  בקרקס המנסים לשרו

 בעולם אכזר. סיפור הפקת

 הסרט וחיי האנשים שעבדו

 בו יכול להיות בעצמו נושא

 לסרט.

ו גם כמה סרטים  הוקרנ

 משופצים של מורנאו, ביניהם:

Satanas ,"ה שטן ש ע מ " 

ה ר ד י , ס ( ו 9 ו 9 - ו ( 9 2 0 

 "פאוסטית" שבה השטן מנסה

 (בהצלחה) לפתות אנשים, עם

 כוכב הבד הגדול קונוד פייט,

 בדמות מפיסטופל סנטימנטלי, רשע אך ער לחולשותיו; "טירת פוגלאד",

, סרט מתח פסיכולוגי המבקר בחריפות את ( ו 9 2 ו ) Schioss Vogeiod 

 השחיתות ואת הניוון של האצולה הגרמנית. אדם נאשם ברצח אשתו

 ויצא זכאי מחמת הספק, אבל "החברה הטובה" בזה לו. רק בתחבולות

 ובתחפושת הצליח להוכיח את חפותו ולגלות את הרוצח האמיתי.

 במאי אחר, הנחשב לאחד ממייסדי אמנות הסרט, הוא האמריקאי קלתס

, סיפור מחיי אתתי ( s i g n a l Tower (1924,בדאון. בסרטו"תחנת האיתות״ 

 הרכבת באמריקה, זוג אוהב מנצח אויב שטני, בדרמת מתח חזקה

, הוא ( T h e Goose Woman (1925,"ומלהיבה. סרטו "מגדלת האווזים 

 מלודרמת מתח סוחטת דמעות המתובלת ברוטב עז של קומדיה:

 שחקנית-זמרת ידועה פורשת מהבמה עקב לידת בנה, ויורדת עד למעמד

 של מגדלת אווזים מזוהמת בכפר. בנה מנסה לעזור לאמו, אך זו מסתייגת

 ממנו ומאשימה אותו במצבה העגום. הבן מואשם ברצח, וכל הראיות

 הן נגדו. עיתונאי חסר מעצורים המסקר את הפרשה מגלה את עברה

 הנוצץ של האם ומחזיר אותה לאור הזרקורים כדי להשיג מידרוג גבוה

ל מה שראתה  לעיתונו. כדי למצוא חן בקהל ובתקשורת מעידה האם ע

 בליל הרצח, מבלי לדעת שהיא מפלילה את בנה. כשגילתה מה עשתה,

 כבר אינה יכולה לחזור בה. הבן עומד לפני מיתת בית דין. ברגע האחרון,

 ממש לפני התלייה, כשהאם הנואשת מתחננת על חיי בנה לפני מושל

 המדינה, מצליח השריף הכפרי למצוא את הרוצח האמיתי. במסווה של

 מלודרמת"הכינו את המטפחות" מגלה בראון את קלונה של העיתונות

 המוכנה להקריב את חיים על מזבח הפרסום והמכירות, ביקורת שלא

 איבדה את האקטואליות שלה.

 במאי נודע אחר הוא מייקל פאואל, שותפו של אמדיק פדסבורגו(יוצרי

 "נעלים אדומות"). אציין כאן שניים מסרטי התעמולה שלו. "מכתב

, איור קולנועי ( ו 94 ו ) An Airman's Letter To His Mother ,"מטייס לאמו 

 חכם ונוגע ללב למכתבו האחרון של טייס שנפל בקרב במלחמת העולם

 השנייה לאמו, שבו השכיל פאואל להציג את הרעיון: לרצות בשלום אבל

, עם 1לף ( S m i t h (1939 ,"לא להתיר לחרשים את דמך לנצל זאת. ״סמית 

 ריצ׳רדסון, מספר על פועל שפוטר וחייו נהרסים, עד שנושע בידי קרן

 לעזרה הדדית שהקימו חברים לצבא במלחמת העולם הראשונה. הסרט

 מציג את מצבם הנואש של המפוטר ומשפחתו כמסמך אנושי מזעזע.

 האבטלה אינה רק אסון אישי, אלא גס משבר חברתי, לכן חייבת החברה

 לעזור; לא כוחות השוק צריכים לשלוט בחיינו, אלא "ואהבת לרעך

 כמוך".

A ,הוצג גם הסרט העלילתי(עם אמריק פרסבורגר)"בין חיים למוות״ 

 Matter of Life And Death (1946), עם דייוויד ניבן. הסרט ביקש לבכות

 את החללים ולחזק את רוח הבריטים אחרי מלחמת העולם השנייה, אך

ל חיי אדם, שהצער והתקווה שולטים  הזמן מגלה שבעצם הוא משל ע

 בהם, ורק האהבה תפיג את

 מר המוות.

ה ב ק ס ו מ ה מ ב ו נ י ס ה מ י ל ט  נ

 אצרה תצוגה מרתקת מעזבון

 סרגי 8ייזנשטיין, ובה סצינות

 שונות מ״הקו הגנרלי"(1926),

 דוגמא מצוינת לדעותיו על

 בימוי ועריכה. בשלב מסוים

ן י י ט ש נ ז י י ו א נ מ ז ו  ה

 ואלכסנדווב(שותפו לבימוי)

 לקרמלין, וזכו לביקורת מפי

ל ש ר מ ה ב ו ו ט ו ל ו ר מ ש  ה

ב בצד, ש ן י י ל א ט . ס ב ו ל י ש ו ר ו  ו

 מעשן מקטרתו בנחת, עד

 שהחליט להתערב והציע שם

 אחר לסרט: "הישן והחדש״

 (1929), ואיתו שינויים בתוכן:

ק ס ו " ע י ל ר נ ג ו ה ק ה  ״

 בקואופרטיב חקלאי, "הישן

 והחדש" בקולחוז שבו אין

 יותר רכוש פרטי. עין חדה מזהה, שדווקא בסרט"מגויס" שנועד לשבח

 את השלטון הסובייטי הגניב אייזנשטיין ביקורת על מהלכיו. דוגמא:

 צילומי תקריב ומונטאז' מורכב של מכונת כתיבה בעבודתה מאיירים את

 המנגנון הביורוקרטי הממכן את עצמו אך מסרב להקצות תקציב למיכון

 חקלאי לאיכרים. במשרד עצמו, פסל ראש ענק של לנין תופס את רוב

 נפח החדר, ורומז לאחיזה הברוטלית של הדיקטטורה באזרח.

.  סצינות מרשימות אחרות באו מ״איוואן האיום", חלק א׳(1945-1944)

 למשל, איוואן מורד באפיטרופסות של הבויארים, ומצווה להרוג את

 הנסיך שויסקי. אלה הרשימו באיכותן התיאטרלית ועם זה ריאליסטית,

 כאילו יצאו מדפי"הנסיך סרבריני״ של אלכם״ טולסטוי. אולם איוואן

 3ולשקוב, השר לקולנוע, פסק שבברית המועצות אי-אפשר לפתוח סרט

 בתמונות"ייאוש". אייזנשטיין נאלץ לדחות את החומר לחלק השני ואחר

 כך לשלישי, שאותו לא זכה להשלים. בקטע יומן נואם אייזנשטיין בישיבת

 הוועד היהודי האנטי-פאשיסטי במוסקבה, 1941. בעיני המשטר נחשב

 אייזנשטיין ליהודי, ״בזכות" אביו, שכנראה היה צאצא לגר. כשחזר

 אייזנשטיין ממכסיקו נאמר לו, כי עתה הזמן לעשות קומדיות ולהצהיל

 את רוח העם. הוא התחיל לביים את קומדיית הג׳אז"העולם צוחק"

 בשנת 1934. מהסרט הוקרן מונטאז׳ מהמם, של קומדיה פראית מצחיקה

 מאוד.

 עוד רבים הוצגו במסגרת"אזכרת נשמות" לבמאים: ז׳אן דוראנד, מחלוצי

 האבסורד בקולנוע; ליאונס פרה, שסרטיו המלנכוליים מגלים את היופי

 הקולנועי; לן לי, מאבות הסרט המופשט והמצויר; במאים איטלקים

 מראשית המאה ה-20, ועוד. למשל ג׳ון פ1רד הצעיר, שסרטו"קאובוי

, הוא מערבון רומנטי-קומי שכבר ( 1 9 ו B u c k i n g Broadway (7 ,"בברודוויי 

 ניכרים בו כל סממני כישרונו, אהבתו ויחסו למערב הפרוע כאל עולם

 הולך ונעלם. העלילה: הלן קלייטון, אהובתו של הקאובוי שאיין הארי,

 מתפתה לנוכל עירוני, הולכת אחריו לניו יורק, וזונחת את המחזר הכפרי

 שלה, שליבו הטוב נשבר. כשהלן מבינה שעשתה מיקח טעות והניו יורקי

 אינו אלא סמרטוט שיכור, היא קוראת לעזרת שאיין. הקאובוי הנאמן

 וחבריו נחלצים לעזרה ועולים על ניו יורק בסערה. בקרב אגרופים עז

 (בין הקאובויס בג׳ינס לעירוניים בטוקסידו) הם מצילים את הנערה

 וחוזרים לערבות וואיומינג לאהבת אמת. כל סרטי ״הקאובוי בניו יורק"

 למיניהם הם צאצאיו של סרט זה. הכוכב הוא הארי קארי, שחקן מנוסה

 שפורד ראה בו את מורהו באמנות הקולנוע ואהבת המערב.

פ ו ק ס מ נ י  מ

ו נולד הסינמסקופ כתרופת-נגד לטלוויזיה. הרעיון היה לצלם 9 5 4 -  ב

 סרטים שיוקמו על מרקע רחב ענק, ירשימו את הצופים בהיקף ידיעתם,

 וישכנעו אותם להשאיר את כספם בקופות בתי הקולנוע. אולם עלות
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ן ב ל - ר ו ח ש ה ב י ז י ו ו ל ר ט כ י ל ב ה ק ה  ו

ע ב צ ה ב ר ו ב ת ג ו ל י ל י ע נ ל פ ת ע י ב  ב
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י ו מ י ב ם ה . ג ע ו נ ל ו ק ת ה י ב ל ב ו י ק ס  פ

: ן נ ו ל ת ץ לאנג ה י . פר ם י י ש ק ל ב ק ת  נ

ם ל צ ר ל ב ד ה ה ש ה ק מ ד כ י ע ת י ל י ג  ״

ם י א ת ט זה מ מ ר ו . פ . פ. ט בסינמסקו ר  ס

ם י ש ח נ ת ו ו י ו ו י ל מ ו ל י צ ק ל ר ך ו  א

. . . ׳ ה נ ו ר ח א ה ה ד ו ע ס ה ו ׳ ם א י ל ח ו  ז

ל ב ק ת ל ש , כ ד ח ש א י ם א י מ ל צ מ ש  כ

ם ו ל כ - א ל ע ו ק ר מ ז ה כ ר מ ש ב א א ר ו  ה

. ״ ל א מ ש מ ן ו י מ י  מ

פ ו ק ס מ נ י ס י ה ט ר , ס ת א ל ז כ  ב

ת ו ל ע ת ב ו ר י צ ם י י ל ג ו מ ר מ ת ש נ  ש

Moonfleet, ת גבוהה (גם י ת ו נ מ ת א ו כ י  א

א מ ג ו . ד ( ג נ א ץ ל י ר ל פ , ש 1 9 5 5 

ט ר ס א ה ו ח ה ל צ ו פ מ ו ק ס מ נ י ס  ל

The , ך ו ס ל ם ״אדי פ ש ג ב צ ו ץ ה ר א ב  ש

ה רוברט י י ה א מ ב . ה ( ו 9 6 1 ) Hustler 

ת ל א ב י פטן ק ם יוג׳ין שי ל צ ה  רוסן, ו
. ן ב ל - ר ו ח ש ם ב ו ל י צ ל ה ר ע ק ס ו א  ה

ת ח א ב א פול ניומן ( ו ט ה ר ס ב ה כ ו  כ

ו ג׳קי ד י צ ל , ו ( ת ו ל ו ע מ ו ה י ת ו ע פ ו ה  מ

. ק ח ש י מ ד יריבו ל י ק פ ת ן ב י ו צ מ  גליסון ה
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ם י י ח ק ה ח ש מ ח ב צ נ ף ל א ו ש ם ה ד א ל ה ו ש ב צ ת מ ו א ה ב מ ד ל מ ו פ י ה נ ק ח  ש

. ם ל ו ע ב ע ש ו ר ל ה ו ד מ ד ו מ ת ה ה ל ש ק ת ך מ  א

ל ) ע 1 9 8 2 : ז׳אן-קלוד בונה ( א מ ג ו ד ד ו ) ע ם י נ ב ו מ ל ה כ ב ק ( נ ע ע ה פ ש ה  מ

ד מ י מ י ב נ ו י צ ס נ ן ס פ ו א ש ב מ ת ש א ה ו ל פדמינגד: ה ) ש 1 9 5 4 ) ״ ס נ ו ׳  ״כרמן ג

ל ם ש י י פ נ כ - ס ר ו פ ג ה נ ו ע א ב ט ב ת מ , ה פ ו ק ס מ נ י ס ל ה ״ ש ת י ר י ל ה ה ר פ ו א ה  ״

ב ח ר ט ה מ ר ו פ . ה א ל מ י ה נ ו פ ו א י ר ט ס ל ה י ל צ ת ה מ צ ו ע ה ו נ ו מ ת ב ה ח ר  מ

ת ו ב ת ר ו נ י צ ל ס ן ש י י נ ר ב ש פ א מ , ו ר ו י צ ב י כ ב י ט ר ו ק ר ד ו ד י ר ה ש פ א  מ

. ה פ ו ר ט ס ט ק ת ב ו ב ו ר ם ק י ת י ע ר ל מ ג ה נ מ ל ב ה ע ר פ ו א ב ר ש ב , ד ם י פ ת ת ש  מ

א ו ן ה ו ר ח א ב ה ר ק , ה ט ר ס ב ) י ר ו ק מ ה ה ר פ ו א ר ה ו פ י ס ה מ י י ט ס ת ה ו ר מ  ל

ת מ ח ל ל מ ה ש ת ר א פ ת מ ה ו ד ו ה ץ מ מ ו ש ל י פ ם א י ד ב א ם מ י פ ו צ , אין ה ( ף ו ר ג י  א

ך ו ת , מ ם י ר ב ד ך ה פ י . ה ה ס ר ו א ס ל ה ו ח כ ש א נ ל ביזה ל . "כרמן״ ש ם י ר ו ו ש  ה

ל ״ ש ת ו י ת פ ר צ ה , ״ ת ו ש ד ת ח ו י צ ו מ ו א ע ב ן נ ש י ל ה י ש פ ו ק ס מ נ י ס ו ה ד ו ב י  ע

ת ב ו ר ע ת ת ה ו כ ז א ב ק ו ו ת ד ק ז ו ח מ ת ו ר כ ש ה נ א צ ת י י ר ו ק מ ה ה ר פ ו א  ה

ר א ת ה ל ע י ר י ן ה א ה כ ר צ ק ל ש ב . ח ט ר ס ב ת ש ר כ ש מ ה ו ר ג מ ת ה י ת ו ב ר ת  ה

. ו נ י א ר פ ש ו ק ס מ נ י ס י ה ט ר ל ס ת כ  א

פצו רו ושו  נתגלו, שוחז
, ם כ ח ו ת י מ נ ו ר ט ק ל א י ו נ כ ד מ ו י , צ ם י ב ם ר י ב א ש ש מ ר ו ם ד י ט ר ר ס ו מ י  ש

ת ו ב ר ת ת ו ר צ ו ת א ל א י צ ה ך היחידה ל ר ד ל זו ה ב ת גבוהה, א י נ כ ת ט ו י ח מ ו מ  ו

ט מ ר ו פ ם זה מזה ב י נ ו ת ש ו ר ו ק מ ש מ ד ח ט מ ר ב ס י כ ר ה ש ל ם י י מ ע פ  הפילם. ל

ם י ש מ ת ש ם מ י י נ ו צ י ם ק י ר ק מ ב , ו ם ה ל ת ש י ט פ ו א ה ת ו י מ י כ ה ה נ ו כ ת ב  ו

. ת ו ד ו ב ת א ו נ י צ ר ס ז ח ש ה כדי ל ק פ ה ך ה י ל ה ת ו ב מ ל ו צ ת ש ו ח ת נ ו נ ו מ ת  ב

ל ו ש ל א כ ב ם ו י י ר ו ב י ם צ י נ ו י כ ר א , ב ם י נ פ ס ל א צ ם א י א צ מ ם נ י נ ש ם י י ט ר  ס

ן ו י כ ר ל א ו ש ל ז מ , ל ל ש מ . ל ם ל ו ע י ה ב ח ר ם ב י צ י פ י מ נ ס ח מ ב ם פרטיים, ו י ש נ  א

ו ו ב ר ת ו ך נ כ , ו ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ ע ב ג פ א נ א ל ו ם הצ׳כי ה י ט ר ס  ה

ן ב י ט ש ס ״ ם ע י ד ו ה י ם ה י ט ר ס ן ה ו י כ ר א . ״ ם י ק י ת ם ע י ט ר ל ס ם ש י ב ם ר י פ ל  א

ם י י ל א ר ש י - ץ ר ם א י ט ר ה ס ע ב ת ש ו ח פ ו ל ל צ ה א ל י ם ג י ל ש ו ר י ״ מ ג ר ב ל י פ  ש

. ה נ י ד מ ה - ם ר ת ט ו נ ש  מ

ר י כ ז ה ל ל כ ו ן א א כ , ו ו נ י א ר ע ש פ ש ל ה ת כ ר א י כ ז ה ל ה מ ע י ר י ן ה א ה כ ר צ  ק

The Power and the , " ת ר א פ ת ה ה ו ל ו ד ג ה . ״ ו נ י נ פ ג ל צ ו ה ה ש מ ט מ ע ק מ  ר

: י א ט י ר ס ויליאם הווארד, ת : ו י א מ ב , ה ת י ר ב ת ה ו צ ר א , מ ( 1 9 3 3 ) Glory 

 "פ״דו ופ״וט" של לדאי פיידו

 פסטיבלים

: ג׳יימם ומג ם ל ן סטדג׳ס, צ  פרסטו
ת ו ו . צ יסי : ספנסר טרי ב כ ו כ  הו, ה
ב ש ח נ ט ש ר ס ת ה ר א צ ן זה י י ו צ  מ

ם ו ר ט ו ב י ג ח קיין". ה ר ז א ה ״ ה ל מ י ד ק  ל

" אמריקאי ן מ - ד י י מ - ף ל ס " א ו ר ה נ ר א  ג

ת נשיא ו י ה ה ל ל ת ע ו ת פ ש א מ י ש ס ו פ י  ט

ס ר ת ד ר מ צ ו ל כ ר ד . ב ת ו ב כ ת ר ר ב  ח

, ד ח א ם כ י ב י ו א ם ו י ד י ד ה י ל מ א ח ל  ל

ת ב ה ת א ד א ב י ה א מ צ ו ע ו ל ת פ י א ש ב  ו

א ו . ה ת ו ד ל י ב מ ו ט ו ה ר ב ח ו ו בנ ו ו ת ש  א

ך י ל ה ת ב ע ש ר ה ב ו ו ט ת ה ל א מ ס  מ

ו נ ת רצו ג א ר להשי ח ב ם ש ד , א ש ו ע י ת  ה

ד ס ת ח ץ א י מ ח ך ה ת א ו י ל ט ו ר ב  ב

, ך י י ח ק ר ז א ה ״ ה ל א ו ו ש ה . ה ה ב ה א  ה

. ת ק ת ר מ ה ו ר ג , מ ה נ י ח ל ב כ  מ

Erdgeist , " ת י ל י ל י ״ נ מ ר ג ט ה ר ס  ה

ד מחזה ו ב י ע ת ל י ס א ל א ק מ ג ו , ד ( ( 1 9 2 3 

ד ב כ ר נ ב ל ג , ע ט ר ס ל ודקינד) ל ש ) 

ה מ ל ע ו ל ת כ י ש ת מ ו ב ק ע ר ב ד ר ד י ה  ש

לד יסנד פו או י לי א מ ב . ה ת ק פ ק ו פ  מ

י ל ה נ מ ם ו י א מ ב י ה ל ו ד ג ה מ י  ה

ן בגרמניה, וממייסדי הבימוי ו ר ט א י ת  ה

ם ד ג ב ע י ( ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א  ה

ו ת ש י . ג ( " ה מ י ב ה ״  ב

ו א צ ו מ ת ו י ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א  ה

ת י ת ו נ מ א ו ה ת מ צ ו ע ל מ ל ם כ י ד י ר ו ם מ נ י ט א ר ס ם ב י ר כ י נ י ה ל ר ט א י ת  ה

ם אסטה נילסן, ם ה י י ש א ר ם ה י נ ק ח ש . ה ו י פ ו צ ם ל ר ו א ג ו ה ש ש ו ג י ר ה מ  ו

. ה י נ מ ר ל ג ה ש י נ ק ח י ש ב ו ט , מ , ואלברט באסרמן ם ל י א ד ה ב ת ה ו כ ל מ  מ

ף ו ט ח י ה ד נ ל ו ה י ה א ק י ט י ל ו פ ד ה י ק פ ת ן ב מ ר ס א ר ב ו כ ם בהיצ׳קוק ז י ח מ ת מ  ל

ת ל׳׳אוסקר". ו ד מ ע ו מ ו זכה ב י ל ע , ש ( 1 9 4 0 ) " ד ח ו י ט מ נ ד נ ו פ ס ר ו ק " ט ר ס  ב

Pierrot ,"ירו ופיירט ר ״פי ד ה נ ט ה ר ס , ה ה א ת נ ו ג י צ ה נ ת י י ם ה י ת פ ר צ ם ל  ג

ו היה ד י י י פ א ו ל : ״ ב ת : לואי פיידו. ג׳ורג׳ סאדו כ י א מ , ב ( ו 9 2 4 ) Pierrette 

ו ב , ו י א מ ב ל כ י ש ב ירו ופיירט" ה . ב״פי " י ת פ ר צ ט ה ר ס ת ה ו נ מ י א צ ו ל ל ח ו ד  ג

ל ת ש י ז כ ר מ ר ה כ י כ ם ב ב ע ו ר ג ב צ ו ט ה ר ס . ה ו נ ו ר ש י א כ ו ל ת מ ה א א ר  ה

ס ישן ק ר ן ק ו ר ק ם ב י ר ו פיירט ג ת ו ח א ירו ו ת חיה. פי ר ו מ ז י ת ו ו י ל , ב ה י נ ו ל ו  ב

. ו ח ו ר ק ב ז ך ח ו א פ ו ג ה ב ל ו ש ח י ם א ו י ה ס ו ק ר ל ק ה נ ה מ י ה ב ש ם ס  ע

ת ב ש ו ח ה ה ש . א ל ו ח מ ה ו ר י ש ת ב ו ב ו ח ר ם ב י י נ ש ם ה י ע י פ ו ם מ ת ס נ ר פ  ל

ם י נ מ א י ה י ח ט ב ו ל ש ה ל ם ל י ר י ת ה מ ו ב ג י ה ת ר ב ח ה ה ד מ ע מ ה ו פ ס כ  ש

׳מושב זקנים" ב ל׳ ס ת ה ת א ח ל ו , ש ב ו ח ר י ה י ח ם מ ל י צ ה ת ל ש ק ב , מ ם י ר י ע צ  ה

, ש ד ח ם מ י ד ח א ת מ ם ו י ח ר ו ם ב י י נ ש . ה ם י מ ו ת ת י י ב ה ל ר ע נ ה ר ו ע נ ת ה א  ו

ם י ב נ ג . ה ם י ע ש ע פ ו צ י ב ם ל ת ו ם א י ל צ נ מ ם ה י ב נ ת ג ר ו ב ם בידי ח י ל פ ו ם נ  ה

. ה ר ט ש מ ם ל ת מ י ז ת מ ה א ל ג , ופיירו מ ה ר י ש ע ה ה ש א ת ה י ב ץ ל ו ר פ ם ל י נ נ כ ת  מ

י א צ ו ת י ח פ ש מ ה ל מ ר ג ה ש ע ר ת ה ת א ע ה כ נ י ב ה מ ד ו ת ת ה ר י ס ה א ש א  ה

ת ף א ו ס א א ת י ב לה: ה ר ס ר ל ש פ א - י א ה ש ע צ ם ה ה ה ל ע י צ מ , ו ס ק ר ק  ה

ת י י פ ל " ו ש י ת ו ב ק . ע ם ר ו ס ח ל מ כ ג ל א ד ת ה ו ת י ב ב ל ס ת ה א ם ו י ד ל י  ה

ל פלמי " ש ה ד א ר ט ל "לה ס ש מ , ל ם י ב ם ר י ע ו ד ם י י ט ר ס יכרים ב " נ ט ר י י פ  ו

. ( ה ת ה מ נ כ ס מ ה ה ר ע נ ה ם ו ס ק ר ה ב ש ו נ ב ש ) 

ת ס ר י , ג ( ו 9 3 0 ן ( ילסטו ל לואי מי ״ ש ש ד ל ח ן כ י ב א ר ע מ ב : ״ ם י י נ ד ש ו  ע

ל מנקביץ ״ ש ה פ ח י ת ה נ ז ו ר ה ; ״ ם ו י ד ה ו ע א ר א נ ל ם ש י ר מ ו ם ח , ע י א מ ב  ה

ם אווה , ע י נ ו פ ו א י ר ט ס ל ה י ל צ ה ה ויזין״ ו ט ס י ו ״ י ה ט ר י ס נ ו ש א ר , מ ( 1 9 5 4 ) 

ס ו פ י ט ת ה ן א ו ח ב ר ל ש פ : ״כך א ( 1 9 9 5 ב קלוד שאברול ( ת ה כ י ל ע  גארדנר ש
י אוה גארדנר - פריג׳ידית בעיני ד י - ל ת ע ו מ ל ש ק ב ת ו ש מ , ה ט ר ס י ב ש א ר  ה

, ה איננו פ ו צ ה ה ש ל מ א כ י , ה ם י נ ט י ר ו פ י ה נ י ע ת ב י נ מ ו פ מ י , נ ם י נ ת ו ו א ת  ה

, "תיק ט ר ל ס ט ע ר ם ס ג ; ו " ם ה י ת ו ע ו ר ז ו ב ק ב ח א י ם ל ל ו ע ל ה ש ש א א ה י  ה

ר פ ס מ ע אנו פאטאלס ה ו נ ל ו ק ן ה ו י ר ו ט ס י ל ה , ש 2 0 0 2 , " ס י ל ו פ ו ר ט  מ

ת הסרט, ו א ס ר ץ לאנג, גילגולי ג י ר ל פ " ש ס י ל ו פ ו ר ט מ " ת ק פ ל ה ת ע ו נ ק ד ק ד  ב

. ו נ ת בימי ו ג צ ה ו ל ש ו ד י ח  ו
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T X . his was a sad month for the Israeli cinema. Brazilian-born, Paris-

educated David Perlov ( 7 3 ) , for many years a guiding light for entire 

generations of Israeli filmmakers, a director whose documentaries were 

among the first to be recognized for their imaginative, poetic and personal 

approach, and whose monumental "Diary" is still considered as an unparalleled 

master achievement of our cinema, passed away after a long illness. Yakhin 

Hirsch, for many years a close associate o f Perlov, still shooting recently 

some additional footage for him, recalls the man whose vast culture and 

intense view of cinema as an integral part of the arts family never failed to 

amaze. Just a few days before Perlov, a much younger Israeli film director 

and producer, Rafi Bukai, only 4 7 , was defeated by the malignant disease 

he had been fighting for almost his entire life. Bukai's first feature f i lm 

"Avanti Popolo" is still regarded as a milestone in the history of the Israeli 

cinema, one of those rare occasions when subject, treatment, means of 

production and nature of locations blended to perfection into a moving 

humanist message of the kind our cinema has rarely, if ever, witnessed. Gidi 

D a r remembers him not only as a close friend but also as a producer who 

was committed body and soul to every single project he entered and who 

was still distributing, on his dying bed, final instructions for his last project, 

which happened to be Dar's TV movie "The Guests". 

And on the other topics of this issue. Yael Mumk looks at the contribution 

of women in Israeli cinema, not only in the direction department but also as 

producers, writers, editors, and of course in the acting profession, highlighting 

those who have marked our cinema in the course of the last fifty years. One 

such example is Michal Aviad, interviewed for us by Keren Ben Dov. Aviad, 

one of the most prolific documentarists in the country, discusses her personal, 

political and cinema views, all of them reflected in her films. 

"The Matrix" trilogy, whether one appreciates it or not, and many people 

don't, has become an icon of what modern cinema is all about. That is, modern 

cinema, Hollywood style. When something touches as many people as this 

specific work of the Wachovsky brothers does, a closer look is indicated. 

Which is exactly what Ido Hartogsohn does, analyzing the trilogy as a 

religious epic and suggesting that other interpretations could be equally 

relevant. Notice for further explorations. 

Yakhin Hirsch's review of the new collection of Chaplin films on D V D and 

Daniel Warth's reports on Irma Klein's book of interviews with Amos Gitai 

refer to a kind of cinema that is of course diametrically opposed to anything 

the Matrix stands for. Finally, we have three festival reports, one dedicated 

to San Sebastian and the Preston Sterges retrospective program displayed 

there, the second to Pusan, the main venue these days for Asian cinema, and 

the third to Bologna, the archive festival drawing more film buffs every year 

to its display of classic movies restored. 
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