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ת המנויים. י נ ת בתנ י נ ו ז ב ה לא זנית מימיך... אלא אם נ ז  לפינוק נ
 תכנית הפינוקים של מפעל הפי0 מאפשרת לך להנות מכל העולמות. מפרס נ0פ׳

 גבוו. של מיליון וחצי שיוו ועז טיסה במחלקה ראשונה, חזרי מלון מפוארים ומסלול
 טיולים מפנק לפי בחירתך אחת לשבוע אתה משתתף בהגרלה השבועית, אחת

ל ופרסים נפלאים אחרים. ו ז ג ע החלומות ה ס ת מ  לחודש אתה מגריל א
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דו«ה ^ ערו של כתב עת איננו מקרי, הוא הצהרה. או שהוא מאיר את \ / ה«לו ^ 
ק 1 צ ק ' ט ^ ־"׳־־/ 1939-1 ה י ל ס ן ש מ א ס ו ה  עניינו העיקרי של הגליון ומשמש כסימן קריאה זוהר. או ש
; V. חדש, בעל חשיבות ועניין, המוקרן בסינמטק, ביתו של הקורא. במוקד גליון 

 ה-100 שלנו עמדה מחווה לדוד פרלוב, שהקדימה את הצדעת הפסטיבל J \ ן
t ק ך ־ ו ק י ז '— ה י  התיעודי הראשון, "דוק.אביב״ וקיבלה מישנה תוקף כשהתבשרנו על הענקת י

 פרס ישראל ליוצר ייחודי זה. תמונת השער, וזאת שכחנו לציין בשעתו, צולמה מ׳לון קצר לקולנוע
 על ידי חבר המערכת, יכין הירש, ועברה עיבוד מיוחד בידיה של המעצבת ההיצ^יקיאנ׳ \

 הפעם, במרכז, אלפרד היצ׳קוק, שהעולם כולו מצדיע לו בשנה זו, לרגל יום ~ - הגראפית שלנו דניאלה לונדון. כמו שנאמר, מוטב מאוחר מלעולם לא. 1 .
ל » • ע x m ״5,1־־־־־,״ 

\ f f t l 1 j הולדתו ה-00ו, ברטרוספקטיבות ומאסות ענקיות של כתב. אלא שאנחנו שולחן ונדיבה 
ד בחדריחדרים00 ^^— ע י נ י ש נ י מ ד ב י ח ו י י ל י ב מ י כ ר ה ה ו ג ה ׳ ש ט ר י ו נ ת ד ו ב ק ע ה ב ל ל א כ  חורגים מ

 לשמש אינדיקציה מחכימה לכל מי שרוצה לגשש באפילה אחרי שורשיה של אילן שיזף
 היצירה ההיצ׳קוקיאנית. כהקדמה אין ראוייה יותר מדרשתו של היצ׳קוק

^ ^ c יקוד נ וון \ בכבודו ובעצמו על נשמת המלודרמה - ומיסתבר שששים שנה לא הזקינו 
 את תורתו. ת< אב׳ביות
ע״ 1928 - 1934 ו  יוסי הלחמי מחדש את דוד סרסקובר ועוד נבירה במנהרת הזמן: יוסי הלחמי בסידרתו"משוגע לקןלנ

 אביב כמעצבת תרבות הקולנוע בישראל מצטט הפעם את דוד טרטקובר
 וכרזות קולנוע כעדויות חיות.

 ומה עוד? פורום היוצרים הדוקומנטריים מארח הפעם שלוש עורכות סרטים, פ00״גי״0
 ומנחה אחד, אילן שיזף, החושף מפיהן את רזי העבודה שבדרך כלל זוכה ונציה - קינה על

ה הקולנוע האיטלקי ת ה ^ מ ו ש ד ח  לפחות תהילה אך ראוייה ליותר; מי שרוצה להתעדכן ב
 . טורונטו - ההגדה

 רואה העולם מה נראה אנחנו ומה אסור לנו להחמיץ - ימצא זאת בסקירות לבית זוננש״ו
ח נ "  וונציה וטורונטו 99 - שני המובילים בפסטיבלים של הקיץ האחרון. דן פיינרו דן פ

 עשה בשבילנו את מלאכת השלייה.
 עדנה פיינרו

ק 4 ט מ נ י  ס

ב י ב א - ל ק ת ט מ נ י ל ס ה נ ז, מ ן גרבו : אלו ק י פ  מ

ה פיינרו נ ד : ע ת כ ר ו  ע

ן ו ד נ ו ה ל ל א י נ ב גרפי: ד ו צ י  ע

ר ג נ ו ל א ע : י ת ו ה ג ה ת ו י נ ו ש ה ל כ י ר  ע

, יכין הירש, דוי ורס, דני ר ו א , דן ד ה אורן ק י ב : צ ת כ ר ע  מ

ר צ י ו ר ש י א , מ ן ר - ר י ל ש ו א ר לוי, ש ש  חוגיה, דן פיינרו, א

• ס ר ו פ ת דפוס: ד ק פ  ה

ק 2 צ נ י ר פ ל אביב. רח' ש ק ת ט מ נ י : ס ת כ ר ע מ ת ה ב ו ת  כ

ת ו נ מ א ה ת ! ו ב ר ת ל ה ה נ י , מ ת ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ד ה ר ש ת מ כ י מ ת ר ב ו א ת יוצא ל ע ב ה ת  כ



 הכל על אוד1רו

! הרצאה באולם רד׳1 סיטי בני! יורק. ! ד ה״ציקו ־ ו פ ל ס 1939 נשא א ר א מ  ב-30 ב
ת מודרנית ואוניברסיטת קולומביה ו נ מ א די המוזיאון ל י , הוא הוזמן על- ת י מ ש  ר

ל ההכנה והמבנה ח בדיון ע ו ת פ א לנבון ל צ ה המלודרמה. היצ׳קוק מ נ ב ל מ  לדבר ע

ך עבר לנושא עצמו - כשמדבריו מתברר  הנכון של תסריט קולנוע, ורק אחר כ

ת סרטי•  שכבר בשלב מוקדם זה של הקריירה שלו, עוד לפני שהתחיל לעשו

i על המלאכה שבה עסק. m n ת 0ב01רות 1 ש ב 0  באמריקה, היו לו כבר דע!חנ מ

 הכנתי לעצמי כמה רשימות לקראת ההרצאה הזאת, אבל אני רואה
 שהדפים התערבבו במכתב שקבלתי מאמי, ואני מנסה להחזיר את הסדר
 על כנו. בכל מקרה, לפני שנעבור לנושא שעליו התבקשתי
 להרצות, הייתי רוצה להקדיש כמה דקות כדי לתאר את

 השיטה שבה נהוג להכין תסריט לקולנוע.
 כאשר מציעים לי נושא כלשהו, בין אם זה ספר, מחזה או
 רעיון מקורי, אני מבקש, קודם כל, להניח את הנושא פרוס
 על דף אחד גדול ־ דף בודד שעליו יהיה כתוב השלד של
 הסיפור. אין צורך שיהיה ארוך ומפורט, די לכתוב שם,
 לדוגמא, שגבר פוגש אשה במקום כזה וכזה, ושבהמשך קורים
 עוד כמה דברים. אני רוצה לראות את זה שחור על גבי לבן,
 כתוב בתמצות הרב ביותר. מנקודת המוצא הזאת מתחילים
 לטפל בסיפור ־ הדמויות, העלילה, כולל פרטים בתוכה -
 עד שמקבלים סיפור באורך של כמאה עמודים, שאין בו עדיין
 אף שורת דיאלוג אחת. צריך להיות ברור שאינני מתכוון
 לסיפור אבסטרקטי, אני מדבר על סיפור שמתייחס רק למה
 שאפשר יהיה לראות, הלכה למעשה, על הבד. אני משתדל
 להימנע, תוך כדי כתיבה, מכל מה שאינו ויזואלי במלוא מובן
 המלה. אשר לדיאלוג, אפשר להזכיר אותו ־ למשל לכתוב
 שהגבר ניגש למזנון, מוזג לעצמו כוס משקה ומספר לאשה
 מה שקרה לו. אבל זאת רק כתזכורת במסגרת הסיפור כולו,
 שצריך להיות מאוד מפורט ולתאר את הסרט כולו, במונחים
 של פעולה ותנועה. אני מעדיף לנהוג כך משום שאינני אוהב
 להשלות את עצמי. אינני רוצה להאמין בשלב כלשהו שהסיפור

 תודתנו
 ללאדי קרדיש

 ולמוזיאו!
 לאמנות מודרנית
 בניו יורק שנתנו

 רשות לתרגום
 הרצאה זאת.

 שיש לי הוא עשיר יותר מכפי שהוא באמת, כי לדעתי, את
 הסיפור צריך לבנות בהדרגה, שלב אחרי שלב. זאת הסיבה
 שאני מעדיף להתחיל בקווי היסוד של העלילה ומשם לפתח
 את ה״טריטמנט״, תוך הקפדה על גישה קולנועית טהורה.
 אסור לגלוש לכל מיני תיאורים בנוסח ״היא פרצה בבכי
 חנוק״. יש להתרכז רק בפעולה ובתנועה של הדמויות ולהצביע
 על כיוון הדיאלוג. הדיאלוג עצמו מהווה את השלב הבא
 בכתיבה, והוא תלוי במידת הזמן העומד לרשותנו. ברגע
 שנקבעו קווי היסוד של העלילה ונבחר מחבר הדיאלוגים,
 מתחילים לטפל בכל סצינה וסצינה בפני עצמה. כאשר
 משלימים את תיאור כל מה שנראה על הבד, מעבירים את
 הסצינה לידי הדיאלוגיסט. שעה שהוא עובד עליה, אנחנו
 עוברים לסצינה הבאה, ובדרך זו אנחנו משלימים בהדרגה

 את כל הסרט.
 בסופה של העבודה הצטברה לנו שורה של תיאורי סצינות,
 מצד אחד, ושל דיאלוגים, מצד שני. מחברים את הכל יחד,
 תוך כדי תוספות והעשרה בפרטים, עד שמגיעים לתסריט
 הסופי. שלא תהיה טעות, לא מדובר בעבודה מכנית של
 איסוף ושילוב חומרים, אלא בתהליך שבו ממשיכים לצרף
 ולהעשיר את התסריט עד הרגע האחרון. כשמשלימים את
 המלאכה, מחלקים את התסריט לכל המשתתפים, בוחרים
 את השחקנים, מצלמים את הסרט, והוא יוצא להפצה בבתי
 הקולנוע. נניח שצופה יילך לראות את הסרט הגמור, וכאשר
 יחזור הביתה, תשאל אותו אשתו על מה הסרט. ואז הוא
 המשך כעמי הבא
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 יספר לה שזה סיפור על גבר ועל אשה ־ בקיצור, מה שהוא מספר

 לה צריך להיות דומה בכל למה שהיה כתוב באותו העמוד הראשון

 שבתחילת תהליך הכתיבה. ובכך סוגרים את המעגל. זה מה שאני

 מבקש להשיג, וכך עובדים על הכנת תסריט.

 ועכשיו ־ נעבור למלודרמה. אין צורך להסביר לכם מה היו חומרי

 הגלם הבסיסיים למלודרמה קולנועית בתחילתה: פעולה וסיטואציות

 מוגדרות היטב. בסופו של דבר, אין זה מקרה שהמונח האנגלי שמתאר

 סרט, motion picture, מתייחס לתנועה ופעולה. אתם ודאי עוד

 זוכרים את הסרטים המוקדמים, שתיארו מרדפים מסמרי שיער, או

 הראו בהם צרפתי רכוב על אופניו, חולף על פני פאריס ומפיל עוברים

 ושבים בדרכו. מובן שבאותם הימים, ואפילו בתחילת הסרט המדבר,

 אי-אפשר היה לדבר על עומק פסיכולוגי. אחד היתרונות של הקולנוע

 המדבר הוא האפשרות להגדיר טוב יותר את הדמויות באמצעות

 הדיאלוגים. הקולנוע המדבר איפשר לנו לחדור לעומק, ובהדרגה

 התרגלנו לדרך החדשה הזאת. אבל. אני חושש שהעמקה זאת של

 הדמויות נוטה יותר מדי להישען על הדיאלוג בלבד. איבדנו את אותה

 התכונה שהיתה חשובה כל כך ־ התנועה והפעולה. הבעיה נעוצה,

 לדעתי, בעובדה שקצב הדיאלוג וקצב הפעולה שונים במהותם, וצריך

 למצוא את הדרך הנכונה לשלב ביניהם. לא הצלחתי עדיין, אבל אני

 תחילה ורק אחר כך בפעולות המתרחשות בתוכה. לפעמים אני

 מתחיל בתריסר אירועים שונים ובונה סביבם עלילה. אחרים, בניגוד

 גמור למה שצריך לעשות, לדעתי, בוחרים קודם כל דמות, והעלילה

 נובעת מן המאפיינים שלה. הנוקטים שיטה זו בוחרים בדמות או

 בקבוצת דמויות, וכל העלילה, הרקע והמרכיבים של הסיפור הם

 פועל יוצא של הדמויות הללו. אבל, מלבד מקרים שבהם בוחרים

 דמויות יוצאות דופן באמת כמו נהג קטר, רב חובל של אונייה או

 צוללן, יש סכנה ממשית שהדמויות יובילו לסיפור חיוור ביותר.

 לדוגמא, נניח שבחרתם באשת חברה כדמות המובילה בסרט. אין

 מנוס שבמוקדם או במאוחר היא תוביל את הסיפור לטרקלין שטובע

 בים של פטפוטים, ותמצאו את עצמכם במלכודת שאין ממנה מוצא.

 אתם רשאים לבחור כל מיני דמויות מן הסוג הזה, אבל בכל המקרים

 ממתינה לכם המלכודת בסוף הדרך. איני רוצה לטעון שכל העולם

 חייב להשתמש בשיטות שלי, אני רק מנסה להסביר שאני משתמש

 בשיטה הזאת משום שאני מבקש להשיג תוצאות מסוימות.

 לעיתים קורה שלא עולה בידיכם להוביל את הדמויות למקום

 שהייתם רוצים לראות אותן בו. למשל, בואו ניקח שוב את אשת

 החברה. מאחר שצריך לעשות איתה משהו מעניין, אתם מחליטים

 לשתול אותה בחדר ההסקה של ספינת מסע. ברור שהחלטה כזאת

I מתוספת D O T ולא חשוב מא^זה סוג, שלא ״צא jo^ 
 של MTulO גם בסיפור״ TO0DM] ״כול וצר״ך לה״ות מתח

 מניח שהפתרון יימצא באחד הימים הקרובים.

 עתיד הקולנוע תלוי באיפיון הדמויות, וזה אומר שהדמות היא

 שמגדירה את המצבים הנתונים בתוך הסיפור. וזאת בעיה, בעיני.

 נסו לעיין ברומאנים מודרניים ותמצאו שם דמויות מרתקות

 ופסיכולוגיה מפותחת בהחלט. הצרה היא שברבים מן הרומאנים

 והמחזות המודרניים האלה נדמה שהמחברים ויתרו על כל ניסיון

 לספר סיפור. אין פעולה ואין עלילה. אבל סרט דורש הרבה מאוד

 פעולה, משום שסרט עלילתי באורך מלא נמשך לפחות 80 דקות,

 ואילו הקהל נוטה לאבד את סבלנותו בתום השעה הראשונה. הוא

 מתחיל להשתעמם, ואז יש צורך דחוף בזריקת עידוד. צריך להמציא

 מעין סיסמה שאומרת: ״לא לישון בקולנוע״. זריקת העידוד שעליה

 אני מדבר יכולה להיות פעולה, תנועה או התרגשות מיוחדת: בקיצור,

ל עירנות הצופה.  כל מה שיכול לשמור ע

 רבים חושבים, למשל, שקצב פירושו תנועה קדחתנית, עריכה

 מהירה, תמונות של אנשים רצים לכל הכיוונים וכיוצא בזה. זאת

 שגיאה לחשוב כך. אין צורך בריצות מטורפות ובעריכה משוגעת, מה

 שצריך הוא סיפור מלא המצאות ותפניות לא צפויות, מעברים מאירוע

 אחד לשני, ואז הצופה נשאר עירני. כל עוד אתה מסוגל לספק לצופה

 את הדברים הללו והשראתך אינה נחלשת בדרך, יהיה לסרט קצב.

 המתח חשוב כל כך, משום שהוא מרתק את הצופה אל המתרחש

 על הבד. מאוחר יותר אסביר לכם איך נראה לי שצריך לשתף את

 הצופה בעניין.

 בניית מלודרמה שעיקר מרכיביה הם פעולה ותנועה היא עניין לא

 פשוט הדורש שימוש בשיטות שונות. השיטה שאני השתמשתי בה

 בעבר ־ למשל ב״האיש שידע יותר מדי״ (1934) * היתה בחירת

 מסגרת וסידרת אירועים שמסוגלים להניב סרט מפתיע ודרמטי. יש

 הסבורים שלא צריך לנהוג כך. שיטה אחרת דוגלת בבחירת התרחשות

 מעמידה אתכם בפני אתגר מסובך. צריך הרבה דמיון כדי להמציא

 את הנסיבות שיובילו אשה כזאת לחדר ההסקה של אונייה, ולעצב

 את הדמות כך שיהיה איזשהו היגיון בעצם נחיתתה במקום כל כך

 לא מתאים לה.

 אני משוכנע שרבים מכם יאמרו לעצמם, במקרה זה: ״זה מסובך

 מדי. מוטב שאניח אותה על יאכטה. בשלב כלשהו בחייה, אשת

 חברה עשויה בהחלט להגיע ליאכטה״. אמת, זה אכן פתרון, אבל

 אסור לכם להתפתות ולקבל אותו. זה יהיה סימן ברור של חולשה,

 תעודת עניות לכושר ההמצאה שלכם.

 אם תמצאו בעצמכם את האומץ להתחיל עם המסגרת והאירועים,

 תגלו עד מהרה שיש לכם חומר עשיר ומגוון לפיתוח. כאשר עשיתי

 את ״האיש שידע יותר מדי", אמרתי לעצמי: ״הייתי רוצה לעשות

 סרט שמתחיל באתר נופש חורפי. אחר כך הייתי רוצה להגיע לחלק

 המזרחי של לונדון. הייתי רוצה להמשיך בביקור בכנסייה ולסיים

 בקונצרט סימפוני שנערך באולם אלברט הול בלונדון״.

 הרי לכם תרגיל מעניין. יצרתם אותו במו ידיכם, ועכשיו אתם

 שואלים את עצמכם: ״איך אפשר לדחוף את כל המרכיבים האלה

 בתוך הסיפור שליי״ ואז אתם מתחילים לעבוד, אתם מוותרים אולי

 על אירוע כזה או אחר משום שאין שום דרך להכניס אותם פנימה,

 אולי משום שלא מתקבל על הדעת שדמויות מסוימות ילכו לשמוע

 קונצרט או משהו מן הסוג הזה. ואם זה בכל זאת נחוץ, אולי תאמרו

 לעצמכם: ״האם יכול להיות שהמנצח הלך להסתפר וכך הכיר את

 הדמות?״ או פתרונות אחרים מן הסוג הזה. אתם מנסים לחבר עד

 כמה שאפשר יותר בין הדמויות והאירועים, כדי שהשתלשלות הסיפור

 בתוך המסגרת שקבעתם לעצמכם תיראה הגיונית.

 ועכשיו, למבנה של התסריט. כל האירועים הכלולים בסיפור שלכם

 חייבים ללכת ולהתעצם במהלך הסרט, במעין קרשצ׳נדו, כמו במוסיקה.



 אני אומר תמיד שהמבנה של סרט דומה למבנה של סיפור קצר.
 העלילה חייבת כל הזמן להתקדם כלפי מעלה, אסור להתמהמה או
 לסטות מן המטרה הסופית, וברגע שמגיעים לשיא, זה סוף הסיפור.
 המתח הוא מרכיב שמאפשר לחבר יחד את כל האלמנטים האלה
 ולבנות באמצעותם את הדרמה. המתח הוא מרכיב חיוני, בעיני,
 בסרטים מכל הסוגים. ויש דרכים רבות מספור כדי ליצור מתח.
 לדעתי, איש לא יטיל ספק בכך שמתח הנפרס על פני סרט שלם
 עדיף על מתח בן עשר שניות, גם אם מדובר בהלם החריף ביותר.

 לדעתי, אין סיפור, ולא חשוב מאיזה סוג, שלא ייצא נשכר מתוספת
 של מתח. גם בסיפורי אהבה יכול וצריך להיות מתח. בדרך כלל, נהוג
 לחשוב שמתח קשור לגורלם של נידונים למוות שעומדים לעלות
 לגרדום מיצלים ברגע האחרון, אבל אין זה מדויק. האם יזכה בבחור
 בבחורה, זאת שאלה שיכולה ליצור לא פחות מתח אם מציגים אותה
 בצורה הנכונה. לדעתי, המתח תלוי במידה רבה בציפיות ובדרישות

 של הצופים.
 וכאן אנחנו מגיעים לנושא אחר ־ הזדהות הצופה עם הדמות ־
 וזה עניין חשוב כל כך שאיני משוכנע שיש די זמן לרשותנו כדי לדון
 בו. בעיני, זה עניין עקרוני. כך למשל, המתח גובר עשרת מונים כאשר
 הקהל חרד לגורלו של כוכב חביב עליו ולא סתם לשחקן אלמוני. ייתכן
 מאוד שהקהל יהיה אחוז פלצות למחשבה שמשהו רע עשוי לקרות
 לקלאדק גייבל, אבל כשמדובר בשחקן אלמוני, הוא ימשוך בכתפיו

 ויגיד: ״מי זה בכלל?״ הרי לכם מרכיב חשוב ביצירת מתח.
 ועוד משהו, המתח שנובע מעצם שמו של הסרט. לדוגמא, ״המרד
 על הבאונטי״. תארו לכם ששמו של הסרט היה ״ספינה ושמה באונטי״.
 לא היה בכך שום רמז מגרה לקהל. לעומת זאת, למקרא שמו המקורי
 של הסרט הקהל שואל את עצמו מן הרגע הראשון מתי עתיד
 להתרחש המרד. החוק הזה עובד תמיד כשמדובר בשמות של סרטים,
 גם אם לא כולם מודעים לכך. אנשים רבים אינם מבינים עד כמה

 שם נכון עשוי לרתק את הקהל.
 אבל בואו נחזור לבניית המתח. כפי שאמרתי, פעם הוא היה
 נובע מסצינות כמו מרדף להצלת נידון למוות. גויפית השתמש
 בתכסיס הזה בסרטים כמו"תאומות הסערה״(922ו). היום אנחנו
 יכולים להתייחס לשני סוגים של מתח. זה שנובע מן המרדף
 המסורתי, הייתי מכנה אותו מתח אובייקטיבי. אבל יש גם מתח
 מסוג אחר, מתח סובייקטיבי, שאותו חווה הקהל מתוך הזדהות
 עם הדמויות, כשהוא רואה יחד איתן את ההתרחשויות מול המצלמה
 ומפענח אותן כמו שהדמויות עצמן מפענחות אותן. זה כבר עניין
 שונה לגמרי. לפי דעתי, הקהל צריך להניח לקהל שיסבול. במקום
 לנהוג כמו גריפית, שמראה את פרסות הסוסים הדוהרים ואז חותך
 לצילום של הגרדום, אני מעדיף להראות רק אחת משתי נקודות
 המבט. בסצינה על המהפכה הצרפתית, מישהו אומר לדנטון: ״אנא
 צא לשם בדהרה״. אין צורך להראות אותו עולה לאוכף, צריך
 לאפשר לקהל לתהות אם הסוס היה שם או לא. לדעתי, צריך ללכת
 עוד יותר רחוק. הצופה צריך לומר לעצמו לא רק ״אני מקווה
 שהסוס יגיע בזמן״, אלא גם ״אני מקווה שהוא כבר יצא לדרך״.
 זאת דרך אפשרית לפיתוח מתח בתוך הסרט, אם כי, כדי לרמוז
 באופן כללי על המתח המצוי בסרט, די, כפי שאמרתי, בבחירת

 השם הנכון.
 מכשיר אחר שעומד לרשותנו הוא התחבולה הדרמטית. בגלגל
 הראשון אתם שותלים את הבסיס למצב נתון. למשל, אתם מציגים
 דמות סימפטית שהסתבכה בכל מיני צרות. מרגע זה ואילך יעסוק
 הסרט בסוגיה: איך הוא ישתחרר מן הצרות הפוקדות אותו. זו, בעיני,
 תחבולה דרמטית. ״הדייר״(926ו), למשל, היה מבוסס על פרשת

 ג׳ק המרטש. לא ידעתי איך להפיץ את תיאורו של האיש בכל רחבי
 לונדון. השתמשתי בכל האמצעים המוכרים כדי לעשות זאת ־ למשל
 העובדה שהתעניין רק בנשים בלונדיניות, שלבש אדרת שחורה ונשא
 בידיו מזוודה קטנה. הקדשתי את כל הגלגל הראשון של הסרט
 לקביעת הנתונים האלה. בסוף הגלגל אני מראה בית שבו כבה אור
 הגז, ובדיוק ברגע שהבעל עומד להכניס מטבע למכשיר לאספקת
 הגז כדי לחדש את התאורה, נשמעת דפיקה בדלת. האשה פותחת
 את הדלת בדיוק ברגע שהתאורה חוזרת, ומאירה את הדמות שניצבת
 בפתח. זאת דוגמא נוספת למה שאני מכנה תחבולה הדרמטית. מאותו
 רגע הצופה יודע שג׳ק המרטש נמצא בלונדון ומתגורר בפנסיון

 משפחתי.
 תמיד האמנתי בתחבולות דרמטיות מן הסוג הזה, כמו למשל בסרט
I Was A Fugitive, של מוווין לה-דוי"נמלטתי מן הכלא"(932ו 
 From A Chain Gang) .שם רואים אדם שבורח מבית הסוהר,
 והצופה חרד לדעת מה יקרה לו. התחבולות האלו מתחילות כבר מן
 הגלגל הראשון של הסרט. בדרך כלל, אני מעדיף לשתף את הצופה
 בסודות של הסרט. ועצתי לכם, שתפו אותו ככל האפשר ־ אלא אם

 כן מדובר במרכיב מיסתורי באמת.
 עשיתי לאחרונה סרט בשם ״פונדק ג׳מייקה״, שהציב בפני בעיה
 קשה. אינני יודע כמה מכם קראו את הספר, אבל מדובר שם בכומר
 כפרי ובכנופיית פיראטים שמטעים ספינות שמתקרבות לחוף, מעלים
 אותן על שרטון, ואז שודדים אותן. הפונדק הוא המטה שלהם, שם
 הם מתאספים ומתכננים את מבצעיהם. בעל הפונדק הוא מנהיג
 הכנופיה, אבל ברור שהוא נשמע למישהו שמושך בחוטים מאחורי
 הקלעים. דמות מסתורית זו מתוארת בספר, אבל מזוהה רק בשליש
 האחרון של הסיפור. זהו הכומר, שמצטרף בשלב מאוחר יחסית
 לעלילה, אבל מאותו רגע והלאה נוטל בה חלק פעיל מאוד. יש לו
 סצינות דרמטיות חזקות עם הגיבורה, והוא הדמות הדומיננטית
 בסרט כולו. אבל בשני השלישים הראשונים של הסיפור הוא עושה
 רושם תמים ובלתי-מזיק לגמרי. כאשר החלטתי לעשות את הסרט,
 היה ברור שאני זקוק לכוכב בתפקיד הזה בשל המשקל הרב שיש
 לדמות בחלק האחרון של הסרט. והשאלה היתה מה לעשות עם
 הכוכב בכל החלק הראשון של הסרט, כאשר תפקידו חסר כל עניין,
 שעה שהדמויות האחרות מתייחסות כל הזמן לאישיות דומיננטית
 חזקה שזהותה אינה ידועה. הבעיה היתה, שצריך היה למצוא כוכב
 מפורסם שיוכל לשלוט בכל סוף הסרט ולהיות כמעט שקוף בחלק
 הראשון. אבל מעבר לעובדה שקשה ואולי אפילו בלתי-אפשרי למצוא
 כוכב שהקהל לא יבחין בו עד הרגע שאנחנו רוצים שיבחינו בו, הייתי
 מאבד בכך הן את המתח והן את ההפתעה, פרט לרגע הקצר שבו
 צ׳דלם לוטון, שנבחר לתפקיד, גילה את הפרצוף האמיתי של הדמות.
 הפתרון היחידי שנראה בעיני היה לשנות את מבנה הסיפור. אני
 מניח שזה אחד המקרים שבהם הביקורת קופצת בשצף קצף ומצהירה:
 ״שוב שיפץ הקולנוע את הסיפור היפה שהיכרנו והרס אותו לחלוטין״.
 אבל במקרה זה, אני יכול להצהיר בגאווה שהשינויים נערכו אחרי
 הרבה מחשבה. נאלצנו לשנות את כל החלק המרכזי של הסיפור כדי
 לשתף את הצופה בסוד ולהצביע בפניו על הדמות שפועלת מאחורי
 הקלעים ומפעילה את הפיראטים. צריך היה להמציא אירועים אחרים,
 עימותים חדשים לדמות, לשחזר חקירות משטרה מאותם הימים ־
 אם בכלל היו כאלה ב-1820. כל מבנה הסיפור השתנה כדי לקבל
 סרט שהוא מותח מן הרגע הראשון ועד האחרון, במקום סרט שמכין

 לכל אורכו הפתעה בודדת אחת.
 אז מה דעתכם על ההרצאה שלי? יש שאלות? אני מתחיל להשתעמם

 אם אין מי שיפריע לי באמצע דברי.
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 מילון קצר לקולעוע ההיציקוקיאע,

 עד

 הסרט האחרון של היצ׳קוק שבו
 הופיעה אם חיובית היה ״צל של ספק״
ו אמהות ). מאז שובצו בסרטי  (943ו
 שתלטניות, מאיימות, מסרסות. הבנים

 (ולעיתים גם בנות) אינם מסוגלים
 להשתחרר מהתסביך האדיפלי,

 והאמהות מענישות את הנשים שבניהן
 חושקים בהן: האם השתלטנית של

ד ריינס) ו ל ק ) ן א י ט ס ב  אלכס ס
ל ברונו  ב״הנודעת״, הקשר המסובך ש
 (רוברט ווקר) עם אמו ב״זרים ברכבת״,
 גברת סטיבנס(גיסי רויס לנדיס), אמה

 האיומה של פרנסס (גרייס קלי)
, גיסי ב ו ש ) ו מ  ב׳׳תפסו את הגנב", א

ל רוג׳ר תורנהיל (קרי יס לנדיס) ש  רו
 גרנט) ב״מזימות בינלאומיות", האם
 ב״פסיכו״, יחסי הבן/בעל של מיטץ׳
ג׳סיקה טנדי) )  (רוד טיילור) עם אמו

י פ י ט ) י נ  ב׳׳הציפורים״, הטראומה של מאר
ז  הדרן) שמקורה ביחסיה עם אמה (לואי

 לאתים) ב״מארני״.
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:  ב-924ו שהה היצ׳קוק בגרמניה (ראו
 כרונולוגיה). מלבד ההשתלמות הטכנית הוא

 הושפע עמוקות מנושאיהם ומסגנונם של
וניסטים הגרמניים.  הסרטים האקספרסי

 מהקולנוע האקספרסיוניסטי הוא אימץ את
 הצללים, המראות, ההשתקפויות, הכפילים
 (ראו: נפשות תאומות), המסדרונות הארוכים

 היציקוק מביים את קים נ1באק ב׳יורסיגו"

 וגרמי המדרגות (ראו: מדרגות), ואת המבט
 על עולם אפל, הזוי ומסויט. כמו בסרטיהם

י  של האקספרסיוניסטים, הוא נותן ביטו
 למצבם הנפשי של גיבוריו באמצעים טכניים
 מגוונים, כמו הצבת המצלמה בזווית מעוותת
ו  או הדפסת תמונה על גבי תמונה. בסרטי

 הבריטיים המוקדמים כמו ״הדייר״, "סחיטה״
 או ״רצח״, התפאורה מזכירה את הערים

 הגרמניות בסרטיהם של לאנג, מורנאו או
 פאבסט יותר מאשר את לונדון של אותם

 ימים. אין להתפלא שהופעת האורח האחרונה
 של היצ׳קוק בסרטו ״מזימות״ היתה כצללית.

 אולי היה זה החינוך הקתולי בבית
 הספר היישועי שהפך את רגש האשמה

 או תסביך האשמה למרכזי בסרטיו.
 ב״אני מתוודה״, שבו הרוצח (אוטו קלר)

 מתוודה על פשעו בפני הכומר
 (מונטגומרי קליפט), מתבצע תהליך של
 העברת אשמה מאדם לאדם. המוטיב

 הנוצרי-קתולי הזה, נטילת אשמתו של
 אחר, מופיע במספר וריאציות, כפי שדנו
 בכך אריק רוהמר וקלוד שאברול בספרם
 על היצ׳קוק: ב״בכבלי השיכחה״, ״זרים
 ברכבת״ או ״מה קרה להארי?״. האדם

 שנאשם בפשע שלא ביצע, שמבקש
 להוכיח את חפותו ובעל כורחו מוצא

 עצמו לכוד בין השוטרים לנבלים
 (ולעיתים אף מבלבל בין כוחות החוק
 לכוחות האופל), נמצא במירוץ נגד הזמן

 (לדעת היצ׳קוק, זו עובדה המסייעת
 בתהליך הזדהות של הצופה עם הגיבור).

 המעבר החד מחיי יומיום, ממצב בטוח
 לעולם כאוטי, שמתוכו הגיבור ייחלץ רק
 כאשר יצליח לטהר את שמו ורק אז יוכל

 לשוב לאורח חייו התקין ולזהותו העצמית,
 מופיע בסרטים כגון: ״הדייר״, ״האיש שידע
 יותר מדי״, "39 המדרגות״, ״צעירים וחפים

 מפשע״, ״מחבל״ ו״מזימות בינלאומיות״.

 האידאל האירוטי-מיני של היצ׳קוק הוא
 האשה בהירת השיער, האלגנטית והמרוחקת,
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ס מ י י ׳ ג ) י ט ו ק ת ס ה א ק י ס ע מ ת ה ו מ ד ה ה ת ו  א

א ו ה ה ת ו א ש , ו י ב י ס ס ב ו ן א פ ו א ) ב ט ר א ו י ט  ס

א ו ה ה ש י צ מ ר ו פ ס נ ר ט ך ה י ל ה ת ר ב ז ח ש ש ל ק ב  מ

ת ו כ י ל ת ה ט ו ש ת פ י נ ב ל ז ה ש ת ו מ ד ך ב ר ו  ע

ם י ש נ ו ל ת כ י ש ל מ . ע ״ ו ג י ט ר ו ״ ) ב ק א ב ו ם נ י ק ) 

ק ו ק ׳ צ י ר ה פ י , ס ת ו ר י ר ת ק ו י נ י ד נ ו ל , ב ת ו י נ ו פ  צ

ס ק ט ל ר ש ח א . מ ו פ י ר ה ט א ו ס נ ר פ ת ל ו נ ו י א ר  ב

א ו , ה ח ת ט מ נ מ ל ת א ו י ה ב ל י י ע ח ו נ ל ו ק  ב

ת ו נ ו ז ת ל ו כ פ ו ה ת ש ו י ת י מ ס א י ד י י ף ל י ד ע  מ

ת נ י ח ב ת מ מ ר ו ת צ ו א ט ב ת , ה ת ו ט י מ ר ה ד ח  ב

י ב ג י ל א ד ו ב , ו ת י ו ו ש כ ע ת ה י ט י ל ו פ ת ה ו נ י ק ת  ה

: ו א ר ) ו י ט ר ס ת ב ו נ נ ו ב ת מ ת ש ו י ט ס י נ י מ פ  ה

ת ו נ י י נ ע מ ם ה י ש נ קוק, ה ת היצ׳ נ ע ט . ל ( ם ז י נ י מ  פ

ת ו י ד ב ש , ה ת ו י ל ג נ א ת הן ה י נ י ה מ נ י ח ב ר מ ת ו י  ב

, ת ו י נ י ט ל ם ה י ש נ ה ר מ ת ו ת - י ו י נ מ ר ן ג ו פ צ ה  ו

ן ב ו ם ת ן ג כ . ל ת ו י ת פ ר צ ו ה ת א ו י ק ל ט י א  ה

ן מ ג ר ד ב י ר ג נ י : א ן ו ת כג ו י נ ק ח ש ו ב ת ר י ח  ב

ג ו ת ח ח ת " , ״ ת ע ד ו נ ה , ״ ״ ה ח כ ש י ה ל ב כ ב " ) 

, ״ י ר ו ח ן א ו ל ח , ״ ״ י ב י ל א " ) י ל ס ק י י ר , ג ( " י ד ג  ה

ע ד י ש ש י א ה ״ ) י י ס ד י ר ו , ד ( ״ ב נ ג ת ה ו א ס פ ת  ״

ה ו ו , א ( " ו ג י ט ר ו " ק ( א ב ו ם נ י , ק ( ״ י ד ר מ ת ו  י

י פ י ט , ו ( ״ ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ ״ ט ( נ י י י ס ר  מ

. ( ״ י ת א מ , ״ ״ ם י ר ו פ י צ ה ״ ) ן ר ד  ה

ו ו ו י ט י ר  ב

ם י ש ו ד ו ג י ק ה ו ק ׳ צ י ל ה ם ש י י ט י ר ב ו ה י ט ר  ס

א מ ג ו . ד ם י י נ י פ ו ם א י י ט י ר ם ב י פ י ט ו א י ר ט ס  ב

ס ר ט ר א ׳ צ ט ו ו ק י ד ל א ד ק מ צ א ה י ת ה מ ס ר ו פ  מ

, ״ ת מ ל ע ) ב״יהגברת נ ד ר ו פ ד ל ר י ז ב ן ויין ו ו ט ו נ ) 

ן ו ד ם ל י פ י ד ע מ ם ש י ט י ר ב ם ה י ר י י ת ג ה ו  ז

ה נ כ ר ס ש א ם כ , ג ת ו נ מ ד ז ל ה כ ט ב ק י ר ק  ב

ך ל כ ו כ י ם ה ה י ד י ק פ ת ם ( ה י י ח ת ל ב ר ו  א

ג הזה ו ז ת ה ם א ל ג ו ל ב ם ש ה ד ש ם ע י י ר ל ו פ ו  פ

ת ב כ ר ״ ר ב ת י ן ה י , ב ם י פ ס ו ם נ י ט ר ה ס מ כ  ב

. ( ״ ה ל י ל ת ה ר ו מ ש א ״ ב ״ ו ן כ נ י מ ה ל ל י  ל

ם ת ג ו י ל ג נ א ת ה ג א צ י ך ל י ש מ ק ה ו ק ׳ צ י  ה

ה נ ו מ ת ש ו ל י ל . ע ת י ר ב ת ה ו צ ר א ר ל ב ע ר ש ח א  ל

: ה י ל ג נ א ת ב ו מ ק ו מ ם מ י א ק י ר מ א ו ה י ט ר ס  מ

, ך י ד א ר א ט פ פ ש מ ב זר״, ״ ת כ , ״ ״ ד ש ח  ״רבקה״, ״

ר ת ו ע י ד י ש ש י א ה , ״ ״ י ב י ל א , ״ ״ ה מ ד ב ח פ  ״

א ו ם ה י י א ק י ר מ א ו ה י ט ר ס ״. ב י ז ״ ו״פרנ י ד  מ

ם י נ ק ח ו ש ם א י י ט י ר ם ב י נ ק ח ץ ש ב ש ך ל י ש מ  ה

, ט נ ר י ג ר , ק ה י י ב י ל ו ס א נ ר ו : ל י ט י ר א ב צ ו מ  מ

, ן ו ט ה ו ס ל ל ר ׳ , צ ן ו ס י י ס מ מ י י ׳ , ג ס נ י י ד ר ו ל  ק

ג, נ ל ויילדי ק י י , מ ס ר ד נ א , ג׳ורג׳ ס ל ש ר ט מ ר ב ר  ה

י ל ו ׳ ג ל ו י י ו ו י ק נ ו ת נ , א ק י ו ו ד ר א ק ה י ר ד ר ס י  ס

. ס ו ר ד נ  א

 הומור
, ו ת ו י ל ג נ א ר ב ו ש ק ק ו ק ׳ צ י ל ה ר ש ו מ ו ה  ה

ם י נ פ ת ב י נ ו ד ה ז ח י ד ש ב י ג ה ע ל ד ו א י ו ה  ו

ה ח י ת פ ו ב י ת ו ע פ ו ת ה ו ד י ע מ י ש פ , כ ת ו מ ו ת  ח

ו ל ה ש י ז י ו ו ל ט ת ה ר ד י י ס ק ר ל פ ם ש ו י ס ב  ו

ם י י ת ב י א ק י ר מ א ו ה ת פ ו ק ת . ב ( ה י ז י ו ו ל : ט ו א ר ) 

ת ר ב ג ר ו מ ״ ) ד ב ל ת ב ח ת א י ל נ ו י צ נ ב נ ו ה ק י ד מ ו  ק

ם י ע פ ו ש ו מ ל ח ש ת מ י ה ט ר ל ס ל כ ב , א ( ״ ת י מ  ס

א מ ג ו . ד ר ו ח ר ש ו מ ו ה ב ת ו ו י ר ב ק ת מ ו ח י ד ב  ב

א י ת ה י נ י י פ ו ת א י ת ו ז ת ח י ק ו ק ׳ צ י ה ה ח י ד ב  ל

ל ם ש ה י ש א . ר ״ ת ב כ ר ם ב י ר ז ״ ס ב י נ ט ק ה ח ש  מ

ן ו ו י ם כ ד ע צ ד ל צ ם מ י ע ק נ ח ש מ ם ב י פ ו צ  ה

ט ר ב ו ר ) ו נ ו ר ל ב ו ש ש א ר ד ש ו ע , ב ר ו ד כ ף ה ו ע  מ

. ה ע ו נ א ת ל ע ל ו ב , ק ז כ ר מ ב ב ש ו י , ה ( ר ק ו  ו

ר ב ו ס א י י ו ו ע ב מ ש ״ נ ו כ י ס פ ט ״ ר ס ם ה ו י ס  ב

ה ל ו ק ר ב ב ד מ ) ה ס נ י ק ר י פ נ ו ט ) ן מ ר ו ל נ ו ש ל ו  ק

ב ש א : ״ ך ו י ר ח י י ט צ ו מ י נ ל פ ע ש ו כ מ י ל א  ש

ם , ה ם בי י ד ש ו ם ח ה ה ש ר ק מ ט ל ק ש ן ב א  כ

, י נ ם א ד ה א ז י ו א א ר י , ש ם בי י ל כ ת ס י מ א ד ו  ב

ם . ה . ב הזה. ו ב ז ת ה ג א ו ר ה א א ו ל ל י פ י א נ  א

ג ו ר ה ה ל ל ו כ א י ו ל ל י פ א א י ו ה ר מ א י ו ו א ר  י

ה ב ר ך ה י ר ׳ צ ו כ י ס פ ת ׳ ך א י ר ע ה י ל ד כ ״ ) " . .  זבוב.

ת ו א ס פ ת ״ . ב ( ק ו ק ׳ צ י ר ה מ , א ״ ר ו מ ו ש ה ו  ח

ם ט א נ ר י ג ר ת ק ת א ל א ו י ש ל ס ק י י ר , ג ״ ב נ ג  ה

, ת נ ו ו כ ת א מ י ה ה ( ז ו ח ל א ג ף ר י ד ע א מ ו  ה

ת י ל ע מ ה ב ע י ס ך נ ל ה מ . ב ( ן ג ו ט ף מ ו ע , ל ן ב ו מ  כ

ר ׳ ג ו ל ר ו ש מ י ה א נ ו " פ ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ ״  ב

ו ת נ ע ט ל ם ש י נ ו י ר ב ד ה מ ל צ ) א ט נ ר ג ל ( י ה נ ר ו  ת

, ם י נ מ ל ט נ ׳ ג ם ה ת א " : ו ת ו ח א ו צ ר ם ל י מ מ ו ם ז  ה

״ ? י נ ת ב ח א ו צ ר ם ל י נ ו ו כ ת ת מ מ א ם ב כ נ י  א

. ת י ל ע מ ם ב י ש נ א ר ה א ל ש ם ש ק ו ח ל צ ו ק  ל

ת ח ה א ח י ד א ב ו ״ ה ז י ר א ה ה ל ר ה ק מ  ״

ת י ר ו י צ ה ה ר י י ע ל ה ה ש י ב ש ו ת - ת כ ש מ ת  מ

ו ת פ ו ת ג ב א ו ש ך ו ו ל ם ה י ל ט ל ט ד מ נ ל ג נ י א - ו י נ  ב

. י ר ו ת ס י מ י ה ר א ל ה  ש
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ה א ר נ , כ ״ ר י י ד ה ״ ק ב ו ק ׳ צ י ל ה ו ש ת ע פ ו  ה

, ע ו ב ג ק ה נ מ ה ל כ פ , ה ם י ב צ י נ ר ב ו ס ח ל מ ש  ב

ת י ב ר מ ה ב ר צ ר צ ק ו ה ת ע פ ו ה ה ב ל ו ז ש א מ  ו

ע י פ ו מ ד ש י ח י י ה א מ ב ו ה נ י ק א ו ק ׳ צ י . ה ו י ט ר  ס

ץ ב י , ש ל ש מ , ל ל א ו י נ ו ס ב י א ו ם ל . ג ו י ט ר ס  ב

ו ת ע פ ו ק ה ל ר ב . א ו י ט ר ס ה מ מ כ ו ב מ צ ת ע  א

, ה מ י ת ן ח י ע מ ה ל כ פ ו ה י ט ר ס ק ב ו ק ׳ צ י ל ה  ש

ת ו ל ג ן ל ת י , נ ם י ל ד ת ש ם מ . א י ר ח ס ל מ מ ס  ל

ן פ ו א ן ה י ר ב ש ם ק ם ג י ר ק מ ה ק מ ל ח ת ב ו ח פ  ל

ג א . "זהו ג ט ר ס ל ה ו ש א ש ו נ ע ל י פ ו א מ ו ו ה ב  ש

ע י פ ו ה ל ל ד ת ש י מ נ ן א כ ל , ו ת צ ק מ י ב ת י י ע  ב

ת א ז , ו ט ר ס ל ה ת ש ו נ ו ש א ר ת ה ו ק ד ש ה מ ח  ב

ל ו ש כ ש מ ה ת ב ו פ צ ם ל י פ ו צ ח ל י נ ה ת ל נ ל מ  ע

. ״ ת ו ר ת ו י ת מ ו ע ר פ א ה ל ט ל ר ס  ה

ב ש ו : י ם י י מ ע ע פ י פ ו ) - מ ו 9 2 6 ) ״ ר י י ד ה " 

ר ו ב י י ל א ו ש ר ס א מ ה ב פ ו ן צ כ ת ו ו ש ד ר ח ד ח  ב

. ו ל ב ו  נ

ת ב כ ר ן ה ו ר ק ר ב פ א ס ר ו ) - ק ו 9 2 9 ) " ה ט י ח ס " 

. ן ב צ ע ד מ ל י י ד י ד ב ר ט ו מ ת ו י ת ח ת  ה

. ב ו ח ר ר ב ב ו ) - ע ו 9 3 0 ) " ח צ ר " 

. ב ו ח ר ר ב ב ו 0 - ע 9 3 5 ״ ( ת ו ג ר ד מ 3 ה 9 " 

ם ל ) ־ צ ו 9 3 7 ) ״ ע ש פ ם מ י פ ח ם ו י ר י ע צ  ״

. ט פ ש ת מ י ח ב ת פ  ב

ת נ ח ת ף ב ל ו ) - ח ו 9 3 8 ) " ת מ ל ע ת נ ר ב ג ה " 

. ן ו ד נ ו ל ת ב ב כ  ר

ן ו פ ל ט א ה ד ת י ר ל ב ו ) - ע 1 9 4 0 ) ׳ ׳ ה ק ב ר  ״

. ה ח י ל ש ה נ ס מ ר ד נ ׳ ס ג ר ו ׳ ו ג כ ו ת ב י ש ר ו ב י צ  ה

. ן ו ת י א ע ר ו ) - ק ו 9 4 0 ) " ר ב ז ת כ " 

. ב ו ח ר ר ב ב ו ) - ע 1 9 4 1 ) ״ ת י מ ת ס ר ב ג ר ו מ " 

. ם י נ ו ת י ן ע כ ו ד ד י ד ל מ ו ) - ע 1 9 4 2 ) " ל ב ח מ " 

׳ ג ד י ר ק ב ח ש ) - מ 1 9 4 3 ) ״ ק פ ל ס ל ש צ " 

. ת ב כ ר  ב

ת מ ו ס ר ת פ נ ו מ ) - ת 1 9 4 3 ) ״ ה ל צ ת ה ר י ס  ״

א ו ה ה ב " ש ו ק ו ד ר ה ״ י ז ר ה ר ה י ש כ ת ן ל ו ת י ע  ב

. י ר ח א י ו נ פ ם ל ל ו צ  מ

ך ו ת א מ צ ו ) - י ו 9 4 5 ) ״ ה ח כ י ש י ה ל ב כ ב  ״

. ה י ר ג י ן ס ש ע ה מ ס ו ח ת ד י ל ע  מ

ס ו כ ם מ ג ו ח ל ר ו ) - א 1 9 4 6 ) ״ ת ע ד ו נ ה " 

. ה ב י ס מ ה ב י נ פ מ  ש

ת ב כ ר ה ד מ ר ו ) - י 1 9 4 7 ) ״ ן י ד א ר א ט פ פ ש מ " 

. ו ל ׳ ם צ  ע

ר ח א ב ל ו ח ר ת ה ה א צ ו ) - ח 1 9 4 8 ) " ל ב ח ה " 

. ט ר ס ת ה ו ר ת ו  כ

ח ל ו ש ב ו ו ח ר ר ב ב ו ) - ע 1 9 5 0 ) ״ ה מ ד ב ח פ  ״

. ה מ צ ל ע ת א ר ב ד מ ן ה מ י י ן ו י י ׳ ל ג ט א ב  מ

ם ת ע ב כ ר ה ל ל ו ) - ע ו 9 5 ו ) " ת ב כ ר ם ב י ר ז " 

. ס ב ר ט נ ו  ק

ך ס מ ת ה ה א צ ו ) - ח ו 9 5 3 ) ״ ה ד ו ו ת י מ נ א  ״

. ת ו ג ר ד ם מ ר ש ג א ר  ב

ס ו נ י ם כ ו ל י צ ע ב י פ ו ) - מ 1 9 5 4 ) ״ י ב י ל א  ״

. ר פ ת ס י ל ב ר ש ו ז ח  מ

ו ר ד ח ן ב ו ע ן ש ו ו כ ) - מ 1 9 5 4 ) " י ר ו ח ן א ו ל ח " 

. ן י ח ל מ ל ה  ש

י ר ד ק י ב ל ש ו ) - י 1 9 5 5 ) " ב נ ג ת ה ו א ס פ ת  ״

. ס ו ב ו ט ו א י ב ר ו ח א ב ה ש ו מ ט ב נ ר  ג

ח ר ו ר א ב ו ) - ע 1 9 5 5 ) " י ר א ה ה ל ר ה ק מ " 

. י ר פ ד כ י ר י  ב

ם ל ו צ ) - מ ו 9 5 6 ) " י ד ר מ ת ו ע י ד י ש ש י א ה  ״

ד י ר י ם ב י ט ב ו ר ק ע א פ ו מ ן ב נ ו ב ת ו מ ב ג  מ

. ו ק ו ר מ  ב

. ג ו ל ו ר פ ת ה ן א י י ר ק ) - מ 1 9 5 7 ) ״ ם ש א נ ה  ״

. ב ו ח ר ר ב ב ו ) - ע 1 9 5 8 ) ״ ו ג י ט ר ו  ״

ץ י מ ח ) - מ 1 9 5 9 ) ״ ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ  ״

. ה נ ח ת ה א מ צ ו י ס ש ו ב ו ט ו  א

ד ר ש מ ת ה ל ד ץ ל ו ח ד מ מ ו ) - ע 1 9 6 0 ) ״ ו כ י ס פ  ״

. ן ו ס ט ט ת ס ע ב ג ש מ ב ו  ח

י ל ע ב ת ל ו נ ח א מ צ ו ) - י 1 9 6 3 ) ״ ם י ר ו פ י צ ה  ״

. ר י י ר י ט ב ל י כ נ ם ש ם ע י י  ח

. ן ו ל ת מ י ן ב ו ר ד ס מ ר ב ב ו ) - ע 1 9 6 4 ״ ( י ת א מ  ״

ת י י ב ב ו ל ב ב ש ו ) - י 1 9 6 6 ) ״ ע ו ר ק ך ה ס מ ה  ״

. ו י כ ר ל ב ק ע ו נ י ם ת ן ע ו ל  מ

. ם י ל ג ל א ג ס כ ם מ ) - ק ו 9 6 9 ) ״ ז פ ו ט  ״

ן י ז א ל מ ה ק ך ה ו ת ד ב מ ו ) - ע 1 9 7 2 ״ ( י ז נ ר פ  ״

. ה ב י ב ס ם ה ו ה י ל ז ם ע ו א נ  ל

. ד ר ש ן מ ו ל ח ת ב י ל ל ) - צ 1 9 7 6 ) ״ ת ו מ י ז מ  ״

 וזנלשן• בעכו' הבא



י ש מ ך, הדבר הלא מ  מלבד ה״מקגאפי
: ראו ט ( ר ס לת ה מת עלי י ו מתקי ב י  שסב

ם, י יקטים ממשי בי ימים גם או , קי ( ן  מקגאפי
י ן מבצע ם בי י י ד ם י פי י ם שמחל קטי י בי  או

וים  הפשעים לאלה הנאשמים בביצועם, מהו
ם גם את י מסמל ן התעלומה ו ו ח לפתר ת פ  מ
ם מדובר במפתח ך האשמה. בשני סרטי  תסבי

נגדיד ה (אי ל ממש. ב״הנודעת״, אלישי  ש
ף ת ר מ ) גונבת מבעלה את המפתח ל  ברגמן

. תו למאהבה (קרי גרנט) ינות ומעבירה או  הי
ל רדת מלמעלה א ו ך המצלמה י ו ט אר ו ש  ב

ל כף זאפ ש לם קבלת הפנים ונעצרת בקלו  או
ל ברגמן שבתוכה המפתח. ב״אליבי״  ידה ש
ת מפתח הדירה לנד) א י מי רי ר הבעל ( ס ו  מ
. ( ס קלי י י ר ג ) ו ת י י ע עד לרצוח את ר ו  למי שמי
ל הגיבורה ם נוספים: הכפפה ש קטי י בי  או
ת ס פ ו ; ק די הסחטן ב״סחיטה" ת בי א צ מ נ  ש

ע ב״רצח״; ש פ רת ה י ת שנשארה בז ו י ר ג  סי
; ל הגיבור ב״צעירים וחפים מפשע״ ו ש ל  מעי
בות שמה  הטבעת שעליה מוטבעים ראשי תי
ף ז ו ׳ ג ) י ארל ד צ׳ ל הדו ו ש ל אחת מקורבנותי  ש
יניתו ) שאותה הוא מעניק במתנה לאחי טן  קו

ל ספק״; שמלתה ט) ב״צל ש י י ה ר ז טר ) 
ן ל מר ד ( ו ו נ ט אי ו ל ר ל ש כתמת בדם ש  המו

י ל ר פ ) י א ל ג תו ש ך) ב״פחד במה״, מצי  דיטרי
ו נ ו די בר י בי ח ברכבת המצו כ ש נ  גריינג׳ר) ש

) ב״זרים ברכבת״; גלימתו קר ו ט ו ר ב ו ר ) 
י מר ו נטג מו ל הכומר ( כתמת בדם ש  המו

ן י י ל ל מד ודה״; הענק ש ) ב״אני מתו פט י  קל
ם נובאק) ב׳׳ורטיגו״; קי ) י ד ו ׳ ל ג ל צווארה ש  ע
ן ב״פסיכו״. ו י ת מר ו ש ר ב ר הכסף הגנוב ש ו  צר
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ן ו לים: ״בלילה האחר תח במי  "רבקה״ פו
ו של י ט ר י למנדליי״. ס ת ר ז ח  חלמתי ש

ת מי רתם החלו י ו ם באו י נ י  היצ׳קוק, שמצטי
נת י גמא מצו ו ש ד מ ש רית, יכולים ל  והסהרו

ך ן תהלי י ב רטי על היחס ש או ן התי ו י  בד
ו רי בו ך החלימה. גי ט לתהלי ר ס  הצפייה ב

ר ו צ ע ת בלהה מבלי יכולת ל מו ו  נקלעים לחל
מי מובהק  את מהלך האירועים. אלמנט חלו
ת בסכנת נפילה, ת נפילה, הימצאו ו נ  הן סצי
רים וחפים : ״צעי ץ ר א ם ל י ן שמי ם בי י י ו  תל
, ת) רו ל החי ס פ , "מחבל״ (סצינה ב  מפשע״

״ ו ג רטי ו  ״כתב זר״, ״בכבלי השיכחה״, "
ות״(הסצינה על גבי פסלי  ו״מזימות בינלאומי
. ( ר  נשיאי ארצות הברית החצובים בהר רושמו
ם: י סרטי ת מופיעים בשנ מו ת כחלו מו  חלו

ם המהווה נת חלו  ״בכבלי השיכחה״ סצי
רי פק) ו גרג ל הגיבור ( זה ש כו  מפתח לפסי

ט י ר דאלי; החלום המסו  שעוצבה בידי סלבדו
ל ר ש ע ר ו ע מ ת מצבו הנפשי ה ש א  הממחי

ל לימין: אדית אבנס!ן, דאגלס דיק, גיון דאל, קונססאנס קול״ר, סר סדריק הרדוויק, א מ ש  מ
 ג׳ואן צי״נדלר, גי״מס סטיוארט ואלפרד היציקוק

ר ת ו י ארט) ב״ורטיגו״, ש ו מס סטי י י ׳ ג ) טי  סקו
ת ש א י ח מ ל היצ׳קוק מ ט אחר ש ר  מכל ס

 חוויית הצפייה בסרט כבחלום, החל מהנפילה
. ו מ ו  בפתיחת הסרט וכלה בנפילה שבסי

ים י ם טכנ שי ו ד ע לחי ד ו  היצ׳קוק היה מ
ת קו י נ נות שבטכ ו ת המגו ו י ו לאפשר  ו

 הקולנועיות השונות. הוא הדגיש את השפעת
ה ע פ ש ה ה ) ו י ט ר ל ס טי ע י בי ׳ הסו  המונטאז

, ם) ז י נ ו  החשובה השנייה לאחר האקספרסי
ת ת באמצעו ו י ו פשר לו ליצור משמע  דבר שאי
ת ן א י נות. הוא גם נהג לצי ל תמו  חיבורן ש

גמא העריכה כדו ב, ו לשו ל קו  הניסוי ש
רועים ט והאי ר א ו י ט ל ס  המקבילה בין פניו ש

ן אחורי״. ל ב״חלו ו מ מ ת הבית ש ו נ ו  שבחל
גמא  סצינת הרצח במקלחת ב״פסיכו״ היא דו
ן אינה : הסכי ׳ ש במונטאז ו מ י ש ל ה  אחרת ש

ע בעצם צ ב ת , הרצח מ ף הקורבן  נוגעת בגו
ך ו 4 ש מ לם ב ל הצופה (״פסיכו״ צו  במוחו ש
 יום, סצינת המקלחת, שאורכה רק 45 שניות,
ל ד ע י ע מ ה ימים, מה ש ש י ך ש ש מ  צולמה ב

 המחשבה הרבה שהושקעה בתכנונה).
ות י ו ו  האמצעים הטכניים, תנועות המצלמה, ז

ר את מה צו י ו ל ר ש פ י  הצילום והעריכה א
ו נ וע שאי לנ א כינה ״קולנוע טהור״, קו  שהו

ל אפ ש ז ר מידע. הקלו ו ס מ  זקוק למילים ל
ש י ע ש ק הגיבורה בפתיחת ״מארני״ מצבי  תי

דע ו ו י נ ת, גם אם הצופה אי בו ק חשי  לתי
ן מה הוא מכיל. י י  עד

טי י ט הבר ר ס  היצ׳קוק לא רק ביים את ה
, ״סחיטה״, אלא כבר אז ן  המדבר הראשו

ות הגלומות בהצמדת קול י  הבין את האפשרו
 לתמונה. בסצינה המפורסמת, שבמהלכה

ש י  שכנה מספרת על הרצח, פס הקול מדג
ב את המלה - סכין. שו ב ו  בקצב מתגבר שו
ם טכניים (טכניקת שי דו  הוא אהב לנסות חי

ד נמשך תמי , ו  תלת המימד ב״אליבי״)
יקטים שהיה בהם אתגר. הוא כפה על  לפרו
 עצמו מגבלות טכניות, כמו בסרטים שבהם

לום אחד בלבד: ט צי ס  הגביל את עצמו ל
ן  ״סירת הצלה״, ״החבל״, ״אליבי״ ו״חלו

לם בשמונה ) מצו 948ו )  אחורי״. ״החבל״
ר דקות כל אחד. ש ל ע  שוטים בלבד, באורך ש
ם ל רצף אחיד, משו ט נוצרת אשליה ש ר ס  ב

ץ פ ת או ח ם בדמו י ט מסתי ו  שכל ש
וגם זאת רק בגלל ם את המסך ( י ר  שמשחי

ל התקופה שבה צולם  המגבלות הטכניות ש
.  הסרט)
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ן י ל היצ׳קוק עדי נית ש ו י ז י ו רתו הטלו צי  י
 לא זכתה למחקרים רציניים. הוא היה אחד
 הבודדים מבין הבמאים ההוליוודיים הבכירים

זיה. י ו ן בטלו ן את הפוטנציאל הטמו  שהבי
יה ז י ו רת הטלו ד  ב-955ו החל בהפקת סי

 ״אלפרד היצ׳קוק מציג". הוא ביים רק פרקים
ג של לו ג ובאפי לו רים, אבל הופיע בפרו  ספו
 כל אחד מהפרקים. פרק הבכורה בבימויו,
בר 1955 (עם קטו ר ב-2 באו ד ו  ״נקמה״, ש

ילס ורלף מיקר בתפקידים הראשיים).  ורה מי
ץ מיוחד מ א א לא עשה מ ן שהו ע ט ת ש ו  למר
תם ביים בעצמו, ל הפרקים שאו  בבחירתם ש

ל ת ע ו אצי רי ים הם ו ני ו י ז י ו ו הטלו י ט  סר



ם ד א : ה ו י ט ר ס ם ב ק ג ס ם ע ה ב ם ש י א ש ו  נ

י ו ה י , ז ת ו כ ו ב ת ס ו י ש ר פ ו ב ח ר ו ל כ ע ב ב ר ו ע מ  ש

ן י ב . מ י נ י י פ ו א י ה ר ב ק מ ר ה ו מ ו ה ם ה ג , ו ה ע ט ו  מ

ת ן א י י צ ן ל ת י ר נ ת ו ם י י מ ס ר ו פ מ ם ה י ק ר פ  ה

ם ל ג ן מ ט ו ף ק ז ו ׳ ו ג ב , ש ( ו 9 5 5 ) " ת ו ט ט ו מ ת ה  ״

ת נ ו א ר ת ח א ו ל פ ו ל ג כ ק ב ת ו ש מ ם ה י ק ס ש ע י  א

ן י י ד א ע ו ה ת ש ת ו א ל ל ג ו ס ו מ נ י א ם ו י כ ר  ד

ט י ר ס י ת ל פ ) ע ו 9 5 8 ) ״ ח ב ט ה ל ש ״ . ו ם י י ח  ב

ו ד ב ו ו ע י ר ו פ י ס ה מ מ כ ש ל ( ה א ד ד ל א ו ת ר א  מ

ת ח צ ו ) ר ס ד ל ג ה ד ר ב ר ב ה ( ש ו א ב , ש ( ה ר ד י ס  ל

, א ו פ ה ק ל ק ט ו ת ש ו ע צ צ מ א ה ב ל ע ת ב  א

ם י ר ק ו ח ם ש י ר ט ו ש ו ל ת ו ה א ש י ג מ ת ו ל ש ב  מ

ו ת ד ו ב ע ע ב ד ו נ , ש ק ו ק ׳ צ י . ה ח צ ר ת ה  א

ב צ ק ב ב ט י ב ה ל ת ש , ה ו י ט ר ל ס ת ע י נ ד פ ק  ה

. ה י ז י ו ו ל ט ל ה ל ש ו ז ה ר ו י ה מ ץ ה ו ח ל ה ה ד ו ב ע  ה

ם י י ב ש ל כ צ י א נ ו ת ה ו י נ ו י ז י ו ו ל ט ת ה ו ט י ש ת ה  א

ם ה ב ה ו י ז י ו ו ל י ט ש נ ת א ו ו ם צ ״ ע ו כ י ס פ ת ״  א

י ט ר ס ה מ מ ם כ ל י צ , ש ל ס א ן ל. ר ו ׳ ם ג ל צ  ה

. ק ו ק ׳ צ י ל ה ה ש י ז י ו ו ל ט  ה

ם ל ו כ ק ( ו ק ׳ צ י ם ה י י ב ה ש י ז י ו ו ל ט י ה ט ר  ס

ן י ו צ ן מ ם כ א א ל , א ה ע י ש צ ל ח ם ש י ט ר  ס

: ( ת ר ח  א

; ( 1 9 5 5 ) ״ ת ו ט ט ו מ ת ה ; ״ ( 1 9 5 5 ) ״ ה מ ק נ  ״

ה ר ז ח " ; ( 1 9 5 5 ) " ם א ה ל ר פ ל מ ה ש ר ק מ ה  ״

״ ב ו ט ת ר ב ם ש ו י " ; ( 1 9 5 6 ) ״ ד ל ו מ ג ה ח  ל

; ( 1 9 5 6 ) ״ ד ר א ש נ א ל ר ב ל מ ו ש ד ו ס ; ״ ( 1 9 5 6 ) 

״ ע ב ר ה א ע ש ה ; ״ ( 1 9 5 7 ) ״ ד ח ל א י י ד מ ו ע  ״

ה ר ד י ס ת ה ר ג ס מ ה ב ע ן ש ט ב ר , ס 1 9 5 7 ) 

ה ש ; ״ ( 1 9 5 7 ) ״ ם ל ש ו מ ע ה ש פ ה ; ״ ( ״ ד ש ח  ״

; ( 1 9 5 8 ״ ( ה כ י ר ב ה ב ל י ב ט ; ״ ( 1 9 5 8 ) ״ ח ב ט  ל

; ( 1 9 5 9 ) ׳ ר ק נ ל ב ו ש א ס כ ; ״ ( 1 9 5 8 ) ״ ל ע ר  ״

; ( 1 9 5 9 ) ״ ח ל ו ד ב ת ה ר י פ ח ; ״ ( 1 9 5 9 ) ״ ר ו ת ר א  ״

ה ע ן ש ט ב ר , ס i 9 6 0 ) " ה נ י פ ת ב י ר ק ת  ״

; ( ״ ס י י ר ט א ט ר ס ר ו פ ה ״ ר ד י ס ת ה ר ג ס מ  ב

; ( i 9 6 0 ) ״ ל נ ו ל ו ק ל ה ו ש ל י ע מ י ו ב ס ק י ת ב ר ב ג  ״

ה ת ! א ג נ א ב ; ״ ( 1 9 6 1 ) ״ ם י ס ו ל ס ר ע מ ה מ  ״

ט ר , ס 1 9 6 2 ) ״ ל כ ת ה י א ת י א ר ; ״ ( 1 9 6 1 ) " ! ת  מ

ד ר פ ל ל א ה ש ע ש ה ה ״ ר ד י ס ת ה ר ג ס מ ה ב ע ן ש  ב

. ( " ק ו ק ׳ צ י  ה

ם י ר ל ״ ו  ט

, י ר ח ס ם מ ו י ד מ ע כ ו נ ל ו ק ע ל ד ו ה מ י ה י ש מ  כ

ם י ר ל י י ר ט ו ב מ צ ע ע ב י פ ו ה ק ל ו ק ׳ צ י ג ה ה  נ

ם י ש י מ ח ת ה ו נ ש ו מ י ט ר ס ) ל ״ ם י ב ו ר ק ב ״ ה ) 

ל ט ו מ ר ב י י ס א מ ו ״ ה ו כ י ס פ ״ ר ל ל י י ר ט . ב ך ל י א  ו

ר פ ס , מ ו ך ל ו מ ס י ה ת ו ג ת ה י ב ב ס ו ט י י ל ב  ש

, ם ו ק מ ו ב ע ר י א ם ש י ד י ר ח מ ם ה י ע ו ר י א ל ה  ע

״ ם י ר ו פ י צ ״ ר ל ל י י ר ט . ב ם ד ת ה ו י ו מ כ ע מ ז ע ד ז מ  ו

י נ ו ב ש ע ם ש י מ ו י א ם ה י ר ב ד ת ה ם א י ג ד א מ ו  ה

ם ו י ס ב , ו ת ו ר ו ד ך ה ש מ ף ב נ כ י ה ל ע ב ם ל ד א  ה

ר ל י י ר ט ו ב ל י א . ו ן ג ו ט ף מ ו ל ע ו כ א ש ל ג י  נ

ל ף ע ו צ ד ו ע ו ב ט ר ל ס ר ע פ ס א מ ו " ה י ז נ ר פ ״  ל

. ה ז מ ת ר ה ה י נ מ י  מ

0 ״ ך  י
: ב י ר ק י ת מ ו ל י צ ן ב ת ש ג ד ה ם ו י י ד י ע ה ב  מ

ו ד י ן ו י כ ס ל ה ת א ח ל ש נ ה ה ר ו ב י ג ל ה ה ש ד  י

ל ; ידה ש ״ ה ט י ח ס ״ ת ב מ ר ה י י צ ל ה ה ש י ו פ ר  ה

; ״ י ב י ל א ״ ם ב י י ר פ ס מ ל ה ת א ט ש ו מ ה ה ר ו ב י ג  ה

ם י י ר פ ת ה י ז ח ר ב ע ת ת ב ז ח ו א ד ה י פ ה א - ז ו ל  ק

י ל ר א ׳ ד צ ו ד ל ה ו ש י ד ; י ״ ה ח כ י ש י ה ל ב ח ב ״  ב

ו די ; י ״ ק פ ל ס ל ש צ ״ ) ב ו י ת ו נ ב ר ו ת ק ק א נ ח ש ) 

ל ב ע י ר ק ת ם ה ג ו ) ״ ת ב כ ר ם ב י ר ז ״ ו ב נ ו ר ל ב  ש

ח ת ך פ ו ת ת מ י צ מ ת ה ף א ו ל ש ה ל ס נ מ ו ה ד  י

ת ו ל ו ב כ ם ה י י ד י ם ה , ג ן י י נ ו ע ת ו א ב . ו ( ז ו ק י נ  ה

ד ו ב י א ל ל מ ק ס א ר , ל ם י ק י ז א ת ב ו ר ו ס א ו ה  א

, ״ ר י י ד ה " : י ט ס י ש י ט ט פ נ מ ל ם א א ג ל ש א פ ו  ח

ה ר ו ב י ג ה ר ו ו ב י ג ה ) ״ ר ש ה ע ע ב ר ש פ ס מ  ״

" ת ו ג ר ד מ 3 ה 9 " , ( ט ט ו מ ת ה מ ק ע מ ם ל י ל ו ב  כ

ן י י ל ד ל מ ה ש ד י ו ל ד ת י ל א ב ו ט כ נ ו ט ד ר ב ו ר ) 

. ״ ם ש א נ ה ״ ״ ו ל ב ח מ , ״ ( ל ו ר  ק

f f v i j י ל  כ

ח ד ק א ו - ה י ט ר ס ) ב ם י ב ו ו ר א ) ם י ח ד ק ש א  י

ה נ ב זר״, ק ת כ ״ ה ב מ ל צ י מ ר ו ח א ר מ ת ס ו מ  ה

ל ו ט ה ר ב ל א ן ב ו ל י ו ו י ה ר ו ח א מ ח ש ד ק א  ה

י ד י ב ח ש ד ק א ו ה ״ א י ד ר מ ת ו ע י ד י ש ש י א ״  ב

א ו ל ה ב . א ״ ה ת כ י ש י ה ל ב כ ב ״ ד ב ס ו מ ל ה ה נ  מ

, ם י ד ם ח י ר י ש כ ו מ ת א ו ק נ ו ם ח י י ד ף י י ד ע  מ

ת ו י ל א פ ם ה ה י ת ו י ו ע מ ש ל מ ם ע י נ י כ  ס

, ״ ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ , ״ ״ ה ל ב ח , ״ ״ ה ט י ח ס ״ ) 

ם י י ר פ ס , מ ( ״ ע ו ר ק ך ה ס מ ה , ״ ״ ו כ י ס פ  ״

. ( ״ ם י ר ו פ י צ ה ״ ם ( י ר ו פ י י צ ר ו ק ם מ ג , ו ( ״ י ב י ל א ״ ) 

ת ו ג ן ד <  ג

ם , ע ת ו ג ר ד מ ה ב ד י ר ו י ה א י י ל , ע ת ו ג ר ד  מ

ט ק א ל ל מ ס ת ( ו י ג ו ל ו כ י ס פ ת ה ו י ו ע מ ש מ ל ה  כ

ה ט ו ת ל י נ ו י ר ו ט ס י ה . ה ( ד י א ל ה ה א ד י ר , י י נ י  מ

, ( 1 9 5 2 ) ״ ת ו ח ו ר ף ה ו ד ך ר ס מ ה ה ״ ר פ ס  אייזנר, ב

י נ מ ר ג ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש י ס ס ב ו א ה ב נ  ד

ה י ס ס ב ו . א ת ו ג ר ד י מ מ ר ג י ל ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א  ה

( 1 9 2 6 ״ ( ר י י ד ה ״ מ , ו ק ו ק ׳ צ י י ה ד י ה ב צ מ ו  זו א

. ו י ט ר ת ס י ב ר מ ת ב ו ע י פ ו ת מ ו ג ר ד ך מ ל י א  ו

ו י ר ו ב י ת ג ך א י ל ו א מ ו ת ה ו ג ר ד מ ת ה ו ע צ מ א  ב

י ו ל י ל ג ם א ג , ו ת ו נ כ ס ל ה א ת ו ו ד ר ח ל ה  א

. ת ו ג ר ד מ ה ה צ ק ב י ש מ צ ע י ה ו ל י ג ו ה ת א מ א  ה
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 קלוד ר״נם, אינגריד ברגמן ולאופולדין קונסטנטין בי׳הטדעת"

י אנ ס ( י ל ת: א לטו ו ת ב ו ג ר ד ת מ ו נ י  כמה סצ
ר י ל הצי ו ש י ד ו ט ס נדרה) העולה ל  או

, ( ן י נטי נטר (ג׳ואן פו י  ב״סחיטה״; הגברת דה ו
דמתה המנוחה ל קו ת הערב ש ל מ ש רדת ב ו  הי
ס החלב ו י גרנט העולה עם כ  ב״רבקה״; קר

ת ו ר ל החי ס ך פ ו ת ת ב ו ג ר ׳חשד״; המד  ב׳
ר ע ת רד עם ה ו רי פק הי ו  ב״מחבל״; גרג

ר המנהל ד ל ח ד ברגמן העולה א י ר ג נ אי  ו
ת ושא א  ב״בכבלי השיכחה״; קרי גרנט הנ

ת ב״הנודעת״; ו ד המדרג ר נגריד ברגמן במו  אי
ו ניצב י ל ת כשמע ו רד במדרג ו ינג׳ר י י גרי  פרל
; דו ב״זרים ברכבת" וקר עם אקדח בי ברט ו ו  ר
ן ם אי ו הז ט ו ו א א - ק ר ט ל ה דע ש ו לום הנ  הצי
״; ו ג רטי ים ב״ו נ דל הפעמו ת במג ו ג ר ל המד  ש
ן בלזאם) העולה לקראת י ט ר מ ) י ט ר פ  הבלש ה
י ״; מלנ ף ב״פסיכו ת ר מ ל ה דה א רי ו והי ת ו  מ

ת הגג ב״הציפורים״; י  דניאלס העולה אל עלי
ת ו ג ר רד המד עת המצלמה הארוכה במו ו  תנ

." י ב ההומה ב״פרנז ל הרחו  א

ר האונים ס ו ח ת החרדה ו ש ו ח  ת
ת ו ד ו כ י במל ו ט י ם ב צאי ה מו י ב ו פ ו הקלסטר  ו
ל סך הנעו רים: המו בו י ן נקלעים הג כ  שלתו
א ל ספק״, המקלחת ב״פסיכו״, ת  ב״צל ש

ת הגג ב״ציפורים״ והמכונית י ן וגם עלי  הטלפו
. אבל ת" מו י ם ב״מז לקלי ם המקו ם הבלמי  ע

ל ו כ רה י ם לכאו י לא מאי ח ו  גם שדה פתו
כח בסצינת  להפוך למלכודת לגיבורו, כפי שמו

ות״. ת בינלאומי מו י ס ב״מז סו י ס הר ו ט  מ
ם עצמם צאי ו הגיבורה מו ר א בו  לעיתים הגי
ת כמו הנשים ב״רבקה" י ר ו פ א ט דת מ  במלכו

ר ב ו ד ם מ תי ג הגדי״. לעי ב״מתחת לחו  ו
דת העבר כמו ב׳יבכבלי השיכחה״,  במלכו

שב שכולנו וחד ״פסיכו״. ״אני חו " ובמי  ״מאתי
ם די , לכו ו ת שלנ ו ת הפרטי ו ד ו  נמצאים במלכ
גל להיחלץ אף אחד מאיתנו אינו מסו  בתוכן, ו
ל דבר ו ש פ . בסו ן ו רמן למרי ו מר נ  מתוכן״, או

ת כפי ד ו כ ל מ ך ל ל להפו ו ל לו ע  גם הטבע כו
כח ב״הציפורים״.  שמו

ת ו י ר ו א י ת , ו י ם מציצנ ו י  הקולנוע הוא מד
ט ב מ ל המבט החודרני, ה כוחו ש  דנו במבט (

י ב בי והמבט הנשי הפאסי  הגברי האקטי
. המציצנות בסרטי ות) ניסטי  בתיאוריות הפמי

א כופה , הו ט אסתטי נ מ ל  היצ׳קוק היא א
ת ליכה א  אותה על הצופים. המצלמה מו
ת ו נ ו ל י ו ם: הו י ת פרטי ו מ ל ו ך ע  המבט לתו

ם סי י חת ״החבל״, התר  הנפתחים בפתי
ן אחורי״, המצלמה לת ״חלו רמים בתחי  המו
ו ב ן ש ר בית המלו  החודרת דרך החלון אל חד

ו י י ו ו ם בני הזוג ב״פסיכו״. מא כבי  שו
ט הם גם ר ס צן ב ל המצי ו ש תי קו תשו  ו

ם לקראת י ד ר ח ל הצופים, ש ת ש ו ק ו ש ת  ה
ת גם אם יקרה ו א ר ם ל י ק ק ו ת ש מ ת ו  הבאו
ת הנכפית על הצופה ו צנ  הרע מכל. המצי

ות י ף לדבר עבירה. דמו ת ו ש תו ל  הופכת או
ות שעוקבים אחריהן י דמו ת במבטן ו קבו  שעו
ל היצ׳קוק: סקוטי ו ש י ושא שכיח בסרט  הם נ
ן ב״ורטיגו״, י י י מדל קב אחר ) העו ט ר א ו י ט ס ) 

ת ש ד ט דרך ע ) המבי ט ר א ו י ט ס  הצלם (
ן אחורי״, ו ב״חלו י ת שכנ עו ו  מצלמתו בתנ

ל עינו) על -אפ ש ז ו קל ץ ( יטס המצי  נורמן בי
ת ו צנ ״(המצי כו ת בגדיה ב״פסי ט ש ו פ ן ה ו  מדי
, או מלני ף לאימפוטנציה) י  הגברית היא תחל

׳ טץ ר מי ח רה א ך סי ו ת קבת מ  דניאלס העו
צן המקצועי ר ג׳ף, המצי ש א  ב״הציפורים״. כ
ל האובייקט , נלכד במבטו ש " רי  ב״חלון אחו

ט י ות מב ל להי א חד ט, הו א מבי ו הו י  שעל
ל מצלמתו הוא ת הפלש ש באמצעו  נייטרלי, ו

ל הרוצח. ו ש ט ב ת מ ם א  מנסה לחסו
ת גם ו ע י פ ו ת מ צו י ניים המצ מת העי  לעו

טל מהן המבט - עיניים מתות: י  העיניים שנ
נת החלום ת בסצי ו ר ז ג ות שנ  העיניים הענקי

י ב״בכבלי השיכחה" ר דאל ו ד ב ל צב ס  שעי
ם של ט ר ס ת ב פ ס ו ש מ ן ה רות את העי כי  (המז

, ( " י ז י ״הכלב האנדלו דאל אל ו ו י נ ס בו אי ו  ל
ן המתה ו י ל מר ל עינה ש ב ש י לום התקר  צי

ל האם המפוחלצת ב״פסיכו״,  וחורי העיניים ש
ל השכן ב׳׳הציפורים". ת ש קרו ו ו המנ י נ  ועי
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ק ו ק ׳ צ י ק ה י נ ע ה י ש ו נ א כי ו ״ ה ן י פ א ג ק מ ״  ה

ת ש ח ר ת ו מ ב י ב ס י ש ו מ ט ס נ מ ל ו א ת ו א  ל

ם י י ד ו ם ס י כ מ ס , מ ע סודי ד י ה - מ ל ו ה כ ל י ל ע  ה

א ם ל צ ע ב ם ו ת ו ה ת מ ק א ו י ד ם ב י ע ד ו ן י י א  ש

ה ז ם ה ו ל ע ר ה ב ד , ה ה ש ע מ . ל ת פ כ י ך א ל כ  כ

3 9 ״ ת ב ו י ד ו ס ת ה ו י נ כ ו ת : ה י ש מ ר מ ב ו ד נ י  א

ת י ל ק י ס ו מ ה ה מ י ע נ ב ד ש ו ק , ה ״ ת ו ג ר ד מ  ה

ם כ ס ה י ב ד ו ס ף ה י ע ס , ה ״ ת מ ל ע ת נ ר ב ג ה ׳ י  ב

ב ת כ ״ ש ב י ש ט ק מ ו ל פ י ל ד ו ש נ ו ר כ ז ן ב ו מ ט  ה

ה נ י ד מ ת ה ו ד ו ל ס ם ש ל י פ ו ר ק י מ  זר״, ה

ך ס מ ״ ה ב ח ס ו נ ו ה , א ״ ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ ״  ב

: ק ו ק ׳ צ י י ה ר ב ד ם ל ש ל ה ו ש ר ו ק מ . ו " ע ו ר ק  ה

י נ ל ש ר ע ו פ י ס ח מ ו ק ל , ש י ט ו ק ם ס ה ש א ר נ כ  ״

ה ל י ב ח א ה י ה ה מ ל ׳ א ו ד ש ח א . ה ת ב כ ר ם ב י ש נ  א

, ו א ה ׳ נ ו י ע נ ש ה ׳ ו ? ן ע ט מ א ה ת ה ב ל ע מ ם ל  ש

ל א ו , ש ׳ ? ן י פ א ג ק ה מ ה ז מ . ׳ ׳ ן י פ א ג ק ה מ  ז

ר י ש כ זה מ , ׳ י נ ש ה ה נ ו , ע ׳ ן כ ב ו . ׳ ן ו ש א ר  ה

ן י ל א ב א . ׳ ׳ ד נ ל ט ו ק ת ס ו מ ר ת ב ו י ר ת א ד י כ ל  ל

. ן ו ש א ר ר ה מ ו , א ׳ ד נ ל ט ו ק ת ס ו מ ר ת ב ו י ר  א

ה ת . א י נ ש ה ה נ ו , ע ׳ ן י פ א ג ק א מ , זה ל ן כ ב ו  ׳

ם דבר״. ו ם ש צ ע א ב ו ן ה י פ א ג ק מ , ה ה א ו  ר
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ר ו פ י ס . ב ן י ר ו ת ס י ל מ ח ע ת ף מ י ד ע  היצ׳קוק ה

ר ו ב י ג ו ה ל י א , ו ת מ א ת ה ע א ד ו ה י פ ו צ ח ה ת  מ

ת ו א ב ה ל י י פ י צ . ה ה ת ו ע א ד ו ו י נ י ן א ב ר ו ק ו ה  א

, ה ד ר ח ת ה ש ו ח ת ת ה א פ ו צ ל ה צ ת א ר צ ו  י

ר ו פ י ס . ב ת ו ר ק ל ל ו ל ע ה ש י מ נ פ ד מ ח פ  ה

ה ת ו א ם ב י א צ מ ר נ ו ב י ג ה ה ו פ ו צ ן ה י ר ו ת ס י  מ

ל ע , ו ת מ א ת ה ם א י ע ד ו ם י נ י ם א ה י נ , ש ה ד מ  ע

ר ש א . כ ה ע ת פ ה ט ה נ מ ל ה א ה ז ר ק מ ט ב ל ו  כן ש

ח צ ר ד ב ו ש ח ל ה ו ש ר ד ח ת ב א צ מ י נ ל ס ק י י ר  ג

ם י ד ר ו ח נ , א ה ר י ד ב ל ר ק ת ו מ ת ו ם א י א ו ו ר נ א  ו

ח ת ן מ י ב ל ש ד ב ה ת ה ש ח מ ה . ל ה ל ר ו ג  ל

, ו פ י ר ם ט ן ע ו י א ר , ב ק ו ק ׳ צ י א ה י ב ה מ ע ת פ ה  ל

. ן ח ל ו ש ת ל ח ת ה מ י ו צ מ ה ש צ צ פ ת ה מ ג ו ת ד  א

א י ה ה ו מ ו י ל ק ם ע י ע ד ו ם י נ י ם א י פ ו צ ם ה  א

ה ע ת פ ה ד ל ל ע ב . א ה ע ת פ ת ה ר צ ו , נ ת צ צ ו פ ת  מ

, ת א ת ז מ ו ע . ל ן י ט ו ל ח ה ל ל י ג ה ר נ י צ ה זו ס ת י  ה

ת ד מ ו א ע י ה ה ו צ צ ש פ י ם ש י ע ד ו ם י י פ ו צ ם ה  א

ה ר ק מ . ב ח ת ר מ צ ו , נ ה ב ו ק ה נ ע ש ץ ב צ ו פ ת ה  ל

ת ו י נ ה ש ר ש ע - ש מ ח ם זוכים ב י פ ו צ ן ה ו ש א ר  ה

ם י כ ו ם ז י ה נ ש ה ה ר ק מ . ב ה ע ת פ ל ה  ש

. ח ת ל מ ת ש ו ק ה ד ר ש ע - ש מ ח  ב
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ר ת ו ד י י מ א ת י י ה ט פ מ י ל ס ב ל נ ו ש ת ו מ  ד

ש ו ח ר א ל ל ה ש ש ן ק כ . ל ה ח ו ל ד ב נ ת מ ק ת ר  מ

ם ם א , ג ק ו ק ׳ צ י ל ה ו ש י ל ב נ ה מ מ כ ה ל ד ה  א

ן י ו ו ר א ט מ ר ב ו : ר ם י נ כ ו ס ם מ י ט פ ו כ י ס פ ר ב ב ו ד  מ

י ל ר א ׳ ד צ ו ד , ה ״ י א ש ן ח כ ו ס ״ ) ב ג נ א ט י ר ב ו ר ) 

ר ד נ ס כ ל , א ״ ק פ ל ס ל ש צ ״ ) ב ן ט ו ף ק ז ו ׳ ג ) 

ן ת נ ו ׳ , ג ״ ת ע ד ו נ ה ״ ) ב ס נ י י ד ר ו ל ק ) ן א י ט ס ב  ס

ו נ ו ר , ב " ה מ ד ב ח פ ״ ) ב ד ו ל ט ק י י מ ר ( פ ו  ק

פ י ל י פ , ו " ת ב כ ר ) ב״זרים ב ר ק ו ט ו ר ב ו ר ) י נ ו ת נ  א

ת ו מ י ז מ ׳ ׳ ) ב ן ו ס י י ס מ מ י י ׳ ג ם ( א ד נ א  ו

י פ ל ה כ ל מ ש ח ו ח א ל ל ה ש ש . ק ״ ת ו י מ ו א ל נ י  ב

ת ל ע ת ב ו מ ד ת ל ו י ה ך ל פ ו א ה ו , ה ד ג ב נ ל ש ב נ  ה

ה נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס ך ב . כ ם י י ג ר ם ט י ד מ  מ

ת ל ן ד ו ו י כ ה ל ל ו ס ע כ ל ר א ש א , כ " ת ע ד ו נ ה ׳ ׳  ב

. י א ד ו ו ו ה ת ו ל מ ו א ת י  ב

ת ו מ ו א / m ו o a j 

ה ש ע ף ש ס ו ט נ נ מ ל א א ו ) ה ר ג נ ג ל פ ו ד ה ) ל י פ כ  ה

ל ע ש ו נ ל ו ק י ל נ מ ר ג ם ה ז י נ ו י ס ר פ ס ק א ה ו מ כ ר  ד

ת ר צ ו ה נ ל י ל ע ל ה ה ש י ר ט מ י ס . ה ק ו ק ׳ צ י  ה

ת נ ו מ א ת ו ל ה ב נ , ה ע ר ב ב ו ט ת ה ו פ ק ת ש ה  ב

ם ג ת ו ו י ו פ ק ת ש . ה ר ו ב י ג ל ה ת ש ת ו ו ע י מ א  ר

א ש ו ת נ ם א י ש י ג ד י מ ב י ט א ר נ ה ה נ ב מ ת ב ו י ו ל י פ  כ

ה ב ר י ק ת ה ש ג ד ו ״ מ ק פ ל ס ל ש צ ״ . ב ת ו י ל א ו ד  ה

ח צ ו , ר ( ן ט ו ק ) י ל ר א ׳ ד צ ו ד ן ה ת בי ד ח ו י מ  ה

ה ז ר ת ) י ל ר א ׳ ו צ ת י נ י י ח א , ל ת ו ר י ש ע ת ה ו נ מ ל א  ה

ה נ ו ש א ר ם ל י ע ד ו ו ת ו מ נ ה א ב ה ש נ י צ ס . ה ( ט י י  ר

ת נ י צ ס ת ל ק י ו ד י מ א ת ר נ ו מ א ת י ת ה י נ י י ח א  ל

ו נ ח נ א ל דודה. ״ ם א י ע ד ו ו ת ו מ ה אנ ב , ש ה ח י ת פ  ה

״ ת ב כ ר ם ב י ר ז ״ . ב ת ר מ ו א א י , ה " ם י מ ו א ו ת מ  כ

. ב״הנאשם", ו נ ה בין גאי לברו ר ח ת מ י ר ת ב מ ק ר  נ

ל י ש נ ו צ י ח ו ה נ ו י מ ל ד ש ה ב ל י ח ת בזיהו ו ע ט  ה

ת ו מ י ז מ ״ . ב ע ש ו פ ) ל ה ד נ ו י פ ר נ ה ר ( ו ב י ג  ה

ל י ה נ ר ו ר ת ׳ ג ו ן ר ת בי ו ה ת ז ר צ ו " נ ת ו י מ ו א ל נ י  ב

ס ט י י ן ב מ ר ו . נ ן ל פ ׳ ק ורג ׳ ל ג ה ש י ו ד ב ו ה ת ו מ ד  ל

ם ת ג מ י י ל ק ב , א ת ח ת א ו מ ד ם ב א א בן ו ו  ה

ם ה י ת ו מ ש ) ן י י ר ן ק ו י ר , מ ו נ ב ר ו ק ו ל נ י ת ב ו ה  ז

, ת ו ה ת ז ו י ת ו א ם מ י ב כ ר ו ן - מ ו י ר מ ן ו מ ר ו  ־ נ

ת - ד ו כ ל מ ל ב פ ו נ , ש ר ו ג ע ן - ה י א קרי י  ה

ן זוג ת בי ו מ י ם ע י י ק ת ״ מ ת ו מ י ז מ ״ . ב ( ס ט י י  ב

י ט ר ס ד מ ח . א ל פ ר וזוג א י ה ג ב ו , ז ע ג ר ו ב לז ו  ט

ר ל מ ה ש ר ק מ ה , ״ ק ו ק ׳ צ י ל ה ה ש י ז י ו ו ל ט  ה

ל ו ש י י ל ח ט ע ל ת ש מ ל ש י פ כ ק ב ס ו , ע " ם א ה ל  פ

ח היצ׳קוק ק ל ע נ ש ע ש מ ג ה ו ל י פ א . ב ם י ק ס ש ע י  א

, י ת י מ א ק ה ו ק ׳ צ י א ה ו ה ה ש ח ו ו מ ד ו ע ד ב ס ו מ  ל

א ו ה ע ש י ד ו מ ב להיצ׳קוק, ה ו ת ש ר ב ו ה ע מ ל צ מ  ה

ת ע א י נ מ , ו י ת י מ א ק ה ו ק ׳ צ י ה א ה ו ר ה ח א א ל  ו

ת ירייה. ע מ ש נ ש ב כ צ ע ו ב ש א  ר
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ל ם ע י ס ס ו ב ק מ ו ק ׳ צ י ל ה ו ש י ט ר ת ס י ב ר  מ

ת ו ר פ ת ס ו ר י צ ם י ב ו ר , ב ם י י ת ו ר פ ת ס ו ר ו ק  מ

, ס נ ׳ צ י ט ה ר ב ו , ר ה י ר ו ה די מ נ פ ד ת ( ו י ר ו נ י  מ

ל ל כ ה ם מ י א צ ו . י ( ם ה ר ן ג ו ט ס נ י , ו ך ו ל ט ב ר ב ו  ר

ד ר נ ו וזף ק ׳ ל ג ם ע י ס ס ב ת מ ם ש י ט ר ס ם ה  ה

ם י ר ז ״ ת ( י מ ס י י ה ה י ש י ר ט ו פ ) א ״ ה ל ב ח ״ ) 

ם ל צ א י א ל ו ה ר ש מ ק א ו ק ׳ צ י . ה ( ״ ת ב כ ר  ב

א ט ח ה ו ״ מ ת כ פ ו ת מ ר י צ ל פי י ט ע ר ם ס ל ו ע  ל

י נ פ ת ב מ ל ש ו ה מ ר י צ א י י ה , ש ל ש מ , ל ״ ו ש נ ו ע  ו

ה ד ע ו ר נ ח ו א ב ו ה ת ש י ת ו ר פ ס ה ה ר י צ י . ה ה מ צ  ע

ת י א מ צ א יצירה ע ו ה ט ש ר ס ן ל ו י ע ש ר מ ש  רק ל

ו י ת ו ר י צ . י ם י י ע ו נ ל ו ם ק י ע צ מ א ת ב ר פ ו ס מ  ה

ך ו ר ן ע י א ת ל ו ר י ש ע ת ו ו ב כ ר ו ק מ ו ק ׳ צ י ל ה  ש

. ה א ר ש ן ה ה ו ל ש מ י ש ת ש ו י ת ו ר פ ס ת ה ו ר י צ י ה  מ

ן ת י " נ ם י ר ו פ י צ ה " ו ״ א ו כ י ס פ ו ״ מ ם כ י ט ר ס  ב

ו י ת ו ר י צ י ם ל י ס ח י י ת ם מ ה ב ה ש ד י י מ נ ק ן ב  לדו

ת ע ד ל ה ה ע ל ע א י ל ה ש , מ ל ש מ , ל א ק פ ל ק  ש

י ד ך ו ו ל ל ב י ש ת ו ר פ ס ר ה ו ק מ ת ל ו ס ח י י ת ה  ב

. ה י ר ו  מ

o w n s 

י ז כ ר ד מ י ק פ ו ת א ל י ק מ ו ק ׳ צ י ל ה ו ש י ט ר  ס

ת י ט ס י נ י מ פ ה ה י ר ו א י ת ת ה ו ח ת פ ת ה  ב

, י ו ו ל א ה מ ר ו א ל ל ה ש ר מ א . מ ת י ע ו נ ל ו ק  ה

, ( 1 9 7 5 ) ״ י ב י ט א ר ע נ ו נ ל ו ק זואלים ו י ת ו ו ג ו נ ע ת  ״

ת י ט ס י נ י מ פ ה ה י ר ו א י ת ד ב ו ס ר י מ א  מ

ו י ט ר ס ז ב כ ר ת , מ ת י ט י ל נ א ו כ י ס פ ת ה י ע ו נ ל ו ק  ה

ע ו נ ל ו ק ם ב י ש ד נ צ י ח כ י כ ו ה ל היצ׳קוק, כדי ל  ש

ם י י ב י ס א ם פ י ט ק י י ב ו ו א י הי ס א ל ק י ה ד ו ו י ל ו ה  ה

. ר ב ג ל ה ם ש י י ט ס י ד א ס ה ם ו י י נ צ י צ מ ו ה י פ ח ד  ל

ת ו ק ו ש ת ת ה ם א י ש ג ה י ל ד ו כ ר צ ו ם נ י ט ר ס  ה

. י ר ב ג ל ה ה ק ל ה ת ש ו ד ר ח י ל ו ט י ב כ ת ו ו י ר כ ז  ה

ם י ס ח ק י ל ר ה נ ת ל ו ל ו כ ת י ו פ ו צ ך ה כ ה מ א צ ו ת  כ

ת ו ב ק ע ע הזה. ב ו נ ל ו ק ם ה ם ע י י ט ס י כ ו ז  מ

ם י ר פ ס ם ו י ר מ א ו מ ב ת כ י נ ו ו ל א ל מ ה ש ר מ א  מ

ת ו א ת ר ד ו ק נ ק מ ו ק ׳ צ י ת ה ר י צ י ו ב ק ס ע  ש

, ז ן רו י ל ק א ׳ , ז י ק ס ל ד ו ה מ י נ ת - ט י ט ס י נ י מ  פ

ה ה ד ז ר , ת ן א ו ן ד א - י ר , מ ם ו ר ט ס ג ר ט ב נ א ׳  ז

ה פ ו צ ל ה ה ש י ר ו א י ת ת ה ו א ח ת י פ ס - ו י ט נ ר ו  ל

ת י ש נ ת ה ו ה ד ז ה , ה ס י ט נ ר ו ה ל ת ד ע ד . ל ה ש א  ה

. י ט ס י כ ו ז ס מ ח ם י ת ס ת מ ב כ ר ו ר מ ת ו ה י ב ר  ה

א י : ה ה ל ו פ ה כ ק ו ש ת ה ב ד ו כ ה ל פ ו צ ה ה ש א  ה

ט ק י י ב ו א ם ה ת ע ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ה ב ה ד ז  מ

י ב י ט ק א ט ה ק י י ב ו ס ם ה ע י ו ב י ס א פ ) ה י ב ק נ ה ) 

ה ש א ה ה ״ ר פ ס , ב י ק ס ל ד ו . מ ( י ר כ ל ז ל ך כ ר ד ב ) 

ם י ט ר ס ה ת ש נ ע ו , ט ( ו 9 8 8 ) " י ד ר מ ת ו ה י ע ד י  ש

ה א ר נ ה ש מ ם מ י י נ ט ש ת פ ו ח ם פ קוק ה צ׳ ל הי  ש

י ש נ י ה ו כ י ד ת ה ם א ם ג י ג צ י י ם מ . ה ם ה י נ ל פ  ע

ת א נ ל ש ם ש י ט נ מ ל א . ה ת י ל כ א י ר ט פ ה ה ר ב ח  ב

ה ו ז י ט ר ס ם ב י כ ו ר ם כ י ש י נ פ ל ה כ ב י ח ם ו י ש  נ

ם ס ע ט י י ן ב מ ר ו ל נ ם ש י ב ו ר ק ו ה י ס ח  בזה. י

ת י נ ח צ ר ה ה י ס ר ג א ת ה ם א י ר צ ו ו י מ ת א ו מ  ד

ל ת ש ל פ ר ו ע מ ת ה ו י נ י מ . ה ת ו ר ח ם א י ש י נ פ ל  כ

ל ת ש י ר ד נ ׳ ג ת ה ו ה ז ל ה ת ע מ י י א ן מ מ ר ו  נ

, ם י ר ח ם א י ט ר ס . ב ד ח א ם כ י פ ו צ ה ם ו י ר ו ב י ג  ה

״ י ת א מ פורים", ״ , ״הצי ״ ת ע ד ו נ ה " , " ה ק ב ר " ו מ  כ

ם י ו ו ה ת מ ו נ ת ו ח - ת ו ה מ א - ת ו נ י ב ס ח א י ק ו ו - ד

. ה ש א ל ה ת ש י נ י מ ת ה ו ה ז ל ה ם ע ו י  א

n v i j x i s ' o n 

ת ר ו ת ק ב ו ק ׳ צ י ל ה ו ש ת ו נ י י נ ע ת  ה

, ו י ט ר ס ב ב ט י ת ה ר כ י ד נ י ו ר ל פ ה ש ז י ל נ א ו כ י ס פ  ה



, ת ו י ג ו ל ו כ י ס ת פ ו י ע ל ג י ש ל א ו ז י ן ו ו ל י ם מ ה  ש

ת ו ק ו ש , ת ת ו י ב ו , פ ת ו י ס ס ב ו , א ת ו ד ר  ח

, ת ו י ט ס ת ו ו ע ד ו א מ ת ל ו ל ו ע , פ ת ו ק ח ד ו  מ

ך י ב ס , ת ( ה מ ש : א ו א ר ) ה מ ש ך א י ב ס  וביניהן: ת

: ו א ר ה ( י ל י פ ו פ ו ק , ס ם ז י ש י ט , פ ס ו פ י ד  א

, ת ו י ד י ׳ ג י ר , פ ה י ז נ מ , א ה י ו נ א ר , פ ( ת ו נ צ י צ  מ

ד ו ב י , א ם ז י כ ו ז מ - ו ד א , ס ה י נ ו ט ט , ק ה י נ מ ו פ מ י  נ

ל ב , א ה י נ מ ו ט פ ל , ק ה י ל י פ ו ר ק , נ ת י מ צ ת ע ו ה  ז

. ת ו י ש י ל א ו צ י , פ ת י ל ו כ נ ל מ  ו

ם מ ל ו ע ו ב ל ו ם כ ק ו מ ד מ ב ל ד ב ח ט א ר  ס

. ״ ה ח כ י ש י ה ל ב כ ב , ״ ם י נ ק י ט י ל נ א ו כ י ס ל פ  ש

ן ד ב ו א ר מ ת י ן ה ל בי ב ו ס , ה ( ק י פ ר ו ג ר ג ) ו ר ו ב י  ג

ו ל ה נ מ ה ל ז ח ת , מ ה מ ש ך א י ב ס ת מ ן ו ו ר כ י  ז

ת י ש א ר ת ב ב ו ת . כ י ר ט א י כ י ס ד פ ס ו ל מ  ש

ם י ר ק ח ל מ ס ע ס ו ב ט מ ר ס ה ת ש ר מ ו ט א ר ס  ה

ף ר ו ט ל מ ן ש ו י ע ר ה ה ( ז י ל נ א ו כ י ס פ ם ב י י ט נ ת ו  א

ה י צ נ ב נ ו א ק ו ש ה פ י נ ל ו ח ד ל ס ו ל מ ה נ מ  ה

ל דייר ט ש נ י ב ק י ׳ ה ב ר ו ק מ ת ש ר כ ו ת מ י ט מ ר  ד

ר ט א י כ י ס , פ ״ ו כ י ס פ ל ״ ו ש מ ו י ס . ב ( ״ י ר ג י ל  ק

י ט י ל נ א ו כ י ס ״ פ ר ב ס ה א ״ י ב ) מ ד נ ל ק ו ן א ו מ י ס ) 

ו ת י י ע , ר ( ס ל י י ה מ ר ו ) ז ו . ר ט ר ס י ה ע ו ר י א  ל

ת ל ב ו , ס ״ ם ש א נ ה ״ ) ב ה ד נ ו פ ) י נ א ל מ  ש

ק ר . מ ד ס ו מ ת ב ז פ ש ו א מ י ו נ י ל ן ק ו א כ י ד  מ

ג ו ל ו כ י ס פ ל כ ע ו ״ פ י נ ר א מ ״ ) ב י ר נ ו ן ק ו ש ) 

י נ ר א ל מ ה ש י כ י ב ס ת ת ר א ת א ה ל ס נ מ , ו ב ב ו  ח

. ת ו ד ל ת י מ ו א ר ט ) ב ן ר ד י ה פ י ט ) 

, ה ז ו כ י ס פ , ״ ד ו ל ן ב ו מ י י ל ר ו ש ר מ א  מ

ף ס ו ן א ו כ מ כ , ו ( 1 9 8 6 ״ ( ת ו י ס ר ב ר , פ ה ז ו ר ו י  נ

ה ל מ כ ק, ״ ׳ ז י ׳ י ז ו ב ל ת ס כ י ר ע ם ב י ר מ א מ  ה

ת ד ח ל פ ב א ) ן א ק א ל ל ת ע ע ד ת ל י צ ד ר י מ ת  ש

ם י ח ת נ , מ ( 1 9 9 2 ) ״ ( ק ו ק ׳ צ י ת ה ל א ו א ש  ל

ת ו י ר ו א י ת ר ה ו א ק ל ו ק ׳ צ י ל ה ו ש ת ר י צ ת י  א

. ן א ק א ק ל א ׳ ל ז ת ש ו י ט י ל נ א ו כ י ס פ  ה
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ת ח ת א ש ד ו ח ה מ ס ר י ר ג צ ו י מ צ ק ע ו ק ׳ צ י  ה

. ״ י ד ר מ ת ו ע י ד י ש ש י א ה , ״ ו י ט ר ס ד מ ח א  ל

ה ס ר י א ג ו 1 ה 9 5 5 ~ י מ א ק י ר מ א ו ה ט ר  ס

ר ש . א ו 9 3 4 - י מ ט י ר ב ו ה ט ר ל ס ת ש ש ד ו ח  מ

ת ח ל צ ו ת מ ו א ס ר ג י ה ת ש ו מ ז י ח א ו כ י ו ו  ל

ה ס ר י ג ה ר ש מ א א נ ו ב : ״ ר מ א א ו , ה ר ת ו  י

ר ש כ ו ב מ ב ו ל ח ו ש ת ד ו ב א ע י ה ה נ ו ש א ר  ה

ר ש . א ״ ן ע ו צ ק י מ ד י ה ב ת ש ע ה נ י י נ ש ה  ו

ד י מ ן ת , ה ת ו ר ח א ת ה ו ש ד ו ח מ ת ה ו א ס ר י ג  ל

ו ש ע ת נ ו א ס ר י ש ג ו ל . ש ר ו ק מ ה ת מ ו ל פ ו  נ

, 1 9 3 2 ) י ר ו ו ל ס א י ר ו ל מ ו ש ט ר : ס ״ ר י י ד ה ״  ל

, ( ו ל ב ו ר נ ו ב י י י ־ א ש א ן ר ק ח ו ש ת ו ם א  ע

ל ו ש ט ר ס , ו ( 1 9 4 4 ם ( ה א ר ן ב ו ׳ ל ג ו ש ט ר  ס

. ( 1 9 5 4 ) ״ ג ג ת ה י י ל ע ש ב י א ה ס ״ נ ו ג ר ו פ ג ו  ה

״ ת ו ג ר ד מ 3 ה 9 ״ ו ל ש ע ת נ ו פ ס ו ת נ ו א ס ר י י ג ת  ש

ל ו ש ט ר ס ) ו 1 9 5 8 ס ( מ ו ף ת ל ל ר ו ש ט ר - ס

ר פ ו ט ס י ר ם כ י י 1 ב 9 9 6 ־ . ב ( 1 9 7 8 פ ( ר א ן ש ו  ד

ל ו ש ר פ י ס ל פ " ע י א ש ן ח כ ו ס ת ״ ן א ו ט פ מ  ה

" ה ל ב ח י ׳ ה ל א ר ש ש ה מ י ש ד ש ר נ ו  גיוזף ק

ה כ ״ ז ת מ ל ע ת נ ר ב ג ה . ״ ק ו ק ׳ צ י ל ה ) ש 1 9 3 6 ) 

׳ ג י י י פ נ ו ת נ י א א מ ב ל ה ת ש פ ס ו ה נ ס ר י ג  ל

ה י ז י ו ו ל ת ט ס ר י ג ד ל ב ו ״ ע ד ש ח . ״ ( 1 9 7 9 ) 

י ת . ש ( 1 9 8 8 ס ( ו ר ד נ י א נ ו ת נ ל א ו ש י ו מ י ב  ב

ו ט ר , ס ״ ק פ ל ס ל ש צ ״ ת ל ו פ ס ו ת נ ו א ס ר י  ג

( 1 9 5 8 ) " ה מ י א ר ה ב ע ד ל ע צ , ״ ר ל י ק ר א ל ה  ש

ר ו ת ר ן א ר א ל ק ה ש י ו מ י ב ה ב י ז י ו ו ל ת ט ס ר י ג  ו

ת א ש כ , ״ ר א פ ט ס ר ב ו ל ר ו ש ט ר . ס ( ו 9 9 1 ) 

ת ש ד ו ח ה מ ס ר י א ג ו , ה ( 1 9 6 9 ) " ר ת ז ק ש נ  מ

ל ה ש י ז י ו ו ל ת ט ס ר י . ג ״ ת ב כ ר ם ב י ר ז ל "  ש

, ( 1 9 8 9 ל ( ג ס ס י ר ו י ב ד י ה ב מ י ו " ב י ב י ל א " 

ס י ו ו י י ו ד ר ד נ ל א ) ש 1 9 9 8 ) ״ ם ל ש ו ח מ צ ר  ״

1 9 9 8 - . ב ט ר ו ס ת ו ל א ס ע ס ו ב א מ ו ף ה  א

״ י ר ו ח ן א ו ל ח ל ״ ה ש י ז י ו ו ל ת ט ס ר י ה ג ת ש ע  נ

ק י י מ י ר . ה י ש א ר ד ה י ק פ ת ב ב י ר ר פ ו ט ס י ר ם כ  ע

״ ו כ י ס פ ״ 1 ל 9 9 ת 8 נ ש ט מ נ ן ס א ס ו א ל ג ל ש  ש

ר ו ז ח י , ש ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת די ב יחו ע י צ ב א מ ו  ה

ל ת ש ק י ו ד ה מ ק ת ע , ה ר ו ק מ ל ה ק ש י ו ד  מ

ם ה ע כ י ר ע ה ה ו מ ל צ מ ת ה ו ד מ ע , ה ם י ט ו ש  ה

. י ת פ ו ק ן ת ו כ ד י ע ם ו י י ר ע ז ם מ י י ו נ י ש ת ו ו פ ס ו  ת

ל ף ע ד ע ו מ ה ה ר ו ב ח ת י ה ל ם כ ת ה ו ב כ  ר

ו י ט ר ס ם מ י ב ר ת ב ו ב כ כ ת מ ו ב כ . ר ק ו ק ׳ צ י  ה

ת ו ש ח ר ת ה ב ה ת ל ת א ו ו ה ם מ י ת י ע ל  ו

, ״ י א ש ן ח כ ו ס , ״ ״ ת ו ג ר ד מ 3 ה 9 : ״ ת י ת ל י ל ע  ה

י ל ב כ ב , ״ ״ ק פ ל ס ל ש צ , ״ ״ ת מ ל ע ת נ ר ב ג ה  ״

ת ו מ י ז מ , ״ ״ ת ב כ ר ם ב י ר ז , ״ ״ ה ח כ י ש  ה

ל י ש ע ו נ ל ו ק ל ה א י צ נ ט ו פ . ה ״ ת ו י מ ו א ל נ י  ב

, ם י כ ו ר א ת ה ו נ ו ר ד ס מ ם ה י א ת , ה ת ב כ ר ל ה ל  ח

ם ו ק מ ה ל ת ו ם א י כ פ ו ת ה ד מ ת מ ה ה ע ו נ ת  ה

, ת ו ג י ר ט נ י , א ת ו י ו פ א צ ת ל ו ש י ג פ י ל ל א י ד י  א

ה ל א . ל ח צ י ר ש ע מ ת ו ו י ר ו ת ס י ת מ ו י ו מ ל ע י  ה

ע י ב צ ו ה י ט ר ס ם ב י ל מ ר ס ח ם א י ש פ ח מ  ש

ת ו מ י ז מ ט ״ ר ס ם ה ו י ל ס ק ע ו ק ׳ צ י  ה

. ה ר ה נ ך מ ו ת ת ל ס נ כ ת נ ב כ ר ״ - ה ת ו י מ ו א ל נ י  ב
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ת ו י ו מ ד ם ה ק ה ו ק י צ י ר ה ו ב ם ע י ר ט ו  ש

י ד י מ ת ד ה ח פ ת ה ת א ו ל מ ס מ ת ה ו י ת ו כ מ ס  ה

. ה ד י צ ב ש ש נ ו ע ה ק ו ו ח ל ה ה ע ר י ב י ע נ פ  מ

ם י פ ר ח ס א מ ק ו ו ח י ה ג י צ ם נ ם ע י ת ו מ י  ע

. ך ל י א ״ ו ר י י ד ה ״ ו מ י ט ר ס ם ב י ח כ ו ע נ ש פ  מ

ה י ש י ל ת א ר א צ ו ע ר ה ט ו ש ר ב כ ז י ה ן ל ת י  נ

ד ח ו י מ ב , ו " ת ע ד ו נ ה ״ ה ב י ו ת ש ) ה ן מ ג ר ב ) 

, ם י ה כ ם ה י י פ ק ש מ ם ה ם ע י י א מ ר ה ט ו ש  ב

ך ר ד ד ה צ ה ב נ ו ח ה ה ת י נ ו כ ן מ ו ל ך ח ר ט ד י ב מ  ה

ה נ י צ ס . ה ״ ו כ י ס פ ״ ) ב י ט ל נ א ׳ ג ) ן ו י ר ל מ  ש

, ן ו ש א ר ר ה ב ד מ ו ה ט ר ת ס ת א ח ת ו פ  ה

ך י ל ה ל ת ט ש ר ו פ ר מ ו א י א ת י , ה ״ ה ט י ח ס  ״

ם י נ ר ש ז א ח ו . ה ה ר ט ש מ די ה ד בי ו ש ר ח צ ע  מ

ק ד ק ו ד י מ ט ס י ל א י ר ר ו א י ם ת ך ע ד כ ח ת א ו ב  ר

ל ו ש ר צ ע . מ ״ ם ש א נ ה ״ ר ב ת ו ה י ב ר ד ה ו  ע

ר א ו ת ) מ ו פ כ ל ב ו ו א ע ל ל ם ע ש א נ ה ד ( ו ש ח  ה

ת ע י ב ת ט ח י ק , ל ם ו ל י צ ם ( י ט ר י פ ט ר פ  ב

ם י ק י ז א א ב ל כ ת ה י א ב ת ה ל כ ל ו , ה ת ו ע ב צ  א

ת ל י ט נ י ו ו ז י , ב ה ל פ ש ל ה ך ש י ל ה , ת ( י ו כ  ו

ו י ת ו ד ר ח ר ל ו ק מ . ה ת י מ צ ע ת ה ו ה ז ה ד ו ו ב כ  ה

ו ת ו ד ל י ה מ ד ו ז י פ א א ה י ם ה י ר ט ו י ש נ פ  מ

ן ה ב י ה ש . כ ו מ י ת ע ו נ ו י א ר ר ב א י ה ת ת ו א  ש

ת נ ח ת ו ל י ב א ק מ ת ם פ ח ע ל ש א נ ו , ה ש מ  ח

ס י נ כ ק ה ת פ ת ה א א ר ק ר ש ט ו ש . ה ה ר ט ש  מ

ר ו ב ע ו כ ת ו ר א ר ח י ש ש כ . ו ר צ ע א מ ת ו ל ת ו  א

ם י ש ו ו ע נ ח נ א ה ש : ״זה מ ר מ , א ת ו ק ש ד מ  ח

. " ם י ב ב ו ם ש י ר ע נ  ל

ת ו ז ח ל מ ם ע י ס ס ו ב ו מ י ט ר ס ם מ י ד ח  א

ן כ ו ס , ״ ״ ה א נ ו ק ה ח ש מ , ״ ״ ס ו ו ט ה ו ו נ ו ׳ ג ״ ) 

, ( ״ י ב י ל א , ״ ״ ה ד ו ו ת י מ נ א , ״ ״ ל ב ח ה , ״ ״ י א ש  ח

ו ת ו ק א י ס ע ה מ ז ח מ ד ל ו ב י ע ר מ ת ו ל י ב  א

. ם י י ח ת ה מ ב ן ל ו ר ט א י ת ת ה מ ן ב י ב ס ש ח י  ה

ת י ש מ מ ת ה ו ש ח ר ת ה ן ה י ב ן ש ו ע ט ס ה ח י  ה

ל ם ש ס ח י ת ו י ת מ י ב ת ה ו ש ח ר ת ה ן ה י ב  ל

ה ב י ס א ה ו ו ה ל ל ת ה ו י ו ש ח ר ת ה ם ל י פ ו צ  ה

ט ר ס ל ה ם ש י י ט מ ר ם ד י א י ל ש ם ש מ ו ק י מ  ל

ת י ו ב ם א י ט ר צ נ ו ם ק ל ו , א ן ו ר ט א י ת ת מ ל ב  ע

ת ו א י צ מ , ה ״ ח צ ר , ״ ם ד ק ו מ ו ה ט ר ס . ב ע ו נ ל ו  ק

ק ח ש מ ם ה ת ע ב ל ת ש ת מ י ל ר ט א י ת - ץ ו ח  ה

, ח צ ר ת ב מ ש א ן נ ו ר ט א י ת ת י נ ק ח . ש ה מ ב ל ה  ע

ם י ע ל ק י ה ר ו ח א ת מ ל ה נ ת ה מ ר ט ש מ ת ה ר י ק  ח

ם י ס נ כ נ ם ו י א צ ו ה י ג צ ה י ה נ ק ח ד ש ו ע  ב

ת ף א ו ש ח ת ל נ ל מ . ע ת ו ש ו ב ל ם ת י פ י ל ח מ  ו

ט ר ב ר ה ) י א ז ח ן מ ג ר א י מ ת י מ א ח ה צ ו ר  ה

ק ח ש י , מ ת מ ש א נ ב ב ה ו א מ , ה ( ל ש ר  מ

ח צ ו ר ל ה ו ש ד ו . ס ה מ ב ל ה א ע ל י ש ל ר ט א י  ת

א ו ו ה ב ס ש ק ר ק ל ה ה ו א ף ב ש ח ן נ י ו ג קו א ר ד  ה

ש ו ט ש ט ם ו י נ י י מ פ ו ל י ח ם ב ק ג ח ש מ ע ( י פ ו  מ

ם י ד ח א ת ם מ ו י ס ת ה נ י צ ס . ב ( ת י נ י ת מ ו ה  ז

ת מ ל ב ה ע ל ע ו מ ה ה ז ח מ ו ב ת ב ו ה א י ו א ז ח מ  ה

ת מ ר ה ם ב י ל י ח ת ם מ י ב ם ר י ט ר . ס ן ו ר ט א י ת  ה

ד ח פ . ״ ך ס ת מ ד ר ו ה ם ב י מ י י ת ס ו מ ך א ס  מ

ם י ק ח ש מ ה ה ו מ ב ל ה ם ע י ק ח ש מ ו ה ב  במה״, ש

ח ת פ , נ י ז כ ר מ א ה ש ו נ ם ה ה ה ה ל צ ו ח מ  ש

, ן נדו ל בלו ו ט פ נ י י ת ס ל ר ד ת ל ק ך ע ס ת מ מ ר ה  ב

ם י א י . ש ח צ ו ר ל ה ו ש ת ו מ ם ל ם ג ו ר ג ך י ס מ  ו

ת ו ש ק ת ה ן ה ו י ס ם - נ י פ ס ו ם נ י י ת מ י  ב

, ״ י ד ר מ ת ו ע י ד י ש ש י א ה ״ ל ב ו ט ה ר ב ל א  ב

ן ו ג ר ד א ו ת ס ף א ש ו ח י ה ר ו מ ר מ ט ס י  מ

3 9 ״ ה ב מ ב ל ה ה ע ר ו י נ ת ר ת ח מ ם ה י ל ג ר מ  ה

ו י נ י ל ע ך א ו ר א ט ה ו ש , ה ״ ת ו ג ר ד מ  ה

ם י פ ח ם ו י ר י ע צ ״ ף ב פ ו ת מ ל ה ת ש ו צ מ צ מ מ  ה

ע ו נ ל ו ת ק י ב ף ב ד ר ת מ נ י צ , ס ״ ע ש פ  מ

ם ם ע ל ו א ת ב ו י ר י ת ה ו ב ל ת ש ה מ כ ל ה מ ב  ש

. ״ ל ב ח מ ״ ך ב ס מ ל ה ת ע ו י ר י  ה



" י דע יותר מד  ג׳״מט סטיוארט ב״האיש שי

1 אלפרד ג׳וזף היצ׳קוק נולד ב-13 8 9 9 

 באוגוסט ברחוב היי רואד 7 ו 5, בפרבר

 הלונדוני המזרחי לייטוסטון, מעל חנות

 הירקות של אביו ויליאם היצ׳קוק, הילד

 השלישי הצעיר ביותר במשפחת פועלים

 קוקנית. אמו, אמה (ולאן) היא ממוצא אירי

 קתולי. הוריו מכנים אותו פרד. בבית הספר

 מודבק לו הכינוי קוקי. ילד מתבודד, חובב

 לוחות זמנים של רכבות.

1 המשפחה עוברת לפופלאר. משתתף 9 0 7 

 בשיעורים במנזר הוראר האוס. מתמצא

 בקווי האוטובוסים בלונדון, מגלה עניין רב

 בגיאוגרפיה, במפות ובנתיבי אוניות.

1 המשפחה עוברת לסטפני. לומד 9 0 9 

 בסיינט איגנציוס קולג׳, בית ספר יישועי

 (עד 913ו).

1 מסיים את הלימודים הרשמיים. 9 1 3 

 מתחיל בלימודי ערב בניווט וחשמל. מרבה

 בקריאה וצופה במחזות תיאטרון.

1 מות אביו. 9 1 4 

1 עובד בחברת הטלגרף והטי. הנלי 9 1 5 

 כפקיד טכני. במשך הזמן עובר לאגף הפרסום

 של החברה. לימודי ערב באמנות

 באוניברסיטת לונדון.

1 מרבה בקריאה, מצייר, מתחיל 9 1 8 

 לכתוב סיפורים. לא יוצא עם נערות. למרות

 המלחמה לא מגויס לצבא.

1 מתחיל לעבוד באולפני חברת 9 2 0 

 הסרטים פמוס פליירס-לאסקי(מאוחר יותר

 סרטי פראמונט) ברובע איסלינגטון בלונדון

 כמעצב כיתובים בסרטים אילמים, ומגלה

 כושר המצאה בתחום זה.

9 1 מביים את הסרט ״מספר 2 2 

 שלושה-עשר״ שלא מגיע לידי סיום. משלים

 את בימוי הסרט ״ספר תמיד לאשתך״. פוגש

 במפיק מייקל באלקון. משמש כעוזר במאי

 ומעצב אמנותי ב״אשה לאשה״, שבמהלכו

 פוגש את אלמה רוויל, רעייתו לעתיד.

1 מועסק בידי באלקון כעוזר במאי, 9 2 3 

 תסריטאי ומעצב אמנותי במספר סרטים.

1 מבקר באולפני נויבאבלסברג של 9 2 4 

 חברת ״אופה״ בגרמניה. צופה בבמאי מורנאו

 במהלך עבודתו, אבל מתרשם בעיקר מפריץ

 לאנג, שהשפעתו ניכרת על יצירותיו בשנות

 ה-30.

9 1 מביים עבור באלקון את סרטו 2 5 

 העלילתי הארוך הראשון ״גן התענוגות״

 (באלקון יפיק גם את ״האיש שידע יותר

 מדי״ ואת ״39 המדרגות״).

2 - 9 1 ״נשר ההרים״; "הדייר״. ב 2 6 

 בדצמבר נישא לאלמה רוויל ששימשה

 כאסיסטנטית שלו(במשך השנים היא תשמש

 כנערת התסריט שלו ושותפה לכתיבת

 תסריטים).

1 ״במוח־ הגבעה״; ״מוסר מפוקפק״; 9 2 7 

 ״הזירה״.

9 1 ״אשת האיכר״; "שמפניה״. 2 8 

 נולדת בתו היחידה פטרישיה (שתופיע

 בסרטיו ״פחד במה״, ״זרים ברכבת״

 ו״פסיכו״).

1 "הרמוניה שמימית"; ״האיש 9 2 9 

 מהאי מאן״; ״סחיטה״ הסרט הבריטי

 המדבר הראשון. בכתיבת התסריט

 המשך נענו׳ הבא

1 5 



 טיפי הדרן ב״הציפורים

ם ף ג ת ת ש י ש ט ( נ ס ב ל ר ׳ ף צ ת ת ש  מ

, ״ י ר ר מ ת ו ע י ד י ש ש י א ה י ״ ט י ר ס ת ת ב י ת כ  ב

, ״ ה ל ב ת , ״ " י א ש ן ח כ ו ס ״ ״ ת ו ג ר ד מ 3 ה 9  ״

. ( " ר ב ז ת כ ״ ״ ו ע ש פ ם מ י פ ח ם ו י ר י ע צ  ״

, ( ת ו ד ו ז י פ י א ת ש ) ״ ת א ר ו י ק ר ט ס ל א 1 ״ 9 3 0 

ם ם ג י י ב ל מ י ב ק מ ב ) " ח צ ר ; ״ ״ ס ו ו ט ה ו ו נ ו ׳ ג  ״

. ( " י ר מ " - ״ ח צ ר ל ״ ת ש י נ מ ר ג ה ה ס ר י ג  ה

. ״ ה א נ ו ק ה ח ש מ 1 ״ 9 3 1 

ר פ ס מ ; ״ ״ ם י ר ז ו מ ם ו י ר י ש ע 1 ״ 9 3 2 

ד ר ו ל ל ת ש ו ר ב ג ה ת ״ ק א י פ ; מ ״ ר ש ע - ה ע ב  ש

. ( י ו ן ו. ל : ב י ו מ י ב ר ( ב מ א  ק

י ל ק י ס ו מ ו ה ט ר ס ) ״ ה נ י ו ם מ י ס ל א ו ו ה 1 ״ 9 3 4 

. ( ד י ח י  ה

ן ו ס י ר א ן ה א ו ׳ ג . ״ ת ו ג ר ד מ 3 ה 9 " 1 9 3 5 

ד י ך ל ו פ ה א ת י . ה ו ת ר י כ ז מ ד כ ו ב ע ה ל ל י ח ת  מ

ת ב י ת כ ת ב פ ת ת ש מ ה כ מ ו ת א ח י ה ) ו נ י מ  י

״ ד ש ח ב זר", " ת כ , ״ " ה ק י י מ ׳ ק ג ד נ ו פ י " ט י ר ס  ת

ת ר ד י ס ה ב פ ת ו ה ש ק י פ ם מ א ג י . ה ״ ל ב ח מ ״  ו

. ( ״ ג י צ ק מ ו ק ׳ צ י ד ה ר פ ל א ה ״ י ז י ו ו ל ט  ה

. ״ ה ל ב ח ; ״ ״ י א ש ן ח כ ו ס " S: 3 1 9 

. ״ ע ש פ ם מ י פ ח ם ו י ר י ע צ 1 ״ 9 3 ? 

ת י ת פ ו ה ק ח ל צ ״ - ה ת מ ל ע ת נ ר ב ג ה " 1 9 3 8 

ק ר ו ו י י י נ ר ק ב ס מ ר פ ו ה ת ו ה א כ ז . מ ה ל ו ד  ג

ת ו צ ר א ן ב ו ש א ר ר ו ק י . ב ר ת ו י ב ב ו ט י ה א מ ב  כ

. ן ו ס י ר א ן ה א ו ׳ ג ל ו י ו ו ה ר מ ל ת א ר ב ח ת ב י ר ב  ה

; 9 3 ר 9 ו ג ר ל ב ו . ע " ה ק י י מ ׳ ק ג ד נ ו פ " 

ד ו ו י ל ו ה . ב ע ב ב ק ש ו ת ך ל פ ו , ה ת י ר ב ת ה ו צ ר א  ב

. ק י נ ז ל . ס ו ד א י ו י ק ד י פ מ ל ה ה ע ז ו ל ח ם ע ת ו  ח

, ק י נ ז ל ת ס ק פ ה ן ב ו ש א ר ט ה ק י ו ר פ , ה ״ ק י נ ט י ט  ״

. ן ו מ י י מ י ש ל ק ש ל ב ט ו ב  מ

י א ק י ר מ א ו ה ט ר " - ס ה ק ב ר 1 ״ 9 4 0 

ב ו ט ט ה ר ס ר כ ק ס ו א ס ה ר פ ה ב כ ו . ז ן ו ש א ר  ה

ד מ ע ו . מ ם ו ל י ל צ ר ע ק ס ו א ם ב ג ר ו ת ו י  ב

ב זר״. ת כ " . י ו מ י ב ל ה ר ע ק ס ו א  ל

ה י ד מ ו ק ה ) ״ ת י מ ת ס ר ב ג ר ו מ  y ^ 1 ו! ״

״ - ד ש ח ; ״ ( ו ל ה ש ד י ח י ת ה י א ק י ר מ א  ה

ו ה . ז ר ק ס ו א ה ב כ ו ן ז י י ט נ ו ן פ א ו ׳ ת ג י נ ק ח ש  ה

ם ע ג י פ ו י ש ט ( נ ר י ג ר ם ק ן ע ו ש א ר ו ה ט ר  ס

ת ו מ י ז מ ״ " ו ב נ ג ת ה ו א ס פ ת , ״ ״ ת ע ד ו נ ה ״  ב

. ( ״ ת ו י מ ו א ל נ י  ב

. ״ ל ב ח מ . ״ ו מ י ת א ו 1 מ 9 4 2 

ע י פ ו מ , ש ן י נ ו ר ם ק ו י ) ״ ק פ ל ס ל ש צ 1 ״ 9 4 3 

, ״ ה ל צ ת ה ר י ס , ״ א ב ו ה ט ר ס ם ב ע ג י פ ו , י ט ר ס  ב

ג ו ת ח ח ת ״ " ו ל ב ח ה ״ י ב א ט י ר ס ש ת מ ש י  ו

ל ר ע ק ס ו א ד ל מ ע ו ״ מ ה ל צ ת ה ר י ס . ״ ( ״ י ד ג  ה

. י ו מ י  ב

, ״ ר ק ס ג ד מ ה ב ק ת פ ר ה ״ ן וואייז׳" ו ו ב " 1 9 4 4 

ת ו ר י ר ש ו ב ת ע י ת פ ר י צ ר ב ו ם ד י ט ר י ס נ  ש

. י ט י ר ב ה ה י צ מ ר ו פ נ י א  ה

ן ו ש א ר ו ה ט ר , ס " ה ח כ י ש י ה ל ב כ ב 1 ״ 9 4 5 

״ ת ע ד ו נ ה ״ ם ב ע ג י פ ו ת ש ) ן מ ג ר ד ב י ר ג נ י ם א  ע

ה ש ו ש ר ו ל ק י ן מ י ח ל מ . ה ( ״ י ד ג ג ה ו ת ח ח ת ״  ו

. ר ק ס ו א ה ב כ ו  ז

״ - ן י ד א ר א ט פ פ ש מ . ״ ״ ת ע ד ו נ ה  II y w ״

ה ט ר ס ה ך ה ל ה מ ב ) ק י נ ז ל ר ס ו ב ן ע ו ר ח א ו ה ט ר  ס

ל גיני״ ה ש ת נ ו מ ת י ״ מ ו ל י ד צ ח ב א ק ו א ע ו  ה

ה א ר ש ש ה מ ש י , ש ה ל ר ט י ם ד ל ה ל י ל ו  ש

. ( " ו ג י ט ר ו ״  ל

. ע ב צ ן ב ו ש א ר ו ה ט ר ״ - ס ל ב ח ה 1 ״ 9 4 s ! 

ל ת כ ו ק ר ד ש ל ע ם ש י ט ו ש ם ב ל ו צ ט מ ר ס  ה

ס מ י י ׳ ם ג ן ע ו ש א ר ו ה ט ר ם ס ו ג ה . ז ד ח  א

ש י א ה " , " י ר ו ח ן א ו ל ח ״ ם ב ע ג י פ ו י ש ט ( ר א ו י ט  ס

. ( ״ ו ג י ט ר ו ״ ״ ו י ד ר מ ת ו ע י ד י  ש

1 . ׳ ״ י ד ג ג ה ו ת ח ח ת  ״

ד ח פ ת ״ ם א י י ב ה ל י ל ג נ א ב ל  ש

. ״ ה מ  ב

ם י ח א ת ה ר ב ם ח ה ע ז ו ל ח ם ע ת ו  ח

ר ח א י ל ת פ ו ט ק י ה " - ל ת ב כ ר ם ב י ר ז " . ר נ ר ו  ו

ם ל צ ם ה ן ע ו ש א ר ו ה ט ר . ס ת ו נ ו ל ש ר כ פ ס  מ

ד ו ע י ט ר ל ס ת כ ם א ל י צ ש ס ( ק ר ט ב ר ב ו  ר

. ( " ו כ י ס פ ד ״ ב ל ״ מ י ת א מ  ״

ץ ו ח י ה מ ו ל י ״ - צ ה ד ו ו ת י מ נ א 1 ״ 9 5 3 

. ק ב י ו ו ק  ב

ת ל ת ת ה ט י ש ם ב ל ו צ ״ מ י ב י ל א 1 ״ 9 5 4 

ע י פ ו ת ש ) י ל ס ק י י ר ם ג ן ע ו ש א ר ט ה ר ס . ה ד מ י  מ

ן ו ל ח . ״ ( ״ ב נ ג ת ה ו א ס פ ת ״ ״ ו י ר ו ח ן א ו ל ח ״  ב

ם ן ע ו ש א ה ר ל ו ע ף פ ו ת י ״ - ש י ר ו ח  א

ת ב י ת כ ף ב ת ת ש י ש ) ז י י ל ה ק י י ון מ ׳ י ג א ט י ר ס ת  ה

. ( ״ ז י ר א ה ה ל ר ה ק מ ״ ״ ו ב נ ג ת ה ו א ס פ ת  ״

ן ו י ל י ש ג י ד ק 3 מ ׳ 9 ס ״ מ ה מ נ י ה ס ה ד י י א ק ״  ה

ן ז א , ב ו פ י ר ת ט א ם מ י ר מ א ק - מ ו ק ׳ צ י ה ם ל ל  ש

ה ב י ת כ ה ב נ ו ש א ר ך ה ר ד ת ה צ י ר . פ ל ו ר ב א ש  ו

. ק ו ק ׳ צ י ל ה ת ע י ט ר ו א י ת  ה

ם י מ ו ל י צ ך ה ל ה מ ב ) ״ ב נ ג ת ה ו א ס פ ת 1 ״ 9 5 5 

. ( ה י י נ ך ר י ס נ י ב ל ס ק י י ר ה ג ש ג  פ

ן ו ש א ר ה ה ל ו ע פ ף ה ו ת י ״ ש ? י ר א ה ה ל ר ה ק מ  ״

ש י א ה ת ״ ן א י ח ל י ש ) ן מ ר ד ה ר נ ר ן ב י ח ל מ ם ה  ע

, ״ ו ג י ט ר ו , ״ ״ ם ש א נ ה , ״ ״ י ד ר מ ת ו ע י ד י  ש

, ״ ם י ר ו פ י צ ה , ״ ״ ו כ י ס פ , ״ " ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו מ י ז מ  ״

. ( ״ ע ו ר ק ך ה ס מ ה ך ״ ל ה מ ר ב ט ו פ י ״ ו י ג ר א מ  ״



 מפרסם חוברת ראיונות עמו.

 היצ׳קוק מביים את ברברה האיים ב״מזימות״

 הופך להיות אזרח ארצות הברית ב-20

2 באוקטובר מתחילה סידרת -  באפריל. ב

 הטלוויזיה ״אלפרד היצ׳קוק מציג״

. ( ו 9 6 2 - ו 9 5 5 ) 

1 ״האיש שידע יותר מרי״. 9 5 6 

1 ״הנאשם״. מתפרסם ספרם של 9 5 7 

 קלוד שאברול ואריק רוהמר, ״היצ׳קוק״.

1 ״ורטיגו״. 9 5 8 

1 ״מזימות בינלאומיות״. עובד עם 9 5 9 
 סמיואל טיילור על תסריט על פי ספרו של

 הנרי ססיל, ״אין דמי ערבות לשופט״. ההפקה

 מתבטלת ברגע אחרון לאחר שהכוכבת

 המיועדת אודרי הפבורן מסרבת להשתתף

 בסרט בשל סצינת אונס.

8 0 ט 0 ר ס ת ה ק פ ר ה י ח מ ) ״ ו כ י ס פ l ״ y o u 

ה נ ו ש א ר ו ה ת נ ר ק ך ה ל ה מ ו ב י ח ו . ר ר ל ו ף ד ל  א

ל ר ע ק ס ו א ד ל מ ע ו . מ ( ר ל ו ן ד ו י ל י 1 מ 5 -

. י ו מ י  ב

 I y <01 סידרת הטלוויזיה ״השעה של
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 רטרוספקטיבה לסרטי היצ׳קוק במוזיאון

 לאמנות מודרנית בניו-ניורק, ולכבוד התוכנית

1 ״מארני״. עובד על 9 6 4 

 תסריט עם ג׳יי פרסון אלן על

 פי ספרו של ג׳יימס בארי, ״מרי

 רוז״. התפקיד הראשי מיועד

 לטיפי הדרן. ההסרטה אינה

 יוצאת אל הפועל.

1 מתפרסם ספרו של 9 6 5 

 רובין ווד ״סרטי היצ׳קוק״.

1 ״המסך הקרוע״. 9 6 6 
 מתפרסם ספר הראיונות שערך

 עמו פרנסואה טריפו. היצ׳קוק

 עובד עם התסריטאי הווארד

 פאסט על תסריט לסרט בשם

 ״קליידסקופ״. אולפני יוניברסל

 מסרבים להפיק את הסרט

 שגיבורו הוא הומוסקסואל

 רוצח פסיכופט.
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 תאלברג בטקס האוסקר

 באפריל (הוא לא זכה מעולם
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ר א ו ת ה ב כ ו . ז ״ ז פ ו ט  I y © y ״

י ת פ ר צ ר ה ד ס מ ם ה ע ט ה מ נ ו צ  ק

ה ל ע ו מ ה ( ב י ת כ ת ה ו י ו נ מ ל א  ש

. ( 1 9 7 6 - ה ב ג ר ד  ב

 ״פרנזי״.

ם ע ט ה מ ר ק ו ב ה ר  I y / H ע

ן ל ו ק נ י ל ל ה ע ש ו נ ל ו ק ת ה ד ו ג  א

ל י ר פ א 2 ב 9 - ק ב ר ו ו י י נ  .סנטר ב

1 9 7 ו 6 ט ר ״ - ס ת ו מ י ז מ  ״

 האחרון.

 © I y 7 עובד עם אתסט להמן ודיוויד

 פרימן על תסריט לסרט ״הלילה הקצר".

 .ההסרטה אינה יוצאת לפועל

ל ע פ ל מ ס ע ר פ ה ב כ ו ץ ז ר מ 7 ב -  I y / y ב

ע ו נ ל ו ק י ל א ק י ר מ א ן ה ו כ מ ם ה ע ט ם מ י י  ח

ץ ר מ ו ב 2 - ה ב י ז י ו ו ל ט ר ב ד ו ש  .((הטקס מ

1 9 8 י המלכה 0 ד י ת מ ו ר י ב ר א א ו ת ה ב כ ו  ז

2 9 - ו ב ת ו י מ נ פ ם ל י ש ד ו ה ח ש ו ל ת ש ב ז י ל  א

 .באפריל
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ף ז י ן ש ל י  א

 ל

 העריכה ככלל, ועימה גם העריכה התיעודית, נחשבת לתח*4 הפחות מוכר מכל
 שלבי עשיית הסרט. היא משלבת בתוכה לרוב שני אנשים בלבד, היושבים שעות

 ארוכות יחדיו, ומגבשים - או מחברים - תמונה לתמונה, עד הסר• הסופי, זה
 שנראה מאוחר יותר על האקרנים־

 במקביל לסוגי הסרטים השונים נראה שגם העריכה מתחלקת לדאנרים שונים,
 כשחמרםיים שבהם הם הער״כה העל״לתיית 8ר!ע1«כה התיעודית. המאמר הבא,

 הכולל בתוכו שיחות עם 3 עורכות בכ«01ת הע0בד0ת 8״0צ01ו1 ב״שראל, עוסק
 בעריכה התיעודית, ®מנסה לחש!ף מעם מההתלבטויות המא<פ״°םת את המתרחש
 בחדר העריכה, במשך הימים והלילות שבהם נחתך ומעוצב הסרט לצורתו הסופית־

 * המאמר מפורסם
 באדיבות פורום היוצרים

 הדוקומנטרים.
 ם״ע בהכנתו יאיר לב

 איך פועלת העריפה ומהו המקום של העורך בתהליך בנ״ת הסרט התיעודי?
ה . ז ״ ה כ י ר ן ע ח ל ו ל ש י ש א מ ב י ״ ר ט נ מ ו ק ו ד ך ה ר ו ע ת ה ם א ע ה פ נ י ן כ י י ט ש ר ו ל ב א ג  ערה לפיד: י
ן י י ד ל ע ב , א ם י מ ו ל י ל צ ץ ע י ל מ א מ ו ד ה י מ א ת ל ן ש ו כ ה נ . ז ם י ר מ ו ח ת ה א א י ב א מ ך ל ר ו ע ה ן ש ו כ  נ

י ת ל י ל ע ט ה ר ס ב ד ש ו ע . ב ד ו א ה מ ב א ר י י ה פ ו ס ט ה ר ס ר ל מ ו ח ת ה א ב ה ו ב ל ת ש ו פ ת ו ש , ה ה מ צ ה ע ד ו ב ע  ב

. ה כ י ר ע ך ה ל ה מ ה ב ט ז י ר ס ר ת צ ו י נ ד ו ע י ת ט ה ר ס , ב ש א ר ן מ ו ת ט נ י ר ס ל ת ר ע ק י ע ת ב ת ת ש ו ה מ ד ו ב ע  ה

ה ל ג מ ה ו א ו י ר נ א ה ש ם מ ת ע כ ל ו י ה נ . א ה ו ו ת ט מ ר ס ה ן ש א ם ל י ר מ ו ח ם ה ת ע כ ל ך ל ר ל ש פ א  זה מ

ת ה א ש ע מ ת ל ע ב ו ק א ה י ה ה כ י ר ע ה ך ש , כ ״ ט י ר ס ת ה א ״ ר ק נ ה ש ת מ ר א ו צ י ה ל ל י ח ת , ואז מ ר מ ו ת  ב

ם ש ג ו ר י פ א ב י ה ה ש ב י ת , כ ה כ י ר ן ע ח ל ו ל ש ה ע ב י ת ש כ מ ו מ . ז ט ר ס ת ה ב י ת ל כ ת ש ד ח ו י מ ך ה ר ד  ה

. ך ל ת ש י ש י  א

א ש ו נ ל ה , כ י ל ן ש ו י ס י נ ה . מ ״ ט י ר ס ת ה א ״ ר ק נ ה ש מ ל מ י ח ת ך מ ר ו ע ל ה ו ש מ ו ק : מ ר ק נ ש - ר ט ל י ה ל  ט

ד ו ע , ב ף ס ג כ י ש ה ך ל י ר י צ ם כ י ט י ר ס ם ת י ש י ג . מ י ת י י ע א ב ו י ה ר ט נ מ ו ק ו ט ד ר ס ט ל י ר ס ת ת ש ג ל ה  ש

ר פ ס ם מ י א ל מ א מ ם ל ב א ו ק ט י פ ס א מ ה ל ז ם ש י ב ש ו ח ם ש י ש נ ש א . י ן ו י ע ר ת ה ק א ג ר י צ ה ך ל י ר צ  ש

. ק י ו ד מ ל ב ע ו פ ו ל א צ י י ן ש כ ת י א י ל ם ש י ט י ר ס ם ת י א י צ מ מ ם ו י ב י ח ר ם מ י ב ת ו כ , אז ה ם י ד ו מ ל ע ם ש י ו ס  מ

ח ט ש ת ב ו ד ב ו , ע ם ל צ ל ל י ח ת ה מ ת א ן ש מ ז ן ה י ב ט ל י ר ס ת ת ה ר ז ע ם ב י פ ס ס כ י י ג ה מ ת א ן ש מ ז ן ה י י ב  כ

ל כ ה ב ר ק ה י ת מ ע ד ל ל ו כ א י ה ל ת ם א י מ ו ל י צ ם ב ג , ו ם י ר ב ד ם ה ת ע מ ד ק ת ך מ ל ה ש ב ש ח מ , ה ת ו נ ת ש  מ

. ט ר ס ת ה ם א י נ ו ם ב ה מ ם ש י ר מ ו ל ח ת ש מ י ו ס ת מ ו מ ם כ ה ע כ י ר ע ר ה ד ח ע ל י ג ה מ ת ף א ו ס ב ל ך ש . כ ם ו  י

. ה כ י ר ע ר ה ד ח ש ב ח ר ת ה מ ז ך ה י ל ה ת ה , ו ר ו פ י ס ת ה ב א ו י ט כ ר ה פ ס מ ה ש נ ב מ ם ל י ע י ג מ ד ש ן ע מ ח ז ק ו  ל

ט ר ס ל ה ה ש נ ב מ ת ה א א צ מ א ת ש ע ד ו י י נ , א ת כ ר ו ע ת ו י א מ ר ב ו ת , ב ת מ י י ב י מ נ א ש  זיוה פוסטק: כ
. ה נ ב מ ת ה ם א ה א ל צ מ י ך ש ר ו ע ל ה ם ע י כ מ ת ס ם מ ה , ו ה כ י ר ע ם מ י א א ב ם ל י א מ ב ב ה ו ל ר ב . א י ל  ש

ם י ר מ ו י ח מ צ ע ת ל פ ס ו י א נ . א ם ת י ת א מ ר ו י ז נ א , ו ם ה ת ל י פ י א צ ל ם ש י ר ב ם ד י ר ו ד ק י מ , ת ם י מ ל צ מ ש  כ



. י ד ו ע י ת ט ה י ר ס ת ת ה ב י ת כ ק ב י י ד ר ל ש פ א - י א ר ש ח א , מ ה כ י ר ע ל ה ה ע מ י ד ה ק ב ש ח מ  ב

• עם חומר• הגלם האלו? האם כמויות גדולות עול חוכורים זה טוב?  איך מתמודד,
ך י א : ״ י מ צ ע י ל ת ר מ . א י ת ל ה ב ״ - נ ה א ו ש ל ״ ם ש י ר מ ו ח ת ה ׳ א 7 9 - י ב ת ל ב י ק ש  זיוה פוסטק: כ
ר ק י ע י ב ו ל ז הי ד א ״ ע ? ת ו ע 3 ש 5 ל 0 ט ש ר ם ס י כ ר ו ך ע י ג א ש ו ם מ ו י ש ן ל י ? א ה ז ר ה ב ד ת ה ם א י ש ו  ע

א צ ו א י ו ״ ה ה א ו ש ״ ר ש ו ר . ב ל י ח ת ה ך ל י י א ת ע ד א י ט ל ו ש , פ 3 5 ל 0 ב , א ת ו ע 5 ש 0 - 4 ל 0 ם ש י ט ר  ס

, ם י ר מ ו ח ל ה ת כ ה א נ י צ ה ס נ י צ ך ס ו ר ע א ל י י ה ל ה ש ט י ש ם לי. ה י ע י ר פ א מ ם ל י ב ם ר י ר מ ו ל ח ב , א ן פ ו  ד

ם ו ק ן מ ה ן ל י , כי א ת ו פ ת י ו נ י צ ם ס , ג ת ו ל פ ו ת נ ו מ ל ת ש ו נ י צ ם ס י מ ע פ . ל ט ר ס ת ה ת א ו נ ב ך ל ר כ ח א  ו

ת ו י ו ר ש פ א ה ש מ ד ח ת מ ע ת פ ו י מ נ ם א ע ל פ כ . ב ת ו ס נ כ ו - נ ס נ כ י י ת ש י פ י א צ ל , ש ת ו ר ח א , ו ה נ ב מ  ב

י כי ת י י ע ב ר ו ת ו ך י ו ר ך א י ל ה ה ת ז ן ש ו כ . נ ת ר צ ו ר י ו ת י ב ל י ב ש ר ב ד ה ר נ ב , וזה ד ת א ז ה ה ט י ש ש ב י  ש

. ר ת ו ב י י ה ל מ ן ו י י נ ע ם מ ה ג ל ז ב , א ר ת ו ת י ו ה ו ב ת ג ו י ו ל ע  ה

ם ל י פ . ב ם ל י פ ו ל א ד י ו ו ן ה י ר ב ב ע מ ה ב ש ע ר נ מ ו ח ת ה ו י ו מ ל כ ן ש י י נ ע ל ב ו ד ג י ה ו נ י ש  ערה לפיד: ה
. ר ד ת ס ה ב ל י י ט ח ו ש א פ ו ה ה ם ז ע ם ו ל ר ג מ ו ת ח ו מ ך כ כ ך ו ו כ ש ל י ע ש ד י י א מ ב ה , ו ן י ז ג ו מ ס י נ כ  ה

ד ו ע ה ו ט ס , ק ו א ד י ו ו ע ה י ג ם ה ו י . ה ת ק י ו ד י מ כ ה ה י ה ת ה ש י צ א ו ט י ס ת ה ת א ו צ מ ה ל ס י א נ ו ז ה א  ו

ק ל ת ח ו ח ם פ י ד ד ח י מ , כ ב ו ת ט ו ח ה פ ד ז ח ד א צ . מ ן מ ז ל ה ק כ ד ה ל ה ט ע ו ש ע פ ב צ א ה , ו ה ט ס  ק

, י ר ט נ מ ו ק ו ט ד ר ס ת ב ו ל ו ד ם ג ל ר ג מ ו ת ח ו י ו מ ש כ י ל ש כ י כ , כ א ל פ ה נ י ז נ ד ש צ ל מ ב . א ם י ר ב ד ה  מ

ה י ע ב . ה ל ו ד ג ג ו נ ע ה ת ז , ו ר ו ח ב ל ד ו ב ע ת ל ו י ו ר ש פ ר א ת ו ך י ש ל , י ם י נ ו ר מ ד ת ו א ה מ ב ר ר ה ש פ א ה מ  ז

. ת א ז ת כ ו ד ד ו מ ת ה ם ל י צ ו ח נ ה ש כ י ר ע י ה מ ל י ת ש ק פ ס א מ ל ה ה ב צ ק ה ם ה ש ע ג נ ת ד מ י מ ה ת ז א ש י  ה

א צ ל ת א י ״ א מ ב ד ל י ג א א ם ל י י ח י ב נ . א ם י ר מ ו ר ח ת ו ו י י ה י ח ש מ ש ד א י מ י ת נ  טלי הלטר-שנקר: א
ה ז ה ב א ו א ר י ל נ א , ו " ב ו ה ט י ה ה י י ז ל ו , א ו ה ש א מ צ י י י ל ו , א ו ה ש ם מ ש ש י י ל ו א : ״ ד י ג י א נ . א ״ ם ל צ  ל

ל ת ע ר ת ו ו א מ י ל נ ? א ו ל א ת ה ו י ו מ כ ם ב י פ ו ך צ י : א א י י ה ת נ י ח ב ה מ ל א ש . ה ה ר ו ח ש ה ה ד ו ב ע ת ה  א

י ש ו ק ז ה . א ת ו נ י צ ס ל ה ל כ ש ם ו י מ י י ר פ ל ה ל כ ה ש ש ו ח ל ת ב ק ה ל צ ו י ר נ , א ם י ר מ ו ח ל ה כ ה ב י י פ  צ

ר א ש י ה ל ם ו י ר מ ו ל ח ת ש ו ל ו ד ת ג ו י ו מ ג כ ו פ ס ך ל ל ת ש ל ו כ י ר ה ס ו ח , ב ת ר ב ט צ מ ת ה ו פ י י ע א ב ט ב ת  מ

. ם י ט ר ת פ ו א ר ך ל ל ת ש ל ו כ י ת ה ד א ב א ה מ ת , א ת ו ח פ ל ה כ ת ל ו ע 8 ש - ל 7 ה ש י י פ י צ מ ש י י ש . כ ן נ ע  ר

ש ו ר י פ ת ב ר מ ו י א נ ל א ב , א י ע ו צ ק א מ ל ס כ פ ת ה נ ו ז נ ב ו ל ר צ ת זה, כי א ר א מ ו ל א ו ו ב ץ ל מ ו ך א י ר  צ

ס ו ר פ ת ל ש ק ב מ ה ו כ י ר י צ נ . א ה נ נ ע ר ר א ש י ה ל ף ו ו צ ר ר מ ו ה ח ב ר ך ה ל כ ת כ ו א ר ת ל ל ג ו ס א מ י ל נ - א

ל ל ע ק מ ה ש . מ ס פ ס פ ה מ ת ת - א ו נ ל ב ר ס ס ה ח ש ע ה נ ת ם א , כי א ר ת ו ם י י נ ט ם ק י ח ת נ ה ל ת ז  א

ן ו ו י כ מ , ו ן ו י ע ר ב ה ל ש ד ב ו י ע א מ ם ב ר ע ש ת ק ר ש ו י ק נ ב א ו ר . ל י א מ ב ל ה ו ה מ ד ו ב ע ת ה ר ו א צ י ה ה  ז

י ר , ה ת ו ר צ ת ק ו ח י ן ג י ע מ , ב ה כ ו ר ן א מ ת ז פ ו ק ך ת ש מ ם ב י מ ל ט צ ם מ י י ר ט נ מ ו ק ו ד ם ה י ט ר ס ב ה ו ר  ש

ת ו ט ל ח ה ה ל פ ת ו ת ש ו י ה ת ל ו ר ש פ י א ש ל ם י ך ג . כ ת ר ת פ ת נ ח א - ת ב ם ב י ב ם ר י ר מ ו ח ה ב י י פ צ ת ה י י ג ו ס  ש

. ך ש מ ה ם ב ל צ י ל א ד ה כ ו מ מ  כ

 התחלת לדבר על •חסי עורך בנוא״. איך זה עובד?
ן . אי י ת י מ א ק ה י פ מ א ה ו י ה א מ ב ץ ה ר א ם ב י י ר ט נ מ ו ק ו ד ם ה י ט ר ס ל ה כ ט ב ע מ  טלי הלטר-שנקר: כ
ת ה א ז ח ל ק י א נ ם - א י ב ש ו ח ה ו מ י ד ו ק ת ו ם א י צ י ר ז מ א ם ו ה ל ש ט מ ר ם ס י מ ז ו י ם ש י ק י פ ט מ ע מ  כ

ם ה , ו ת ו נ ו י ע ר י ה ל ע ם ב ג ם ו י מ ז י ם ה ם ג ם ה י א מ ב ב ה ו ר . ל ה א ל ן ה כ ה ו ז ך ה ר ו ע ת ה א ה ו ז י ה א מ ב  ה

ל ו ך מ מ צ ת ע א א צ ו ה מ ת , א ך ר ו ר ע ו ת , ב ן כ . ל ם י ק י פ מ ר ב ז ע י ה ם ל י צ ל א נ ף ו ס כ ת ה ם א י ג י ש מ ו ש ל  א

ה ל א ש . ה ם י ד י ק פ י ת ל ע ה ב ש ו ל ם ש ת ע ו ד ד ו מ ת ה ה ה מ נ ו ת ש ו ד ד ו מ ת ת ה א ז , ו ק י פ מ ם ה א ג ו ה י ש א מ  ב

ה ת ה א פ י א ל ו י ב ו ה י ל א מ ב ן ל ת ו ה נ ת ה א פ י ? א ה ז ב ה צ מ ך ב מ צ ת ע ס א פ ו , ת ך ר ו ע , כ ה ת ך א י א א י  ה

א י ל א מ ב ה ה ו ת ם א , א ש י ג ר ך ל פ ו ן ה י י נ ע ר ה ש א ד כ ד ו מ ת ה מ ת ך א י ד א ח ו י מ ב ? ו ד ו ק י ח פ ק ו  ל

א ו ה ם ש ו ק מ ט ל ר ס ת ה א א י ב ה י ל א מ ב ר ל ז ו ה ע ת ך א י ט א י ל ח ה ך ל י ר ה צ ת ה כזה א ר ק מ . ב ם י ר ד ת ס  מ

. ו ל ן ש ו נ ג ס ב ם ו י י נ י ע , ב ה א ו  ר

ה נ י מ א י מ נ , א ר מ ו י ח ל א א י ב י מ א מ ב ש . כ ן ק ח ש ך ל ר ו ה ע ו ו ש י מ נ ם א י מ ע ה פ ב ר  זיוה פוסטק: ה
ו ל ם ש י ר ב ד ה ל י צ ט ר פ ר ט נ י ת א ו ש ע , ל ת י נ ק ח ו ש מ ת כ ו י ה ה ל כ י ר י צ נ א ם ו י ר מ ו ח א ב צ מ ר נ ב ב כ צ ק ה  ש

י נ ן ש י ב ב ו ג ט נ ו פ - ג נ י , פ ה ל ו ע ף פ ו ת י ה ש י ה י ט ש ו ש ך פ י ר . צ ם י ש נ א י ב ו ל ר ת ו ב י ח . ה ו ר ו ע ס ל נ כ י ה ל  ו

. א ל פ ת נ ו י ה ל ל ו כ , ואז זה י ם י ש נ א  ה

 ואם זה לא עובד טוב?
ו נ ח נ א ה ש א ו י ר נ ן א מ ר ז ח א ל , ו י א מ ם ב ד ע ו ב ע י ל ת ל ח ת ה ה ש ר ן ק כ ח ו י נ ם נ  טלי הלטו-שנקר: א
ה ע י ג . פ ה ע י ג . זו פ ה ש א ק ר ו ר נ ב א ד י ת ה כ ל ל ם ו ו ק ל ל ה ש י צ פ ו א , אז ה ״ ה פ ש ״ ה ה ת ו א ם ב י ר ב ד א מ  ל

י מ צ ע ת ל ר מ ו י א נ . אז א ד ח ף א א ב ל ו א ט ה ל , ז י א מ ב ת ב י ת י מ ה א ע י ג , פ ט ר ס ל ה ס ש י כ ת ב י ת י מ  א

. ו ל ם ש י י נ י ע ך ה ר ם ד י ר ב ד ת ה ת א ו א ר ה ל ס נ י א נ , א ו ל ת ש ו נ ו צ ר ע ל י ג ה ו ל ר ל ו ז ע י א נ א  ש

 אני הולכת עם
 מה שאני רואה
 ומגלה בחומר, ואז
 מתחילה ליצור את
 מה שנקרא
 ״התסריט״



 לוקח זמן עד
 שמגיעים למבנה
 שמספר הכי טוב

 את הסיפור,
 והתהליך הזה
 מתרחש בחדר

 העריכה.
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 ערה ל9יד: אם יש הבדל מהותי, הוא לא בין הסרט התיעודי לעלילתי, אלא בין שניהם לכתבה

- רפורטז׳ה (שזה נושא אחר). למעשה, סרט עלילתי טוב דומה בגישה לסרט דוקומנטרי טוב,

 ולהיפך. זה קו שמנחה אותי בעריכה, כלומר לנסות לספר סיפור מן החיים, כשבסרט דוקומנטרי

 מובלטת בעריכה, לעיתים קרובות, המלאכותיות, ובעלילתי נשמרת לחלוחית של טבעיות תיעודית.

 כלומר, מבחינתי הדמויות בסרטים דוקומנטריים הן ה״שחקנים״ של החיים, ואינני פוחדת מן

 המלאכותיות שיכולה לאפיין את התנהגותן מול המצלמה. ברור שגם הם וגם הצופה יודעים שהם

 מצולמים, ומידי פעם, כשדבר זה מקבל אישור בחיוך או במבט מודאג ישיר למצלמה, זה רק ישמח

 אותי בעריכה. יש בזה עוצמה ישירה חמה ומרגשת, וזהו אלמנט שבסופו של דבר אופייני יותר

 לדוקומנטרי.

 טלי הלטר-שנקד: מעבר לכך שבסרט דוקומנטרי התסריט נבנה בחדר העריכה, לעומת העלילתי

 שתסריטו כתוב מראש, אני רוצה להתייחס למה שבעיני היא ה׳׳נשמה״ או המהות של הסרט

 הדוקומנטרי: ההתבוננות. בסרט דוקומנטרי יש בצילומים המון פרטים מסביב, יפים ומפתיעים,

 שאתה מתפעל מהם בזמן הצפייה, כי הם אמיתיים. זה מרתק אמנם, אבל גם מסבך את הבחירות

 שלך. בעוד שבסרט עלילתי אתה עובד לפי אלמנטים שנקבעו מראש (וההתלבטות איפה לחתוך

 את השוט היא יותר פשוטה), בסרט דוקומנטרי מתעורר אצלך הצורך להיות אמין ולהראות את

o בדוקומנטרי n e - s h o t  השוטים כמו שהם, מבלי לחתוך מהר מדי. מכאן גם נראה שהכוח של ^

 הוא לכאורה גדול יותר מאשר בעלילתי, כי אתה מוכיח כל הזמן שאתה לא חותך. אתה מוכיח

 שזאת ״אמת״, ואתה עושה זאת בכך שאתה מאפשר לצופה ״להתבונן״. לכן המהות של ״ההתבוננות״

 היא חשובה ביותר, ולשמחתי היא גם הנותנת סוג של ״נשמה יתרה" לסרט, שזהו אחד המאפיינים

 היפים והחשובים לטעמי בקולנוע הזה.
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 ערה ל9יד: אם הסרט יודע לספר את הסיפור נכון, אני חושבת שאין צורך להכניס בו נתונים

 אקדמיים או סטטיסטיים. תחושה של אילוסטרציה תמיד גורמת לי אי-נוחות. אני מחפשת את

 הדבר שיספר את הסיפור בלי נתונים כאלה. אני יכולה לומר לך שכשאני אגיע לסרט שצריך לשלב

 בתוכו חומר ארכיוני - בירייה ראשונה מן המותן - אני אגיד שאני לא סובלת את זה. אבל אני

 נדרשת לעיתים לעשות את זה. ומהרגע שאני נדרשת לזה, השאלה היא באיזו דרך משתמשים

 בחומרים האלה בצורה נכונה. כלומר, ההסתייגות היא לא מהשימוש בחומרים ארכיוניים, אלא

 מהשימוש שבדרך כלל נעשה בהם בסרטים דוקומנטריים.

 טלי הלטר-שנקר: אם בסצינה דוקומנטרית, שצולמה בזמן אמיתי, צריך לקצר, על-מנת לתמצת

 את החומרים, לעיתים אתה נתקל בבעיה שאין חיבור קולנועי יפה בין ההתרחשויות. זאת בעיה

 קלאסית של קולנוע דוקומנטרי, ואני מאמינה שצריך כיסוי טכני (אינטרקאט) כדי לפותרה.

 אפשר אמנם להשתמש בג׳אמפ-קאט, אבל זה גורם לצופה אי-נוחות, ומוציא אותו מהחוויה

 שהוא כבר נמצא בה. לכן צריך סוג של ״אינטרקאט״, אבל שייראה כשוט הכי מתאים באותו הרגע.

 למשל, להכניס תמונה של מישהו הנמצא בסצינה ומקשיב (מעין ריאקשן שוט). או שנניח שבסצינה

 הבאה אמור להגיע מישהו מבחוץ, אז אתה יכול לחתוך לצילום שלו מגיע, ואחר כך לחזור לשיחה.

ם ההסתייגות שמה שחשוב זה שלא יתפסו את השוט הזה  מוצאים כל מיני פתרונות, אבל ע

 כאינטרקאט.

 זיוה פוסטק: לפעמים צריך להכניס לסרט גם שוטים שמצולמים פחות טוב, משום שהם חשובים

 לעלילה. היו לי בעיות מסוג זה ב״שואה״, ופתרתי אותן בעזרת עבודת סאונד. כשאתה יודע לעבוד

 עם סאונד מול תמונה, אתה יכול לשים את הסאונד בצורה מסוימת על הנקודה או הקטע

 הבעייתיים בצילום, ואז לצופה קשה להבחין בכך, כי הסאונד הוא שנותן באותו רגע את הטון

 המוביל. אפשר לעשות המון דברים עם סאונד. ב״שואה״ עבודת הסאונד היתה ממש כמו עבודת

) כדי ליצור תחושות של o f f s c r e e n s  תחרה. בחלקים רבים בסרט האטתי את קצב הדיבור (

ות ולהזדהות יותר עם הדמויות.  ציפייה ומתח, כך שהצופה יוכל לחו
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ל ״שואה״ (המבוסס על ראיונות) אמרתי ללנצמן:  זיוה פוסטק: אחרי שנתיים של עבודה ע

 ״אתה חייב לנסוע לצלם שוב כי בקרוב לא נוכל להמשיך לערוך״. מ״שואה״ למדתי שהדרך הטובה

 להתמודד עם ראיונות היא קודם כל לשלוט בתוכן ורק אז לצאת להשלמות. כך למשל נוצרה

 אחת הסצינות החזקות ביותר בסרט. פיליפ מילר, יהודי צ׳כי שהיה בזונדר קומנדו באושוויץ,

 מספר בראיון מרגש איך ישב במרתף תת-קרקעי במחנה. לפתע באים ומוציאים אותו, והדבר
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1 ך 0 ש מ . ב ן א ע ל ד ו א י א ל ו ה ו ו ה ש נ א ו ל ת ו ם א י ל י ב ו . מ ת ו ו מ ר ה י ת ק ה א ה ז א ו א ר ו ה ן ש ו ש א ר  ה

ל ע , ו ך ר ד ת ה ם א י ט ר י פ ט ר פ ר ב א ת , מ ו ל ו ת ק ם א י ע מ ו ק ש א ר ל , א פ י ל י ת פ ם א י א ו א ר ו ל נ ת א ו ק  ד

, ת ו ו מ ר ה י , ק ף ת ר מ א ב ת : ה ן ו י א ר י ה ל פ , ע ר ת ו ר י ח ו א ם מ ל י ן צ מ צ נ ל ת ש ו נ ו מ ת ת ה ו א נ כ ר ה ע ע ז ק  ר

, פ י ל י ל פ ו ש י נ ת פ ו ע י פ ו ק אז מ . ר ז ג א ה ת ה ו ב ו ר א ם ה ה ע נ ב מ , ה ר ע ש , ה ך ר ד , ה ו י ל ד ע ר ו י ג ש ל ש  ה

. ה ט י ט ר א מ י , ה v . o - n ם , ע ת א ז ה ה ד ע צ ה  ו

 האם •ויו רגע מסוים עובו מתברר למונע על מר. הסרנו?
ן פ ו א , ב ד ח ם א ו . י ת ו כ ו ר ת ע ו ע ו 3 ש נ ו ל י ״ ה ה א ו ש ל " ה ע ד ו ב ת ע ו נ ש ש ו ל י ש ר ח  זיוה פוסטק: א
. זו ״ ת ו ו מ ל ה ע : ״ י ת י נ י ע נ א ״ ו ? ה ו י , ז ט ר ס ת ה ם א י ש ו ו ע נ ח נ ה א ל מ ע : ״ ן מ צ נ י ל ת ו ל א א , ש י נ ט נ ו פ  ס

ם י ר ב ״ ד ק ו ר ז ל ל ״ ר ק ת ו ה י ב ר ו ה נ ה ל י ה , ו ם י ש ו ו ע נ ח נ ה א ו מ נ ב ם ה ו א ת . פ ה נ פ ת מ ד ו ק ה נ ת י  ה

. ם ד ק ת ה ל  ו

ה ש ג ר ש לי ה ס י ש א ר ה ב י י פ צ ר ב ב , כ ם י מ ע ה פ ב ר . ה ט ל ח ו א מ א ל ו ה ה ז ע ה ג ר י ה ל י ב ש  ערה לפיד: ב
ם י מ י א ת ם מ י ר מ ו ח ם ה א ה ה י ע ה ב ל י ח ת ל אז מ ב , א ה א ר ט י ר ס ה ה ש צ ו י ר ת י י י ה נ ך א י ת א ע ד ו י י נ א  ש

ע ו צ י ב ה ש , כ ת ו נ ו י ע ף ר ו ס י , א ר מ ו ח ל ה ה ש ד י מ ל ה ו י י פ ל צ ב ש ו ל י ן ש י ע מ ה ב ל י ח ת ה מ ד ו ב ע ן ה כ  לזה. ל

ם י כ י ל ה ת ת ל ת ל ת ו ו נ ו י ע ר ל ה ם ש ת ו פ ק ת ת ק א ו ד ב ת ל ו ר ש פ ש א ך י . כ ר ת ו ר י ח ו א ב מ ל ש ה ל ח ד  נ

. ן מ ך ז ר ו א ל ל י ש ב ה  ל

 אילו בעיות אתיות מתעוררות בזמן העריכה?
ם י י ך ח ר ע ך מ ו ת י ל ד ה מ ט ו ה ב ר י ד ל ח ה ש ש ג ר ם ה ה ת ב ב ר ו ע ה מ ת י ה ם ש י ר ק י מ ו ל י  ערה לפיד: ה
ת ו י צ א ו ט י ס , ב ם ו ל י צ ם ל י ע ד ו ש מ מ ו מ י א ה ל , ש ם י ר ג ו ב ם מ י ש נ ו א מ ל י צ ש , כ ל ש מ . ל ם י ש נ ל א  ש

ו ק ת ה ל א ת ש י א ל צ ר א ר ו ה ע , ז ה מ ו ד כ ם ו ת ו ו א ל ת י ח ש ו כ , א ת ו ב ת ו ם ת י י נ י ת ש פ ל ח ו ה מ ת כ ו י נ ר ד ו  ח

י נ . א ם י ס ג ם ו י ב ו ה ם צ י ר מ ו ן ח ו מ ם ה ט ע ר ך ס ו ר ע י ל ו ל ע י צ . ה ך פ י ה ם ה ת ג ו ר ק ל ל ו כ ל י ב . א ם ו ד א  ה

, ה ד ו ב ע ת ה ת א ח ק ה ל צ ו י ר נ א י ש ת ט ל ח ה ת ו ע ל ד ו ק י י ש ת י ש ת ע א ל ז כ ב , ו ה ל א ם כ י ר מ ו ת ח ב ה ו א א  ל

, ם י ר ח ם א י ד מ ו מ ת ל ת ך ל כ , ו ו ל ת ש ו י נ ו צ י ק א ל ש ו נ ת ה א א י ב ה ת ל ו ר ש פ ן א א ש כ י י ש ת ב ש ח ם ש ו ש  מ

ו נ כ ת י . אז י י נ ר ד ו ח ב ו ו ה ט צ ר ם ס ת ס א ל ל י ו ת ו ע מ ש ו מ ה ש מ , ל ן כ ו ת ב ן ו ו נ ג ס , ב ו ת ו ו א כ פ ה י ם ש י ד מ  מ

. ן פ ו ד - י א צ ו ם י י ר ק ם מ  ג

, ט ר ס ם ב י פ ת ת ש מ ה ל נ ר ק ה ה ש ו ה ע ת א ש ר כ ר ו ע ת ה ה ל ל ו כ ת י י ת י מ ה א י ע  טלי הלטד-שנקר: ב
. ״ י ת ו ו א א ר י ה ש צ ו א ר י ל נ , א ת א ז ה ה נ י צ ס ו ב ה א ז ט ה ו ש , ב ה א ר ת ך - ״ ר ל מ ו ם א י פ ת ת ש מ ד ה ח א  ו

א ה ב ת , א ר מ ו ל . כ ו ל א ש י ת ה י פ ו ס ה ה ט ל ח ה ל ה ב , א ו ת ו ע א נ כ ש ת ל ו ס נ ל ל ו כ ה י ת ה א ז ה כ ר ק מ  ב

ל ו כ א י ה ל ת . א ן ה ת ל ו נ ע י ה ב ל י י ה ח ת , א ר ע צ ם זה מ ם א ג , ו ת ו ר ע ן ה ה ש ז י ו א י ה י ה ש ע י ד י ה ב נ ר ק ה  ל

, ד ב ה ל ז ב ל ם ל ה ש ת ם א י מ ע פ . ל ם י ט ר ס ה ם מ י ב ו ש ר ח ת ו ם י ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ם כי ב י ש נ א ע ב ו ג פ  ל

. ד ע י ב ל א כ י ל מ ה ש ט ר י״, ס נ ׳ ג י ו נ ׳ ב ב״ג א ת ה ו מ ל ד ש מ ו ל מ ת זה, כ ן א ק ת מ  ו

 עד כמה ואיך מתמודדים עם יצירת מניפולציות על החונורים התיעודיים?
ל כ ל ל ע מ ר ש ו כ ז ל ת ו ו ל ו ב ך ג מ צ ע ם ל י ש ן ל מ ז ל ה ך כ י ר . צ ה י צ ל ו פ י נ א מ ו ע ה ו נ ל ו  זיוה פוסטק: ק
י נ . א ר ח א ל ה י ש ו ל י ג ה ה י ז ד ו ע י ת ע ה ו נ ל ו ק י ב ת ו ן א י י נ ע מ ה ש . מ ך ל ת ש ו י ו מ ד י ה פ ל ב כ י ו ח ה מ ת  א

ם ה ו מ ה ש י ם מ . א ם ה י פ ל ת כ י ת ת א ו ב י ו ח י מ ש ל י ם ו מ ל ו ל ע ה ש פ י ש ך ח ו ם ת י ש נ ם א ר ע ש ת ק ר צ ו  י

ט פ ש י מ צ ך ח ו ת ח ל ל ו כ ה י ת ה א כ י ר ע . ב ע לו מ ש י ה ת ל ב י י י ח נ ת זה״, א י א מ ל צ ל ת א י ״ ד ל י ג י א ו ו ב  י

ק ז ח ל ל ו כ י י ו נ י ם ש י מ ע פ ל ל ב , א ע ו נ ל ו ק ד ב ו ג ב ל ל ד ק ו א . מ ם י ר ב ד ת ה ו ע מ ש ת מ י א ר מ ג ת ל ו נ ש ל  ו

ר א י ת , ש ר ל י פ מ י ל י ל פ ט ש ס ק ט ״ ב ה ב ו ר א ה ״ ל מ י ה ה ל ר ס ה ח ת י , ה א מ ג ו ד . ל י ב ו י ח ן ה ב ו מ ה ב ד ו ק  נ

ל כ ה ב ת ו י א ת ש פ י . ח ו ל ו ט כ פ ש מ ה ה נ ב מ ת ל י ת ו ע מ ש ה מ ת י ו ה ה ז ל . מ ם י ז ג י ה א ר ת ב ע ה ל כ י ל ה ת ה  א

ר ק ו ש מ ה כ . ז ת ו א מ א ר ם ל ל ג ב , א ״ ת מ א ״ א ה ת ל א . אז ז ם י ל י מ ת ה י א ת ר ב י ח י ו ת א צ מ ד ש ט ע ס ק ט  ה

ד ת ע ו מ ד ם ה ר ע ו ז ח י ש ת ה ש ו ח ת ת ה א ו ו ח ה י פ ו צ ה י ש ד , כ " ת מ א ״ ת ה ק א ז ח ן ל ו י ס י , נ ת מ ר א פ ס מ  ש

י פ ל ך כ ל ת ש ו ב י ו ח מ ת ה א ף ז ו ל י ס ת ה ע א נ ו מ ה ש מ , ו ם י ט פ ש ם מ י כ ת ו ן ח מ ז ל ה ה כ כ י ר ע . ב ף ו ס  ה

. ת ו ל ע ו פ ת ה ו י ו מ ד  ה

ן ה ת ש ו נ י צ " ס ל ו ב ס ל " ן כ ו ה מ פ ו צ ה ה מ ד כ ה ע ל א ש ס ל ח י י ת ד מ ח ט א ב י  טלי הלטר-שנקר: ה
, ם י ש נ ן א י ש ב ג פ ה - מ ר ק מ ם ב י ר ו ם ק נ י א ר ש ו ר ב ם ש י ר ב ר ד פ ס ש מ ט י ר ל ס כ . ב י ד ״ מ ת ו מ י ו ב מ  ״

ך כ ך ו ת כ ו ש ע ה ל ל א ם ה י ש נ א י ה נ ש ו ל ר מ א ש ש א ח ה ל פ ו צ ה , ו ן ד ו ע ם זה מ . אז א ד ו ע ת ו ל ד ה ל ס י נ  כ

ט ב י . ה ע י ר פ ה מ , ז י ד ה מ ט ו ב ס ו ה ג ם ז א . ו ר ב ו ה ע , ז ( ה י צ א ו ט י ס י ב ע ב ם ט י ש י ג ר א מ ם ל ה ר ש כ י נ ש כ ) 

ט ר ס ה ה מ ד כ ה ע י ג ו ס ת ה ה א ל ע מ , ו ם י י ד ו ע י ם ת י ר מ ו ם ח ת ע ו ק ס ע ת ה ל ה ת ש ו ה מ ר ל ו ש י ק נ  ש

ל ה ש ש ג ר ט ה ר ס ה ב י ה ת ן ש י י נ ע ד מ ו א י מ ת ו . א ם י א ו ו ר נ א ת ש ו א י צ מ א ה י ה ה ל מ ת ע ו ל א ר ש ר ו ע  מ

ת ו א י צ ן מ י ב ב ב ר ע מ , ש ת ו י ו מ ד ל ה ע ם ו י י ח ל ה ה ע ל א י ש נ מ י ר ס ר ו ע מ ב ו כ ר ו ו מ ה ש ל מ , ש ת ו ע מ ש מ - ו  ד

״ ת י ת י מ א ״ ת ה ו א י צ מ ת ה ף א ק ש ה ל ר מ ו י י ה כ ו ה א ל . ב ר ת ו ת י י ב י ט ק א ה ל י י פ צ ת ה ך א פ ו ה ש , ו ן ו י מ ד  ו

 המשך בעמי הבא

 קולנוע הוא
 מניפולציה. צריך
 כל הזמן לשים
 לעצמך גבולות
 ולזכור שמעל לכל
 אתה מחויב כלפי
 הדמויות שלך.



י ר ט נ מ ו ק ו ד ט ה ר ס ה ב ש ו ש ח , ו ה י צ א ו ט י ל ס כ ת ל ח ״ א ת מ א ק " ן ר י , כי א ת י ר ש פ י א ת ל א ב י  ה

ע ו נ ל ו ק ב ב ו ש ח י ו ב ו י ם ח ך ג , א ה י צ ל ו פ י נ ב מ ל ש מ ך ה י ל ה ו ת ה . ז ו ה נ ב מ ב ו ו נ כ ו ת ך ב כ ק ב ו ס ע  י

. ל ל כ ב י ו ד ו ע י ת  ה

n בדיוק וזהבזדל בי! העלילתי לתיע1די? n m 
ק ה ר ש ע , נ ץ י ו ו ש ו א ה ב פ ר ש מ ד ה ף ע ת ר מ א ב ת ה , מ ה כ י ל ה ל ה ר ש ו ז ח י ש : ה ק ט ס ו  זיוה פ
. ם ל צ ן ל מ צ נ א ל צ ה י י פ ל ה ש מ י ש י ר ת נ כ ה ר ו ל י פ מ י ל י ל פ ו ש ר ו פ י ת ס י א ת ע מ ש ר ש ח א  ל

, זה י ד ו ע י א ת ר ל ב ה כ . ז ר ע ו ש ר מ ו ז ח י א ש י ה ה כ י ר ע ? ה ך ת כ א ה ז ו ו ר ח ל י פ מ י ל י ם פ א  ה

. ם י נ ו ם ש ם ה י ר מ ו ח ק ה , ר י ד ו ע י ע ת ו נ ל ו ק י ל ת ל י ל ע ע ו נ ל ו ן ק י ה ב ל י ד ב א מ י ל נ . א י ת ל י ל  ע

א ל ת ש ו י ו ו י ח ת י ו ו ) ח ש ״ ת - א י א מ ב ן כ ו ר ח א ה ה ט ר ס ) " ם י ב כ ו כ ט ״ ר ס ל ה ר ש י ק ח ת  ב

ר פ ס ה ל ל ו כ י י ת י י י ה ת ל י ל ט ע ר ס ק ב . ר ת ו י ו מ ד י ה פ ל ת כ ו ב י ו ח י מ ה ל ת י ם כי ה ל צ י ל ת ל ו כ  י

. ת ו י ו מ ד ל ה ת ש ו י ט נ ת ו א ת ה ת א ד ב א י מ ת י י ל אז ה ב , א י ש פ ו ן ח פ ו א י ב ת י ו ו ח ה ש ל מ ת כ  א

ט ר ס . ה ם י ר נ א ׳ ז ן ה י ב ב ל ש ך ל י ר , צ ת מ א ם ל י ב ו ר י ק כ ת ה ו י ה י ל ד כ ה ש נ ק ס מ י ל ת ע ג ן ה כ  ל

ם ת ו ד א י מ ע ה ם ו י נ ק ח ח ש ק א ל ו . ה ב ט י ת ה א ם ז י ג ד י מ נ י ל ס ו ל ר " ש ס פ ת א נ , ש ה י נ מ ר ג  ״

ו מ ם כ י מ י ה ד ם מ י ר ב ם ד ש ש . י ו 9 4 7 - ה ב ס ו ר ה ן ה י ל ר ל ב ת ש י ד ו ע י ״ ת ה ר ו א פ ת ך ״ ו ת  ב

ם י ש נ א ה ת ו ו ז ג פ ה ה ם מ י ת ב ת ה ו ס י ר , ה ם י ח ת ו נ נ מ ם מ י ח ק ו ם ל ל ו כ ט ש ט ו מ ת מ ס ה ו ס  ה

י ד ו ע י ת . ב ת ו ד ב א ת ה ח ו צ י ר ד ד כ , ע ה ל י ל ע ם ה ק ע ו ח י ר כ ך ה ל א ה ו ה ה ך ז ו ת . ב ת ו ב ו ח ר  ב

י נ . א ד ג ו נ ד א ע א ב י ל נ ן - א ו כ א נ י ל ת ו ן א י ב א ת ל . ש ה ז כ ח ש ו ת י נ ע ל י ג ה ה ל י ר ה ש פ א ־ י  א

ת כ ל ל ל ו כ א י ה ל ת א ד ש ה צ ז ש ל ל י ב , א ם ת ו ת א ו ש ע ת ל י נ ה נ ם ו י י ד ו ע י ם ת י ט ר ת ס ב ה ו  א

ם י ר מ ו ם ח ד ע ב ו ה ע ת י א ד ו ע י ת ב א ש ו י ה ד ו ע י ת י ל ת ל י ל ע ן ה י ל ב ד ב ה . ה ף ו ס ד ה ה ע ם ז  ע

ן י א ה ש י ז ד ו ע י ת י ב ת ו ה א ר ג מ ה ש , מ י ש י ן א פ ו א . ב ם י ט ל ש ם נ י ע ת ל י ל ע ב ם ו י ט ל ש י נ ת ל  ב

ת ו י ו מ ד ה ם ש י י ו פ י צ ת ל ם ב י ר ב ד ת מ ש ג ר ת מ ת ו ע ת פ ו ד מ י מ י ת נ א ת ו ט ל ח ו ה מ ט י ל י ש  ל

. ת לי ו א י ב  מ

? ־ m r a 0 1 a m o ' l i T i ״ ״ jam 

ת ו ט ל ח ה ת ה ס א י ב מ א ה ו ך ה י ל ה ת . ה ק ו י ד ם ב י ע ד ו א י ם ל ע ף פ : א ד ק נ ש - ד ט ל י ה ל  ט

ו ה ש ש מ י ש ש י ג ר ה מ ת ם א י מ ע פ , ל ר מ ו ל . כ ת ו נ ר ק ה ת ה ו ד מ ו ו ע ז כ ר מ ב , ו ם י מ ד ו ק ת ה ו נ ו צ ר ה  ו

ם , א ז א . ו ה א ב ה ה נ ר ק ה ד ה ו ע ת י ע א י ג מ , ו ש פ ף נ ו ר י ח ו ב י ל ן ע ג ה מ ת א , ש ר מ ו ח ר ב ד ה  נ

א ל ה א ר י ר ך ב ן ל י , א ה ז ע ה ג ר ק ב ו י ד ת ב ו ח ו נ - י א ם ב ה י ת ו א ס כ ם ב י ע ם נ י ש נ א ה ה ש א ו ה ר ת  א

ל כ , כ ך כ . ו ה נ מ ח מ ו כ ש ך ל י ל א ד כ ך ש ל ת ש י ט ר ת פ ו ב ה א ת ן ה א ה כ ת י ה ת ש ו ד ו ה , ל ר ת ו ו  ל

, ט ר ס ם ה ם ע ל ש ע ו ב ר ש ת ו י ר ו ת ו ש י י ג ר ה ל ל י ח ת ה מ ת , א ת ו נ ו ש ת ה ו א ס ר י ג ם ב י מ ד ק ת מ  ש

ם ל ע ת ה ט ל ו ש א פ ה ל ז ת ו ו ר ע ד ה ו ו ע י ה ד י י מ ת ת ש ו ר מ ר - ל מ ו ה א ת א ע ש ג ר ע ה י ג מ ד ש  ע

. ה ז ע ה ג ר ל ה ז ע י ר כ ה ל ל א ק ה ל . ז ו י ל ד ע ו ב ע ך ל י ש מ ה ם ל ע ן ט י א ר ו ו מ ט ג ר ס ה ן - ש ה  מ

ה י ה ה ״ ז ה א ו ש ״ ל ב ב ו זה, א ה ז ה ש ק ז ת ח י מ י נ ה פ ש ו ח י ת ה ו ל ז ל ך כ ר ד  זיוה פוסטק: ב
ך ו ר ע ו ל נ י צ ר ה ש ב ו ש ה ח נ י צ ו ס נ ה ל ת י . ה ר ו מ י ג ת ל ט ב ר א ס ו ״ ה ה א ו ש . ״ ר ח ר א ו פ י  ס

ד ט ע ר ס ת ה ת א ו נ ב ו ל נ ט ל ח ל ה ב , א ה פ י ק א ו י ד ו ב נ ע ד . י ט ר ס ם ב י ו ס ם מ ו ק מ ס ב י נ כ ה ל  ו

י ת ר מ , א ע ו ס נ ה ל כ י ש מ מ ת ש ב כ ר ם ה , ע ט ר ס ף ה ו ס י ל ת ע ג ה ש . כ ה נ י צ ס ל ה ר א ו ז ח ז ל א ף ו ו ס  ה

ב ו ש ח ת ל ל ג ו ס א מ י ל נ . א י ת מ י י י ס נ ל א ב , א ש י ג ר ה מ ת ך א י ת א ע ד ו א י י ל נ א : ״ ן מ צ נ ל  ל

ה ב י ס ת ה א ז , ו ם י י ש פ ת נ ו ח ו ר כ ת ו ו י נ ו ל י א ה . ל " ל ו כ א י י ל נ ם א ג : ״ י ה ל נ א ע ו . ה " ר ת ו  י

. ק י ס פ ה ן ל ו כ ה נ י ה ה ל ז ב , א ת ו ע ם 5 ו ש ך ג ש מ י ה ה ל י ל ה ו כ א י ו . ה ט ר ס ת ה ך א ו ר ע ו ל נ ר מ ג  ש

. ר ו מ י ג ת ל ת ב ו י ה " ל ה א ו ש ו " מ ט כ ר ס ם ל י א ת ה מ  ז

? ם ו כ י ־ ס ־ נ ב  ד

ת ל א ב ק ט מ ר ל ס כ , ו ם י נ ו ש ם ו י נ ו ו ג ם מ ם ה י ר מ ו ח ם ה י י ר ט נ מ ו ק ו ד ם ה י ט ר ס : ב ד י 9 ה ל ד  ע

ת א ז ה ו ק פ ל ה כ ת ב ו נ ו ת ש ו י ו ו ח ך ל ת ו א א י ב ה מ . ז ם כ ו ת ו מ י ל ה ע ד ו ב ע ך ה ר ת ד א ו ו ת ר ו  צ

ת מ ו ע ד ל ו א ת מ ו ה ו ב ת ג ו מ ר י ל ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ם ה ו ע ע י ג ם ה ץ ג ר א . ב ה א ל פ ה נ ש ג ר  ה

ט ו ש ה פ ז , ו ת ו א י צ מ ת ב ו ב ר ו ע מ , ב ר ו פ י ס ת ה ר ו צ , ב ם י א ש ו נ ן ה ו ו ג י מ , ב י ת ל י ל ע ע ה ו נ ל ו ק  ה

א ו צ מ , ל ה ז ן ה ו י ס י נ ה , ו ה כ י ר ע ל ב ל ו , כ ת ו י ו ר ש פ א ף ל ו ן ס י א ה ש א ר . נ ה ד ו ב ע ת ה נ י ח ב ק מ ת ר  מ

. י ת ו ן א י י נ ע מ א ה ו , ה ט ר ס ט ו ר ל ס ל כ י ש פ י צ פ ס ב ה י ת כ ת ה , א ת ר ח א ט ה ב מ ת ה ד ו ק ת נ  א

ה נ י ח ב ו מ ם ל י א ת מ ן ש א ף ל ו ס ב ע ל י ג ד מ ח ל א י כ , כ ן א י כ נ ה א ר ק מ א ב ל ה ש נ י מ א ם מ י ג נ  א

ם י ר מ ו ם ח ד ע ו ב ע ה ל ל ו כ י י נ א ה ש ח מ ל ש ע ה ו ב ה ל א ר ע י ה צ ה ה ל צ ו ק ר י ר נ א , ו ת י ש י  א

ת נ ל מ , ע ה נ ת ש ץ ת ר א י ב ר ט נ מ ו ק ו ד ת ל י ל ל כ ת ה ו ס ח י י ת ה ה ה ש ו ו ק מ , ו ם י נ י י נ ע ם מ י ש נ א  ו

. ו ל ל ם ה י ר מ ו ח ל ה ת כ ד א ב ע י ל ד ם כ י ב א ש ק מ י פ ס ת מ מ א ת ב ת  ל

: ה י ט ר ן ס י ב  מ

. ן י י ט ש ר ו ל ב א ג , י ( ת ) , ״ ג ר ב נ י ר י ג ב י צ ר ו א " 

. ן ן גרי ת י , א ( ע ) , " ה ל י ל ף ה ו ד ס ע " 

. ך ב נ ב י י ר פ י " צ ( ת ) , ״ ת ו י ח א  ״

. ו ל ג ז ו ם ב י י , ח ( ע ) , ״ ם י נ ב ד ב ו ד ת ה נ ו ע  ״

. 1 9 9 0 , ( ת ) , " ם י א ו ל י ן מ מ ו י " 

. ן י י ט ש ר ו ל ב א ג , י ( ע ) , " ל ו ב א ג ל ר ל ש ו א  ״

. ר ס א י נ ל , ע ( ע ) , ״ ב ל ח ל ה י ב ש  ״

. ן ן גרי ת י , א ״ ן מ צ ע ת מ ו ע מ ד ת ה ו ג ל ו ז " 

. ו 9 7 5 , ב ו ל ר ד פ ו , ד " ה ב י ב  ״

. ן י י ט ש ר ו ל ב א ג , י ״ ה י צ י ל פ ם ל י ב ת כ מ  ״

. ן ו ר ל ש א ו , י ( ת ) , ״ ע ס מ  ״

 הסרט של יואל שרון ״מסע״ מ-978ו היה
 אחת מן העבודות הראשונות שלי. אני לא
 כל כך רציתי להיות עורכת, הייתי צלמת
 0טיל0, ודוד פרלוב, שהוא מורי, בעצם קטף
 אות׳ לפני שסיימתי בי״ם ואמר ל׳ - "המקום
 שלך זה בחדר העריכה״. עבדנו על כמה
 סרטים (הראשון היה ״הגלולה" של פרלוב),
 ובמקביל הוא לימד באוניברסיטה. אחד
 התלמידים שלו היה יואל שרון, שעשה באותו
 זמן סרס על מסע של עיוורים, נכי מלחמות
 ישראל, שיצאו באופניים מירושלים לאילת.
 יום אחד בא אלי פרלוב ואמר ל׳ שיש לו
 תלמיד שחשוב לו מאוד לעזור לו. הוא אמר:
 ״בואי תעזרי לו, הוא לא יודע איך ניגשים
 למיקם״. כלומר, נכנסתי כדי לעזור לו מבחינה
 טכנית בענייני מיקס. ראיתי את הסרט והיו
 בו המון ראיונות V.O-1 על סיקוונסים ופחות
 צילומים מהמסע עצמו. התחלתי לדבר על
 זה עם יואל, ונשארתי שם שלושה חודשים.
 פירקנו את חסרס מחדש לראשס, ואני מאוד
 מעריכה את יואל על האומץ שלו, כ׳ מדובר
ר גרסאות כמו  בפילם ואי-אפשר היה לשמו
 שעושים היום עם ה״אויד", וערכנו את הסרט
 מחדש - עם כל הסצינות של המסע עצמו.
 למעשה לקחנו הרבה מאוד חומרים שהיו
 קודם אאוטים ועשינו מעין סרט ׳אקשן׳ על
 מסע של עיוורים. לא היה מקובל באותה
 תקופה לעשות סרס תיעוד׳ כזה, אך הוא
 הצליח גם בארץ וגם בעולם, זכה בפרסים,
 וכונה ה״טור דה פראנס של העיוורים״. זאת
 דוגמא ליכולת של העריכה להתערב בעשייה
 התיעודית באופן מהות׳, ולכן שלכל סרט
 ישנו יותר מכיוון אחד, וההחלטה של לאן

 הולכים בדיוק מתקבלת במהלך העריכה.
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, עורכת ובמאית ק ט ט ו  7״וה פ
 מבין סרטיה:

 ״שואה״, (ת), קלוד לנצמן.

 ״הפרא״, (ע), ז׳אן פול רפנו, עם איב מונטאן וקתרין דנב.

 ״למה ישראל״, (ת), קלוד לנצמן.

 ״המלחמה נגמרה״, (ע), אלן רנה.

 ״חזרה לפולין״, (ת), רובר בובר.

 ״שובו של הבלונדיני עם הנעל השחורה״, (ע), איב רובר.

 ״הבחירה והגורל״, (ת), ציפי ריבנבך.

, ז׳אן פייר מלוויל.  ״הנשימה השנייה״, (ע)

 ״מ.ג. הכנות לפרידה״, (בימוי).

 ״עורבים״, (ע), איילת מנחמי.

 ״כוכבים״, (בימוי).

 ״חימו מלך ירושלים״, (ע), עמוס גוטמן.

 הגעתי מקולנוע עלילתי. היתה לי תקופה שהשתעממתי וחיפשתי משהו אחר.
 בצרפת יש שוליים רחבים ומעניינים לחפש בהם ־ סרסים תיעודיים שייכים לשוליים
- וכך גם ״שואה״. ב-1973 עבדתי עם קלוד לנצמן על סרס שנקרא "למה ישראל״,
ש שנים כך היה.  וכשסיימתי כבר ידעתי שיום יבוא ואני אערוך את ״שואה״. כעבור ש
 קיבלתי 350 שעות חומר גלם לעשות מהם סרס, ולא היה ל׳ מושג איך. דבר ראשון
,  צפית׳ בכל ונתתי את הראיונות להדפסה. הצפייה נמשכה כארבעה חודשים. רשמת
 את כל מה שהיה ״ויז׳ואל" וערכתי מספר סרסונים של 30-20 דקות כל אחד, עד
 שנתקעתי. החלסנו לצאת לכפר לכתוב תסריט. הסתגרנו שישה שבועות וחזרנו
 לפאריס עם תמרי• של ארבע שעות. התחלנו לערוך, ומארבע השעות נשארו בקושי
 5 דקות. זה לא עבד. ניסיתי לערוך באינטואיציה ונתקעתי אחרי 45 דקות, אבל כל
 הנםי1נות הללו לא היו לשווא. באמצעותם למדנו את החומר בעל פה. שוב יצאנו
 לשישה חודשים של כתיבה, ושוב - הכל נזרק לפח. מנקודה זאת הפסקנו לנסות
 לכתוב, וכל העבודה נעשתה על שולחן העריכה. לפני שהתחלנו לערוך שאל אותי
 לנצמן כמה זמן אני מעריכה שזה ״קח, ואמרתי לו "שנתיים". "אני לא מתכוון לפרנס
 אותך!״ היתה התגובה שלו. לא תיארנו לעצמנו שזה ״קח מעבר לזה. אחרי שלוש
 שנים היו לנו שלוש שעות סרס, ואז היה רגע שבו הבנו והגדר• לעצמנו על מה הסרט.
 מאז התקדמנו ביתר קלות, למרות שעד הסוף (כעבור עוד שלוש שנים) הקושי היה

 עצום.
 יש שני דברים שאני רוצה לומר על העריכה: דבר ראשון, מבחינת דרך העבודה,
 אני כל הזמן עשיתי לעצמי הקרנות ותיקנתי. כך שכשהגענו לסוף כבר הסרט היה
 ערוך, ונשארו בעיקר צדדים סכנ״ם לסדר. דבר שני זאת סצינת הפתיחה שיכולה
 להדגים איך הופכים משהו ״לא קולנועי״ לקולנוע׳, הסרט מתחיל בכותרת גדולה -
 "שואה" - והצופה מצפה למשהו כבד. אז מופיעה דמותו של סרבניק (בן 50 בזמן
 הסרט), שס בסירה בנוף פססוראל׳ ושר שיר געגועים בפולנית על הבית הלבן שלו.
 הצופה לא מצפה לתמונה כזאת, וזה כשלעצמו יוצר מתח וציפייה. בנוסף היה לנו
 ראיון של סרבניק עם פולנים שגרו באיזור, שלא הצלחתי לערוך. סרבניק היה נורא
 שקם ורק אמר "כן, כן.." כדי לרצות אותם. הפחד והטראומה מהאנשים האלו הדריכו
 אותו, והיתה ל׳ בעיה איך להעביר זאת. אחרי הרבה מחשבה החלטתי לקחת רק את
 הסאונד של הראיון ודימ״נתי לעצמי סיפור. בכל פעם שאתה עורך אתה צריך להמציא
 לעצמך סיפור, ואם הסיפור שאתה מספר לעצמך עובד, אז הסצינה סובה. לקחתי
 את הדיבור של הפולנים והרכבתי אותו על סרבניק השט בסירה. זהו שוט ארוך,
 ודימ״נתי שהפולנים כאילו עומדים מאחורי העצים, משקיפים עליו במשקפת ומספרים:
 "הוא היה נער בן 3 ו, הוא היה שר יפה" וכדומה. הם עדיין לא מעיזים לצאת. היה
 לנו ויכוח על הפתיחה הזאת. לנצמן רצה שנפתח ב-11.כ) של סרבניק, ואני התעקשתי
 בחירוף נפש על השוס הפםסוראל׳ הזה - משום שזה נותן תחושה של עולם אחר,
 של עולם שלא התרחשה בו שואה. לבסוף לנצמן השתכנע, וההנגדה הזאת יצרה

 פתיחה מרתקת ומפתיעה לסרס.

, עורכת ר ק נ ש ו - ט ל  טל• ה
 מבין סרטיה:

 ״שנת 66׳ היתה טובה לתיירות״, (ת), עמית גורן.

 ״שורו״, (ע), שבי גביזון.

 ״6 פתוח, 21 סגור״, (ת), עמית גורן.

 ״חולה אהבה בשיכון ג׳״, (ע), שבי גביזון.

 ״ג׳ני וג׳ני״, (ת), מיכל אביעד.

 ״הבחור של שולי״, (ע), דורון צברי.

, עמית גורן. ( ת ) ״ ת ר ח  ״ארץ א

, אריק קפלון.  ״החברים של יאנה״(ע)

 לא ברור ל׳ איך הגעתי לעריכה. הלכתי ללמוד מתמטיקה
 באוניברסיטה ונורא השתעממתי, הייתי נרדמת בשיעורים
 ורציתי למצוא משהו אחר. קולנוע היה אהבה מאוד גדולה
 שלי. ראיתי המון סרטים והסתובבתי בסינמטקים, ואמרתי
 לעצמי שמעניין אות׳ לדעת מה זו עריכה. יצרתי קשר
 עם סטודנטים מהחוג לקולנוע שבדיוק היו בשלבי עריכה,
ר שזהו זה!  הצטרפתי אליהם, ופתאום היה ל׳ ברו
ט רציתי לשבת  התאהבתי. אני זוכרת את היום הזה, פשו
 ולהתחיל לערוך. נטשתי את המתמטיקה ועברתי לחוג
 לקולנוע. כשסיימתי את הלימודים עוד לא הרגשתי בשלה
 לערוך. נסעתי ללונדון, שם עבדתי כעוזרת עריכה בסרטים
 תיעודיים במשך שנתיים, ורק כשחזרתי ארצה התחלתי
 לערוך. למרות שלעיתים מפצירים ב׳ להתנסות בהפקה
 או בבימוי, אני מרגישה הכי נאמנה לעצמי מאחורי שולחן

 העריכה.
 "ג׳ני וג'ני״: הסרט עוסק בח״ היום-יום של שתי נערות
 ישראליות הגדלות בבת-ים. מה מעניין אותן? לאן הן
 רוצות להגיע? הקשרים החברתיים שלהן והקשרים עם

 המשפחה.
ת עם ת מ ע ת  בסרט יש סצינה שבה אחת הגיניות מ
 אבא שלה עד כדי ריב, והאב מצטייר בה כאיש קשוח
את היתה הסצינה היחידה שבה הופיע  וקשה. מכיוון שז
 האב בסרט, זה היה הרושם היחיד שנותר ממנו והבמאית
 הרגישה שזה עושה לו עוול, כיוון שמדובר באדם מורכב
 יותר ממה שנראה בסצינה הבודדת הזאת. לכן נוצר צורך,
 בשלבי העריכה הסופיים, לחזק את הדמות שלו לכיוון
 חיובי. למזלנו היה לנו שוט אחד שלו כשהוא נראה
ת רוקד ומחייך. ברגע שהוספנו את  בשמחה משפחתי
 השוט הזה, התגובות כלפי הדמות של האב (בהקרנה
 הפנימית שעשינו) קצת התרככו. זה ד׳ מדהים אות׳ כל
 פעם מחדש, לגלות איך שוט אחד בודד יכול לעשות

 כזאת "עבודה".
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ניוח י  ברזות קולנוע תל אנ
1 9 3 4 - 1 9 2 8 

 כשלעצמה, אין הכרזה הקולנועית אלא
 מודעת פרסום ״קצרת מועד״,

 ששעתה יפה לתקופת הצגת הסרט
 בלבד. אבל הבחינה ההיסטורית מגלה

 שהיתה לה השפעה נמשכת, מעבר
 לזמן זה, מפני שהשתתפה בעיצוב

 התמונה הצבע1בית והמי1חדת של עולם
 הסרטים בדמיונו של הקהל; בכך סייעה
 למ״בוש ה1ת1דעה הקולטע״ת של הצופה.
 עם מיטב •רם״ העולם הגיעה הכרזה

 גם דארץ-ישראל, שתושביה בכלל,
 והתל אביבים במיוחד, ידועים

 כ״משוגעים לקולנוע״. מקרה מוצלח
 שמר אחדות מכרזות אלה באוספים

 של הארכיון הישראלי לסרטים
 (סינמטק ירושלים), מוזיאון ישראל

 והמפיק ארנון מילצ׳ן. בשנת 995ז הן
 הוצגו לקהל ב״הצגה ראשונה -

 תערוכת כרזות קולנוע מארץ-ישראל״,
 בסינמטק ירושלים. דוד טרטקובר כתב

 אז לקטלוג התערוכה כמה דברים
 מלומדים על כרזות קולנוע בתל אביב.

 לכן חשבנו שראו״ לצרף את מאמרו
 לסדרת ״משוגע לקולנוע״ והוא מובא

 כאן בשינויים מעטים שהזמן גרמם.
 מערכת ״סינמטק תל אביב״ מודה

 לארכיון הישראלי לסרטים (סינמטק
 יר1שלים) ולדוד טרטקובר על שהתיר!

 לנו לחזור ולהדפיס מאמר זה.

 מלוח המודעות למרתף !בחזרה

ת ו כ נ ה - ת י ק ב י ת ע 1 ה 9 6 ת 5 נ ש  ב

. ל א ר ש ן י ו א י ז ו מ ו ל נ כ ש ת מ " א ל א ל צ ב " 

ם ו ס ר ת פ ו ז ר ת כ מ י ר ה ע ר ת ו ו נ י פ ת ר מ  ב

, ק פ ו ם א ה ר ב ח א ו נ מ ר ה י י צ . ה ע ו נ ל ו ק  ל

, ת נ ח ו ן ב י ל ע ע ן ב פ ס א ת ו ע ד - ב ח ש ר י  א

ן כ ר ת ע ן א י ב , ה ת ו ז ר כ ת ה א א צ  מ

ת נ ש . ב ן ה י ל ר ע מ ש , ו ד ח ו י מ י ה ת ו נ מ א  ה

י ד י - ל ק ע פ ו א ת מ ו ז ר כ ו ה ש כ ר 1 נ 9 8 8 

ק ט מ נ י ס ם ( י ט ר ס י ל ל א ר ש י ן ה ו י כ ר א  ה

ק ט מ נ י ס ם ו י ל ש ו ר ן י ר ע ק ו י ס , ב ( ם י ל ש ו ר  י

* WHIR***״ ר י פ ו * מ י  מ
ת N33.22.7 ובמשך כל השביע כ י ש א 1 י מ  מ

 awmitat יב־ב ומד. מרס המזד י!די5־0
ר ־ ו ח ־ ז ־ ב © 

ם י י ק ף ה ס ו א ל ה ו ע פ ס ו ן נ . ה ב י ב ל א  ת

ל י צ ק ה פ ו . א ן ו י כ ר א ע ב ו נ ל ו ת ק ו ז ר ל כ  ש

ל ו ע ע י ד ו ה , ש ב ו ר י ק ת ב ו ז ר 4 כ 0 ה 0 י ל כ  מ

ב י ב ל א ת ע ב ו נ ל ו ק ע ו ו נ י א י ר ט ר ת ס ג צ  ה

ע ו נ ל ו ק י ה ת ב , ב 1 9 3 4 - 1 9 2 ם 8 י נ ש  ב

" ר י פ ו א " , " ם ע ת ה י ב " , " ה נ י , "גן ר ״ ן ד ע " 

. " י ב ר ג ו ה מ ר פ ו א ״  ו

ם י ג ו י ס נ ש ת ל ו ק ל ח ת ת מ ו ז ר כ  ה

ת ו י פ א ר ג ו פ י ת ט ו ז ר , כ ד ח א : ה ם י י ר ק י  ע

ת ס פ ד ת ה ק י נ כ ט ת ב ו ס פ ד ו , מ י ו מ י א ד ל  ל

ת ו ס פ ד ו מ ת ה ו ר י ו א ת מ ו ז ר , כ ר ח א . ה ט ל  ב

ו ס פ ד ו ת ה ו ז ר כ . ה ל ו נ י ך ל ו ת י ת ח ק י נ כ ט  ב

ר י ת ו ן ה מ ז ה ל ודק, ו ו , ז ץ ע - ל ו ט יר נ י ל נ  ע

ת ו ר ח , א ת ו ע ו ר ן ק ה . מ ו מ ו ש י ת ר ן א ה י ל  ע

ו ק ק ז ן נ ת י ב ר , מ ן ה י ל ו ש ת ב ו ט מ ו ק  מ

. ר ו מ י ש ל ל ו ו פ י ט  ל

ן ו י ל י ל ג א ש ו ת ה י פ א ר ג ו פ י ל כרזה ט ד ו  ג

ת ו ר י ו א מ ת ה ו ז ר כ ב ה ו י ר . ד ח ס א ו פ  ד

ם זה לזה: י ק ב ד ו מ ם ה י ק ל י ח נ ש ו מ ב כ ר ו  ה

ס ו פ ן ד ו י ל י ל ג ד ו ג א ב ו ר ה י ו א מ ק ה ל ח  ה

י ל ו ל י מ ע ה ד י מ ת ה ק א פ ס מ ק ה ל ח ה , ו ד ח  א

ת ו ז ר י כ ר צ ו . י ל ל מ ת ה ו מ י כ פ ה ל נ ת ש  מ

ו ם א ת מ י ת ת ח ת א ו ה ז ה ל י ר ה ש פ א  ש

, ( ר מ ה ע ( ו ב ל ד ג ו : ד ם ם ה נ ו נ ג ת ס  א

, ש ר י ל ה א ר ש , י ץ י ב ו צ ר , ג ר ג נ י ט ר א ז ע י ל  א

. ן י ל ט י י צ י ו ק ס ב ל ס  ז

ה ל ו ג ת ע מ ת ו ת ח ס פ ד ו ה מ ז ר ל כ ל כ  ע

ס ר - מ ו ש ב א א . ז ם ו ס ר פ ה ע ירוק: ״ ב צ  ב

ת נ ש ת מ ו כ ר א ו ת ן מ . ה ״ ם ל ו ת ש ו ע ד ו מ  ה

ר ו ק , מ ה א ר נ י ה פ . כ 1 9 3 ד 4 1 ע 9 2 8 

ל ע ה ב י ה , ש ר ו ש ב א א א ז ו ת ה ו ז ר כ  ה

ם ו ס ר פ ב ל י ב ל א ת ת י י ר י ל ע ן ש ו י כ י ז  ה

 דוגמה לגורם הסיפוגראפ׳ בכרזה. Son of India, "בן המהרדויה". ארה״ב
י הקולנוע הצרפתי בשנות העשרים ל ו ד מג ) ר ד  1931. במאי: ז׳אק פ״

 והשלושים, שהוזמן לביים בהוליווד). שחקנים: ראמון נובארו(יפיוף קולנועי
ד ״בן-חור" בגרסה האילמת  ידוע וחביב הנשים, קנה את פרסומו בתפקי
ר , מדגי אוונס. העלילה: פע  של סרס זה, שיחק עוד שנים רבות בסוסים)
ל את אהבתם של סוחר תכשיטים הוד׳ ויורשת אמריקנית.  תרבויות מכשי

ג התערוכה: 8  צייר הכרזה: לא ידוע. מם׳ בקטלו
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 דוגמה לכרזה המתבססת על דיוקן הכוכב.
 Svengali (סבנגלין. ארה״ב 1931. במאי: ארצי׳

ד הראשי: ג׳ון ברימור. העלילה:  מאיו. בתפקי
 ההיפנוזה בשירות האובססיה. תשוקתו של אמן

מרת נודעת, מובילה אותו  לעצב נערה תמה כז
 לשימוש בכוחה ההרסני של ההיפנוזה. עיבוד

 קולנועי ראשון לסיפור הנודע הזה, שזכה לעוד
 שלוש גרסות לפחות. ברימור בהופעה בלתי

ר הכרזה: לא ידוע. מם' 8 ו בקטלוג  נשכחת. צ״
 התערוכה.

 דוגמה לכרזת דימוי של סצינת
 שיא. Hilfe! Uberfall!, ״הצילו!״.
: ׳והנס  גרמניה, 1931 .במאי

 מאייר. שחקנים: פייס הארלן
ת ת 940 ו א  (שביים בשנ

 הסרט הנאצי והאנטישמי
 "היהודי זיס"), גרדה מוחם.

 עלילה: אין פרטים. צייר
, מסי 28  הכרזה: זסלבסק׳

 בקטלוג התערוכה.

Sergant .דוגמה לתבנית קולאז׳ 
צרפת, 1931. . ט ץ נ י ג ר ס ^ 

 במאי: סטריל״בסק׳
 (מהקולנוענים"המהגרים"
 מרוסיה שלאחר המהפכה,

 שהטביעו את חותמם על
 הקולנוע בגרמניה, צרפת

 ואיטליה). שחקן: איבן מוזיוכין
 (אחד מאלול׳ הנערות

גחל שחקני הבד" " ,  בתקופתו
 ברוסיה הצארית שגלה לצרפת,

 אביו הנעלם של הסופר רומן
 גארי). עלילה: סיפור עצוב על

 חייל בלגיון הזרים, גולה מרוסיה
 המגלה כ׳ אשתו שחשב

 שאבדה בזמן המהפכה ניצלה
ו  עם בנו ונישאה למפקד

בר סהרה הוא מגיע  הצרפתי. על רקע קרבות מרים בין הלגיונרים לטוארגים במד
ר את סודו כדי לא לפגוע באושר הנפשות היקרות לו. צייר הכרזה:  להחלטה לשמו

. מסי בקסל1ג התערוכה: ו 4.  זסלבסק׳

ת ק ל ח ג מ ה נ מ . כ ת ו ע ד ו מ ס ה ת מ י י ב ג ל ת ו ו ע ד ו  מ

ל כ ד מ ח ק א ת ו ו ע ר ל מ , ש ה י י ר י ע ת ב ו ע ד ו מ  ה

ה מ ו ל ע . ת ת ו ע ד ו מ ת ה ו ח ו ל ל ה ע ק ב ד ו ה  כרזה ש

ת ״בצלאל״. ו כ נ ה - ת י ב ת ל ו ז ר כ ו ה ע י ג  היא איך ה

ל א ש צ מ ף נ ס ו א ם ל ו ש פ ר ו ן צ , ה ם ו ק ל מ כ  מ

ו ת מ ז ו י ץ ב ר א ו ל א ב ו ה ת ש ו י נ מ ר ם ג ו ס ר ת פ ו ז ר  כ
2 . ״ ל א ל צ ב ד ״ ס י י , מ ץ ״ ס ש י ר ו ל פרום׳ ב  ש

ה י ו ו ה ח ב כ ש ל פן נ ר א ה ו ת צ ו ח ת ו ת פ ו ז ר כ  ה

י מ י י ר ב ל ד א , ו ב י ב ל א ל ת ת ש י ת ו ב ר ת  ה

ם ו ס ר פ , ה ת י ש ו מ י ש ה ה ק י פ ר ג ת ה ו ח ת פ ת  ה

. ץ ר א ע ב ו נ ל ו ק ה  ו

 הכרזה הקולנועית
ר ו ת ״ ת ל ו ב ש ח ת נ ו מ ד ק ו מ ם ה י ש ו ל ש ת ה ו נ  ש

י ס ו פ ו ד ש ב ו ה ג ל ם א י נ ש . ב ע ו נ ל ו ק ל ה  הזהב״ ש

ת י ט נ נ י מ ו ד , ה ת י נ ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע  ת

ת ו י נ ב ת ו ה ש ב ג ת ה , ו ם י ט ר ס ת ה י י ש ע ת ב  ש

ת ו ח ס ו נ ו ה ע ב ו . אז ק ם ו י ד מ ל ה ת ש ו ג ו ס ה  ו

י ט ר , ס ה ק ת פ ר ה י ה ט ר ל ס ת ש ו ר כ ו מ  ה

ם י י ט נ מ ו ר ם ה י ט ר ס , ה ת ו י ד מ ו ק , ה ם י ר ט ס ג נ ג  ה

ל ה ש ת ו מ ם ד ה ג ב צ ו ן זה ע מ ז . ב ם י י ל ק י ס ו מ ה  ו

. ת י ע ו נ ל ו ק ה ה ז ר כ  ה

ל ת ע ס ס ו ב מ , ה ת ח ו ו ר ת ה י ד ו ו י ל ו ה ה ה ז ר כ  ה

י ת ל ש ה ע י ו נ ה ב נ ד ו ע ה ו ת י , ה ם ל ו צ י מ ו מ י  ד

ה ח ו ס י נ ה ל ע י ג ה , ש ת ח א . ה ת ו י ר ק י ת ע ו י נ ב  ת

ו נ ק ו י ד ת ב ש מ ת ש , מ ם י נ ש ן ה ת ו א ק ב ה ב ו מ  ה

ה והזדהות. ד י ג ל ס א ש ש ו מ ב כ כ ו כ ל ה ר ש כ ו מ  ה

ן ק ו י ל ד ם ע י ב ם ר י ר ק מ ת ב נ ע ש ת זו נ י נ ב  ת

ט ר ס ל ה ם ש י י ש א ר ם ה י ב כ ו כ ו ה ב א כ ו כ  ה

. י ת ו ז ח ר ה ס מ ת ה ת ש ו ו מ י ל ע ד ש י ח י י ה ו מ י ד  כ

ת ר י צ י ך ב מ ד הכרזה ת ק ו מ ב ב כ ו כ ת ה ו מ ם ד ו ק י  מ

ו ר ק י ע ה ב נ ב ה נ ח ז ס ו . נ ו ב י ב ר ס ה ו ז ת ה ל י  ה

י פ א ר ב ג ו ט י ת ק ו ע צ מ א , ב ת י ט מ ר ה ד מ צ ע ל ה  ע

ה ג י צ ת מ ר ח א ת ה י נ ב ת . ה ל צ - ר ו י א ס ח ל י  ש

, י ע ו נ ל ו ק ה ה ל י ל ע ר ה ו פ י ל ס א ש י ש ת ה ד ו ק ת נ  א

. ם י י ש א ר ם ה י נ ק ח ש ש בין ה ג פ ת מ ו ע צ מ א ב ב ו ר  ל

ת ל י ל ע א ב י ת ש נ י צ ל ס י ש ו מ י ב ד י ב ה ס י ו נ א ב י  ה

ת ח ס ו . נ י ש ג ה ר כ י ש ד מ ק ו ה מ ו ו ה מ , ה ט ר ס  ה

ה מ ׳ כ ז א ל ו ק ת כ ד מ ע ה מ נ מ ת מ ר ז ג נ ה ש ז ר  כ

ת כ א ל ם מ י מ י ו ס ם מ י ר ק מ . ב ט ר ס ך ה ו ת ם מ י ב צ  מ

ר ת ו ת י י נ ת פ א ת ש י ט ס י ׳ ז א ל ו ק ה ה א ל כ ה  ה

ל ל מ ת ו י ל מ ת ס ו י נ ו ע ב , צ ם י י ו מ י ת ד פ ר צ מ  ו
3 . י ט ס י ל א י ר ו ו ס מ ן כ פ ו א  ב

ל ו ע ר מ ץ ש ר א ו ב ר צ ו נ ע ש ו נ ל ו ק ת ה ו ז ר  כ

ן ה ל ש ש ו מ י ש ן ה פ ו א ה ב ל ת א ו י נ ב י ת ת  ש

. ן ת ו ע צ מ א ר ב ב ע ו מ ר ה ס מ ב ט ו ס ק ט , ב י ו מ י ד  ב

ל ם ע י ר ק מ ב ה ו ר ת ב ר מ ו ש , ה ה י פ א ר ג ו פ י ט  ה

ם י ב צ ע י מ ד י ה ב כ פ , ה א ד י ר י ג ע ד י י מ פ ו  א

י ח ס ו נ ם ב י ר ח א ר מ ת ו ם י י נ כ ד ו ע , מ ם י נ מ ו י  מ

, ט ל ו ם ב ר ו ג , ל י פ ו ר י א ד ה ר ג נ ו ו א ל ה ב ש ו צ י ע  ה

ר צ ו . י ה ז ר כ ל ה י ש ת ו ז ח ר ה ס מ י ל ל א ר ג ט נ י  א

ם י י ל א ר ש י - ץ ר א ת ה ו ז ר כ י ה ב צ ע ן מ י ב ג מ י ר  ח

ם י ק ת ו נ ם מ י י ו מ י ר ד צ י , ש ע ו ב ל ד ג ו א ד ו  ה
4 . ת י ש י ת א ו נ ש ר פ ה ל י י ט נ , ב י מ ו ל י צ ר ה ו ק מ ה  מ

ב ק ע ע י ו נ ל ו ק י ה ת ל ב ע ר ב ו ב ד ע ב ע ע ו ב ל  ג

י ט ר ס ב ב ר ע ת ה ו ל מ צ ע ר ל י ת ה ה ש ז י . א ן ו ד י ו  ד

ם מ י א ת ה י ל ד , כ ו ל צ ו א נ ר ק ו ה ע ש ו נ ל ו ק  ה

ש ד ח ם מ ת ו ך א ר ע ל ידי ש , ע ל ה ק ת ה ו י פ י צ  ל

ו ה ז ד ב ו 5 ע . ם פ ו ת ס ה א נ י ף ש ם א י מ ע פ ל  ו

ע ו ב ל ל ג ט נ ה ש ל ו ע פ ש ה פ ו ת ח ר א י ב ס ה ה ל ל ו כ  י

ת ו י ט ס י ל א י ת ר ו מ כ ס ו מ ו מ ת ג י ר . ח ו מ צ ע  ל

ה ת י ת ה י נ ק י ר מ א ה ה ר כ ח ה ס ו ת נ ת א ו נ י י פ א מ  ה

ל י ש ד ר ג נ ו ו א ב ה ו צ י ע ם ב ל ו . א ן פ ו ת ד א צ ו ן י א  כ

י ט י י ב ו ס ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו ז ר כ ד ב ו ח י י , ב ה פ ו ר י  א

, י מ ו ל י י צ ו מ י ד ש ב ו מ י ש ו מ ע נ מ ם נ י ת י ע ל  ש

ת ו ז ר כ ד ל ו ג י נ . ב ה ת ו מ א כ ו צ מ ה ל י ר ה ש פ  א

 המשך בעמי הבא

25. 



ץ ר א ע ב ו נ ל ו ק ת ה ו ז ר ו כ נ א פ , ל י נ ו י צ ס ה ו ת א  ה

. י ד ר ג נ ו ו ו א ב א כ ר ו י מ נ ר ו י צ ו ט י ב  ל

ם י נ ש ן ה ת ו א ת ב מ י י ק ת מ ת ה פ ס ו ת נ י נ ב  ת

י ד י - ל ה ע ב צ ו ע , ש ה י פ א ר ג ו פ י ט ה ה ז ר כ א ה י  ה

ת ו ר כ י ו נ ל ת א ו ז ר . כ ל ו נ י ל ת ה ו ז ר י כ ב צ ע  מ

ת י נ ר ד ו ת מ ו א ש ב ו מ י ש , ב י נ ו ע ב ק צ ו פ י א  ב

ת ו י מ נ י ד ת ה ה א ר ס א ח י ה , ו ם י פ י ע ת ס ל ו ט  נ

ה ת ר ו : צ ת י ס א ל ק ע ה ו נ ל ו ק ת ה ז ר כ ת ל י ס ו פ י ט  ה

. ן ו ר ט א י ת ת ז ר כ ת ל י נ י י פ ו  א

 על טכניקת הדפסת הכרזות
ת ו ט י ו ש י ם ה י ש ו ל ש ת ה ו נ ת ש י ש א ר  ב

ת י ר ב ת ה ו צ ר א ב ה ו פ ו ר י א ס ב ו פ ד  ה

ו ר ש פ י א , ש ט ס פ ו ת א ו ס פ ד ו ה ת א ו י פ א ר ג ו ט י  ל

. ת ו ז ר ל כ י ש נ ו מ ק ה ו ת ע ש ם ו ו ל צ ל ת ק ש ו ת ע  ש

ת ק י נ כ ט ת ב ו ר י ו א מ ת ה ו ז ר כ ו ה ר צ ו ץ נ ר א ל ב ב  א

ה נ ש ס י ו פ ת ד ק י נ כ ה ט ת י ו ה . ז ל ו נ י ך ל ו ת י  ח

ל ר ש ש ק י ו ת ע ה ש ר ש פ י א א ל ת ש ל ב ג ו מ  ו

ד ו ס י ה ה מ ז ר כ ה ה ק ח ר ת ך ה כ ב , ו ם ו ל צ ת  ה

. ע ו נ ל ו ק ב י ש נ ר ו צ  ה

ס י ס ב ש כ מ ש ם מ ו ל צ ת ל ה ו נ י ל ת ה ו ז ר כ  ב

ה ע י פ ו מ ת ה ו מ ד ל ה ר ש א ת י י מ ו ו ק ש , כ ה ק ת ע ה  ל

, ל ו נ י ל ח ה ו ל ל ר ע ש , י ד י ם ב י מ ש ר ו נ  ב

ל ה ש ט ו ש ה פ פ ו ל ת ג ר צ ו ך נ ו ת י ת ח ו ע צ מ א ב  ו

ס ו פ ד ת ב י ש ע ה נ ס פ ד ה . ה ש ק ו ב מ י ה ו מ י ד  ה

ם כ ו ת י י ח ד י - ל , ע ר ש פ ד א ח ל א ו נ י ח ל ו ל . מ ט ל  ב

, ם י ס פ ד ו ם מ י ח ט ל ש ם ש י י ת ג ר ד ה ם ה ת ר ס ה  ו

. ת ו י ר ע ז ת מ ו י ו ל ע ת ב י נ ו ע ב צ - ב ה ר ס פ ד ר ה ו צ י  ל

ת ל ו ט ח נ ר כ ה א ב י ת ה ל ב ק ת מ ה ה א צ ו ת  ה

ם ל ו ע ע ב ו נ ל ו ת ק ו ז ר ן כ י י פ א מ י ה מ ו ל י ם צ ז י ל א י  ר

ת ו ז ר כ ו ה פ י ה ח ר ז ס ו ל ח . ע ת ה ע ת ו א  ב

ל ת ש י ל ר ט א י ת - ת י ט מ ר ה ד מ צ ע ת ה ו ע צ מ א  ב

. י ו מ י ד  ה

ו נ י א , ש ל ו נ י ל ס ה ו פ ל ד ת ש ו י נ כ ט ת ה ו ל ב ג מ  ה

ה ר י ה מ ה ה ת ק י ח ל ש ל ג י ב נ ו מ ק ה ו ת ע ר ש ש פ א  מ

. ת ו מ צ מ ו צ ת מ ו ר ו ד ה ו מ ב י ת כ , ה ה פ ו ל ג ל ה  ש

ב י ב ל א ת ת ב ו ע ד ו מ ת ה ו ח ו ר ל פ ס מ ת ש ו י  ה

ך ש מ ת ש ו י ה 6 ו , ל ו ד ה ג י א ה ם ל י ש ו ל ש ת ה ו נ ש  ב

ש ר ד ה ש , מ ע ו ב ש ר מ ת ו ך י ר א א ט ל ר ת ס נ ר ק  ה

ל כ ע ל ו ב י ש ד י ה מ ש ד ה ח ז ר ל כ ה ש ר ו י ת צ  א

ת ו נ ע י ל ד ו כ ה ז ק י נ כ ט ה ב י י ה , ד ע ו נ ל ו ת ק י  ב

. ם י כ ר צ ל ה  ע

 שיווק ופרסום

ת ו ע ד ו מ ח ה ו ה ל י ב ה י ב ל א ל ת ה ש ת י ש א ר  מ

ה י י ס ו ל כ ו א . ה ב ו ח ר ה ה א ר מ ד מ ר פ י נ ת ל ק ב ל  ח

י ע צ מ ר א ד ע י ה ם ו י נ ו ת י ע ת ה ו ל , ד ה נ ט ק  ה

ת ו ע ד ו מ ח ה ו ת ל ו א כ פ , ה ם י ר ח ת א ר ו ש ק  ת

ן פ ו ה א י ן ה כ . ל ע ד י ל מ י ש מ מ ע ב ו ו ש ר ח ו ק מ  ל

ן ת ק ב ד ה ע ב ו נ ל ו ק ת ה ו ז ר ל כ י ש ר ק י ע ה ה צ פ ה  ה

. י נ ו ר י ע ת ה ו ע ד ו מ ח ה ו ל ל  ע

ד י ח י ע ה ו נ י א ר ת ה י " ב ן ד ע ה ״ י ו ה 9 2 ד 6  ע

ם י י ו מ י ד ת ה ו ל ו ט ו נ י ת ו ע ד ו מ - ו י ת ו ז ר . כ ר י ע  ב

ם י י נ כ ר ם א י י פ א ר ג ו פ י ם ט י ט ס ק ט ו ב נ י י פ א ת  ה

א צ מ ם נ ת ו ש ר . ב ס ו פ י ד ר ד י ס ד י ו ב ר ד ו ס  ש

ר ק י ע ל ב ל כ , ש ר ד ת ס ו י ת ו ל א ל ש ר ד ח ב  מ

" ת י ד ר פ ת ס ו א ו ״ ״ א ן י ל ו ג ו ר ד " ו מ ת כ ו י ת ו  א

, ש ד ו י ק ב ת ל כ ם ש י י ת ר ו ס ם מ י נ י י פ א ת מ ו ל ע  ב

. ם י י נ י ב י ה מ י י ה ל ש י מ ר ב ב ע ת ל כ ם ש י ק ת ע  ה

ו י ר ח א ״ ו ן ת י ב ״ ם ( י פ ס ו ע נ ו נ י א י ר ת ו ב ח ת פ נ ש  כ

, ת י ק ו ו י ת ש ו ר ח ה ת ל ח ה ) ו ״ י ב ר ג ו מ ״ ״ ו ר י פ ו א  ״

. ה נ ו מ ת ה ה ת נ ת ש  ה

א ו , ה ״ ן ת י ב ע ״ ו נ י א ל ר ו ש י ל ע , ב י ק ס נ י ש ל  א

ל ת ם ב י ט ר ס ם ה ו ס ר ת פ נ ו כ ת ת מ ע א ב ק  ש

א מ ג ו ו ד ש מ י ״ ש ן ת י ב ת ״ ו ע ד ו מ ו ל י ח ו ס י . נ ב י ב  א

ת ו א נ י ש ו ו י ר ח ו א ח ת פ נ ע ש ו נ י א ר י ה ת ב  ל

ה י א ה ו . ה ״ ן ד ע ת ״ ו ע ד ו ל מ י ש א כ ר א ן ה נ ו נ ג  ס

( ׳ ׳ ן מ ר כ ״ ט ( ר ס ה ל ז ר ם כ ס ר י פ ן ש ו ש א ר  ה

ט א מ ר ו ס - פ ו פ ת ד ו נ ו י ל י ה ג ע ב ר א ה מ ב כ ר ו ה  ש

ל ו ש ת ח י ת . פ ב י ב ל א ת ז ב ד א ר ע כ ו א ה ל  ש

ת ה א ש ע מ ת ל נ י י צ " מ י ב ר ג ו ה מ ר פ ו א ע ״ ו נ ל ו  ק

ת ו ל ע ת ב מ ו ס ר ת פ ו ז ר כ ש ב ו מ י ש ת ה ל י ח  ת

י נ פ ת ל נ א ו ס ת ה מ ו ס ר פ ה : ״ ם י י נ ו ע ב ם צ י י ו מ י  ד

ד ם ע י ע ו ד י ת ה ו ל ו ב ג ל ה ת כ ה א ר ב ה ע ח י ת פ  ה

ת ו ע ד ו מ ו ה ל ע פ ו ה ה נ ו ש א ר . ל ץ ר א ז ב  א

ת ש ק י ה ע ב ל צ כ ת ב ו ר י י ו צ מ ה ת ו ו י נ ו ע ב צ  ה

ב י ב ל א ל ת ה ת ק ם א י ש ד ו ך ח ש מ ו ב נ י כ ה  ש

7 . ״ ה ח י ת פ ט ה ר ת ס א ר ק  ל

ל ן ש ת ר י ד ח ם ל ד ו , ק ם י ש ו ל ש ת ה ו נ ש ד ל  ע

ת ו ר ב ת ח ו ג צ י י מ ם ה י ט ר ת ס ו י ו נ כ ו  ס

ת ו ז ר ם כ י ט ר ס י ה צ י פ מ ו ל ק פ י ס ת ש ו י נ ק י ר מ  א

ם י נ כ ו ס י מ מ ו ס ר פ ר ה מ ו ח ע ה י ג , ה ת ו י ר ו ק  מ

ת ו ר מ , ל ע ו נ ל ו ק י ה ת י ב ל ע . ב ה י ר ד נ ס כ ל א  ב

ע ו נ ל ו ק ל ה ם ש ו ס ר פ ת ה ו ט י ש ם ל י ע ד ו ו מ י ה  ש

, ו נ מ ק מ ל ק ח א ר י ה ה ז ר כ ה , ש י ד ו ו י ל ו ה  ה

ה ז ר ת כ ו ע צ מ א ק ב ו ו י ש ק ב פ ת ס ה ו ל צ ל א  נ

ת י מ ו ק ם מ י ט ר ת ס ר ו ק י ר ב ד ע י ה . ב ד ב ל  ב

י צ י פ ו מ ח ס י , נ ת ו א ב ו ר מ ו ז ג ר ל ש פ ה א נ מ מ  ש

י פ , ל ם מ צ ע ע ב ו נ ל ו ק י ה ת י ב ל ע ב ם ו י ט ר ס  ה

ת י מ ו ס ר פ ה ה ח ט ב ה ת ה , א ם נ ו ר ש ת כ ד י  מ

ל ם ש ו ס ר פ י ה פ ש א ם " ת ו . א ה ז ר כ ה ב ע י פ ו מ  ה

ו י , ה ן ו ד י ו ב ד ק ע ם י ת ו ה א נ י כ י ש פ , כ ״ ד ב  ה

ם י מ ע ט מ א " ב ו י מ ם ה ו ס ר פ ר ה מ ו ח ם מ י ש ו  ע

א י ה ת ה י ט נ מ ו ר ה ה פ ו ק ת ם ה ע ט ם ב י מ ז ג ו  מ

ה ר י צ י ת ב ו ז ח ל ל ה ק ת ה ם א י נ י כ מ  ו

ת י ש א ר י ב מ י ה מ ת מ ג ו א ד ל ת ש י ל ט נ מ ו נ ו מ  ה

ף ם א 8 ה . ״ ה י א ו ב ר ל ם מ ל ו ע ח ל כ ש א ת ל ש  ו

, ם י ר ק מ ב ה ו ר , ב ם י ט ר ס ת ה ו מ ת ש ו א מ ג ר י  ת

ם י ק ו ו ש מ . ב י ר ו ק מ ם ה ש ר ל ש ם ק ו א ש ל  ל

ל ה ק ת ה ת א ו ר ג ו ל ל ד ת ש ם ה י ח ל ו מ  מ

ה ל ו ד ג ם ה י מ ע ת ה מ ח ל ן: מ ו ם כג י ב י ט ל ר פ ו ס  ב

י ל י ג נ ל פ ם ע י ק נ ב ע ר ; ק ן ו י ז י ח ת ה מ ל ב  ע

ה מ ו י א ה ה מ ח ל מ ת ה ש ר ; פ ם י ר ע ו ס ס ו נ י י ק ו  א

ת ו מ ת ש ר ד א ה ו ב , א ת י ר ו ט ס י ה ה מ ר ד ר ב ת ו י  ב

ק ח ש מ ה , ו ר מ ז , ה ם ד א : ה ם י פ ת ת ש מ  ה

. ם ל ו ע ר ב ת ו י ב ב י ב ח ה י ו ר ל ו פ ו פ  ה

ע י ג ת ה ו י נ ו ע ב צ ל ה ו נ י ל ת ה ו ז ר כ ש ב ו מ י ש  ה

ת נ ש . ב ם י ש ו ל ש ת ה ו נ ת ש י צ ח ת מ א ר ק ו ל צ ק  ל

ע ו נ ל ו ק י ה ת י ב ל ע ת ב ו ד ח א ת ה ה ״ ד ס ו 1 נ 9 3 5 

ה ת י ת ה ו נ ו ש א ר ה ה י ת ו מ ז ו י ת מ ח ב״. א ל אבי ת  ב

ת ר ו צ ד ב י ח ם א ו ס ר ר פ ד ס ת ה ל ע פ  ה

י ל ו ל י ר מ ס ת מ ו א ש ו נ , ה ת ו ה ת ז ר ג ס מ - ת ו ע ד ו  מ

. ט ל ס ב ו פ ת ד ס פ ד ה , ב ד ב ל  ב

ל ן ש ל ד ו ם ג צ מ ט צ ע ה ו נ ל ו ק י ה ת י ב ו ב י ם ר  ע

ם ש י י ו ל ל ח ע ה ו נ ל ו ק י ה ת י ב ל ע . ב ת ו ע ד ו מ  ה

ם ו ס ר ל פ ת ש י נ ק י ר מ א ם ה י ק ו ו י ש ה ה ס י פ ת ת ה  א

ע ו נ ל ו ק ת ה י ת ב י ז ח : ב ״ ה ר י כ מ ת ה ו ד ו ק נ ב  ״

ת ו ר י ו צ , מ ט ר ס ל כוכבי ה ק ש נ ת ע ו י ו מ ת ד ו ג צ ו  מ

ם י י ד מ מ - ת ל ם ת י ט ו ש י ק , ו ם י מ ו ל צ י ת פ  ל

ה ר ו א פ ם ת י ר צ ו י ט ו ר ס ת ה ל י ל ע ם ב י ר ו ש ק  ה

. ת י ל ט נ מ ו נ ו ת מ י ל ר ט א י  ת
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 פסטינו
 דן פיינוו
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 כמה דברים שהכל מסכימים לגביהם בעניין ונציה

 1999. ראשית, הארגון, נקודת התורפה שהכשילה את

 הפסטיבל בכל מהדורותיו הקודמות,

 השתפרה ללא הכר. הביורוקרטיה צומצמה

 למינימום, הגישה להקרנות היתה פשוטה

 ומיידית, היו מספר הזדמנויות לצפות בכל

 הסרט. מבחן העצבים, שהיה חלק

 בלתי-נפרד מחוויית ונציה בעבר, כמעט

 וחוסל. שנית, הסגנון של המנהל החדש,

 אלברטו גרברה. ינוקא בהשוואה למנהלי
 קאן וברלין ־ שמחזיקים במשרותיהם

 קרוב לעשרים שנה ־ הוא ויתר על

 העימותים הפוליטיים שהיו חלק

 בלתי-נפרד מן הפסטיבל בשנים קודמות

 ובאו לידי ביטוי הן על הבד והן בוויכוחים

 האינסופיים סביב הפסטיבל, ברחוב

 ובמדיה. ברברה שמר על פרופיל אישי

 נמוך, מיעט בהצהרות לוחמניות, והתוכנית

 שלו התרחקה בעקביות מפוליטיקה מכל

 סוג שהוא. המכנה המשותף לרוב הסרטים

 שהציג היה דווקא יחסי האישות, במישור

 האינטימי ביותר שיכול להיות. ושלישית

 ־ גם על כך לא היה ויכוח ־ מצבו של

 הקולנוע האיטלקי, כפי שהשתקף בונציה,

 הוא בכי רע. ולא שברברה פיספס בבחירת

 הסרטים. אותם העיתונאים שניסו

 להאשים אותו בכך וטענו שבחר את

 הסרטים הלא-נכונים לתחרות, אכלו את

 הכובע אחרי הפסטיבל והודו בטעותם.

"Appassionate״n שום דבר מוצלח 

 ו״להתראות מחר״ לא היה מוכן להקרנה

 לקראת הפסטיבל, והטענה כאילו פסטיבל

 קודם (לוקארנו) גנב את כל הפנינים,

 הסתברה גם היא כמופרכת. אמנם

 בלוקארנו הוצגו הרבה סרטים איטלקיים,

 אבל אף לא אחד מהם יכול היה להעשיר

 את הנבחרת האיטלקית בונציה.

 ורביעית ־ הייצוג האמריקאי. בשנים

 קודמות קישטו מנהלי הפסטיבל את

 התוכנית שלהם בכל מיני הפקות פאר

 הוליוודיות שהצדיקו הטסת כוכבים

 לונציה, מסיבות עיתונאים נרגשות

 וכותרות בטורי הרכילות. הפעם הוליווד

 שמרה על פרופיל נמוך במיוחד, כשהיא

 מדגישה את המדיניות שקבעה לעצמה

 בשנים האחרונות: פסטיבלים זה טוב רק

 כאשר זה משתלב עם מדיניות ההפצה

 המוגדרת של הסרטים. אם האולפן מתכנן

 להפיץ סרט מסוים שלא בצמוד לפסטיבל,

 אין שום סיבה שיציג אותו, גם אם מדובר

 בפסטיבל כמו ונציה. ברברה עצמו הודה

 בכך, כאשר שמע את טענות העיתונות

 האיטלקית נגדו. מה שקיבל בכל זאת היה

 או מובן מאליו(למשל "עיניים עצומות

 לרווחה" שכבר יצא להפצה באמריקה

 ששה שבועות לפני כן), או סרטים שלדעת

 קינה על הקולנוע האיטלקי
 פסטיבל ונציה 1999 היה מאורגן יותר

 מתמיד, סקסי יותר, פוליטי פחות, והגם
 שלא התכוון לכר, חשף את צרותיו של

 הקולנוע האיטלקי שעובר משבר עמוק. גם
 אם הפקידים הממונים עליו רוקמים

 תוכניות פאר להפצה רחבה בכל רחבי
 העולם, לא ברור עדיין מנין יקחו את

 הסרטים המתאימים להפצה כזאת

 האולפנים זקוקים לתמיכה חזקה של

 התקשורת (למשל Holy Smoke של ג׳יין

 קמפיון או"טירוף באלבמה" של אנטוניו
 בנדרס, שלא זכו לתמיכה הצפויה), או

 סרטים שהופקו על-ידי עצמאיים שכל

 פיסת כבוד עשויה לעזור להם (לדוגמא

 Sweet and Lowdown של וודי אלן).

 להבדיל מן התקשורת הזרה, שברובה

 הגדול היתה שבעת רצון מתנאי העבודה

 ולא התלוננה יותר מדי על התוכנית,

 העיתונות האיטלקית לא היתה בדיוק

 מאושרת. אפשר היה לראות את זה על

 פני העיתונאים שם ולקרוא את זה בין

 השורות של מאמריהם. אם לתמצת את

 עיקר תלונתם ־ כל העניין התנהל, לטעמם,

 על מי מנוחות. שום התרגשות ־ אף לא

 סרט אחד שיעניק לפסטיבל מקום בספרי

 ההיסטוריה של אמנות הקולנוע, שום

 שערורייה עסיסית שתקפיץ אותו אל

 העמודים הראשונים של היומונים

 והצהובונים. איך יכול הכתב המסכן לספק

 את הסחורה שמצפים לה במערכת, כאשר

 הפסטיבל אינו משתף פעולה ומסרב לספק

 את חומר הגלם הדרוש? האמת היא, שגם

 ברברה עצמו הרגיש כנראה שלא בנוח

 בשנתו הראשונה בראש פסטיבל מוביל

 (קודם לכן עשה חיל כמנהל פסטיבל

 הקולנוע הצעיר בטורינו). בראיון שהעניק

 לקראת הסוף, הוא ציין שלאור המדיניות

 שנוקטות היום חברות הסרטים והשינויים

 שחלו במפת הקולנוע, ייתכן מאוד

 שהפסטיבלים יצטרכו לשנות את האופי

 שלהם. הנוסחה שהפעילה את קאן, ברלין

 וונציה עד היום, עייפה מדי ־ אם לשפוט

 לפי הביקורת הנוקבת על שלושת

 האירועים בשנה האחרונה. מה צריך

 להחליף את הנוסחה הזאת, לא ברור עדיין.

 דוגמא אופיינית לבעיה של פסטיבל.

 סרט פתיחה מכובד להפליא ־ יצירתו

 האחרונה של סטנלי קובריק שהובטחה

 לונציה כבר לפני זמן רב. אבל מה לעשות

 שרמת הציפיות מן הסרט הזה, שניפחה

 את הציפיות לממדים מפלצתיים, היתה

 כזאת ששום סרט אינו יכול לעמוד בה.

 ואם לא די בכך, הסרט יצא כבר להפצה

 באמריקה כשישה שבועות לפני הפסטיבל,

 והתקבל בחוות דעת שהביעו ־ שלא

 במפתיע ־ מידה ניכרת של אכזבה. נוסף

 על כך, כמעט כל התקשורת ראתה את
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ת ו מ י ע ה ל ר ו פ א ט ת הסרט, מ ל י ח ת י האחיות, ב ת  ש

. ( ם י נ ד ר מ ם ה י ר י ע צ ם ל י ע ו ב צ ם ה י נ ק ד צ ן ה י ב  ש

ה נ י ח ב י מ ר מ ג י ל ו פ ס הבימוי, צ ר פ ה ב כ ז  הסרט, ש

ש י ג א ר ו ת ה ו י ו מ ד ל ב ו פ י ט ל ה ב , א ת י ט מ ר  ד

, ם י ר ו ה ת ה י ב , ב ם ו י ס ת ה ו נ י צ ס , ו י ט נ ג י ל ט נ י א  ו

. ת מ א ת ב ו ש ג ר  הן מ

ם י ט ר ס ת ה י י ש י ל ת ש ם א י ל ש מ ט ה ר ס  ה

י ט ק ר ט ס ב א א ו ת ה י נ א י צ נ ו ת ה ו ר ח ת  המובילים ב

ם י ר ד ג ו מ - י ת ל ב ים ו ם כללי י ח נ ו מ ר ב ב ד מ  כל כך, ו

י מ ט ס ו ר א י ס ק ב , ע ם הבמאי ה ע ח י ק ש ר  כל כך, ש

ל . ע ה ל י ל ע ת ה ק ס ו ה ע מ ה ב ר י ה ב , ה י  האיראנ

ז ט נ פ ד ל ח ל א כ ר ל ת ו ה מ י ר ו ח א מ ת ש ו נ ו ו כ  ה

ם ו ע פ ל ח , ״הם י ט ר ס . ה ו ש פ ת נ ו ו א  כ

ר פ כ ב ל כ ר ע ב י ג מ ת ש ו ו ג צ י צ  הרוח״, מ

ת ו ע צ מ א . ב ל אפגניסטן ו ב ל ג ק ע ח ו ר  מ

ם , ה ם א ו ב יהם ב ת פנ ל א ב ק מ ד ש ל  י

. ם י נ י ת מ מ , ו ם י ת ב ד ה ח א ם ב י מ ק מ ת  מ

ה זקנה ש , א ר פ כ ם ב י ת ב ד ה ח א  ב

ת ההמתנה, ב י ם זאת ס ת ס  גוססת, מן ה

ת ו ח י ש ד ב ב ל ר נרמז ב ב ד ם כי ה  א

ק ר , ש ת ו ו צ ש ה א ל ר ה נ מ ת ש ו פ ו כ  ת

ר י ע י ב ש א ר ד ה ר ש מ ם ה פים, ע ם הצו י א ו ו ר ת ו  א

ם ו ק מ ם ב י ה ו ם ש ה ת ש ו ע ו ב ש ך ה ל ה מ  הגדולה. ב

ת לכפריים, הילד הוא ו ו צ ר בין ה ש ל ק א נוצר כ  ל

ר ו ר ו ב ל ל ת ה ו ח י ש ח איתם, ומן ה ח ו ש מ  היחיד ש

, טכנולוגי, מוסרי ואנושי ם - תרבותי ו צ ר ע ע פ  ש

י המקום. אין ביניהם ם לבנ י ח ר ו א ד בין ה י ר פ  מ

ה נ ת מ ה א ה ו ט כולו ה ר ס ה , ו ת פ ת ו ש ה מ פ ם ש ו  ש

ם ה ־ אלא א מ ו א ה מ ר ו ה לא ק כ ל ה מ ב , ש ת א ז  ה

ת ת א ו י ח ך ל י ש מ ר מ פ כ ה ך ש כ ם ל י ס ח י י ת  כן מ

ל פ ו ד נ ח ש א י א ו כרגיל, ו י ק ו ס י ע ק ב ו ס ע ל ו ו י  חי

ח ר ו א ה , ו ר פ ו א ח ו ה ר ש ו ב ר ב פ ת ע ל ו פ מ ן ל ב ר ו  ק

ץ , ר ה ר ז ש ע י ג ה ם ל ו ק מ , ב ת י ר ק ת ד ל א ע ו ה  ש

ה ח י ר האחרים. רק אחרי ש פ כ ת בני ה ק א י ע ז ה  ל

די עו ר בבמאי תי ב ו ד מ ר ש ב ת ס י מ מ ט ס ו ר א י ם ק  ע

ס ק ת ט ם א ל צ ר כדי ל פ כ ו ל ע י ג ה , ש ו ת ו ו צ ב  ו

ם ו ק מ י ה ג ה נ י מ פ ל ל ה נ ת י ל הזקנה, ש ה ש י ו ו ל  ה

, ת ו מ ת ל ב ר ס ה מ נ ק ז ל ה ב . א ם נ י מ ם ב י ד ח ו י מ  ה

. ש ע מ ל מ ט , ב ב ש ו ת י ו ו צ ה  ו

י ת כל סממנ א א ש ו נ ת ו י ת ו ז ם ח י ש ר ט מ ר ס  ה

ם י פ ו נ , ה י מ ט ס ו ר א י ל ק ם ש י ר כ ו מ ר ה כ י ה  ה

ל ם ש י ט מ ק ת ה ו ש ו ר ם ח י נ פ , ה ו ל ם ש י ח י ח צ  ה

ה ש ו ח ת ל הילד, ה ת ש י ש פ נ ת ה ו ר ג ב , ה ם י י ר פ כ  ה

ט ע ל כך מ ק כ פ ס א מ ו ל ה ב . א ר י ו ו א ב ת ש י ל ל כ  ה

ת ו ר ש פ ש א י ד ש ש בתוכו ע י ל מה ש  אינפורמציה ע

לל , כו א ו ה ג ש ל סו כ , מ ת ו נ ש ר ל פ ו כ י ל ש ע י ב ל ה  ל

ל ש מ ו ל מ ן אליה. כ ו ו כ ת י ודאי לא ה א מ ב ה  כזו ש

ר וכמה ד ו ס מ י הישן ו ת ר ו ס מ ם ה ל ו ע ב ה ו ה ט מ  ־ כ

ל צ נ ש ל ק ב מ י ש ר ט ס י ה ה י ו ם המודרנ ל ו ע ד ה ס פ  נ

. ת ד ב ו כ מ ה ה ו נ ש י ת ה ר ו ס מ ת ה ת א ו נ ש ל  ו

ם היום, ירצו י פ ו ר י א ם ה י ט ר ס י ה נ ר צ ל י כ  מ

ם הם היחידים י ת פ ר צ ה ש מ ד , נ ו א ך או ל כ  ב

ה ־ ר ג י ש ג מן ה ו ר ח ם ל י כ ר א ד ו צ מ ם ל י ס נ מ  ש

ל הצלחה. אבל, לזכותם, ת ש ר ח ת או א א ז  במידה כ

ל ו ״הנאהבים הרצחניים״ ש מ ט כ ר . ס ם י ס נ ם מ  ה

ם בדור י ט ל ו ב ם ה י א מ ב ן ה ה אוזון, מ א ו ס נ ר  פ

ימת ה מסו ד י מ ר ב י כ ז ה י ל ו ש , ע ש ד ח י ה ת פ ר צ  ה

ל במקום ב . א ן ל סטו ״ ש ה ד י ל ם מ י ח צ ו ר ת ״  א

, ה מ ש ת ל ו מ י ל ל א ת ש ב ע ו ת ה מ ו ו א ת ר ג צ  ה

א ניזונה י ה ה ש ע ר ש ס ו ף מ י ט ה ת ל ר מ י י ת מ  ה

ע, ו לנ ה הקו פ ו צ י ב ו ב ח ם ה ז י ד א ס ן ה ם מ צ ע  ב
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 אוזון משחזר פרשה אמיתית ־ נער

 ונערה רוצחים את בן כיתתם מתוך

 סיבות לא מובנות די הצורך, מנסים

 להיפטר מן הגופה ונתפסים

 בקלקלתם על-ידי תמהוני שמתגורר

 ביער ־ מתוך רצון כן לעמוד על

 אותם הלכי רוח מוזרים ומשתנים

 שאוחזים בשני הצעירים וחוסר

 הישע שלהם ברגע שהם מתמודדים

 עם מבוגרים ולא רק עם הפנטזיות של עצמם.

 ״עבודה יפה״ של קלר דני הוותיקה יותר שותל

 את "בילי באד״ של רומן מלוויל בתוך יחידה

 של לגיון הזרים הצרפתי הממוקמת בג׳יבוטי

 ומטפלת בסיפור בנוסח שעשוי להזכיר את

 פולחן הגוף האנושי של לני ריפנשטאהל. העימות

 בין רס״ר קשוח, שמאבד את שלוותו, לטירון

 ששלמותו הפיסית הנפשית מעוררת התפעלות

 וחרדה גם יחד, נותן לבמאית הזדמנות לעקוב

 אחרי פולחני הגבריות של הלגיון, והיא

 מסתנוורת עד כדי כך מהפוטנציאל האסתטי

 שטמון בצילום גברים שריריים מזיעים על רקע

 חולות מידבר ונופים צחיחים, עד שהיא שוכחת

 לגמרי שהלגיון יושב באפריקה לא רק על מנת

 להתאמן. על כך אין אף מלה. המפגן החזותי

 מרשים, העניין המוסרי צולע.

 הסרט הצרפתי שהתקבל בעניין הגדול ביותר

 היה בעצם בלגי למחצה. "יחסים פורנוגרפיים",

 שצולם כולו בפאריס, הוא סרטו העלילתי השני

 של פרדדיק פונטיין, יליד בריסל. העלילה

 מורכבת מסדרה של פלאשבקים ארוכים,

 המתחילים בראיונות עם גבר ואשה שהיו

 קשורים פעם ביחסים יוצאי-דופן, ועוברים

 אחר כך לתיאור היחסים עצמם. מסתבר שהם

 הכירו דרך מודעה בעיתון שבה חיפשו בן זוג

 להגשמת פנטזיה מינית, מתוך הבטחת אנונימיות

 מוחלטת והימנעות מכל התחייבויות אחרות,

 מעבר לבילוי משותף של אחר צהריים בבית

 מלון. כבר מן הרגע הראשון, עדיין בשלב

 הראיונות, מסתבר שזיכרונותיהם של הגבר

 והאשה אינם בדיוק זהים, כל אחד זוכר פרטים

 בצורה אחרת, ואין ספק שהזווית שממנה הם

 משקיפים על העבר באה לידי ביטוי בהבדלים

 הקטנים האלה. הפגישה הראשונה עדיין זהירה

 וההססנית (המצלמה נעצרת מחוץ לחדר המלון,

 ומהות הפנטזיה המינית שלשמה נפגשו נשארת

 עלומה עד סוף הסרט), אבל מספקת כדי להוביל

 לפגישות נוספות שבהן מתחיל להיווצר קשר

 של סימפטיה בין השניים. הם מתראים לעיתים

 קרובות יותר, ובשלב מסוים מוכנים אפילו

ל זיאנג יואן ו שנים״, סרטו ש ל  ״

 לעבור ליחסי מין קונבנציונליים ־ ורק אז

 מצטרפת אליהם גם המצלמה. הכיוון שאליו

 מוביל הסרט ־ האם ייתכן מין בלי אהבה ־ אינו

 בדיוק מפתיע, והמסקנה, שאין עתיד לאחד בלי

 השני, גם היא לא בדיוק מהפכנית. אם הסרט

 בכל זאת מרתק, זה משום הטבעיות האנושית

 הפשוטה שקורנת משני השחקנים הראשיים,

 נאטאלי ביי(שזכתה לפרס המשחק) וסרדזי
 לופז, מן הכבוד הרב שרוחש פונטיין לדמויות,
 ומן ההחלטה שלא לפרוץ לתוך הפרטיות שלהם.

 עד הסוף לא ברור מי הם השניים, במה הם

 עוסקים, ומה היה אותו חלום ארוטי שחיבר

 אותם במקור. למרות שהנסתר רב לעיתים מן

 הנגלה, אי-אפשר שלא להעריך סרט קאמרי

 זה על השליטה הגדולה של הבמאי בחומר

 שבידיו.

 "טופסי טורבי" של מייק לי מצטיין בכל

 התכונות הטובות של הקולנוע הבריטי המודרני:

 שחקנים משובחים, כתיבה שנונה, ביצוע טכני

 משופר. אבל אין מנוס מן העובדה שבסרט זה

 צריך לי לדלג מעל שני מכשולי גבוהים. ראשית,

 מדובר בסרט תקופתי, וזה לא בדיוק השטח

 שהיקנה ללי את המוניטין שלו. שנית, מדובר

 בסרט ביוגרפי של שני מלחיני האופרטות

 הבריטיים גילברט וסאליבן, ביוגרפיה משובצת

 בהרבה קטעים מתוך האופרטות הללו, שהן

 ברובן זרות לקהל שאינו בריטי. הבעיה של כל

 מי שעושה סרט תלבושות מן הסוג הזה היא

 שיחזור תקופה היסטורית, שגוזלת חלק מן

 המיקוד של הסרט בנושא עצמו. ואילו המוסיקה,

 מצידה, דורשת בימוי מסוג מיוחד, שמנוגד בדרך

 כלל לסגנון הריאליסטי החריף שלי הרגיל בו

 את צופיו. בסך הכל, צריך להודות שעיקר עניינו

 של לי בסרט לא התמצה באף אחת מן הנקודות

 הללו. הוא רצה לדון בתהליך היצירה בתיאטרון

 (וגם בקולנוע), במערכת היחסים בין היוצר

 למבצעים שלו, בתלות של היוצר בציפיות הקהל

 (לי עצמו יצטרך להתמודד עם הבעיה הזאת

 כאן), התיסכול המתמיד של אמנים המשוכנעים

 שהם מסוגלים ליותר ונגררים כלפי מטה על-ידי

 שותפים רודפי בצע ודרישות שוק

 מופרכות. ואכן, לי עוסק בכל הדברים

 הללו, הוא עושה זאת במידה של

 הומור ורוח טובה שמפתיעה את מי

 שזוכר את סרטיו הקודמים, אבל כל

 מה שנוגע לבימוי מוסיקה, סאגה

 היסטורית או אפילו תסריט קלאסי

 מאוזן, לי אינו האדם המתאים לכך.

 עם זאת, צריך לציין את גייס ברודבנט

 בתפקיד גילברט (פרס המשחק הגברי), ואת

 אלן קורדונר בתפקיד סאליבן, שניהם במפגן
 וירטואוזי שראוי להערצה.

Cider על מלודרמות סנטימנטליות כמו 

 House Rules של לאסה הלסטרום, או

 ״מוסיקה מן הלב״ של וס קראבן(אמן האימה

 בסרט על מוסיקה), יספיק הזמן לדבר כאשר

 יוצגו ־ והם ודאי יוצגו ־ בישראל, לא שיש

 הרבה מה לומר עליהם. סרטו החדש של וודי

 אלן, Sweet and Lowdown, עם שון פן

 בתפקיד הראשי, ביוגרפיה דמיונית של גיטריסט

 ג׳אז שסובל מטראומת ג׳אנגו ריינהרט ־ היחיד

 בעולם שהוא טוב ממנו ־ מזכירה קצת את

 ״זליג״ בצנוע יותר, יומרני וחדשני פחות, סרט

 קטן וסימפטי שנראה כמו תחנת ביניים של

 אלן, משהו שעשה עד שיפול על רעיון של

 ממש. "טירוף באלבמה״ של אנטוניו בנדרס,

 סיפור על אשה צעירה, אם לשישה ילדים

 (מלאני גדיפית), בעלת אמות מידה מוסריות
 משלה, שרצחה את בעלה המגעיל והיתה לכוכבת

 אופרות סבון בהוליווד, הוא אחד מאותם

 הסרטים שלא היה מגיע לפסטיבל אילולא

 הבטחת הבמאי והכוכבת להילוות אליו. מאחר

 שבנדרס וגריפית הגיעו, הסרט הוצג(והמשיך

 משם לטורונטו ולסן סבסטיאן, גם שם תוך

 הישענות על הסטאר-פאוואר).

 שניים מן הסרטים שעוררו סקרנות רבה

 במיוחד על הנייר, התגלו באכזבות. ג׳יין קמפיון

 האוסטרלית, שגביעי קאן וונציה כבר מונחים

Holy בארונה משנים קודמות, חזרה עם 

 Smoke. לכאורה, זה דיון בסכנת ההתמכרות

 לכתות דתיות; למעשה, רוב הסרט עוסק בפער

 דורות ופער מינים, ובשני המקרים הוא רק

 מדגדג את פני השטח. גיבורת הסרט, רות(קייט

 וינסלט), אוסטרלית צעירה שמסיירת בהודו
 עם חברות, מוקסמת כל כך מכת דתית שבה

 היא נתקלת, ומהמנהיג הרוחני שלה, עד שהיא

 משגרת מכתב ובו היא מודיעה על כוונתה לעזוב

 את אוסטרליה לעד, להתגייס לכת החדשה

 ולהינשא לגורו שלה. המשפחה בבית אחוזת

 המשך בעמי הבא
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 היסטריה, מזמינה מומחה

 מאמריקה לגירוש שדים (הארזוי

 קייטל), ומחזירה את רות הביתה
 בטענת שווא שאביה גוסס ורוצה

 לראותה פעם נוספת לפני שישיב

 את נשמתו לבורא. וכשהיא

 חוזרת, היא נמסרת לידי

 המומחה, שמתבודד איתה

 בבקתה מרוחקת, שם הוא צריך

 להחזירה לנורמליות. אבל כאשר גבר ואשה

 בודדים בלב הערבה, המתח המיני יגבר על כל

 ויכוח תיאולוגי, ועד מהרה מתחנן הגבר המבוגר

 לחסדיה של הצעירה, ששוכחת עד מהרה את

 קסמי הודו כדי לעסוק בדרכים המתאימות

 להשפלת האיש שניצב מולה וכל מה שהוא

 מייצג במינו, בגילו ובהשקפת עולמו. אלא

 שהסרט מתייחס בזלזול רב כל כך לדמויותיו,

 שכולן(פרט לרות, במחצית השנייה של הסרט)

 נלעגות מן הרגע הראשון וקרובות יותר

 לקריקטורות מאשר לבני אדם בשר ודם. הגורו

 בהודו נראה רמאי, ומן הכניסה הראשונה של

 קייטל ברור שמדובר במתחזה. משפחתה של

 רות וכל חבריהם הם חבורה של בורים גסי

 נפש, שתיינים ונבערים מדעת, שהתנהגותם

 מסבירה היטב את רצונה של רות להתרחק

 מהם ככל האפשר. ומאחר שנדמה כאילו הסרט

 אינו מתייחס לשום דבר ברצינות, כל מה שנותר

 ממנו הם רגעים אקסצנטריים כמו זה שבו

 רואים את קייטל לובש שמלה ומתאפר כדי

 להתחנף לאשה הצעירה שבחברתו. זה לא

 מספיק, לא כשמדובר באחת התקוות הגדולות

 של הקולנוע בשנים האחרונות.

 על ״מועדון הלחימה" של דייויד פינצ׳ר ודאי

 עוד ייכתב הרבה. סרט עם בראד פיט ואדואדד

 ניוטון, שעיקרו המסר המציואיסטי שגבר הוא
 גבר רק כאשר הוא מפעיל את אגרופיו, ודאי

 יופץ בכל רחבי העולם. הגיבור הוא טכנוקרט

 מצוי, שבפגישה לילית מגלה את הקתרזיס

 המושלם שאפשר למצוא בהתגוששות פנים אל

 פנים עם גברים אחרים, הפעלת הגוף שנרקב

 מרוב ישיבה והידיים שהתרופפו מרוב שיחות

 בפלאפון. אלים ובוטה, רחוק מאותו דיון על

 המאבק בין הטוב לרע של ״שבעת החטאים״,

 נראה סרטו החדש של פינצ׳ר כמעין מינשר

 פשיסטי ביסודו, היוצא נגד השחיתות וניוון

 של החברה המודרנית, וממליץ לחסל את כל

 המוסדות שעוזרים להנציח את המצב הפסול

 הזה. ומי יקבע מה הם המוסדות? מנהיג"מועדוני

 הלחימה" כמובן.

, סרטו של יאנג סון  ״שקרים"

 ההתייחסות הקשה ביותר היא לסרטים

 האיטלקיים - קולנוע שבעבר הגיע לפסגות

 הנשגבות ביותר של האמנות השביעית, ועתה

 הוא מדשדש במעין מדמנה של חוסר ישע, מבלי

 לדעת במה הוא באמת רוצה לעסוק או איך.

 סרטי התחרות היו מביכים. קחו למשל את

 Appassionate של טונינו די ברנאו־די, במאי

 ותיק שעבד עד עתה בשולי התעשייה. לכאורה

 ניסיון לשרטט דמות מורכבת של האשה

 הנפוליטנית ומזגה הסוער, מבעד לאסופה של

 מערכונים קצרים המשתלבים ביניהם ובליווי

 שירים נפוליטניים. לפני שנים רבות היו סרטים

 כמו ״קרוסלה נפוליטנית״ שניסו, גם הם בעזרת

 מערכונים ושירים, לצייר את דמות נפולי

 ותושביה. אבל אז היתה תקופה אחרת, והסרט

 לא התיימר אף פעם להיות יותר מסקיצה

 מסחרית חביבה. אצל די ברנרדי זאת צריכה

 להיות דרמה עזה, אבל מאחר ששום דבר אינו

 מפותח מעבר לרישום קצר, הכל מתקבל

 בתרגילים לקראת סרט אחר שאולי עוד ייעשה

 פעם. "עד הבוקר"(A domani) של ג׳אני

 זאנאסי הוא מעין סרט מסעות צנוע על נער
 בן 15 מן הפרובינציה, שנדבק לאחותו המבוגרת

 שיוצאת לפגישה בבולוניה הקרובה, ואינו מניח

 לה עד שהם שבים יחד הביתה, למחרת בבוקר.

 תוך כדי כך שוגה הנער בפנטזיות על מה שהוא

 יכול היה להיות ומה שהיה רוצה להיות, יורד

 לחיי האחות שמנסה להיפטר ממנו בכל מחיר,

 כשהשורה התחתונה היא כמובן שהקשר ביניהם

 הוא חזק יותר מכל הניג׳וסים והנדנודים של

 הלילה. על סרט כזה נהוג לומר "חביב וזניח"

 ולא להכניס לתחרות. אלא, כך מסתבר,

 שמועמדים טובים יותר לא נמצאו.

,Libera Burro ,עוד בין הסרטים האיטלקים 

 ניסיון כושל של השחקן סתיו קאסטליטו

 לעשות סרט גנגסטרים, שאינו מצליח להחליט

 בשום שלב אם הוא פרודיה או לוקח את עצמו

 ברצינות. ג׳וזפה ברטולוצ׳י(בן-דודו של במרדו)

 הפליג בתרגיל מורכב על שחקנית מתחילה

 שהרה למורה שלה למישחק, עוזבת אותו

 לאנחות כשמסתבר לה שהוא

 הומוסקסואל, עושה קריירה גדולה

 י בתיאטרון ומגדלת את בנה בעצמה, בלי

 לספר לו מי אביו, עד שהבן מגלה במקרה

 את זהותו, מאוחר מכדי לפגוש אותו.

 הדגש, לכל אורך הסרט, על אפקטים

 ויזואליים מרשימים ועל הגשת סיפור

 לא-שיגרתית. הצורה מרכזת סביבה כל

 כך הרבה תשומת לב, עד שהנושא עצמו

 ־ יחסי אם ובנה ־ הופך להיות רק כלי שרת

 שיצדיק את כל המסע הזה, שדומה הרבה יותר

 לתרגיל תיאורטי מאשר לחוויה אמיתית.

 צריך להזכיר גם את "הבט בי" של דווידה

 פראריו, סרט המבוסס על סיפור חייה של
 כוכבת הפורנו האיטלקית מואנה פוצי, שנפטרה

 בדמי ימיה ממחלת הסרטן. זו צריכה להיות

 תמונה אמיתית וכנה של עסקי הפורנו באיטליה,

 אבל מה שיוצא לפראריו על הבד זאת אופרת

 סבון במלוא מובן המלה, המשולבת בהרבה

 מאוד משגלים. הרבה אמת לא תמצאו כאן.

 לסיום. אי-אפשר בלי להזכיר את "שקרים״

 של יאנג סון וו הקוריאני, אחד הסרטים החביבים

 ביותר על מנהל הפסטיבל. זה בהחלט סרט

 חצוף ובלתי צפוי, על גימנזיסטית בת 18

 שמחליטה להעניק את בתוליה במתנה לפסל

 בן 38 שמצא חן בעיניה. אחרי המפגש הראשון

 הופכת מערכת היחסים ביניהם לכפייתית יותר

 ויותר, משום שהוא זקוק לתוספת

 סאדו-מזוכיסטית כדי להגיע לסיפוק מלא,

 והיא משתפת פעולה בחדווה רבה. הסרט מציג

 את היחסים הללו, שהם יחסים מרצון, באורח

 כמעט תיעודי ־ הסרט כולו הוא מעין מרתון

 של יחסי מין המלווים במכות הדדיות שבני

 הזוג מעניקים זה לזו כדי להגביר את הנאתם

 ־ בליווי פס קול לעגני של מוסיקת טכנו. אין

 כאן נקיטת עמדה, אין רצון להטיף או להלל.

 זה נכון שאין התפתחות של ממש בעלילה

 והסוף של הסרט יכול היה להגיע בכל שלב של

 הסיפור, באותה מידת היגיון. חבל שהניסיון

 שעושה הבמאי בתחילת לשלב את העלילה

 עצמה בראיונות שהוא עורך עם שני השחקנים

 על התפקידים שלהם אינו מפותח די הצורך

 ונעלם אחרי השליש הראשון של הסרט. אשר

 לסאדו-מזוכיזם, הוא לא ממש מקורי או מעודן,

 וצריך לומר שלפי המראה שלהם בסרט, אף

 אחד מבני הזוג אינו יכול לשאוף למעמד של

 סמל מין(השחקנית, שהיתה בונציה, הרשימה

 הרבה יותר בחיים). ובכל זאת, משב רוח שונה

 ומרענן.
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 דן פיינוו

 ף®
 / טורונטו,

 \ שם וכאלה

 כפי שדווח מפי רבים, כאלה שהיו

 שלא היו אבל קלטו את המסר,

 תופסת מקום בעל חשיבות הולכת

 וגדלה במגרש הפסטיבלים

 לקולנוע. מפגש המוני בין מזרח

 ומערב, כמות עצומה של סרטים,

 ותוכנית שמזכירה יריד יותר מאשר

 פסטיבל. מי שמתעסק באמנות

 השביעית, בין אם הוא מבקר,

 מפיץ, מפיק או סתם מתעניין,

 שייפנה לעצמו את השבוע השני

 והשלישי של ספטמבר וייסע לשם.

 קודם לכן, אם אינו איש מקצוע

 שיכול לקבל איזושהי תעודה

 המאפשרת גישה להקרנות

 התעשייה שנערכות שם, מוטב

 שיזמין לעצמו כרטיסים בעוד

 מועד, באמצעות האינטרנט, כי

 האולמות מפוצצים, ומי שאינו

 מצויד בכרטיס, מעטים סיכוייו

 שימצא אחד ברגע האחרון.

 ושלא יהיה קל הדבר בעיניכם.

 התכנון הדרוש לניצול הזמן

 האופטימלי בטורונטו דורש ריכוז,

 זריזות והקרבה. ריכוז - משום

 שיש רק מספר מסוים של סרטים

 שאפשר, פיסית, לראות מדי יום.

 הבחירה קשה, מאחר שחלק גדול

 מסרטי הפסטיבל הוא בכורות

 בעולמיות או בינלאומיות (כלומר

 בכורות מחוץ לארץ מוצאם)

 והרכילות סביבם עוד לא נפוצה

 די הצורך. אז לך דע מה לראות.

 כל סרט מוצג פעמיים, וצריך

 למצוא בדיוק את המועדים

 הנכונים שבהם לא תתנגש הצגת

 סרט אחד בהצגת סרט אחר. זריזות

 ־ משום שכל המאחר עשוי לגלות

 שדווקא לסרטים שרצה לראות

 אזלו כל הכרטיסים. והקרבה ־

 משום שיש להשלים מראש עם העובדה שעל חלק מן הסרטים צריך

 יהיה לוותר מחוסר זמן, מחוסר כרטיסים, או משום שהם מתנגשים

 עם סרטים שאתה רוצה לראות יותר.

 אחרי שאמרנו כל זאת, ואחרי כל התסכול ־ גם לאנשי מקצוע ־

 מול לוח זמנים בלתי-אפשרי שבו יש תמיד יותר מאופציה סבירה

 אחת לצפייה, אין מנוס מן המציאות: זה מקום שבו רואים המוני

 סרטים, שבחירתם לא היתה אולי תמיד הקפדנית ביותר, אבל המבחר

 מחפה על כך. סרטים של ותיקים ומכובדים, של צעירים שאפתנים,

 סרטים מאירופה עד המזרח הרחוק, דרך האינדפנדנטים האמריקאיים

 ההגדה
 7בית

 זוננשיין
 אין בטורונטו,

 וטוב שאין,
 מפלצות-על

 תוצרת הוליווד,
 סרטי• שגובה

 תקציביהם
 בדולרים מסתיים

 בשבעה אפסים
 ויותר. התעשייה

 הכבדה למדה
 כבר שמוטב לה
 להתרחק מעיני

 הביקורת ככל
 האפשר. רשמים

 מפסטיבל
 הסרטים

 בטורונטו 99׳



 והקולנוע הלטיני, מדובר בתשעה

 ימים עמוסים לעייפה שבהם אפשר

 לא רק לראות המוני דברים חדשים,

 אלא גם להשלים את כל מה

 שהוחמץ בפסטיבלים קודמים. כי

 מלבד הסרטים החדשים יש גם

 מבחר מייצג של כל הסרטים

 המובילים שהוצגו השנה בפסטיבלים

 קודמים וטרם יצאו להפצה

 בינלאומית רחבה. אין בטורונטו,

 וטוב שאין, מפלצות-על תוצרת הוליווד, סרטים שגובה תקציביהם

 בדולרים מסתיים בשבעה אפסים ויותר. התעשייה הכבדה למדה

 כבר שמוטב לה להתרחק מעיני הביקורת ככל האפשר ולשמור מרחק

 מפסטיבלים. יש להם דרכים הרבה יותר יעילות לקנות את דעת

 הקהל, ומי שמשקיע עשרות מיליוני דולרים בסרט אינו מוכן ליטול

 על עצמו הימורים מיותרים.

 מי שכן מהמר, הם אלה שזקוקים לתמיכת הביקורת כדי לפנות

 עצמם מעט מקום מתחת לשמש. למשל, קאדלוס סאורה, הפטריארך

 של הקולנוע הספרדי, שסרטו החדש, ״גויה בבורדו״, על גלותו של

 הצייר הגדול בצרפת, בסוף ימיו, הולם להפליא את כל מה שסאורה

 מצטיין בו. ראשית, איכות צילום נדירה של ויטוריו סטירות, אולי

 אחת העבודות המורכבות המסובכות שלו מבחינה טכנית, עם צילומי

 לבן על לבן, שינויי תאורה תוך כדי תנועה של מצלמה ועוד תרגילים

 עוצרי נשימה בהישגיהם האסתטיים. חוץ מזה, עלילה שהולכת

 קדימה ואחורה בתוך הזמן, נעה בין מציאות ודמיון ועוסקת בגויה

 כאדם, כאמן וכמתנגד פוליטי לשלטון במולדתו. מאחר שזה אחד

 מאותם סרטים ש״איכות" זועקת מכל תמונה שלו, הוא עשוי לעורר

 התנגדות בחוגים מסוימים, אבל הקריירה שלו בפסטיבלים מובטחת

 בהחלט.

 ״סאנשיין״, הסאגה ההיסטורית של אישטוון סאבו, נמשכת אמנם

 שלוש שעות, אבל אילו צריך היה למצות את הפוטנציאל של החומר,

 היו נדרשות לפחות שלוש שעות נוספות. סאבו אכן תיכנן לפרוס

 את סיפור משפחת זוננשיין, שמתחיל עם פרוץ המאה עשרים

 ומסתיים בהווה, על פני שלושה סרטים באורך מלא. אבל מגבלות

 תקציב והפקה אילצו אותו לכווץ את הכל לסרט אחד, שמנסה אבל

 לא תמיד מצליח להתמודד עם החומר הרב והעצום שמתבקש כאן.

 מדובר בסיפורה של משפחה יהודית אופיינית ממרכז אירופה,

 שמתחיל בעיירה, בשמירת מצוות ומבנה שבטי שבו אבי המשפחה

 הוא מנהיגה הרוחני הבלעדי. ההמשך, מעבר לעיר הגדולה, הצטרפות

 למעמד הבורגני, מלחמת העולם הראשונה, התגברות האנטישמיות,

 הלחץ להחלפת זהות דתית ושם, והנכונות של המשפחה להיכנע

 ללחץ מתוך אינטרסים חומריים וחברתיים גם יחד, השואה שלא

 דילגה על המומרים, הקומוניזם שבא לאחר מכן ומשטר הטרור

 שהשליט נגד כל מתנגדיו, עד להווה שבו הנצר האחרון של המשפחה

 מחליט לשוב לזהותו היהודית ולשמו המקורי. סרט אישי, מלא

 וגדוש בחומר אוטוביוגרפי של הבמאי, עשוי בשטף ובמקצועיות,

 אבל אינו מתעכב די הצורך ובמידה שווה על משברי שלושת הדורות

 של משפחת זוננשיין. הסרט נוגע בכל הנקודות הנכונות, מי שקרוב

 לנושא ודאי ירגיש עצמו כבן משפחת זוננשיין, ואולי משום כך גם

ל אישסוון םאבו ״ ש ן ס ב״סאנש״ נ ר״פ פ״ , ג׳ניפר אלה ו  גי״מס פר״ן

 יחוש בצורך בחשיפה גדולה יותר

 של תולדותיה.

 עוד שם מוכר מאוד ־ לא בארץ

 אבל ודאי בעולם הסרט התיעודי

 ־ הוא אדול מודים האמריקאי.

 סרטו החדש, ״מר מוות ־ עלייתו

 ונפילתו של פרד לויכטר״, הוא

 תמונה סהרורית לגמרי של

 אמריקאי ממוצא גרמני שעיקר

 עיסוקו הוא המצאת ציוד הומני

 לביצוע פסקי דין מוות. בין אם מדובר בכיסאות חשמליים, בזריקות

 או בתאי גזים, הוא רואה עצמו מומחה, יש לו שיפורים שיקלו על

 הנידון למוות את חוויית המעבר לעולם הבא. לויכטר זכה לתהילה

 מפוקפקת כאשר הוזמן כעד מומחה במשפטו של תועמלן נאצי

 מקנדה שהתכחש לקיום השואה. בליווי צוות צילום יצא לויכטר

 לאושוויץ כדי לחקור את האמת וחזר עם ״עדות מדעית״ שטענה

 כי השואה היא המצאה זדונית של היהדות הבינלאומית. אחרי שזכה

 לתהילה קצרה ולסידרת הרצאות בפני חוגים ניאו-נאצים ברחבי

 אמריקה, נשכח לויכטר שרואה את עצמו, כיום, כקורבן הסובל

 משום שהעז לומר את האמת. חבל שהסרט קצת ארוך מדי ואינו

 ממציא מולו עדויות משכנעות יותר מן הפיגורות הרשמיות של

 הקהילה היהודית, אבל עדיין מדובר בתעודה מפחידה שלא צריך

 להחמיץ.

 עוד בנושא השואה, גרסה חדשה של"יעקב השקרן", בעבר סרט

 הייצוג של הקולנוע המזרח-גרמני ושל הבמאי יהודי המנוח קונדאד

 וולף. הגירסה החדשה של פייר קאסוביץ (אביו של מתיא) סובלת
 מכל מחלות עודף השומן של ההפקה האמריקאית הגדולה שמאחוריו.

 שואה משופצת בנוסח תפאורה הוליוודית, רובין ויליאמס בראש

 צוות השחקנים שנראים חסונים ובריאים מכדי להזדקק למסרים

 המזויפים של יעקב השקרן, שמבקש לעודד את רוחם מדי בוקר

 בהמצאת שידורי רדיו דמיוניים המספרים כביכול על התקרבות יום

 השחרור.

 מבין העיבודים הספרותיים, שתופסים חלק נכבד בכל פסטיבל,

 אפשר לציין את ״מנספילד פארק״ לפי ג׳יין אוסטן, ואת ״אונייגין״

 לפי פושקין. בראשון משלבת הבמאית הקנדית פטרישיה דוזמה

 את סיפור חייה של אוסטן עצמה בתוך הסרט, והתוצאה היא

 בהחלט מכובדת, בשני מנסה מדתה פיינס (אחותם של רייף וג׳וזף)

 למצוא על הבד את ההקבלה המתאימה לפואמה הקלאסית. כסרט

 ראשון, זהו מאמץ בהחלט ראוי לציון, אם כי בסופו של דבר, אולי

 גם משום שבתקופה שבה אנחנו חיים הרומנטיקה הרוסית שייכת

 לעולם אחר, שהסרט לא מצליח להחיות במלוא מובן המלה.

 לרשימה אפשר להוסיף גם את ״העלמה ג׳ולי״ לפי המחזה של

 טטרינדברג, גירסה נוספת שכבר הועלתה מספר פעמים, גם בקולנוע

 (סרט קלאסי של &לף שיובת) וגם בטלוויזיה. 53ייק 9י2יס מתמודד

 עם העימות המוכר בין בת הטובים לרב השרתים בעזרת שחקנית

 צעירה בשם ספיז בארוס (שהיא גם חברתו לחיים בימים אלה),

 ופיטר מולן, השחקן הנפלא של קן לואץ׳ מן הסרט ״קוראים לי

 ג׳ו״. התוצאה בלתי-צפויה, יש בה רגעים של מתח דרמטי גדול,

 וגם אם הסרט אינו מצליח להתגבר על כל בעיות המעבר של

22. 
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 המחזה הקצר אל הבד, התוצאה

 היא בסך הכל מרשימה. מולן

 מוכיח שהוא שחקן גדול לא רק

 במחיצתו של לואץ׳; פיגיס כנראה

 יודע להוציא מבארוס, בעלת

 המוניטין המפוקפקים, ביצועים

 ברמה גבוהה, ומעל הכל, הוא

 משתמש במצלמה מוחזקת ביד

 שנעה ללא הרף ונתקעת לא פעם

 בתוך פני השחקנים לקלוז-אפים

 מביכים בגודלם. אבל מה לעשות, ברוב הזמן זה עובד.

 מבול של סרטים בריטיים הציף השנה את טורונטו, כנראה יבול

 ראשון מן התמיכה המאסיבית של מפעל הפיס האנגלי בקולנוע.

 לתעשייה, זאת ודאי יוזמה מבורכת, אבל בפועל, התוצאות עדיין

 צולעות. קומדיות כמו ״נשים מנבלות את הפה״(שהפיק אלטון ג׳ון),

 או אפילו"שתי הנערות של גרגורי" של בריאן פודסיית (סרט המשך

 להצלחתו המוקדמת "נערתו של גרגורי"), טוחנים מים ובדיחות

 אופנתיות. ״Human Traffic" של ג׳סטין קריגן מקבץ את כל ההתחנחנות

 המשתוללת שמאפיינת במאים צעירים מאוד (קריגן באמצע שנות

 העשרים לחייו) עם מעט מאוד בשר מאחורי הקריצות. "אהבה

 עכשווית״(״This year's love״) של דייוויד קיין מציג כמה וריאציות על

 התקשרויות רומנטיות, אולי לא מקוריות אבל חביבות בהחלט,

 שחלקן עולות על שרטון וחלקן מגיעות לפרקן, המתנהלות כולן

 במעין מעגלים שהשכונה הלונדונית קמדן טאון מחברת ביניהם.

 "אני בעצמי" של פיפי קרמל (הפקה צרפתית אבל הסרט בריטי בכל

 זאת) עוסק שוב במציאות מקבילה ־ אשה צעירה שהחמיצה את

 אהבת חייה לפני שנים מספר ומתחרטת על כך, מוצאת את עצמה

 יום בהיר אחד בתוך עולם אחר, שבו היא מימשה את אהבתה,

 נשיאה לבחיר לבה ומסתבר שאינה רווה הרבה נחת מן העניין.

 הרעיון משעשע, רייצ׳ל גריפיתס משכנעת, אבל התסריט אינו מספיק

 למלא סרט מלא בתוכן.

 המעניין מבין כל הסרטים הבריטיים של הדור הצעיר הוא ״חדר

 לרומיאו בראס״ של שיין מדוס, התגלית הגדולה של ונציה מלפני

 שנתיים (״24-7״), שמצדיק את התקוות שתלו בו. סיפור הידידות

 בין שני נערים, האחד לבן, גאוין, והשני שחור, רומיאו, החיים בפרבר

 של העיר נוטינגהם. שניהם גדלים בלי השגחה אבהית, לשניהם

 נטייה להרפתקאות וכל אחד מהם נשען על עזרת השני. לנער הלבן

 פגם בגב שדורש ניתוח לתיקונו, הנער השחור החסון יותר יוצא

 תמיד להגנתו בקסטות. ברנש מוזר, שנחלץ פעם לעזרתם, מלהיב

 אותם עם סיפורים דמיוניים ושובה בעיקר את רומיאו, אשר עוזב

 את הבית וכמעט מאמץ אותו כאב, כאשר אביו האמיתי שב הביתה

 אחרי שנעדר משם הרבה שנים. כמו בסרטו הראשון, מצטיין מדוס

 בתאור הפרובינציה הבריטית, בדמויות המאכלסות אותה, במשברים

 שפוקדים את הצעירים ובמחנק של עולם שאופקיו צרים להחריד.

 הוא מוציא משחק משובח מכל המשתתפים, בעיקר משני הנערים

 הצעירים, והסרט נוגע ללב ואמיתי בכל שלביו.

 היבול האמריקאי העצמאי או העצמאי למחצה היה בסך הכל צולע

 למדי. צירלס במט, במאי שחור שרשם לזכותו כמה סרטים מעניינים

 במיוחד (למשל ״שוחט הכבשים״), נפל הפעם לתוך מלודרמה פושרת

 בשם "חיסול הדגים", שנשענה על

 ^ני^יוחקנים מנוסים בתקווה

 שיציעיו אותה. ג׳יימס אדל ג׳ונס

 בגילום שני קשישים בודדים,

 שמיוט״על הגבול הדק בין שפיות

 הוא מאולץ, כפוי וידוע

 מראש. ׳׳סימפטיקו" של מאתיו

 ואוקס מעמיד זה מול זה את ג׳ף
 בריג׳ם וניק נולטה עם אלברט פיני כעזר כנגדם ושרון סטון בתפקיד
 זעיר, בסיפור מפותל על נקמה מסובכת שאין בה אפילו דמות אחת

 משכנעת לרפואה. ואילו ״רק לא כאן״ של ויין ואנג("עישון״) מוליך

 את סוזן סאראנדון ואת נטלי פורטמן מויסקונסין ללוס אנג׳לס, כדי

 לצוד חלומות באספמיה. הפעם סאראנדון, המבוגרת יותר, היא זו

 שחולמת על הנפלאות שהעיר הגדולה עתידה להציע לה, ואילו פורטמן

 הצעירה, בתפקיד בתה, היא המציאותית יותר ומנסה לשווא להחזיר

 את אמה אל עובדות החיים. ושוב, כמו במקרים רבים, גם כאן התסריט

 נגמר בעצם אחרי דקות מעטות יחסית, והשחקניות, בעיקר סאראנדון,

 בתפקיד המוגזם ביותר שגילמה עד היום, מנסה להשלים באימפרוביזציות

 מה שחסר בטקסט הכתוב. ואילו ״מפת העולם" של סקוט אליוט,

 שצריך היה להפגין את כישורי המישחק של סיגווני וויבד בתפקיד

 הראשי, כאחות בית ספר טרודה שמסתבכת בתביעה על הטרדה מינית

 של אחד מתלמידיה, מתפתח בסופו של דבר למעין דרמת בית משפט

 מן הסוג שרואים פעמיים בשבוע בכבלים.

 ולבסוף, גם תרומה אסייתית. ״צבעי השמיים״ של מג׳יד מג׳ידי

 האיראני מספר על נער עיוור, בן לאב אלמן שמבקש להיפטר ממנו

 כדי שיוכל לקחת לעצמו אשה חדשה. הרגישות והרגשנות של

 הקולנוע האירני ביחס לילדים נמצאות כאן בשפע, החזרה לביקור

 בית מן המוסד לטיפול בנערים עיוורים שופעת בצילומים פיוטיים

 לרוב, הכוונות הטובות צצות מכל כיוון, והחזרה שוב ושוב לאותה

 אצילות הנפש מול מצוקת המציאות מתחילה להיראות כמו שיטה

 ־ בעיקר לאור הסוף, שאפילו תומכיו של הסרט (שנבחר באיראן

 לסרט הטוב של השנה) מתקשים להשלים איתו.

 מן הקצה האחר של אסיה, ״מקלחת״ של ז׳אנג יאנג. ידיעה מוטעית

 על מות אביו מחזירה איש עסקים סיני צעיר (סמל לדור החדש

 שם) אל השכונה הרחוקה שבה נולד, בבייג׳ין. שם מסתבר לו

 שבריאות אביו אמנם רופפת, אבל הוא ממשיך לנהל את בית המרחץ

 הציבורי שלו, בעזרת הבן השני, שסובל מפיגור שכלי. פער הדורות,

 שהוא גם פער של עולמות שונים לחלוטין, קשה לשני הצדדים. אבל

 ככל שעוברים הימים נוצרת מעין הבנה בין שבשתיקה בין השניים,

 והעולם הישן, האנושי יותר והמתוחכם פחות, עולם שבו אנשים

 מסירים מעצורים יחד עם בגדים וחושפים עת עצמם בבית המרחץ,

 הופך למקום קסום שדינו נגזר. בריאותו של האב אינה מבטיחה

 רבות, ותוכניות הפיתוח של השכונה אינן מיטיבות עם המוסד הישן.

 פשטותו של הסרט והחיבה העצומה שלו לכל הדמויות מכפרות לא

 פעם על כמה רגעים של רגשנות מופרזת וכמה הערות צפויות מראש.

 הסרט זכה לפרס הביקורת הבינלאומית, ואחר כך לאוסף של פרסים

 נוספים בפסטיבל סן סבסטיאן. ובצדק.
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A * A . - A . lfred Hitchcock is unique in the annals of cinema. A 

sophisticated filmmaker whose pictures delighted the masses, he was 

equally admired by the critics for their rich fabric ־ though it must be 

said the critics caught on a bit late to the fact that there was more in 

them than meets the eye. This year, the world of cinema celebrated the 

centennary of Hitchcock's birth and we join in with a translation of a 

lecture he gave in New York, some sixty years ago, about the art (he 

would have said the technique) of writing for the cinema. To this, we 

added Daniel Warth's glossary of Hitchcock terms, terms that either 

originated with the director himself or with one of the many followers 

who analyzed and praised his work, around the world. 

The Documentary Forum chose to dedicate this month's column to 

interviews with three of the leading film editors (should one say film 

when most of the work is done nowadays on video?) in the country, 

their personal observations reflecting on the general state of documentary 

work in Israel. 

The story of Tel Aviv as the film capital of the country is taken one step 

further by Yossi Halachmi, using this time David Tartakover's collection 

of film posters from 1928-34. 

The festival crop includes reports from Venice and Toronto. And finally, 

an old debt to settle. The magnificent picture of David Perlov for the 

cover of our 100th issue was taken by Yakhin Hirsch, who is not only 

a member of our editorial board but also a documentarist, a director of 

photography and a still photographer. The credit was forgotten at the 

time, we are correcting the error now. Better late than never. 
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