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J יטוריו דה סיקה הוא אחת התעלומות הגדולות יותר בתולדות הקולנוע. ^ j 
 שחקן פופולרי בקולנוע האיטלקי שלפני מלחמת העולם, במאי מוביל
 בזרם הניאו-ריאליסטי שפרץ באיטליה בתום המלחמה, מי שחתם על כמה
 מיצירות המופת החשובות של אותה התקופה, ואחר כך, כאילו במטה קסם,
 היפנה את גבו לאותה נחישות אמיצה שהולידה את"מצחצחי הנעליים״ ואת

 "נס במילאנו" וחזר לקולנוע המסחרי. מדי פעם זכה להצלחות יוקרה
 ולמחמאות הביקורת, אבל גם הסרטים המוצלחים ביותר שעשה בעשרים

 השנים האחרונות לחייו היו רחוקים מן המקוריות, האומץ והגיבוש הסגנוני
 של ימיו הגדולים. כשחקן, לעומת זאת, הוא לא השתנה לכל אורך הדרך -
 חביב, קליל, גיבור אופרטה חייכן שמדי פעם בפעם נופל על תפקיד המנצל
 את תכונותיו המיוחדות לדמויות בלתי נשכחות - לראיה ״גנרל דה לה רוברה״
 או ״מאדאם דה...״. הרבגוניות הזאת באישיותו של דה סיקה עשויה להפוך

 את המחווה שעורכים החודש הסינמטקים בישראל, הודות לעזרתו של פרופ׳
 פרנקו מסאיה ומכון התרבות האיטלקי בתל אביב, לאירוע שיהנה את כולם.

 מי שימצא את ״אומברטו דה״ קודר מדי, יתנחם ב״אתמול, היום, מחר״,
 ולעומת ״מצחצתי הנעליים״ אפשר תמיד להציב את ״נישואין נוסח איטליה״

 וכן הלאה.
 דה סיקה ויצירתו תופסים את החלק המרכזי בגיליון זה, שבו תמצאו גם

 סקירה נרחבת לקראת תוכנית של סרטים פולניים אשר יוצגו בחודש הבא
 בסינמטק, סקירה שכוללת מאמרים על כמה מן ההיבטים הבולטים של

 הקולנוע הזה, ללא ספק אחד היצירתיים והמעניינים באירופה שלאחר מלחמת
 העולם השנייה, וגם כרונולוגיה שבה תמצאו את הסרטים הבולטים ביותר

 שנעשו בארץ זו. סקירות של שלושה פסטיבלים בולטים של סוף הקיץ,
 ונציה, טורונטו וסן סבסטיאן, יעדכנו אתכם בסרטים החדשים שהוצגו שם,
 וחלקם, כך נקווה, יגיעו גם לישראל. ועוד בגיליון זה, שיחה עם רותי פרס

 לקראת הצגת סרטי הטלוויזיה שלה בסינמטק.
ו ד נ י י ה פ נ ד  ע

 הרטרוספקטיבה של ויטוריו דה סיקה נערכת בעזרתם האדיבה של פרופ׳
 פרנקו מסאיה ודייר מרים לוי ליאוצי, מכון התרבות האיטלקי - תל אביב

יני קולנוע  כתב עת לעני
 בהוגויות סינמטק תל חביב

ב י ב א - ל ן גרכוז. מנהל סינמטק ת  מפיק: אלו

 שרבת: עדנה פ״נר!

ן  עיצ1ב גרפי: דניאלה לונדו

על אוננר  עריכה לש1נית 1הגהות: י

קה אורן. דן דא1ר. יכין הירש,  מננרכח: צבי

, מ11יה, דן פ״1ר1, אשר ל1י,  דני ורט. ד!

צר י ר שנ , סאי ן ר ר- ל שי  שאו

 הפקת דפוס: ׳הלומי-זיסמן בע״מ

רעב ד ו ד ו ל זאב ב ם גדולים ש  צעדי
 ויטוריו דה סיקה - משחקן למהפכן,

 לאיש התעשייה
 דן פיינרו / עני׳ 4

 דה סיקה על דה סיקה
 מכתב לזווטיני

 על גגות רומא
 עמי 12

 עמי 16
 מה בכל זאת בסדר בהוליווד

 עמי 20
 תרגום: דן פיינרו

 ביופילמוגדפיה
 עדיכה: דן פיינדו / עמי 18

יידה י ו י ׳ ש ההיסטוריה של אנדז  חו
 מבט לעבר כדי לדבר על הווה

 טדאוש סובולבסקי / ע«׳ 22

 הקולנוע של החרדה המוסרית
 סרטים פולניים נאבקים בשלטון

 דני ורגז / עמי 25

 הקולנוע הפולני החדש
 סרטים פולניים אחרי 989 ו

 אנדז׳יי וודנד / עמי 27

ל הקולנוע הפולני  כרונולוגיה ש
 אבני דרך בקולנוע הפולני

 דני ורגו / עמי 29

 החלום של מישהו אחר מוצא חן בעיניו
 שיחה עם רותי פרס

ן / עמי 33  אורי שי

 פסטיבלים 97׳

 ונציה

 טורונטו

 סן סבסטיאן

 דני מדג׳ה / עמי 39

 דן פיינרו / עמי 43

 דן פיינרו / עמי 46
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 אם וי טוריו דה o׳ ק ה נחשב

 עד היום לאחד היוצרים

 הגדולים שהיו לקולנוע

 בסאה השנים הראשונות

 שלו, הרי זה בזכות השיאים

 של ״גונבי האופניים״

 ראו o ברט ו דה״. מ• שרק

 בגיל 40 החל לביים

 הטביע את חות ID על פרק

 שלם בתולדות הקולנוע

 האיטלקי ובכלל, עשה גם

 סרטים שלאו דווקא זכו

 לתהילה, אך פ י on ו אותו

 לא רע. דיוקנו של אחד

 מעמוד• התווך של

 הניאו-ריאליזם האיטלקי

ו ר נ י י ן פ  ד

ח ו  ויסוריו דה סיקה עם סופיה ל

 כל פעם שמתחדש הדיון בסרטיו
E של ויטוריו דה סיקה, מתגבר הפיתוי • 
 למצוא הסבר לקריירה המוזרה שלו. שחקן
 כוכב אבל גם מוקיון בהזמנה, במאי שהיה
 בורג מרכזי בזרם הניאו-ריאליזם האיטלקי,
 ולמרות זאת חתום גם על מלודרמות
 וקומדיות פופוליסטיות, לעיתים די מביכות.
 עד כדי כך, שיש המנסים לגזול ממנו
 התהילה המגיעה לו בצדק בזכות סרטים

 כמו ״מצחצחי הנעליים״, "גונבי האופניים״, "נס במילאנו" ו״אומברטו דה״, בטענה
 שהתסריטאי צ׳זארה זוואטיני הוא המחבר האמיתי שלהם (אלא שאז אפשר לשאול בדיוק
 אותן השאלות גם לגבי זוואטיני, ששמו קשור, לטוב ולרע, בשמו של דה סיקה, לכל אורך
 הקריירה של השניים, הן בהישגים והן בבזיונות המסחריים שעשו יחד). ללא המטען
 האינטלקטואלי או התיאורטי של שני ענקי הניאו-ריאליזם האחרים, דוסליני וויסקמטי,
 מה שעמד לזכותו הוא הומניזם שבא לו כנראה מלידה, אהבה עצומה לאדם באשר הוא,
 וזה כנראה מה שהוביל אותו אל לב המהפכה הקולנועית של סוף מלחמת העולם השנייה
 באיטליה, זה מה שהקנה לכמה מסרטיו מעמד של יצירות מופת העולות בהרבה על
 הקונטרסים הפוליטיים והצדקניים שצצו סביבם, וזה גם מה שהציל אותו, אפילו בהרפתקאות

 הממוסחרות ביותר שלתוכן כשל, מגיחוך מוחלט.
 בן למשפחה בורגנית שירדה מנכסיה, בוגר בית ספר מסחרי, מנהל חשבונות במקצועו,
 הוא הלך לעבוד בתיאטרון בלי שום הכנה מוקדמת, רק משום שהשכר שהוצע לו שם היה
 גבוה מכל מה שיכול היה להרוויח בפנקסנות. הקלף העיקרי שעמד לזכותו היה מראה
 חיצוני משובב הנפש, וביטחון עצמי שנבע אולי גם מחוסר מודעות לדרישות המקצוע
 החדש. כך קרה, שאחרי פעם אחת כניצב הוא כבר זכה לעלות בדרגה לתפקיד של מחזר
 רומנטי, ומכאן הי תה הדרך סלולה לעיסוק קבוע ומשתלם. אבל עוד לפני שהספיק התיאטרון
 להתענג על התגלית החדשה, הוא כבר עבר דירה - הסתבר לו שבעזרת קול הטנור הערב

 שלו וחוש הומור בריא הוא יכול להרוויח עוד יותר על בימת הבידור.
 הקולנוע, שמחפש תמיד פנים חדשות לקשט בהן את המסך, לא התלהב ממנו, משום
 שלדעת המומחים היה אפו ארוך מדי, פשוט בלתי אפשרי למי שרוצה להיות כוכב קולנוע



ד שמעה דברים דומים, 40 נ ס ״ ר ט  (ברברה ס
 שנים לאחר מכן - ובשני המקרים התברר
 שהמומחים טועים). לכן נאלץ להמתין עד שהיה
 כמעט בן 30, לפני שזכה להזדמנות הראשונה.
 הוא לקח את הצ׳אנס בשתי הידיים, ותוך זמן
 קצר היה לדמות פופולרית ואהודה על הבד
 האיטלקי, כשחלק נכבד מתהילתו בא לו בזכות
 הקומדיות הרומנטיות של מאריו קמויני, האיש
 שכונה ״רנה קלא של איטליה״ ונחשב לאבי אבות
 סגנון ״הטלפונים הלבנים״, השם הכולל שניתן
 לקולנוע האסקפיסטי האיטלקי של שנות ה-30,
ו של מוסוליני. דה סיקה היה שם  תחת משטר
 נהג של עשירים המחזר אחרי זבנית קטנה(״איזה
 נבלים הגברים״), מיליונר מיואש שמבקש אהבה
 (״אתן גם מיליון״), מוכר עיתונים שמתחזה לרוזן
 ומבקש לשאת לו יורשת אבל מתאהב בחדרנית
 שלה (״האדון מאקס״), ושליח בחנות כלבו
 שמתאהב בזבנית (״חנות הכלבו"). ונדמה
 שבמחיצתו של קמריני מתחילה דמותו הקולנועית
 לקבל מאפיינים ברורים למדי: פרולטר צעיר
 ושאפתן, שמבקש לברוח מן המגבלות של המעמד
 שבו נולד, בדרך כלל באמצעות פרשייה רומנטית,
 אבל בסופו של דבר מוצא אושר אם לא עושר,
 לצד בנות המעמד שלו. סוכריות חביבות, מבוימות
 בזריזות, בכשרון ובהומור, בדיוק סוג האופיום
 שמשטר טוטליטרי שמח לספק לקהל הרחב,
 שיילך ויזדהה עם הגיבורים, יצחק או יבכה, אבל
 ישכח את הצרות ויאמין כי אכן זה הטוב בעולמות
 האפשריים והכל עתיד להסתדר בו על הצד הטוב

 ביותר. אם לא בחיים, אז לפחות בקולנוע.
 העובדה שדה סיקה שיתף פעולה בחדווה רבה,
 לכל אורך הדרך, אינה מפתיעה. הדמות שהתבקש
 לגלם קרובה מאוד לדמותו-שלו בחיים. הוא
 נכנס לתיאטרון, אחר כך לבידור ולבסוף לקולנוע,
 משום שזאת היתה הדרך המוצלחת ביותר
 מבחינתו לפתור את כל הבעיות הכלכליות שרדפו
 אותו ואת משפחתו במשך כל שנות הילדות.
 זאת פרנסה, פרנסה טובה, וכל מה שמעבר לזה
 לא מעניינו. בין סרט אחד של קמריני לסרט
 שני, הוא הופיע גם בסרטים מוסיקליים
 ובמלודרמות, ואם בפרנסה מדובר, היא נמצאה

 בשפע.

 המעבר לצד השני של המצלמה

 ואז, כשהוא עוד מעט בן 40, הסתבר שלא די
 לו בכך. אולי העבודה בסרט בשם ״החוטאת״
 של 8מלטו §לו־9!י, שם הכיר את &ומ3ףטו
, ינטי נצ׳סקו פאז פו  בארברו, לואיג׳י קיאדיני ו
 שלישיית תסריטאים מובילה באיטליה, פתחה
 בפניו אופקים חדשים. אולי הידידות ארוכת
 השנים שנקשרה בינו לבין תסריטאי אחר, צ׳זארה
 זוואטיני (שכתב את ״אתן גם מיליון״), היא
 שגרמה לתפנית. בכל מקרה, עובדה היא שבשנת
 940 ו הוא עבר, בפעם הראשונה, לצד השני של
 המצלמה. תחילה בדק אפשרות לצלם תסריט
 בשם "סוס נדנדה לכל אחד״, שהיה בשנים
 מאוחרות יותר הבסיס ל״נס במילאנו״. אופציה
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 ד n ס י ק ה ם ו ר

 אחרת היתה גירסה חדשה לסרט קלאסי משנת
 914ו בשם ״אבודים בערפל״ (דה סיקה היה
 עתיד להופיע כשחקן בגירסה החדשה שהוסרטה
 כמה שנים מאוחר יותר), בהחלט לא נושאים
 שהולמים אליל נשים ומומחה לתפקידים קלילים

 של מאהבים חביבים.
 בסופו של דבר, אולי מתוך רצון ללמוד בשלב
 הראשון את רזי המקצוע, הוא בתר במחזה בשם
 ״שושנים אדומות״, מלודרמה של טעויות שבה
 זר פרחים שנשלח לאשה אחת מגיע לידי אחרת
 ומסבך את חיי הנישואין המאושרים שלה. דה
 סיקה נטל גם את התפקיד הראשי, הסרט מילא
 את כל דרישות הרצפט המסחרי של התקופה,
 ולאור הצלחתו איפשרו לבמאי המתחיל (אם כי
 לא כל כך צעיר) להמשיך ולעשות עוד שלושה
 סרטים בזה אחר זה: "מאדלנה - אפס בתהנהגות״
 (עוד רומן של טעויות), ״הנערה ששת" (עם
 אנה מניאני כבת עם פשוטה שמצילה רופא
 מסיבוכים רומנטיים ואחרים), ו״מהפכן במנזר"
 (רומן היסטורי סוחט דמעות). דה סיקה עצמו
 השתתף בכתיבת התסריטים של הראשון

 והאחרון, ומופיע בשלושתם, בתפקידי משנה.
 הסרט הבא של דה סיקה הוא אולי הצהרת
 העצמאות הראשונה שלו - זהירה, מהוססת,
 אבל אולי סרטו הראשון שראוי לתשומת לב של
 ממש. "הילדים מתבוננים בנו" הוא לכאורה
 טרגדיה על זוג שעומד בפני גירושין, והתוצאות
 ההרסניות שיש לפרידה זו על הבן הקטן שלהם,
 הרואה את אמו נוטשת את הבית ואת האב שם
 קץ לחייו, מרוב ייאוש. הטפת מוסר קתולית?
 אולי. אבל מעבר לכך, האווירה האפורה והקודרת
 ששורה על הסרט כולו והטיפול האוהד והמזדהה
 בדמותו של הילד הקטן מבשרים כבר את
 "מצחצחי הנעליים״ ואת ״גונבי האופניים״. ועוד
 יותר מזה, האיפוק המפתיע בכמה מסצינות
 המפתח, איפוק שחורג לחלוטין מן השגרה של
 התקופה. ממש קשה להעלות על הדעת שבמאי
 איטלקי, העושה סרט מסחרי באותה התקופה,
 יעדיף, כפי שעשה דה סיקה, להותיר סצינות
 מפתח מחוץ למסך ולהראות רק את התוצאות
 שלהן. הצופה אינו רואה את האם עוזבת את
 הבית לטובת מאהבה בחלק הראשון של הסרט,
 ואינו עד להתאבדות האב, בסופו של הסרט. גם
 אם דה סיקה אינו מצליח לשמור על הטון הזה
 לכל אורכו של הסרט, זה ודאי אחד הסרטים
 הכנים והכואבים שנעשו באיטליה בתקופת
 המלחמה. וזו גם הפעם הראשונה שצ׳זארה
 זוואטיני משתתף בכתיבת תסריט של דה סיקה
- צעד ראשון בשיתוף פעולה צמוד כל כך, שעד
 היום קשה להפריד בין התרומות של כל אחד
 משניהם בסדרת הסרטים הארוכה שעשו יחד.

 הסרט הראשון של דה סיקה אחרי המלחמה
 הוא "שערי השמיים", סרט הזמנה של מרכז
 הקולנוע הקתולי על מסע של חבורת צליינים
 לאתר הקדוש של נוטר דאם דה לורט, שס הם
 מקווים למצוא מרפא לכל צרותיהם. די בתיאור
 הנושא כדי להבין באיזה סוג של סרט מדובר,

 ואכן התוצאה, עם כל החיבה של דה סיקה
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) נולד בעיר פרוזינונה, דרומית לרומא, P l p ' O (1974-1901 ה I ד ' l l U ' l 
 למשפחה בורגנית שירדה מנכסיה. בחיפושים אחרי תעסוקה מתאימה עברה המשפחה
 לנאפולי, אחר כך לפירנצה, ולבסוף התיישבה ברומא. ויטוריו נשלח ללמוד הנהלת
 חשבונות, והתכוון להמשיך בלימודי מסחר גבוהים, אבל ויתר על הרעיון כאשר
 התברר לו שכשחקן אפשר להרוויח יותר. הופעתו הראשונה בפני המצלמה היתה
 כבר בגיל 10, ב״פרשת קלמנסו", לצידה של אחת כוכבות הגדולות של הקולנוע
 האילם באיטליה, פרנצ׳סקה ברטיני. חיצוניות נאה פתחה בפניו את שערי התיאטרון
 עוד לפני שמלאו לו 20. למרות תפקיד זוטר בהצגה הראשון (״חלום אהבה״), הוא
 משך תשומת לב, וכבר בהצגה השנייה הופקד בידיו תפקיד משנה חשוב יותר. כדי
 לאזן את תקציבי המשפחה הוא עבר לבימת הבידור, כשהוא נעזר בקול טנור ערב

 לאוזן ובכשרון למערכונים קומיים.
 שערי האולפנים נפתחו שוב לפניו בשנת 1928, והוא השתתף ב״חבורת מטורפים"
 של מאריו אלמירנטה. הוא קיבל את תפקידו הראשי הראשון ב״גברת הזקנה״(1931)
 של אמלטו פלמדי, שנתן בו אמון למרות שבחוגי המקצוע טענו נגדו ש״לא יכול
 להיות כוכב קולנוע עם אף גדול שכזה״. למרות זאת, הוא זכה להצלחה גדולה בשנות
 ה-30 בסדרה ארוכה של קומדיות או מלודרמות קלילות שבהן גילם את הצעיר
 התמים, אשר מבקש לפרוץ החוצה מן העולם האפרורי המשעמם שבתוכו הוא חי.
 בשנים אלה הוא שיתף פעולה בעיקר עם הבמאי מאדיו קמדיני, ובעזרתו הגיע למעמד

 של כוכב מוביל בקולנוע האיטלקי.
 רק בגיל 40, כששערותיו כבר האפירו,
 החליט לנסות כוחו גם בבימוי סרטים,
 והחל משנות ה-40 שיחק וביים לסירוגין,
 ולא פעם הופיע בסרטים של עצמו, שחלקם
 מומנו בשכר שקיבל כשחקן. יחד עם
ני היה דה סיקה וואטי  התסריטאי צ׳זארה ז
 אחד מעמודי התווך של אסכולת
 הניאו-ריאליזם שקמה באיטליה אחרי
 מלחמת העולם השנייה, ולפחות ארבעה
 מן הסרטים שלהם, ״מצחצחי הנעליים״,
 "גונבי האופניים״, ״נס במילאנו״ ואומברטו
 דה״, נחשבים בצדק לשיאים של האסכולה
 הזאת. משנות ה-50 ניסו השניים להשתלב
 בתוך הזרם של הקומדיה האיטלקית, ניסיון
 שזכה להצלחה מסחרית לא מבוטלת
 בסרטים כמו ״אתמול, היום, מחר״ או
 ״נישואין נוסח איטליה״, גם אם לא הצטיינו
 באותה המקוריות והעוצמה של סרטיהם

 הקודמים.
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ט ויולדו דר, בנדם׳, י ר ס  ת
 עפי״ מחזה פרי עסו

 צילום: תומס קנל׳
 עריכה: מריה רוזץודה
 מוסיקה: רנצו רוסליני

Amato-Era Films :הפקה 
ר, -סי  שחקנים: ויסוריו דה סיקר,, רנה סן

,MIM ,רוב׳ ד1זלמה, חומברסו נזנ1זלטי, ויו 
דרמה טעויות רומנטית שמקורה בזר  מלו
 פרחים שמגיע לכתובת לוז נכונה וגורם

 משבר בח״ הנישווזיו של זוג צעיר.

- fiunmnn 0אד?נה, א3ס 
Maddalena, Zero In Condotta 

 תסריט: פרוציו בי1זנצ׳יני, עפי״ מחזה מץות
 לחסלו קוזדו־ור

 ריוולוג־ם: ויטוריו רה סיקה
, זלברט״רל  צילום: מוזריו ו

 עריכה: מו־וריו בונוט׳
 מוסיקה. נוציו פיורדה
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 סופיה לורן ב״ו־זתמול, orn ומחר״

 לדמויות השונות, אינה מפתיעה - היא ממלאת
 את כל הציפיות. אבל מיד אחרי זה, עוד באותה
 השנה, הוא עושה את "מצחצחי הנעליים״,
 פריצת דרך הגדולה שממקמת את הצמד דה
 סיקה-זוואטיני במרכז הזרם הניאו-ריאליסטי

 האיטלקי.

 "שושה" 3דרך למוסד לע3רייני8 צעירים

 יש הסבורים שהניאו-ריאליזם הוא תנועת
 ההתחדשות המשמעותית האחרונה שידעה
 אמנות הקולנוע, ושום דבר ממשי לא קרה מאז.
 תולדה של נסיבות היסטוריות, פוליטיות,
 חברתיות וכלכליות, הניאו-ריאליזם ביקש לשנות
 את פני הקולנוע ואת מטרותיו. יש ודאי מידה
 רבה של צדק בדבריהם של אלה הטוענים
 שהמונח עצמו, ״ניאו-ריאליזם", הוא מושג כפוי

 שקושר יחד סרטים ובמאים שונים בתכלית זה
 מזה, וכדי להוכיח זאת, מצביעים על המרחק
 הרב שמפריד בין במאים כמו רוסליני, ויסקונטי
 ודה סיקה. ודאי שהטענה כאילו מדובר במזימה
 קומוניסטית ביסודה היא מוטעית, ולו רק משום
 שרק אחד מן השלושה (דווקא בן האצרלה
 ויסקונטי) היה קומוניסט במודע, וביקש להטיף
 בסרטיו למהפכה חברתית. ובל נשכח שהגיבורים
 של ״רומא עיר פרזות״ הם קומוניסט וכומר
 קתולי, שילוב שלא יכול היה להיות בשום פנים
 ואופן לרוחה של המפלגה. אשר לדמיון החיצוני
 הרב בצילום ובאיכות התמונה, כדאי לזכור
 שנוסף על השיקולים האסתטיים שהיו ודאי
 קיימים, צולמו רבים מן הסרטים הללו בעודפי
 פילם (שלעיתים מועד השימוש התקין שלהם
 כבר פג) של הצבא האמריקאי, באמצעי תאורה
 דלים בלבד כי לא ניתן היה להשיג אחרים,

 בבתים וברחובות אמיתיים, מחוסר אמצעים
 מספיקים לבנות תפאורות (המבקר הצרפתי
 הגדול אנדרה באזן טען שהאחת הסיבות לכך
 שהניאו-ריאליזם יכול היה לקום רק באיטליה
 היא העובדה שהבתים והרחובות שם הם
 תפאורה לא פחות, ואולי אף יותר, משכנעת

 מכל מה שניתן לבנות באולפן).
 כרונולוגית נוהגים להצביע על ״אוססיונה״
 של ויסקונטי כראשון בין סרטי הניאו-ריאליזם
 האיטלקי. מעשית, כמו רוב הסרטים שמאוגדים
 תחת הכותרת הזאת, גם סרטו של ויסקונטי
 משנת 942 ו אינו מתאים אלא חלקית להגדרה
 הקלאסית של אסכולה קולנועית זו. אילו צריך
 היה להצביע על נושאי הדגל האמיתיים של
 הניאו-ריאליזם, הבחירה המובנת מאליה היתה
 נופלת על סרטים כמו ״פאיזה" של רוסליני,
 "האדמה רועדת" של ויסקונטי, ולצידם שתי
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 יצירות המופת של דה סיקה, ״גונבי האופניים"
 ו״אומברטו דה״. בריחה מ״סיפוריות", כלומר
 נאראטיב שיטתי נוסח הוליווד, שאינו אלא
 תרמית מלאכותית של התעשייה הקולנועית
 כדי לסלף את המציאות בעזרת תכסיסים טכניים
 כמו עריכה, זוויות צילום, תפאורה, מוסיקה
 ובעיקר כוכבים, שמעצם היותם גדולים מן
 החיים מונעים מן הסרט כל אפשרות להתמודד
 על המציאות כמות שהיא. בכל המקרים מתרכזת
 המצלמה במעמדות הנחשלים, שההתמודדות
 האמיתית עם מצבם היתה בלתי אפשרית משך
 השנים הארוכות של משטר מוסוליני באיטליה.
 בכולם אפשר להבחין ב״המשכיות", אותה תכונה
 שהיא מאבני היסוד של הניאו-ריאליזם, כלומר
 העברת האירוע המתרחש בקצב ובזמן האמיתיים
 שלו, תוך שמירה על אתיקה ויזואלית של עין
 האדם (הדבר בולט במיוחד אצל רוסליני, שרבות
 נכתב על המקום שתופס הרקיע בתמונה לכל
 אורך ׳׳פאיזה״), וויתור על שחקנים מקצועיים
 לטובת אנשים "אמיתיים״. זוואטיני, שהיה
 הקרוב ביותר להיות התיאורטיקן של האסכולה
 כולה, טען פעם שלגביו האידיאל
 הניאו-ריאליסטי הוא סרט שמנציח בנאמנות
 יממה בחייו של אדם אנונימי, שבה לא מתרחש
 שם דבר מיוחד מהנץ השחר ועד שקיעת החמה
 (הוא היה ודאי שמח לראות את שאנטל אקומן
 הופכת את התיאוריה למעשה ב״ז׳אן דילמן״).

 אם ״מצחצחי הנעליים" אינו מגשים במלוא
 מובן המלה את החלום הניאו-ריאליסטי, הוא
 ודאי צועד בכיוון הנכון. השם המקורי, "שושה"
 (Sciuscia) הוא סירוס של shoeshine (צחצוח
 נעליים), ההצעה שבה היו ילדי הרחוב האיטלקים
 פונים לחיילי צבא הכיבוש, בתקווה להרוויח
 כמה פרוטות. מלחמת העולם זה עתה הסתיימה,
 איטליה המובסת מנסה לקום מתוך ההריסות,
 העוני, והשוק השחור, ולהיחלץ מההתרפסות
 של החלשים בפני החזקים ומהשחיתות והפשע
 השולטים ברחוב. פסקואלה וג׳וזפה, שני
 זאטוטים ששוחים בתוך הביצה העכורה של
 העולם האפל הזה, ילדי רחוב במלוא מובן המלה,
 מתפרנסים איכשהו מצחצוח נעליים וחולמים
 לרכוש סוס לבן ויפהפה. אחיו הגדול של ג׳וזפה
 מציע להם את הכסף הדרוש, אם יעזרו לו
 לרמות אשה זקנה. הם נענים להצעה, קונים
 את הסוס, ואז נעצרים ונשלחים למוסד

 לעבריינים צעירים.

ים - אולי קרי גראנט? י פנ ד חסר-האו  ובתפקי

 לעומת רוסליני, אשר מתבונן במציאות סביבו
 מבעד לאתיקה החמורה של חוקר המבקש להגיע
 אל הנתונים המדויקים ביותר לטובת הצופה,
 כדי שזה יוכל להגיע למסקנות שאין מהן מנוס,
 ושלא כמו ויסקונטי, המחזמר את המציאות
 לממדים של דרמה כלל-אנושית רחבת היקף
 שמסקנותיה חייבות להיות מהפכניות, דה סיקה
 מעורב אישית ורגשית בכל אחת מן הדמויות

Artisti Associat i (Ti tanus-Farnesina):הפקה 

ל פוגיו, ורה ברגמן, ויסוריו דה ה ד ל ר ח  שהקנים: ק

ה וגרוני, ל ו ח , פיגה רגצי, פ  סיקה, חמליה ציליג,

 דורה ביג׳

ת דמיוגית ב ו ת כ ב ל ת כ ת מ ח ל ו  גימגזיסטיה ש

ר שהנמען וחכו קיים, הוח ב ת ס  בגרמגיה, 1ובל מ

ב בה. ה ״ ת מ ר חותה ו ק ב  בח ל

T e r e s a Venerdi - ששת noהעל 
ה ס י ר ג ר , מ ׳ ד ר ח ר ו ג ד ר ח ר  תסריט: דה סיקה, ג

ה , וחולי גם ציזחרה זווחטיג׳ וחלדו ד ה ג ו י ל ™ 

ל רודולף סורוק ׳ רומן ש ־ פ , ע  בנדט׳

 צילום: ויגצ׳גצו סרחטריציה

 עריכה: נזחריו בונוס׳

 מוסיקה: רגצו רוסליג׳

ACI-Europo ,הפקה 

, חגה מניחנ׳, ויסוריו דה  שחקנים: חדריחנה בגט׳

 סיקה, גוליחלמו ברנחבו

ת רומנטיות, ו ש ר פ ב ך בחובות ו ב ת ס  רופח צעיר מ

ת עם פשוטה, שחותר, ל ב ה ש ת ר ז ע ל ניצל ב ב  ח

. ה ש ח ר ל ב ל ד  ישח בסופו ש
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Un G a r i b a l d i n o Al C o n v e g n o 

ו פ ל ל רנחטו חנג״ולילו, עיבוד ™  תסריט: רעיון ש

 פרחנצ״, מרגריטה מחליונה, גיוזפה צוקה, ויטוריו

 דה סיקר,

ו פחי ס ר ב ל  צילום: ח

 עריכה. מחריו בונוס׳

 מוסיקה: רנצו רוסליג׳

Cristalo-lncine הפקה: מחריו בורגי עבור 

ו קורסזר,, ד ר נ ו ח ל פוג־ו, ל ה ד ל ר ח  שחקנים: ק

 מחריה מרקחדר, פחוסטו גרצוג׳, חקלה מחירוני,

 ויטוריו דה סיקר,

ר החוסטר׳ בחיטליה ט ש מ גד ה ד נ ר מ ת ה פ ו ק ת  ב

, פצוע קשה, ל גחריבלד׳ ר חחד מחגשיו ש ת ת ס  מ

ם חרוסתו. ע ת הנזירות בו היתה פ ה ח זר ש  במנ

ל חת חייו, חך לשווח. י צ ה ה ל ס נ ת ת ר ח  נזירה ח
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 הילדים כותבוננים בנו -
I Bambini Ci G u a r d a n o 

ה מחליונה, ס י ר ג ר  תסריט: ציזחרה גיוליו ויולה, מ

, ציזחרה זווחטיני,  חדולפו פרחנצ״, גרחרדו גרחרד׳

, הרומן ״פריקו״ מחת צ׳זחרה ־ פ  ויטוריו דה סיקה, ע

 גיוליו ויולה

 צילום: גיוזפה קחרציולו

 עריכה, מחריו בונוט׳

 מוסיקה, רנצו רוסליג׳

S c a l e r a Films - Invicta ,הפקה 

 שחקנים: לוציחנו דה חמברוזיס, חמיליו צ״גול׳,

 חיזה פולה, חדריחגו רינולד׳, ג׳ובחנה רחלי, קחרלו

״ר׳  רחנ

^ ביו הוריו ו פ ך ש ו ס כ ס  ילד קטן הוח קורבו ה

ב מתחבר. ח ר ה ש ח  ומגיע לשיח כ

s & 

 צליינים נחשפים חלה לחלה, מתיידדים, מתקרבים

ל ר הקדוש ש ת ח ת ל ב כ ר  נפשית, תוך כדי מסע ב

 נוטר דחם דה לורט.

Sciusc ia הנעליים ־ •nxnxD 
 תסריט: צ׳זחרה זווחסיג׳, סרגיו חמידח׳, חדולפו

ה סיקר,  פרחגצ״, ציזחרה גיוליו ויולה, ויטוריו ד

ה ר ח ח ח  צילום: חנקיזה בריז׳, חלין פ

 עריכה: ניקולו לחזחר׳

 מוסיקה: חלסנדרו צ״קוניג׳

Alfa ר ו ב ה ע ל ר ו ב מ ו ויליחם ס ל ו ח  הפקה: פ

C i n e m a t o g r a f i c a 

, חמליו מלה, רינלדו ׳ ג  שחקנים: פרחנקו חינסרלנ

 סמורדוג׳, מחריה קמפי, ברונו חורטנז׳

 שגי מצחצח׳ נעליים קטנים חולמים לרכוש בצוותח

ף הם מסתבכים ס כ ג חת ה י ש ה  סוס לבו. כדי ל

ם י נ י י ר ב ע ד ל ס ו מ ם ל י ח ל ש נ ת ו ו ח מ ה ר ש ע מ  ב

ל מנגנון  צעירים. שם הם הופכים להיות קורבנות ש

 חלים וחסר נשמה, הם מוסתים זה כנגד זה, ובסופו

ל השני. ל דבר גורם חהד, שלח בכוונה, למותו ש  ש

ט הזר הטוב יותר (1947) ר ס ס חוסקר ל ר  פ

1 

Ladri Di Biciclette גונב• האופניים ־ 
 תסריט: ציזחרה זווחטיג: חורסטה ביחנקול׳, חדולפו

, ׳ ד ר ח ר ו ג ד ר ח ר , סוסו צ׳ק׳ ד׳חמיקו, ג ״ צ נ ר  פ

ל , ויטוריו דה סיקה, עפי״ רומו ש ׳ ח גרר ר ח ר ׳  ג

 לוחיג״ בחרסוליני

 צילום: קחרלו מונטוחור׳

 עריכה: חרלדו ד׳ רומח

 מוסיקה: חלסנדרו צ״קוניג׳

 הפקה: ויטוריו דה סיקה

 שחקנים: לחמברטו מחגיורג׳, חנצו סטחיולה, חלגה

, ליחנלה קחרל, ויטוריו חנסונוצ״  חלס״ר׳

ת בנו הקטן ר ב ח ם נודד מדביק מודעות ב ל  יום ש

ת ח ר ק ל ש חת החופניים שנגגבו ממנו, עד ש פ ח מ  ו

ה לגנוב זוג חופניים חחר. ת פ ת ב הוח מ ר  ע

ט הזר הטוב ביותר (1949) ר ס • חוסקר ל ר  פ

ס קצר ר ה דה סיקה ס ש ט הזה, ע ר ס  בצמוד ל

ה ל י ל ע ם ״החווירה והדמויות״, המתייחס ל ש  ב

ל ״גונב׳ החופניים״. הסרט הקצר נועד  ולדמויות ש

ח יצח מעולם לחור. ל  להיות חלק מיומו קולנוע ש

La Porta Del C i e l o - שער׳ השס״ם 
ו פ ל ו ד , ח ׳ ר ב  תסריט: ציזחרה זווחטיג׳, דיחגו פ

, קחרלו מוסו, חנריקו ריבולס׳ ״ צ נ ר  פ

ב ו ד׳חגגילו ל ח • ,  צילום: חלדו •ונטי

 עריכה: מחריו בונוט׳

 מוסיקה, חנצו מחזט׳

O r b i s - F a r n e s i n a ,הפקה 

ה דרוסקוב״ך, מחריה ר ט ל  שחקנים, מרינה ברס׳, ח

. פינה פיובחג׳.. מחחיחו , חמליה ביס, ר ד ח ק ר  מ

 ג״רוט׳, קחרלו נינק׳

1950-51 

M i r a c o l o A M i l a n o - נ0 בסילנו 
 תסריט, צ׳זחרה זווחסיג,, עפי״ סיפורו ״טוטו הטוב־

 עיבוד, ויסוריו דה סיקה, סוסו ציק׳ דיחמיקו, מחריו

״ צ נ ר  קיחר׳, חדופלו פ
,  צילום, חלדו גרציחט

 עריכה, חרלדו די רומח

! א״קויג• ר ד ו ח ל  וזוסיהה• ח

E N I C ,הפקה, ויטוריו דה סיקה 
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 שבסרטיו: הוא מזדהה איתן, מתחלק בחוויותיהן,
 הוא אינו משקיף מן הצד ומנתח את המציאות,
 אלא רואה עצמו חלק בלתי נפרד ממנה. הוא
 רואה עצמו חי בסיפורים שהוא מספר - ומגיב
 בהתאם. זאת מעלתו הגדולה, ואולי גם מגבלתו

 העיקרית.
 ב״מצחצחי הנעליים״ נתונה אהדתו, בלי שום
 הסתייגויות, לפסקואלה ולג׳וזפה, קורבנות של
 חברה שמזניחה אותם ומתעלמת מקיומם עד
 לרגע שהם מפריעים לה. אז היא תופסת אותם,
 ומטילה על נציגיה הנבחרים ללמד אותם לקח.
 ביחסים בין הילדים, לפני שהם נופלים בידי
 החוק, יש מעין שמחת חיים ותום הראשוני,
 שאפילו העליבות של המציאות שבתוכה הם
 נתונים אינה מצליחה להכחיד. אותו סוג של
 הנאה עילאית מן הדברים הפשוטים ביותר,
 אשר תתגלה מאוחר יותר גם בין תושבי שכונת
 הפחונים ב״נס במילאנו״ (למשל, כשהם
 מצטופפים יחד כדי להתחמם לאור קרן השמש
 הבודדת שמגיעה אליהם). לעומת זאת, כאשר
 הם נתפסים על-ידי החוק, כפי שצפוי היה
 שיקרה, מה שמבעית במיוחד אינו הסאדיזם
 המכוון של שוטרים וסוהרים שאחראים לגורלם,
 אלא דווקא האדישות התהומית של כל הנוגעים
 בדבר, שהעיסוק בילדים הוא בעיניהם מטרד
 שצריך למצוא לו את הפתרונות המהירים,
 הדרסטיים, ומן הסתם גם האלימים ביותר.
 המכות שהם חוטפים במוסד, הטינופת שבתוכה
 הם שורצים, המזון המחליא שמוגש להם, כל
 אלה הם כאין וכאפס מול התהום הנפערת בין
 שני החברים הנאמנים כתוצאה מתחבלנות
 שפלה של מבוגרים, ההופכת אותם, בסוף הסרט,
 לשונאים בנפש, ומובילה, גם אם שלא במתכוון,

 למותו של האחד מידי השני.
 ושוב, גם אם דה סיקה נזקק עדיין לכמה מן
 התחבולות של המלודרמה הקלאסית, צילומי
 תקריב שצובטים בלב (קלוז-אפ של יד בוגרת
 הקורעת אחיזת יד ילדותית אחת מן השנייה),
 ואם זוואטיני חוטא בסמליות שחורגת ממסגרת
 ניאו-ריאליסטית טהורה (הופעת הסוס הלבן,
 לכל אורך הסרט, ובעיקר בסופו, כשהוא נמוג
 כחלום שנעלם, שייכת לאופרה אחרת), האווירה
 היא כל כך דחוסה, מקומות ההתרחשות אמיתיים
 כל כך, הטיפול של דה סיקה רגיש ואוהד כל
 כך, עד שהסרט ממשיך להיות חוויה מזעזעת
 וכואבת עד עצם היום הזה, אחד מכמה סרטים
 על נושא דומה (הילדים כקורבנות החברה)
 שנעשו באותה התקופה, כמו ״הנשכחים״ של
 בוניואל ו״אי-שם באירופה״ של גזה פון רדבאני.
 ולא מעטים הם אלה שמעדיפים את הרגשנות
 של דה מיקה על פני האכזריות חסרת הפשרות

 בסרט של בוניואל.
 ב״גונבי האופניים״ מגיע דה סיקה לאחד
 משיאי הניאו-ריאליזם. ״מובטל מקבל עבודה
 כמדביק מודעות בתנאי שיהיה בעל זוג אופניים
 שיאפשרו לו לנוע על פני כל העיר. בעזרת
 החסכונות האחרונים של אשתו הוא רוכש את
 האופניים - אבל הם נגנבים ממנו. ובמהלך כל



, ר ק י ה ס  ס ו ף י ו ד

 הסרט נודדים הוא ובנו הקטן בחוצות רומא
 ומחפשים לשווא את האופניים שנעלמו״. בפירוש
 לא תקציר שיכול לפתות חברת סרטים
 הוליוודית, אבל העובדה ש״מצחצחי הנעליים״
 זכה לפרס אוסקר כסרט הזר הטוב של השנה
 שיכנעה כמה מפיקים שם להציע לדה סיקה
 את הכסף הדרוש להפקת סרטו החדש, בתנאי
 שיטיל את התפקיד המובטל חסר הפרוטה,
 השחון והמיואש על... קרי גראנט. דה סיקה
 כמובן סירב, והתוצאה היתה שנאלץ לממן את
 ההפקה כולה מכיסו הפרטי, תרגיל שעליו חזר,

 בלית ברירה, כמה פעמים נוספות.

ת רומא צו ואש בחו  מרדף ג

 מה שמאפיין את הסרט הזה, מעל לכל, הוא
 האיפוק המושלם של הבמאי, שאינו מתפתה
 הפעם לשום תכסיסים או תחבולות כדי לרכוש
 את לב הצופים לטובת שני הגיבורים שלו. יש
 לו אמון מלא בכוחה של התמונה לשכנע, ללא
 ההתערבות המניפולטיבית של הבמאי בתוכה.
 גם העלילה, במובן המקובל של המלה, הולכת
 ונעלמת מתוך הרקע של מציאות החיים
 האפורים, הקודרים, בפרברי רומא, לא סיפור
 של ממש אלא מעין מעקב כמעט תיעודי אחרי
 האב ובנו, שבהם מתבוננת המצלמה בדרך כלל
 מרחוק, משום שכדברי דה סיקה, כל הדרמה
 באה לידי ביטוי בצעדה המשותפת של השניים

 לאורך רחובות רומא וסימטאותיה.
 את למבוטו מג׳וראני, פועל חסר כל נסיון
 משחק, בחר דה סיקה לתפקיד הראשי רק בשל
 ההליכה המיוחדת שלו, צעדים גדולים של זאב
 בודד ורעב, שבנו הקטן צריך כמעט לרוץ כדי
 להדביק אותו. פניו, שהעמל והדאגה חרשו בהם
 קמטים בטרם עת, אומרים הכל, ונדמה
 ששתקנותו הטבעית אינה מפריעה כלל להבין
 אותו. בדיוק כשם שהפנים הקטנות והנקיות
 של הילד, העיניים המתבוננות בתקווה ובחשש
 גם יחד באב הטרוד, הצעדים הקטנים והקפיציים,
 הדחפים הילדותיים שפורצים מדי פעם החוצה
 מבעד למחיצת החרדה שאופפת אותו, כל אלה
 דברים שמדברים בשפה ברורה ומשכנעת יותר
 מן הדיאלוג המתוחכם ביותר. בכך טמון כוחו
 האמיתי של הקולנוע, שמתבזבז לעיתים קרובות

 כל כך בתרגילי-נפל של תיאטרון מצולם.
 לכל אורך הסרט הזה שומר דה סיקה מרחק
 משני הגיבורים שלו, משתדל לא ללכוד אותם
 בזווית צרה מדי, לקלוט אותם כחלק מן הסביבה
 שבתוכה הם חיים, לאפשר להם תנועה חופשית
 לחלוטין. באזן התפעל מן הנכונות של דה סיקה
 להניח לילד, באמצע המירוץ אחרי האופניים
 אבודים, לעצור לרגע ולהטיל מימיו משום
 שהרגיש בכך צורך, במקום לקפוץ קדימה ולדלג
 על סצינה שאינה חיונית להמשכיות. הכישלון,
 הן מצד הכנסייה והן מצד האיגוד המקצועי שלו,
 להציע פתרון, אינו לובש דמות של פאמפלט
 מיליטנטי וגם לא של סאטירה חברתית; אלה
 הן פשוט עובדות חיים שצריך להתמודד איתן.

 שחקנים: )־ורזו! גרוחמחטיקה, פרנצ׳סקו גוליזחנו,

נלה בונו, פחולו ססופה, גול״למו בץזרנחבו,  ברו

ה י ל ג ח ר  חנה קחרנה, חרטורו ב

י וזעיר מחזיר ר ב ר פ ת פחונים ב נ ו כ ש ל ב ד ג  יתום ש

ל שכניו הנזרודים, כ  ויות חדוות תח״ם והחמונה ל

 שעומדים להיות מנושלים מן המעט שיש להם.
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U m b e r t o D - m l u m D M 

j•־un11T תסריט: ציזו-זרה 

 עיבוד: ציזחרה זווחסיג׳, ויטוריו דה סיקה

 צילום: חלדו גרציחט׳

 עריכר,: ץורלדו ד׳ רומח

 מוסיקה: חלסנדרו צ״קוניני

Rizzoli - D e Sica - A m a t o :הפקה 

, מריה פיה קחזיליו, לינה  שחקנים: קהלו בחטיסט,

ו 1זלבחני בויורב״ף׳ ט ר ב ל \נחר; ח  ו

, ס נ ר פ ת ה ל גימלח׳ שחינו מסוגל ל  90 דקות בה״ו ש

ד תחושת המועקה ב ל  שמחומה לץ) קורה בהם, מ

ת נורוחה שויזין ממנה ו ח י נ ל מ גוברת ש ת ו כ ל ו  ה

 מיפלט.
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 אפיזודה בוו״ א שה -
S t o z i o n e Termini 

 תסריט: ציזוייורה זווחטינ׳, לוחיג״ קיחרינ׳, גיורג״ו

, טרומן קחפוטה ׳ ר פ ס ו ר  פ

 דיחלוגים: טרומן קחפוטה

 צילום: חלדו גרציחט׳

ו ד׳ רומח ד ל ר  עריכה: ח

 מוסיקה: חלסנדרו צ״קוניני

Ponti, De Laurentiis, Selznick, De Sica :הפקה 

יפר ג׳ונס, ג״נו נ י , נ ט פ י ל  שחקנים: מונטגומר׳ ק

ר מ ״ ; פחולו סטופה, דיק ב ב ר ׳  צ

ש ח ר ת ת מ י ר ש פ ח - י ת ל ת חהבים ב ש ר ל פ  סופה ש

ך העלילה ל ה מ ב ש ת ברומח, כ ב כ ר ת ה נ ח ת  כולו ב

) מגלים בני הזוג הנפרדים ט ר 0  (שחורכה כחורך ח

ל גדול משלהם. ב ש סביבם ס י  ש

L'oro Di N a p o l i - •זהב נאפול 
 תסריט: ציזחרה זוו1זטיני, ג׳וזפה מחרוטה,

ל מווהוטה  עפי״ סיפור ש

 צילום, קרלו מונסוחור׳

ו ד׳ רומח ד ל ר  עריכה: ח

ו צ׳יקונינ׳ ר ד נ ס ל  מוסיקח: ח

Ponti - D e Laurentiis :הפקה 

ת האפיזודות הבחות, ע ב ר א  שחקנים ב

ה צינחנו ל ח ו ק ס  הסנדק: טוטו, ליחנלה קחרל, פ

 טרזה: סילבנה מנגחנו, חרנו קריזה, חובלדו מחסטר׳

 הקלפנים: ויטוריו דה סיקה, פ״רו בילנצ׳ונ: מגוריו

, ויוירנח מונטחלטו ה ט נ ס ח  פ

פיה לורו, ג׳קומו פוריה, ל החשבון: סו ה ע צ י  פ

 חמברטו פחרנזה, פחולו סטופה

ופלת ה צנועה נ ח פ ש  חרבע חפיזודות מח״ נחפול׳: מ

ת על-יד׳ ל פ ש ו ל מן המחפיר,-, ׳צוונית מ  קורבו לטפי

ש ש ו ר ת ה  גבר שמבקש לנקום בכל הנשים, חציל ש

ק ץויחו ח ש ר ל ע ו ש ל ה ת בנו הקסו ש ץ ח ל ח  מ

ל ומחהב. שתי ע , ב ה ש ל ח ה ע ס ר ח , פ ם י פ ל  ק

ט ר ס  חפיזודות נוספות צולמו חבל הושמטו מו ה

י הפצתו:  לפנ

 הלוויה: טרזה דה ויטה ושחקנים חובבים

 הפרופסור: חודחרדו דה פיליפו, טינה פיסה, ג׳חני

 קרוזיו
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II Tetto - ר/קא m u 
 תסריט ועיבוד: ציזחרה זווחטינ׳

 צילום: קרלו מונטוחור׳

 עריכה: חרלדו ד׳ רומח

 מוסיקה: חלסנדרו צ״קונינ׳

G o f f r e d o L o m b a r d o - Titanus :הפקה 

 הפקה: גבריחלה פחלוטר,, ג׳ורג״ו ליסטוצ; גסטונה

, ניוזפה : מחריה ד׳ רולו, מחריה ד׳ פיור׳ ל צ נ  ר

ט כל השחקנים חובבים) ע מ נ ) י נ י ט ר  מ

ו מ צ ע ת חברים להקים ל ר ז ע  זוג צעיר מצליח ב

ך לילה חחד. ל ה מ  בקתת מגורים ב

O 9 6 7 

La C i o c i o r a - ׳ נשיםna 
ו ט ר ב ל ל ח  תסריט: ציזחרה זווחטינ׳, עפי״ רומו ש

 מורחביה

 צילום: גחבור פוגחנ׳

 עריכה. חדריחנה נובל׳

 מוסיקה: חרמנדו טרובחיול׳

 הפקה: קחרלו פונטי

ל ו פ ־ ו ח  שחקנים: סופיה לורו, חליחונורה ברחון, ד

, קחרלו ה ר ו ט ב ל ף וחלונה, רנטו ס ח  בלמונדו, ה

ה ציק׳ ח ר ד נ  נינק׳, ח

ר חיטלק׳ קטן חונטים חיילים גרמנים חם פ כ  ב

ד ע ה ל נ ת ש ת היחסים בין השתיים מ כ ר ע מ  ובת, ו

ת עליהן. ר ב ו ע  בעקבות הטרחומה ש
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II G i u d i z i o Universa le - יום הדין 
ה זווחטיני ר ח ז  תסריט: צ

 צילום: גחבור פוגחנ׳

 עריכה: חדריחנה נובל׳, מריזה לטי

ת ח  מוסיקה: חלדו צ״קונינ׳, השיר ״המוסיקה״ מ

 מודוניו פוליחזה

ה לורנטיס  הפקה: דינו ד

׳ ל , ח ל ש ח ו ר ט ח נ , ר ו מ ס ח  שחקנים: ויטוריו ג

, חקים ן ״ נ ג ר ו ט ב ס נ ר , ח ל ד נ ח נ ר , פ ס י ו ״  ד

לו , צ״צ־ו חינגרסיה, פחו ׳ ק נ ר ו פ ק נ ר  טמירוף, פ

נה  סטופה, חנוק חמה, מחריה פיה קחזיליו, מלי

, ויטוריו דה סיחה, טילבנה ׳ ד ר פ נ  מרקורי, נינו מ

: מ״ק נ ר ו ׳ ג ח ו מ ט ר ב מ , ל ס נ ל ח , ניק פ ו גחנ  מנ

, ה ר ו ט נ ו ו נ , לי ן ו ח ר , ב ר ר ו נ ו ח ל , ח ו נ ר ו ׳ ג נ ו  ב

, דומניקו מודוניו, ה ט נ ר ו , ג״מי ד ו סורד׳ ט ר ב ל  ח

ת ו ע פ ו י ועוד ה נ מ ל - י ס ו , ניקולה ר ׳ נ  מריזה מרלי

ת ו ב  חורה ר

ל יום הדיו שבוח ימח, שמטרתו  צפי הומוריסטי ע

ר ש פ ח ל ה כ ר גדול כ פ ס ב מ ל ש  החמיתית היח ל

ל כוכבים מוכרים במערבונים צפופים.  ש
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B o c a c c i o 7  בוקאציו 70 - 0
, ויסקונט׳, י נ ל פלי ע חפיזודות בבימו״ם ש ב ר  ח

ה חת: ש ע  מוניציל׳ ודה סיקה ש



 ס י ק ה ד ה ר ט

 מבקר הקולנוע האמריקאי פרקר סיילר העדיף
 להגדיר את הסרט כ״משל מוסרי״, והצביע על
 הדרך שבה כל שלבי המרדף המורגנטי הזה
 משתלבים בתוך מציאות אמינה, שאפשר אולי
 לפרש כמשל מכוון(האב שמזהה את הגנב, דולק
 אחריו דרך כנסייה, בית בושת ושוק לאביזרי
 אופניים - האם זה מקרה?), אבל מתקבלת על

 הדעת גם בלי שום פרשנות נוספת.
 מה שמדהים, כמובן, בסרט הזה הוא העובדה
 שלמרות השטף הטבעי לכאורה של האירועים,
 יש בו תסריט והוא אפילו בנוי לתפארת, כל כך
 טוב, עד שנדמה כאילו החיים עצמם כתבו אותו.
 העובדות הנערמות על הבד הן עדות למעידה
 של רוח האדם, למצב קפקאי ביסודו שאין ממנו
 מוצא - אם כי דה סיקה התנגד להשוואה עם
 קפקא משום שהוא, דה סיקה, אינו עוסק
 במטאפיסיקה, כמו מחבר ״הטירה״, אלא
 בתוצאות של מצב סוציאלי נתון (המבקר
 האיטלקי טינו דניירי מצביע בצדק על כך שניתן
 לקרוא את קפקא גם בפרשנות מן הסוג הזה).

 אבל אולי הדבר המרגש ביותר בסרט זה,
 התכונה שבזכותה כל האספקטים הכלליים יותר
 עובדים כל כך טוב, היא העוצמה והדיוק המופלא
 שביחסים בין האב ובנו, יחסים שבאים לידי
 ביטוי בסצינות אילמות שאינן זקוקות כלל
 למילים. המבטים בפיצריה, שבה הם מסתפקים
 בצלחת ספאגטי צנועה כאשר בשולחן הקרוב
 זולל ילד מדושן מכל טוב יחד עם משפחתו. כל
 מה שאפשר לומר על פער מעמדות, על אי-צדק,
 על מבוכה של עוני ועל הבנה אינסטינקטית של
 ילד לדכדוך של אביו, בא לידי ביטוי מלא בסצינה
 שאין בה שורת דיאלוג אחת. או, כאשר בתום
 המרדף חסר התוחלת, כאשר השוטר מסביר
 לאב שגם העובדה שתפס את הגנב אינה עוזרת,
 כי אין שום הוכחה שאכן נטל רכוש לא לו,
 מתיישבים האב ובנו על המדרכה, ליד מגרש
 משחקים, והצמידות בין ישיבתם המובסת
 והנואשת לבין שמחת הילדים של הילדים
 המשחקים במגרש, ובעקבותיה הפיתוי הנואש
 של האב לגנוב אופניים של אחר, אם אינו יכול
 להשיב לעצמו את שלו, פיתוי שהבן קורא בפניו
 מבלי שיאמר לו מאומה, כל אלה הם הישגים
 שרק לעיתים רחוקות ניתן למצוא בקולנוע

 בכלל, והיום בפרט.

 זע8 מימין ומשמאל

 הצלחתו של ״גונבי האופניים״ אצל המבקרים,
 פרס האוסקר שהוענק לו שנה לאחר מכן,
 והעובדה שתוך זמן קצר החל להופיע ברשימת
 "עשרת הסרטים הטובים בתולדות הקולנוע",
 כל אלה לא עזרו הרבה לדה סיקה כאשר ניגש
 להפקת הסרט הבא שלו. "נס במילאנו" מבוסס
 על סיפור שכתב זוואטיני שנים רבות לפני כן,
 ועתיד היה להקסים את הקהל יותר, אם כי עורר
 לא מעט שערוריות בימין ובשמאל הפוליטי,
 ששניהם קיוו למצוא בסרט מסרים לפי רוחם

< 

י של הצמד דה-סיקה-זוואטיני לא פסקו אף פעם באישליה,  השמועות על פירוק אפשו
 למן הרגע שבו ההל! השניים לעבוד יחד. יתרה מזאת, היו רבים שטענו, בעיקר אחרי
 ״נס במילאנו", כי לטובתם שלהט, היו צריכים השניים להיפרד, כדי שגל אחד יוכל
. האמת היא, שבשלבים מאוחרים יותר היו לא פעם חילוקי דיעות וח בזכות עצמו  לפו
ד הרגע האחרון. עובדה  בין התסריטאי והבמאי, אבל הם בכל זאת עבדו יחד כמעט ע
. ן של של דה סיקה, ״חופשה קצרה" ו הלפני-אחרו ט ר י היה מחבר ס נ ואטי ו  היא שז
וחד היתה המסע של  אחת הפעמים שבהן נפוצה שמועת הפירוד בעוצמה רבה במי
ני וואטי  דה סיקה לאמריקה, בתחילת שנות ה-50. המכתב הבא, ששלח דה סיקה לז
ל דה ינמה נואובו" בשנת 1955, מביא את תגובתו ש "צ׳  ופורסם בכתב העת האיטלקי
ש עות המרושעות, ומספק גם הצצה לעולם של מי שראה עצמו יותר כאי  סיקה לשמו
B»t?1tfct»f? מעשה מאשר איש תיאוריה, זהסת״ג בכל הזז־מנזת 

 כלשהם.

, רי י יקי נ י ט א ו ו  ז

 אנא הבא את התנצלותי בפני חברי חוג הקולנוע ברומא, על כך שלא הגעתי לדיוני
 הוועדה שלכם, למרות ההזמנות החמות והרבות שנשלחו אלי. כפי שאתה יודע היטב,
 אין זה מתוך רצון לפגוע במישהו - אבל, ראשית כל, איני רואה את עצמי תיאורטיקן
 של הקולנוע, ולכן אני כמעט חושש מדיונים תיאורטיים, אם כי אני מודע לחשיבותם
 הרבה; שנית, באמת אין לי זמן. המקצוע הנפלא שלנו אינו מותיר בידי שום פנאי.
 למרות זאת אני עוקב, כמיטב יכולתי, אחרי הפעילות התרבותית של החוג, באמצעות
 הדיווחים שאני מקבל מחברים ומקריאת הדו״חות שלכם, ואני מאמין שפעילות זו
 היא סימן מעודד לחיוניות הקולנוע שלנו, שרבים סבורים כי אינו קיים עוד, דווקא
 ברגעים אלה כשהוא מיטיב להפגין את נוכחותו לא רק בנסיונות נועזים, אלא אפילו

 בכשלונות שלו.
 בסך הכל, כפי שאתה רואה, אני לא לגמרי פסימי, ומבקש להצהיר שגם אם המבנה
 הקפיטליסטי של התעשייה שלנו מגביל את דמיונם של היוצרים, אנחנו בכל זאת
 מצליחים להוציא לאור, מדי שנה, כעשרה סרטים שאינם נופלים קורבן להמוניות
 ומבטאים ערכים חיוביים, שאפשר להגדיר כסימנים מבשרים למה שעתיד לבוא (אין
 בעצם צורך שאצביע על כך בפניך, כי אתה הרי מעורב ללא הרף בפריצת דרכים
 חדשות). מובן שרצוי כי מעשרת הסרטים האלה יצמחו בשנה הבאה עשרים ואחר
 כך שלושים ואולי ארבעים, ולשם כך צריכות הרשויות המתאימות לסייע בידי העושים
 במלאכה ולהעניק להם את התנאים, הממון, ובעיקר את חופש הפעולה, הדרושים

 להתפתחות כזאת.
 בנקודה זו צריך להוסיף, עזהעיתונות צריכה גם היא לתרום את חלקה, להשפיע
 לכיוון הנכון, ולהתרחק מן הרכילות והשערוריות האישיות. העיתונות יכולה, טוב
 יותר מכולנו, ולו רק בשל הנוכחות היומית שלה בתודעת הציבור, להאיר את עיניו
 בכל הנוגע לעבודה שלנו, להכין את המהפכה שנמצאת בתהליך התהוות מן הרגע
 שהקולנוע הבין כי אפשרויותיו חורגות בהרבה מן המגבלות של הצגות בידור לשמן,
 או כיצד לומר את הדברים בצורה ברורה, וכי יש לו תפקיד מוגדר וחיוני בעיצוב פני
 החברה שלנו. אמש, כשעיינתי שוב במאמרים שהתפרסמו אחרי הצגת ״אפיזודה בחיי
 אשה״, הבחנתי שוב כיצד חלק מן המאמרים - מזלנו שזה חלק קטן בלבד - מצאו
 בסרט הזה נימוקים נוספים כדי להמליץ שניפרד, אתה ואני, נחדל לעשות סרטים
 יחד, ונשים קץ לשותפות שנמשכת כבר למעלה מעשר שנים. המקרה שלנו, לדעתי,
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 צנוע ככל שיהיה, הוא דוגמא לבעיה הכללית שעליה הצבעתי קודם לכן, וללהט הפוליטי
 או האישי שפוגמים לעיתים בתפקודה של הביקורת. אנחנו שנינו דרשנו מאז ומתמיד
 שהעיתונות תבקר אותנו במלוא החומרה, קראנו את מה שהיה להם לומר, וניסינו
 להסיק את המסקנות וללמוד מן הביקורת. אבל שוב ושוב הופתענו והצטערנו לקרוא
 חוות דעת, שבמקום להתבסס על ניתוח אתי או אסתטי של הסרט, היו ביטוי למצב

 רוח רגעי, לידידות או לעוינות של המחבר, אם לא חמור מזה.
 על מה מסתמכים כל אלה שממליצים בעקשנות רבה כל כך שניפרד? האם שיתוף
 הפעולה ההדוק בינינו הניב פירות באושים כל כך לקולנוע האיטלקי? נראה לי שיש
 בטענות נגדנו לא מעט רשעות, כי אין
 אמצעי שלא השתמשו בו כדי להסית
 אותנו זה נגד זה - וכמעט הצליחו. זה
 התחיל עם הצגת ״נס במילאנו״ והפך
 למתקפה רבתי אחרי ״אפיזודה בחיי
 אשה". אף אחד מכל המבקרים האלה
 לא תמך בנו, לפני עשור, כשעשינו את
 ״הילדים מתבוננים בנו״ ואת "שערי
 השמיים״, כשהשותפות הרעיונית בינינו
 היתה כבר ברורה, כאשר היה ברור
 שההבנה בינינו היא מושלמת. הרשה
 לי לחזור ולומר, שאיש מהם לא עודד
 אותנו, היינו אז בודדים במערכה, אתה
 ואני, כל אחד נותן אמונו בשני, וכך
 נולד "גונבי האופניים". ראיתי את
 התסריט של הסרט הזה נולד מתוך
 הכשרון העקשן שלך, ומותר היום לומר
 שזאת היתה לידה מאוד לא פופולרית;
 אבל אני הרגשתי שזה העולם שלי
 ושאני מסוגל להעלות אותו על הבד,
 כאילו חייתי בתוכו כל חיי. האם אתה
 זוכר שהיו כאלה שאמרו לנו, אחרי
 שקראו את התסריט: "זה לא קולנוע״?
 אף אחד מהם לא אהב את הסוס הלבן
י TC1r(l1r שלך ב״מצחצחי הנעליים״, ולא השלים ת ™™י ר ב ח  ויטיי״ו דרי ס'י'ה ב
 עם העובדה שהסיפור הסתיים בצורה
 טראגית כל כך. בדיוק כפי שלא שבעו נחת מן העובדה שגניבת זוג אופניים של מדביק
 מודעות עלוב גורמת כל כך הרבה כאב וצער, או מן הנוכחות של גיבורים כמו טוטו
 הטוב (״נס במילאנו״ - הערת המערכת), או אומברטו דה, שהם מיטרד לסוג מסוים
 של חברה אשר שכחה כבר את המלחמה. אבל אני לא הטלתי מעולם ספק בשותפות
 שבין שנינו, בתקופת המלחמה ובשנים שלאחר מכן, היינו מאוחדים וצעדנו תמיד
 באותה הדרך. ידענו בדיוק מה אנחנו רוצים. בכל פעם שהתחילה המלאכה הארוכה
 והקשה של הצילומים עצמם נפרדנו לכמה חודשים, אבל בסופה מצאתי אותך שוב
 מוכן להתחיל בדיאלוג מחדש, מצויד בדמיון האנושי העשיר שלך, בהתלהבות הנאורה,
 ובחוש המוסרי האיתן שבהם ניחנת תמיד. אם כן, מדוע היינו צריכים להיפרד? היום,
 כשאני קורא שוב את קטעי העיתונות האלה, אני נוכח שוב בעיוות הדין הנורא שאתה,
 וגם אני, היינו קורבנותיו, עיוות דין שרצה לעמת בין התסריטים שלך לבין הבימוי
 שלי, שלא לדבר על הניסיון לשלול את התרומה שלך, כדי לסכסך במקום שהיתה

 תמיד הסכמה.
 אני רואה שמכתב שצריך היה להצטמצם לכמה שורות בלבד הפך למעין השתפכות
 נפש באחר צהרים זה של סוף שבוע. איני מצטער, כי זאת היתה לי הזדמנות נוספת
 להצהיר בציבור על קשרי ההערכה והידידות החזקים בינינו, ולעשות זאת ערב תחילתה

 של עבודה משותפת חדשה, אשר, אני מקווה, לא תהיה האחרונה.

 ויטוריו דה סיקה

La Riffa - ההגרלה 
•j'ur-iiir תסריט, ציזחרה 

 צילום. חוסלו נזרסל׳

 עריכה, חדריחנה נובל׳

 מוסיקה, חרמנדו טרובחיול׳

 הפקה, קרלו פונטי

 שחקנים, סופיה לורו, לוחיג״ ג׳וליחנ׳, חלפיו

 ויטה ותושבי לונו די רומניה

ע החפיזודות, מה ב ר ח ף ל ת ו ש מ ח ה ש ו נ  ה

ה בחיטליה. ב ה  זחת ח

 נידוני אל 31a ה -
I S e q u e s t r a t i di Al tona 

ל  תסריט, ציזחרה זווחטיר עפי״ המחזה ש

ר ט ר ח  זיחן-פול ס

׳ ד ר ח ר ׳  צילום, רוברטו ג

, מנוחל דה קחמפו  עריכה, חדריחנה נובל׳

ל שוסטקוביץ•  מוסיקה, סימפוניה מסי 11 ש

 הפקה, קרלו פונטי

, ל ים, סופיה לורו, מקסימיליחן ש  שחקנ

ז ח ו ס נ ר ט וחגנר, פ ר ב ו , ר ׳ ץ ר ח ק מ י ר ד ר  פ

ה ל ל , לו צייה פ ׳ ק נ ר ו פ ד ר פ ל , ח  פרבו

י שהיה שבוי ה גרמנ ל ו צ ל בו ח ר ש ב ש  מ

ל החידיחולוגיה הנחצית וממנה ה ש מ ס ק  ב

. ר ר ח ת ש ה ה ל ס נ  הוח מ

 i .3€ ד

II B o o m - הבום 
 תסריט, צ׳זחרה זווחטינ׳

 צילום, חרמנדו נחנוצ׳

, מריזה לטי  עריכה, חדריחנה נובל׳

 מוסיקה, פ״רו פיציוני

 הפקה, דינו דה לורנטיס

ה י ר ח מ - ה נ ח י ו טורדי, ג ט ר ב ל ים, ח  שחקנ

ה ניקולח׳, חנטוניו נ ל  קחנלר,, חטורה נירי, ח

, מחריולינה בובו ׳ ט ר ב מ ח  מ

ה ש ח ל חיש עסקים כושל, נשו׳ ל  קומדיה ע

ת ח ה למכור ח צ ו ר  בזבזנית וחמביציוזיח, ש

ק כדי ת ת סכ1ם ע ר ו מ ר ת נ ו לי  מעיניו למי

ף בידו, ס כ ה ע ש ג ר ל ב ב ת מן החובות. ח ח צ  ל

ם י ק פ ק ו פ ם מ י ק ס ע ך ב ב ת ס ר מ ב  הוח כ

 חדשים.

 או^0ול, היום, מחר -
leri, O g g i , D o m a n i 

, פו (״חדלינה״) לי  תסריט, חדוחרדו דה פי

ל זחרה זווחטינ׳ (״חנה״- עפי״ סיפור ש  צ׳

 חלברטו מורחביה), צ׳זחרה זווחטינ׳(״מחרה״)

וזפח רוטונו  צילום. ג־

 עריכה, חדריחנה נובל׳, מריזה לטי

ד ו  מוסיקה, חרמנדו טרובחי

 הפקה, קרלו פונטי

לו מסטרויחנ׳  שחקנים, סופיה לורו, מרצ׳

ש גירסחות שונות ו ל ש יחד ב  לורן ומסטרו

ה בסימסחות נ ו ש ח ר ל זונות חיטלק״ם, ה  ש

ה הגבוהה, השלישית ר ב ח , השנייה ב  נחפול׳

ל ׳צחנית צמרת.  בביתה ש

(1964 ותר( ט הזר הטוב בי ר ס ס חוסקר ל ר  פ

7 &&•4• 

 נישואין non איטליה -
M a t r i m o n i o All 'I taliana 

ו ט ח נ , ר ו פ י ל י ה פ ו ד ד ר ח ו ד , ח ט י ר ס  ת

ו ר ״ , פ , טוניס גרה, לחו בנבנוט׳ ׳ נ ל ט ס ח  ק

ל חדוחרדו דה , עפי״ מחזה ש ׳ ד ר נ ר ה ב  ד

 פיליפו

רחרד׳ ׳  צילום, רוברסו ג

 עריכה, חדריחנה נובל׳

 מוסיקה, חרמנדו טרובחיול׳
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רד, ב״הבום״ o במילנו״ !חלברם! סו r 

 והתאכזבו. הסרט, כהגדרתו של דה סיקה, הוא
 ״משל, אגדה למאה העשרים". "רצינו להמשיך
 ולצעוד צעד אחד נוסף קדימה", הוסיף זוואטיני,
 ודה סיקה מסביר במה מתבטא הצעד הנוסף:
 ״ביקשנו להעביר את המציאות למישור הפיוטי.
 הסרט התיעודי מראה את המציאות כמו שהיא,
 הפיוט הוא נקודת המוצא שלי כדי להמשיך
 הלאה". את הפיוט, והרצון להציג את אמונתו
 בערכים הומניסטיים שאינם חדלים להתקיים
 גם כשהדמויות שבהן הוא עוסק חיות בתחתית
 הסולם החברתי, המשיך במאי לא פחות מפואר
 מאקירה קורוסאווה, 20 שנה לאחר מכן,

 ב״דודסקאדן".
 גיבורי"נס במילאנו" הם תושבי שכונת פחונים
 ליד הכרך מילאנו. הם חיים במצוקה אך באושר,
 אבל סכנת גירוש מאיימת עליהם כאשר חברה
 קבלנית חומדת את הקרקע שעליה הם יושבים,
 שמתאימה לדעתם לפיתוח שכונת מגורים
 חדשה. מצב שהיה נכון לשנת 1950 וממשיך
 להיות נכון גם היום, כפי שיעידו סרטים על
 נושא דומה, אם כי בסגנון שונה, שמגיעים מכל
 ארצות אירופה. בעיני הביוגרף הצרפתי של דה
 סיקה, אנדי אזיל, "נס במילאנו" הוא סרט קרוב
 ברוחו לצ׳פלין, סרט שבו הצופה צוחק
 ומשתעשע מול מצב טראגי ועגום, שברור כי
 אין ממנו מוצא. התושבים המובטלים וחסרי
 הפרוטה של שכונת הפחונים אינם שונים במצבם
 הכלכלי והחברתי מן הנווד של צ׳פלין שגונב
 עצמות אשר הושלכו לכלבים וחלב מתינוק
 צרחני. בשני המקרים מוזמן הקהל לחייך, כי

 אולי זאת הדרך היחידה לעכל את המציאות
 הזאת.

 אולם בעידן של פוליטיזציה הולכת וגוברת
 באיטליה ובאירופה כולה, כאשר הרוח
 המיליטנטית הלוחמנית לא היתה מוכנה להכיר
 בהומור בכלי לגיטימי למלחמת מעמדות, גישה
 כמו זו של זוואטיני ודה סיקה לא התקבלה
 בסבר פנים יפות (לתשומת לב, גם צ׳פלין לא
 ליקק הרבה דבש אחרי מלחמת העולם השנייה).
 עיתונות הימין הצביעה בכעס על כך שהחלכאים
 והנדכאים עולים בסוף על מטאטאים ומתעופפים
 מעל מילאנו, כשפניהם מזרחה, אות לכך שנפשם
 יוצאת לחיבוק הדוב הרוסי. ואילו עיתונות
 השמאל זעמה על שהסרט התעלם מן המסקנה
 המתבקשת מאליה במקרה הזה - מרד עממי
 נגד הקפיטליזם העושק - והציעה במקום זאת
 בריחה למחוזות דמיון לא ברורים. אין זה משנה
 שדה סיקה השתדל בכל מהלך הסרט להדגיש
 את העובדה שלא מדובר בסיפור ריאליסטי,
 התאורה הפיוטית מצביעה על כך ללא הרף,
 עוד לפני שמעשי הקסמים נכנסים לתמונה,
 ושלא כבסרטו הקודם, השחקנים הם הפעם
 שחקנים מקצועיים - כלומר ברור שמדובר כאן
 במשחק ולא בנתח של חיים - כמו ב״גונבי

 האופניים".
 ויכוח אחר ניטש סביב היותו של הסרט חלק
 מן הניאו-ריאליזם האיטלקי. דה סיקה הציע
 את המונח ״ריאליזם פנטסטי", שלא כולם היו
 מוכנים לקבל. בכל מקרה, ברור היה כי הגלולה
 היתה מרה פחות מזו שהגיש לצופים ב״גונבי

 האופניים״, וההצלחה היתה, בהתאם, גדולה
 יותר, מספקת כדי שיימצא מפיק אשר ישקיע
 את הכסף בסרטו הבא, שבסופו של דבר התברר
 כי היה הפחות מתפשר והיותר קיצוני שעשה

 דה סיקה מימיו.

 סגורי5 3צער של עצמ§

 ״עד שראיתי את 'אומברטו דה׳ האמנתי
 ש׳גונבי האופניים׳ הוא הדוגמא הקיצונית
 והמושלמת ביותר לסרט ריאליסטי", כתב אנדרה
 באזן, מלא התפעלות, במאמר השלמה לפרופיל
 רחב יריעה של דה סיקה, שנכתב במקור לקובץ
 מאמרים איטלקיים וצורף לאחר מכן לפרק
 הרביעי של הרהוריו על מהות הקולנוע תחת
 השם ״מה זה קולנוע?״. "היום אני נוכח לדעת
 עד כמה רחוק ׳גונבי האופניים׳ מן האידיאל
 הניאו-ריאליסטי של זוואטיני", ממשיך באזן.
 ״אין זה אומר שלדעתי ׳אומברטו דה׳ הוא סרט
 טוב יותר, להיפך, אני סבור שהשילוב הפרדוקסלי
 לכאורה בין חופש מוחלט של התנועה לבין
 המבנה המדויק והקפדני של התסריט, כפי שהוא
 בא לידי ביטוי ב׳גונבי האופניים׳, עולה על
 הסרט החדש. אבל אותו שילוב הושג רק
 באמצעות הוויתור על הריאליזם המושלם.
 ב׳אומברטו דה׳ אפשר להבחין, מפעם לפעם,
 מה הוא באמת אותו קולנוע השומר באדיקות
 על משך הזמן הריאלי של ההתרחשות

 המתוארת״.
 ואכן, זה הסרט הקרוב ביותר להגדרה של



ה  ה ק ס ו י ס ו ף י ו ד

 סופיה לורו ביישתי נשים״

 ״יממה בחייו של איש אנונימי״. ההמשכיות
 בסרט הזה אינה מוכתבת יותר על-ידי מבנה
 של עלילה, אלא על-ידי המשקל הסגולי המיוחד
 של כל רגע ורגע. הסצינה שניתנת שוב ושוב
 כדוגמא לסוג זה של קולנוע היא השכמת הבוקר,
 עוד בטרם הנץ החמה, של עוזרת צעירה: היא
 קמה מן המיטה, לובשת את כותנתה, יוצאת
 למסדרון, נכנסת למטבח, מסדרת את השולחן
 שעליו הנייר וקסת הדיו שנותרו מן הערב הקודם,
 פונה לכיור, מנסה לשתות מן הברז, מתיזה מים
 על הקיר כדי לגרש את הנמלים, מתבוננת מבעד
 לחלון ורואה חתול על גג השכן. היא חוזרת
 למרכז המטבח, מדליקה פתילייה (רק בגפרור
 השלישי, שני הראשונים כבים מוקדם מדי),
 מוציאה סיר מן הארון, שוטפת שוב את הקיר
 כדי לגרש את הנמלים, שמה את המים על האש,
 נוטלת את מטחנת הקפה, מתיישבת על כיסא
 ומתחילה לטחון. מלבד הלאות של שעת בוקר
 מוקדמת ומעט מדי שינה, אי-אפשר להבחין
 בשום רגש אחר על פניה חסרות ההבעה. רק
 בשלב מסוים מבחינים בדמעות הזולגות מעיניה.
 מבלי לקום מן הכיסא היא מנסה לסגור את
 דלת המטבח בקצה הרגל, נאנקת קלות, ובסופו

 של דבר הדלת נסגרת.
 ״בקולנוע מן הסוג הזה", כתב מבקר הקולנוע
 הצרפתי ז׳אן קולה, "כל רגע מלא ודחוס במלוא
 משמעות של החיים, הוא אינו חייב בהכרח
 להוביל לרגע הבא או להמשיך רגע קודם, יש
 לו זכות קיום מלאה משל עצמו. המבט של דה
 ס׳־קה, המבקש להעמיק מעבד לאספקטים

 החיצוניים של הדברים, פולש לאותו מישור
 רוחני טהור בו נפגשים כל היוצרים הגדולים -
 מפסקאל וצ׳כוב ועד דוסטוייבסקי". ציון שמו
 של צ׳כוב ודאי אינו מקרי בהקשר זה: הרי גם
 עליו נאמר בזמנו שהוא כותב מחזות שבהם לא
 מתרחש מאומה, וגם אצלו צריך לחפש את

 הדרמה האמיתית מתחת לפני השטח.
 הסיפור - אם אפשר באמת לכנות אותו כך
- עוסק בגימלאי, מורה לשעבר, שהפנסיה אינה
 מספיקה למחייתו אך הוא אינו מוצא שום מקור
 הכנסה אחר כדי לקיים את עצמו ואת כלבו
 הקטן. הסרט עוקב אחרי הידרדרותו של האיש
 בתוך חברה שמפנה לו את הגב משום שהוא
 מטריד את מצפונה. ״הסיבה שלא סיפקנו
 פתרונות למצוקה של מדביק המודעות, של
 הקבצנים המעופפים או של אומברטו דה, נובעת
 מתוך רצון שלנו לומר לצופה שהוא זה שחייב
 למצוא את הפתרון, איש לא יוכל לעשות זאת
 במקומו", הסביר זוואטיני אחרי"אומברטו דה".
 אזיל שוב מצביע על הקירבה בין הגיבור של
 זוואטיני לבין זה של צ׳פלין ב״אורות הבמה",
 שנעשה קצת לפני זה. אומברטו דה הוא התגלמות
 האדם במצבו הנואש ביותר, כי לא נותרה לו
 אפילו התקווה. כל חייו הצליח איכשהו להתקיים
 בכוחות עצמו, ועכשיו הוא מוצא את עצמו נתון
 לחסדי הזולת ואינו יודע אפילו מה לעשות כדי
 לזכות בהם. הסצינה המפורסמת שבה הוא עומד
 לפשוט יד ולבקש נדבה ברחוב, וברגע האחרון
 גוברת בו הבושה והוא הופך את היד ומעמיד
 פנים שהיא בודק ארז החל לרדת גשם. אופיינית

ח פוגם׳ ר  הפקה, ק

, סופיה לווין, ׳ לו מסטרויחג  שחקנים, מרצ׳

 חלדו פוליחזה, סקלה סקחרחנו, ויסו מוריקול,

 פיה לינדסטרום

ל הסוחר העשיר דומניקו,  פילומנה, פילגשו ש

ץ חותו שישח ו־זותה ל ח  מוצחת תחבולה כדי ל

, ר ש ק ט מן ה מ ת ש ה . הוח מצליח ל ה ש ח  ל

ר הם מוצחים חת עצמם ב ל ד ל בסופו ש ב  ח

ת וכדין. ד  גשוחים כ

 s&<3• ן•

 עולמם של צעירים -
Un M o n d o N u o v o 

 תסריט, ציזחרה זווחטיג׳, ריקרדו חרניו

 צילום, דחן בופט׳

 עריכה, פ1ל קחיחט

ל קולומביה ש י  מוסיקה, מ

D e a r Films - United Artists ,הפקה 

וחומ, ו קס0לנ  שחקנים, קריסטין דלחרוש, ת

, ר ס ח ר  מדלו רובינסון, ג׳ורג׳ וילסוו, פייר ב

ט ר פ ו ז בריון, סניה ל ח ו ס נ ר  חיזה מירנדה, פ

ת להריון ס נ כ ר - היח נ ב ש מ  שני צעירים ב

ה ש ח ל חת הוולד, הוח בו לוויה ל י פ ה  ומנסה ל

ל בתום חשבון ב  מבוגרת ממנו בשנים רבות. ח

ם ומתחחדים שוב. י ש ג פ ש גוקב הם נ פ  נ
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After The Fox - בעקבות השועל 
 תסריט, ניל ס״מון, צ׳זחרה זווחסינ׳

 צילום, לחונידה בחרבוני

ל לויד ס ח  עריכה, ר

ך ר כ ט ב ר  מוסיקה, ב

N a n c y Enterprises, J o h n Bryan ,הפקה 

, רקטור מציור, בריס ס ר ל ר ס ט י  שחקנים, פ

, חקים טמירוף, פחולו ם ס ל  חקלנד, מרטיו ב

ת חורח ו ע פ ו  סטופה, לנדו בוזחגקה, ועוד ה

ל ויטוריו דה סיקה  רבות, ביניהן גם ש

ט מן ל מ ץ נוצץ, הידוע בכינויו ״השועל״, נ ר ו  פ

ע שוד נועז ולהציל חת חחותו צ ב  הכלח כדי ל

ת כבוד ם ח י ת כ ה ה לו, ל מ ד ד נ , כ ת ד מ ו ע  ש

. ה ח פ ש מ  ה

Le S t r e g h e הםבשפות ־ 
ת  ויסוריו דה סיקר, ביים ח

 החפיזודה החמישית,

ט - ל ח ה ל ב י ג ב ר ר  ע

U n a S e r a t a C o m e Le Altre 

,  תסריט, ציזחרה זווחטיג׳, פביו קרפי

 חנצו חורז׳

 צילום, ג׳וזפה רוטונו

 עריכה, חדריחנה גובל׳

 מוסיקה, פ״רו פ׳ ציוני

 הפקה, דינו דה לורנטיס

, קלינט חיסטווד, ו  שחקנים, סילבנה מנגחנ

 חרמנדו מטין, גיחג׳ גור׳, פחולו גוזליגו, חנגילו

 סנט׳

ר שנים, עדייו מחור,בת ש  גיובחנר, נשוחה ע

ד עייף. ב״חושה, היח ל הוח תמי ב ה ח ל ע ב  ב

 שוקעת בפנטזיות חרוטיות למיניהן.

-s><&jr ן-

 שבע פעכוים אשה -
W o m a n Times S e v e n 

 תסריט, ציזחרה זווחטיג׳

ס ר ט ח  צילום, כריססיחו מ

 עריכה, טדי דרווס, ויקטוריה מרקחנטון

 מוסיקה, ריז חורטולג׳

ר כהו ו ח ר  הףהה. ח
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 בשנת 956 ו יצא לאור באיטליה ספר ההפקה המלא של "גגות רומא״ בעריכת מיקלה גאנדין, ובו תועד לא דק

ל סצינות אחדות שצולמו ונשרו בעריבה), אלא גם כל עבודת חהרגח שקדמה ל מ  התסריט הסופי של הסרט (

 לצילומים עצמם: התחקיר והכתיבה של התסריט, המבוסס על אוסף אירועים אמיתיים שבהם נתקל התסריטאי

 צ׳זארה זוואטיני באותה התקופה, ליהוק הסרט בשחקנים שהיו בולם חובבים, והתגובות של חוגגים אלה,

 בתום צילומי הסרט. צריך לזכור ש״גגות רומא״ הוא הניסיון האחרון של דה סיקה וזוואטיני להיצמד לניאו-ריאליזם,

ו דאז בכל מה שקשור לעשייה הקולנועית. ל דה סיקה מצביעים על עמדותי  ברוח סרטיהם הקודמים, ודבריו ש

 ן הרגע שזוואטיני סיפר לי את הנושא של "גגות רומא״
• נמשכתי לסיפור הזה על שני הצעירים שמבקשים לעצמם M 
 בית משלהם, למשמעויות המוסריות והפורמליות שבסיפור,
 והסכמתי מייד לעשות את הסרט, כפי שהסכמתי בהתלהבות גם

 בפעמים קודמות להצעות שהביא אלי צ׳זארה.
 היות שבעבודתי כמפיק אני מהיר החלטה, חתמנו מייד על
 חוזה. האמת היא שהחלטתי להפיק בעצמי את הסרטים שאני
 עושה אחרי הניסיון של"גונבי האופניים״, סרט שבו רציתי להיות
 חופשי ומשוחרר מכל לחץ חיצוני. לכן בחרתי גם הפעם להפיק,
 אבל מצאתי ידידים ותיקים שהסכימו להצטרף אלי, תוך ידיעה
 מראש שאינם יכולים לצפות ממני לסרטים מסחריים; הם רצו
 לעזור לי בהגשמת החזון הפרטי שלי, והסכמנו שצריך להתעלם
 לחלוטין מכל שיקולים מסחריים שהם. ואכן, לא היו לי שום
 קשיים מבחינה זו, לכל אורך עבודתי על הסרט.
 כמו בכל סרט, גם כאן היתה הבעיה הראשונה והגדולה ביותר
 שלי - החיפוש אחרי הפנים המתאימות ביותר לכל דמות ודמות
 בסרט, מרכזית וצדדית כאחד. בשביל ״גגות רומא״ הייתי זקוק
 לטיפוסים מדרום איטליה וגם מן הצפון. נאלצתי לצאת למסעות
 רבים וחיפשתי במשך הרבה זמן, באיזור ונציה, שם מצאתי את
 ההורים של נאטאלה, גיבור הסרט. לתפקיד בת זוגו, לואיזה,
 ערכנו מבחני בד רבים באולפני חברת ״טיטאנוס״ ברומא, ובסופו
 של דבר מצאנו את הנערה, גבריאלה פאלוטי, ברחובות העיר.
 וכך הלאה, את חברתה של לואיזה מצאתי בטראצ׳ינה, חברו של
 נאטאלה הגיע מטריאסט. גם השחקנית שמגלמת את אחותו של
 נאטאלה באה מאותו האיזור. בטראצ׳ינה מצאנו גם את הוריה
 של לואיזה, ואילו גיסו הוא שחקן שאותו ראיתי לראשונה
 ב״בליסימה״ של ויסקונטי. ארבעה חודשים נדדנו על פני איטליה
 כדי למצוא את השחקנים. עוזרת הבמאי שלי, לואיזה אלסנדרי,
 נסעה מספר פעמים לטריאסט, מנהל ההפקה מיסיאנו נשלח
 לונציה ולאודינה. ואחריהם נסעתי אני עצמי כדי לשוב ולבחון
 את המועמדים, עשינו מבחנים חוזרים, עד שבסופו של דבר
 בחרנו את אלה שאתם רואים בסרט. הטיפוסים שבחרתי תואמים
 בדיוק לדמויות שבסרט, או לפחות לדמויות שאני ראיתי בעיני

 רוחי כשקראתי את התסריט.

 השיקול הראשון בבחירת השחקנים צריך להיות הדמיון החיצוני
 שבין השחקן לתפקיד עצמו. רק כאשר אני משתכנע שיש אכן

 דמיון דיניהם, אני עורך גם מבחני משחק, כדי לראות באיזו מידה
 השחקנים שבחרתי מסוגלים גם להביע רגשות.

 הדרך הנכונה להוציא משחק מאדם שאינו שחקן קולנועי, היא
 להחדיר לתוכו את הדמות שאותה הוא צריך לגלם. אני מנסה
 לרכוש את אמונם, להפיג את חששותיהם, לעזור להם להתגבר
 על כל קושי שעשוי לעמוד בדרכם, ובעיקר לא להפחיד אותם.
 אני מנסה להיות משכנע, רגוע, ולהתבטא בפשטות ובהיגיון, כדי
 שדברי יהיו מובנים להם. ההצלחה תלויה במידה שאני עצמי
 מחבב את הדמויות בסרט, ואני מתייחם אל כל אחת מהן כאל
 מכרים ותיקים. אני מדבר עליהן עם השחקנים בביטחון, בחיבה
 ובטון משכנע, ובדרך זו אני מצליח להעביר את החיבה העמוקה

 שאני רוחש לדמויות, גם לשחקנים.
 את שיתוף הפעולה ביני לבין זוואטיני אפשר להשוות, כפי שכבר
 הגדיר זאת צ׳זארה, לקפה הפוך (פרשנים עדיין חלוקים בשאלה
 מי מן השניים הוא הקפה החזק ומי הוא החלב המרכך - הערת
 המערכת). אנחנו נפגשים ומשוחחים לפני, בזמן ואחרי כתיבת
 התסריט, ומסתבר שאנחנו תמיד מסכימים זה עם זה. ב״גגות רומא"
 לא היו בינינו שום חילוקי דעות, וכל החששות כאילו הצנזורה
 עשויה להתערב במלאכה התבדו בסופו של דבר. אמנם נכון שחתכנו
 כמה מן הסצינות שצילמנו, אבל זאת היתה החלטה עצמאית שלנו,
 מתוך רצון לא למשוך סצינות יתר על המידה. בכל מקרה, חלק מן
 קטעים שהוצאו יוחזר בסופו של דבר לסרט. צריך לקחת בחשבון
 שהסרט יוצג גם מחוץ לאיטליה, ובלי הסברים מתאימים הצופים

 שם לא יבינו בדיוק מה קורה בו.
 אשר לשאלה אם אני מרוצה מן התוצאה - אני רואה את עצמי
 כמבקר החמור ביותר של סרטי. הייתי עושה את כולם מחדש,
 אילו רק ניתנה לי האפשרות, משום שאני מכור לאמנות הזאת

 ולעולם איני מרוצה עד הסוף ממה שאני עושה.
 ולשאלה האחרונה - מדוע הניאו-ריאליזם אינו פופולרי
 באיטליה. מסתבר שהקהל שלנו אינו מוכן להתמודד עם המציאות
 שבתוכה הוא חי, הוא מעדיף להסתפק בעטיפה הצבעונית של
 המציאות ולא בתוכן, ואולי משום כך אינו חש את הרוח הפיוטית
 הנושבת בסרטים אלה, כפי שחשים בה הצופים בארצות אחרות.
 אבל אני מאמין שסרט ניאו-ריאליסטי טוב עתיד לזכות בהצלחה
 גם באיטליה, שמתחילה להתעייף מן הזיוף ומהתיאטרון המצולם

I .שמגישים לה כל הזמן על בדי הקולנוע 



ה ס י ק ה  ס ו ר י ו ד

ן א ן כ י , א ד ג נ מ . ו א י ל פ ה ו ל ת ו ת א ת צ מ ת מ ו ו ב צ מ  ל

א ו ה ה ו ד ט ד ב מ ו ה - א י צ ז י ל א י ד י א ן ל ו י ס ם נ ו  ש

ו ל ש - ו י ת ו ד צ ר ל ת ו ב י ו ר ק , ש ם ד א ל ה כ ם כ ד  א

ת א ר ק ש ל ג פ מ . ה ת ל ו ז ת ה ו ר צ ב ל ו ר א ק ו ה ש  מ

ן ו י ס נ פ ה ב נ ט ק ת ה ר ז ו ע ן ה י ב ו ל נ י ט ב ר ס ף ה ו  ס

ו י ל ס א ח י ת ה י ש ד י ח י ר ה ו צ י , ה ר ר ו ג ת א מ ו ו ה ב  ש

א צ ו א י ו . ה ך כ ת ל י נ י י פ ו א א מ ג ו א ד ו , ה ה ב י ח  ב

, ם ל ע ן נ ט ק ו ה ב ל כ ם ש ו ש ה מ ג א ב ד ו ר ו מ ת ע ד  מ

ד ח ל א כ , ו ה ת ו ח א נ ה ז ר ז ח מ י ש ר ח ה א ר ו ב א ש י  ה

ח ת פ י ה ן ל כ ו ו מ נ י א ו ו מ צ ל ע ר ש ע צ ך ה ו ת ל ב ו ע  נ

. ר ח א ל ה ת ש ו ר צ  ל

א ו צ מ ו ל ש ק י ב ה ש ל ל א ם כ י ב ז כ א ת , מ ב ו ש  ו

ם ו ק מ ; ב י נ כ פ ה ר מ ס ה מ ק י ה ס ל ד ו ש י ט ר ס  ב

ר י פ ח מ ה ה ס ח ל י ש ה ב ר ב ח ת ה ת א י ת י ז ף ח ו ק ת  ל

ה נ ב מ ת ה ח א ת נ ל , ו ה ז ד ה ד ו ב ה ן ו ק ז ש ה י א  ל

" ה פ ו ק ל ל ע ר א " ל ת א ו י ה ל ל ו כ ו י נ י ה א ז ט כ ר  ס

ת א א צ ה מ ק י ה ס ן ד כ א , ו ם י י ת י י ש ע ם ת י ח נ ו מ  ב

, ו ל ז מ . ל ו נ מ ה מ א צ ו ת ה כ ש י ק ל כ ל ב כ צ מ ו ב מ צ  ע

ם י פ ו צ ר ם ה י ר ק ס ו א י ה נ ת ש ו א ר כ ן ז י י ד ה ע ק י ר מ א  ב

. ד ו ו י ל ו ה א ל ו ב ת ל ו א י ם י , א ה ד ו ב ו ע ו ל ע י צ ה ו ו ל  ש

, ה ל א ו כ ם הי י נ י מ ז מ י ה נ פ א ב ו ד ה י מ ע ה ם ש י א נ ת  ה

ם . ע ת י ל י ל א ש ל ת א ו י ה ה ל ל כ א י ם ל ת ב ו ש ת  ש

ל ו ש ת ו ה י ז ו נ י ש , ו ם י ב ם ר י ל ו ג ל י ג ר ח , א ת א  ז

ניק ד סלז י ו ו י י ה ד צ ר ת , ה ם י מ ע ר פ פ ס ק מ י פ מ  ה

ל כ ה ל נ מ ז ט ה ר ה - ס י ל ט י א ט ב ר ו ס ר ו ב ן ע מ מ  ל

ה ש ד ח ת ה ב כ ר ת ה נ ח ת ה ל ו ו ח ת מ ו י ה ד ל ע ו נ  דבר, ש

, ק י נ ז ל ל ס ו ש ת י י ע ר ה ל ז ר מ ת ו ד י ו ע , ו א מ ו ר  ב

ע ג׳ניפר ג׳ונס. ו נ ל ו ק ת ה ב כ ו  כ

, ת י ש א . ר ם י ר ב י ד נ ר ש י ה ב ה ך ל י ר ב זה צ ל ש  ב

ן ן מ י ם ע י ל ע ה ם ל י ט ו ה נ י ר ו ט ס י ה י ה ר פ ם ס ם א  ג

, ( ם ד י ק פ ר ת ע ב ש ) ן י י ל ק  שחקנים, שירלי מ

, רוסנו ברחצי, ויטוריו נחסמו, ס ר ל ר ס ס י  פ

, רוברט מורלי, פסריק ו״מרק,  חלזה מרטינל,

 חדריחו קור׳, חלו חרקיו, מ״סל ק״ו, חניטה

, פיליפ נוחרה  חקברג

ה סיפורים קצרים שנועדו להפגין חת ע ב  ש

ל שירלי מקליין. ק ש ח ש מ  כישורי ה

 ״גגות רומץו״

ן י י צ מ י ש פ , כ ז כ ר ת ה ף ל י ד ע א מ ו , ה ה ל ת ש ו ו ע מ  ה

ה א צ ו ת ו כ ה ל ר ו ק ה ש ה מ מ ב ן ו ב ר ו ק , ב ה ל ו  זיאן ק

. ה ז ס ה ח י ן ה  מ

 לזידאנוב האיטלקי קראו אנדריאוטי

ד ח א א ו " ה ה ו ד ט ר ב מ ו א " , ה י ה ר י ש ה א י ה  י

ל ו ע ש ע נ ר ש ת ו י ם ב י ש א ו נ ה ם ו י ב ו צ ע ם ה י ט ר ס  ה

ר ש א , כ ה ו ו א ס ו ר ו ב ק ו , כן, ש ה ו ו א ס ו ר ו . ק ה נ ק י ז  ה

ן ת , נ ן כ ר מ ח א ר ל צ ן ק מ " ז ו ר י ק י א ת ״ ה א ש  ע

ד מ צ ל ה צ . א ד ס ח ה ו ע ו ש ל י ח ש ת ו פ ל ר ש ו ב י ג  ל

ם י ב ר ת ש י ר צ ו נ ח ה ו ר ת ה ו ר מ , ל י נ י ט א ו ו ז - ה ק י ה ס  ד

ף ו ס ן זה ה א . כ ם י י א ק , זה ל ם ה י ט ר ס ם ב י נ ח ב א  מ

ז ע ו מ נ י ם א ם א , ג ו י נ פ ד מ ר ר ח ג ב ת ם מ ד ל א כ  ש

ר ס ו , ח ת ו ב י ל , ע ת ו ד י ד ם - ב י ל י מ ת ב א ר ז מ ו  ל

ם ד ע ח , י ת י ש ו נ ה א ר ב ל ח ר ש ס ר ח ק י ע , ב ל  כ

ד ב ו כ מ ן ו ו ג ה ה א ר ל מ ר ע ו מ ש ש ל א ו נ ך ה ר ו צ  ה

א , ל ו ב א ש ר ו נ ל ה ל כ ב ע צ מ ת ה ן א י צ ח ה א ל ל  ו

ם ו ש ט מ ו ש א פ ל , א ת ל ו ז י ה נ י ת ע ז א ח א י ל ד  כ

. ת ר ח ג א ה נ ת ה ע ל ד ו ו י נ י ש א י ש י ה  ש

ת ו י ה ל ק מ ו ח ה ר י ם ה ז י ל א י ר - ו א י נ , ה ה ד ב ו ע  ה

. ה מ ח ל מ י ה ר ח ה א י ל ט י א ו ב ש ע ד ש י ח י ע ה ו נ ל ו ק  ה

, י ט נ ו ק ס י ו ה ו ק י ה ס , ד י נ י ל ס ו : ר ן א הנכו ו ך ה פ י ה  ה

ו דה סאנטיס, מ , כ ם ה י ת ו ב ק ע ו ב כ ל ה ם ש י ר ח א  ו

, ד ו ע  לטואדה, ג׳רמי, זאמפה, קסטלאני, ליצאני ו
ת י ק ל ט י א ת ה ר צ ו ת ב ה ו . ר ט ו ע י מ ן ב י י ד ו ע י  ה

ת ו י ד מ ו , ק ה י פ ו א ן ב י ט ו ל ח ת ל י ר ח ס ן מ י י ד ה ע ת י  ה

ה ק י ה ס ל ד ט ן נ ק ל ח ב , ש ת ו י נ ו כ י ם ת ת י ו מ ר ד ו ל מ  ו

ק י פ ה ם ש י ט ר ס ת ה ן א מ מ י ל ד , כ ן ק ח ש ק כ ל  ח

ל ת ש י ת י י ש ע ת ת ה ו ב י ש ח ה ך ש . כ ם י י ב  ו

ה ר ק ו י ם ה ו ח ת ר ב ת ו ה י ת י ם ה ז י ל א י ר - ו א י נ  ה

ם י א נ ת , ה ת י נ . ש ן י ל צ ל צ מ ם ה ו ח ת ת ב ו ח פ  ו

ת ו נ ת ש ה ו ל ל ח ה ה י ל ט י א ם ב י י ל כ ל כ ה ם ו י י ת ר ב ח  ה

ם י נ ל פ ם א י נ ן פ נ ו ב ת ה ת ל ו נ ו כ נ ה , ו רז ו ב די מז צ ק  ב

ה א ר ר נ ב ד כ י ת ע ה ש , כ ת י ט פ מ י א ס ת ל ו א י צ מ  ב

ה ב ע ש ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע . ת ה ד ר י ה ו כ ל , ה ר ת ו ד י ו ר  ו

ו ב ו ש ה ו ב ו ו ה ו , ת ה מ ח ל מ ת ה ו ב ק ע , ב ן י י ד ט ע ל  ש

א ו צ מ ל ם ו י י ל ו ש ם ב י ט ר ת ס ו ש ע ה ל י ר ה ש פ  א

. ר ת ו ו י ת א ו ח , פ ת י ל כ ל ם כ ה ך ב ו מ ת י ו מי ש ל י פ  א

י ו ו ק , ו ה ק ז ח ת ם ה י ב כ ו כ ת ה ט י , ש ה ד ס מ ת ה ה ו כ ל  ה
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ה ס י ק ה ו ד י ר ו  ט

ו ט ל ת ש ה ו ו כ ל ״ ה ת ו מ ו ל ת ח י י ש ע ת ל " י ש פ ו א  > ה

א ה ל ק י ה ס ה ד ש ע ו ש מ ם כ י ט ר ס . ל ש ד ח ה מ י ל  ע

ב ת כ מ . ב ת א ז ת ה כ ר ע מ ש ב מ ל מ ם ש ו ק ד מ ו ה ע י  ה

ה ד , ל י ט ו א י ר ד נ , א ז א ת ד ו ב ר ת ר ה ר ש ג י ש י ש ו ל  ג

ם י י מ י ס פ ה ם ו י ר ד ו ק ו ה י ט ר ס ו ש ר ל מ א , נ ה ק י  ס

ל ם ש י י ת י מ א ם ה י ס ר ט נ י א ת ה ם א י ת ר ש ם מ נ י  א

ל ם ע ו ת ח ש ל י י ב ת ה מ י א ה ב ל ו נ א ד ׳ . ז ת ד ל ו מ  ה

. ה ז ב כ ת כ  מ

ף ס כ , ה ד ח ד א צ . מ ת ו ר צ ה ב י ן ה כ ה א ק י ה ס ד  ו

א ה ל צ א ר ו ה ו ש מ ם כ י ט ר ת ס ו ש ע ל ך ו י ש מ ה  ל

ו כ י ש מ ה ה ש ל ו א י ם ה י ט ע י - מ נ ד ש צ מ , ו א צ מ  נ

ר פ ס ן מ כ , ש ס ר ת מ ל ה ד ש ו צ ת ו א ו ב ת י ד א ו מ ע  ל

ה ע ש ה ב , ב ה נ ה . ו ר ב ל ע כ ל מ ד ג ך ו ל ם ה י ר ש פ ת מ  ה

ה . ד ם י ל ת ק ו נ ו ר ת פ ת ל ו ע צ ה ה ק י ר מ א ו מ ע י ג  ה

, ן ו ר ח א א ה ם ל י ג א ד ו , ו ן ו ש א ר ה ה י א ה ה ל ק י  ס

ה ב ה - ה ר ו א כ ה ל ר י ב ס ה ה י צ פ ו א ת ה ה א ל ע ה  ש

ה י י ש ע ת ם ה ן ע מ ז ן ה ק מ ל ח ה ב ל ו ע ף פ ת ש  א

ם ה ג ש ו ס ן ה ם מ י ט ר ה ס ש ע , א ה י ת ו ש י ר ד  ו

י ד ת מ ו ש ע ר ל ת ו י י ש פ ו ה ח י ה ז א א , ו ם י ש ר ו  ד

, ל ב . א י ב ל ם ל י ב ו ר ק ם ש י ר ב ד ם ה ת ו ם א ם ג ע  פ

ן , מ ה ל א ם כ י ר ק מ , ב ד י מ ט ת ע מ ה כ ר ו ק י ש פ  כ

ם ע ד פ ו ך ע ר כ ח א ת ו ח ם א ע ם פ י ר ת ו ו מ ע ש ג ר  ה

א י ה ה ח ל צ ה . ה ת י נ ר ו ח ת א כ ל ה ל ש , ק ם ע ד פ ו ע  ו

י ת ל ט ב ע מ א כ י ו ה נ מ ה מ ל י מ ג ה , ו ר כ ש ם מ  ס

. ת י ר ש פ  א

ת ו ע צ ה ג ה ו ס ה מ י ״ ה ה ש י א י ח ה מ ד ו ז י פ א  ״

, ה ק י ה ס ל ד ו ש ב צ מ ן ב ה ב ל ר ס ה ל י ר ה ש פ א - י א  ש

ן כ ה א ז ה ש י ה ה מ ד , נ ם י צ ח י ל ר ח א ד ש ו ה ע  מ

ף ס ם כ נ מ . א ם י ד ד צ ל ה כ י ל ל א י ד י ן א ו ר ת  פ

ר פ י נ ׳ ל ג ו מ ד ( ו ו י ל ו ה ם מ י ב כ ו ן כ כ א , ו י א ק י ר מ  א

ם ל ג ב ם א י ל ו ע מ ם ה י נ ק ח ש ד ה ח ע א י פ ו ס ה נ ו ׳  ג

, ם י ט ר ס ר ה י ל ע ר ש ת ו י ם ב י י ט מ ל ב ו ר פ  ה

ל א ש ו ט ה י ר ס ת ל ה ב , א ( ט פ י ל י ק ר מ ו ג ט נ ו  מ

ה ל ד י ש ת י ב ש ה ר ג מ ם ב ם ה י מ ו ל י צ ה י ו נ י ט א ו ו  ז

ת ו מ י ז ן מ ת ו א ת מ ח , א ה ר ו א כ . ל א מ ו ה - ר ק י  ס

ל ש כ י ה ה ל ל ו כ ה י נ י א ה ש י י ש ע ת ל ה ת ש ו מ ל ש ו  מ

ר ה ו ז י ו א ק י ר מ ף א ס , כ י פ ו ר י ן א ו א ן ג י ג ב ו ו י - ז

ש ח ר ת מ ה ה ב ה ר א ו פ י ך ס ו ת ל ב כ , ה י ד ו ו י ל ו  ה

, ם ל ו ע ר ב ת ו י ם ב י י ט נ מ ו ר ת ה ו מ ו ק מ ד ה ח א  ב

ל ת ש ו ר א ו פ מ ת ה ו ל ו ב ח ת ב ה ו ר כ א ש ל . א א מ ו  ר

ט ע מ , כ ה ש ע מ . ל ה י ר ו א י ת ר ב ת ו ל נ כ , ה ה י י ש ע ת  ה

. ד ב א ע ר ל ב ם ד ו  ש

ה א ו ש נ ו ה ת ב ו ה ת א ש א ג ו ר פ י ע ר צ ב ר - ג ו פ י ס  ה

ה ת ו ע א נ כ ש ה ל ס נ מ , ו א מ ו ר ת ב ב כ ר ת ה נ ח ת  ב

, ת ח ה א ע ק ש ת ר ד מ ו ו ע ת ו ש ר . ל ו מ י ר ע א ש י ת  ש

ש א ו ן נ ו י ס י נ . ה ת ו ב כ י ר ת ן ש י ה ב ש ל י ן ש מ ז  ה

ן ו ו י י כ נ י ט א ו ו ל ז ט ש י ר ס ת ה ל ה ב . א ב ע ל ר ו ק  ו

ע י ב צ ה ש ל ק י א ב ו : ה ה ב ח ר ר ת ו ה י ב ר ה ה ר ט מ  ל

ך ו ת , ב ת ו ש ח ר ת ם מ י י נ ש ב ל י ב ס מ ה ש ד ב ו ע ל ה  ע

, ת ו ח א פ ת ל ו ל ו ד ת ג ו י ד ג ר , ט ת ב כ ר ת ה נ ח ה ת ת ו  א

ה ח ס ו נ ה ה ת ו ש א מ . מ ן מ ו י ק ם מ י מ ל ע ת ם מ ה  ש

, ם י מ ד ו ק ם ה ה י ט ר ס ם ב י י נ ש ת ה ה א ת ר י ש  ש

ד ח ל א ק כ ו ס ם ע , ש " ה ו ד ט ר ב מ ו א ״ ד ב ח ו י מ  ב

ן י ח ב ה י ל א נ ו פ ן ל י א ד ש ו ע מ צ ל ע ה ש י ד ג ר ט  ב

, י ל ו , א ד ב ו ה ע ל ז . כ ת ל ו ז ל ה צ ה א ר ו ק ה ש מ  ב

ם י נ ו מ ל ם א י ע י פ ו ם מ י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת ר ב ש א  כ

( ו ט ר ב מ ו ת א ם א ל י ג ש י ( ט ס י ט א ו ב ל ר א ו ק מ  כ

ת ו י ו ר כ י ה ם מ ה י ל ד א ח ו י ס מ ח ם י ו ה ש פ ו צ ן ל י א  ש

, j'ojip״׳ ע י a m״un של פ JNO ר ודונזיניק ג ר  וולנזוט ב
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ה ס י ק ף, ו ד י ר ו  ט

ת ר ו ב י ג ר ב ב ו ד ר מ ש א י כ ר ש פ י א ת ל ה ב . ז ת ו מ ד ו  ק

ר ו ב י ת ג ת א ש ג ו פ , ש ״ ש מ ש ר ה ו א ב ל ר ק - ו ד  ״

ה ר ק י ה ש ל מ כ ר ש ו ר ב , ו ״ ם ל ו ד ע ע ה ו ת ע מ " 

ר א ש ם מ י נ ו ת מ ר ש ב ע ו ש ה ח ל ם א י י נ ש  ל

ף י ס ו ה ש ל ך י ל כ . ע ם ל ו ע ת ב ו י ל ו ש ת ה ו י ו ש ח ר ת ה  ה

ל ע כ נ כ י ר ש ש , א ם נ פ ו מ ק ה ו פ י א ה ה ש ד ב ו ע ת ה  א

, י נ י ט א ו ו ז ה ו ק י ה ס ל ד ם ש י מ ד ו ק ם ה ה י ט ר ס ך ב  כ

ו ס א נ ו ׳ ת ג ר ב ג ת ה ן א י י פ א מ ן ה ו נ ג ס ק ה ו י ד ו ב נ י  א

ן פ ל ו א ת " ר ו י ת כ ר ל ב ל ע ד ג , ש ט פ י ל ן ק ו ד א ת ה  א

ן ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס ר ב ת ו ה נ ז מ . א ״ ם י נ ק ת ש  ה

ר ה ו ז ן ה מ ו ר ? ה ת י נ ו א ג ת ה י ד ו ו י ל ו ה ה ה ל ו ב ח ת  ה

ת א כ ד ת מ ו י ר ו ר פ א ל ב ב ו ל ת ע ה - י ב כ ו י כ נ ן ש י  ב

ל ל ת כ י א ר ה נ נ י א א מ ו ר ר י ע , ה ת ב כ ת ר נ ח ל ת  ש

, ה נ ח ת י ה ל ת ו ן כ י ב ם מ ע ף פ א א צ ו ו י נ י ט א ר ס י ה  כ

, ם י י ח ן ה ל מ ו ד ר ג ו פ י ס ה ל ע י ר פ ת מ ו א י צ מ  ה

. ת י ת ו כ א ל מ ה ל מ צ ת ע ו א י צ מ ת ה ך א פ ו ר ה ו פ י ס ה  ו

ט ס י ל ו פ ו פ ן ל פ " ה י נ ו ן ע ט י י פ " 

ה ק י ה ס ד - י נ י ט א ו ו ד ז מ צ ל ה א ש ב ד ה ע צ  ה

ה ר י י ר ק ך ה ש מ ה ע ל י ר כ מ ר כ ב ל ד ו ש פ ו ס ר ב ב ת ס  מ

, " י ל ו פ א ב נ ה ז " , ר ב ו ד ו מ ב ט ש ר ס ם ה ם א , ג ם ה ל  ש

, א ו צ מ ר ל ש פ ן א א . כ ר ת ו י ט ב ל ו ו ב ר א כ ו ו מ נ י  א

ר ו ל ק ל ו פ ל ה ו צ י ת נ , א ם ל צ ה א נ ו ש א ר י ל ל ו  א

ת , א ב ו ח ר ש ה י ל א ת ש ו י נ ו ע ב צ ת ה , א י ק ל ט י א  ה

ם י ל כ ו ל ל ל א ל כ ם ש ת כ י פ ה , ו י ר ל ו פ ו פ ר ה ו מ ו ה  ה

ן א ח ו צ מ , ל ל ה ק ף ל י נ ח ה ר ל ש פ ם א ת ר ז ע ב  ש

ה י ה ם ש ז י ל ו פ ו ל פ ח ש ס ו נ ס ב ס ב ת ה ל , ו ו י נ י ע  ב

י . מ ם ה ל י ש ר ק י ע ר ה כ י ה ן ה מ י ך ס ר ד ך ה ש מ ה  ב

ס ל ג א י ד ט י ר ב ר ה ק ב מ י ה ד י - ל ל ע ש מ ל ה ( נ ו כ  ש

ט ס י ל ו פ ו פ ה ל ג ר ד ה ך ב פ ו , ה " י נ ו ע ן ה ט י י פ " ( י י ו ו ק  מ

ס ו ת י מ י ה ג ו ל ס ם כ , ה ו ל ם ש ל ג י ה ר מ ו ח , ש ב י ב  ח

ם י ש נ ר ב ב ו ד ם מ ן א , בי י ק ל ט י א י ה פ ו א ם ל י ר ו ש ק  ה

ת ב כ ו כ ה ה ת י ן ה ד ו ה ל י פ ו ס ם ( י ר ב ת א ו ע פ ו  ש

ק ו י ד א ב ל ת ו ו ל מ י ש פ ד ו ם ר י ר ב ג , ב ( ו י ל ה ע ב י ב ח  ה

ה מ ו כ ת ו ש א מ י ח ש ו נ מ י ה נ א י ו ר ט ס מ ם ( י צ ו ר  ח

ת ד ח ו י מ ם ה י ס ח י ת ה כ ר ע מ , ב ( ה ז ד ה י ק פ ת ם ב י מ ע  פ

ת ו ד מ ע מ ה ב ל י ש ו ט י ב י ה כ ר ד ם ו י נ י מ ן ה י  ב

ם י א ת מ ע ש ש ע ו ש ך מ ו י ח ל ב כ ה , ו ם י נ ו ם ש י י ת ר ב  ח

ב י ט י מ , ה ר ב ע ש ר ל ו ד י ב ת ה ו מ י ב ב כ ו כ א ל י ל פ ה  ל

. ל ה ק ל ה ת ש ו י צ ו מ א י ה ר ו ת פ ת כ ל א י ע פ ה ך ל ל כ  כ

ה ב ה ר ד י מ ו ב ה ל ר ז , ע ה ה ז ר ק מ , ב ן ק ח ו ש ת ו י  ה

, ם י ר ח ם א י נ ק ח ם ש ד ע ו ב ע ה ל י ך ה י ר ר צ ש א  כ

ם י נ ק ח ם ש ד ע ב ר ע ש א ת כ ו ח פ ע - ל ד ן י כ א א ו ה  ו

ם - ת י ת א פ ת ו ש ה מ פ ו ש ה ל ת י ה ם ש י י ק ל ט י  א

ם י ב ב ו ח ם ה . א ם ו מ י ס ק מ ת ה ם א ה א מ י צ ו ה  ל

ו ח ר ם פ י י ע ו צ ק מ , ה ם י י ע ו צ ק ו מ א ר ו נ ת כ ר ד ה ב  ש

. ת ב ה ו א ו ה נ י ת ע ח ם ת ת ר א פ ל ת כ  ב

ם י נ ו כ ר ע ה מ ע ב ר א ב מ כ ר ו " מ י ל ו פ א ב נ ה ז " 

ט ר ס י ה ו כ ר ב ם ס י צ י פ מ ל ה ב , א ה ש י ו ש י ר ה ו ק מ ב ) 

ט ר ס א ה צ י ש ם כ ה ם מ י י נ ל ש ו ע ר ת י ו , ו י ד ך מ ו ר  א

ם י ל צ נ ם מ ה ד מ ח ל א כ ב , ש ( ה י ל ט י א ם ב י נ ר ק א  ל

ב ט ו ר י ב מ מ ס ע ו פ י ט - ב ה א ק י ה ס ד י ו נ י ט א ו ו  ז

ל ת ש ו ב י ב ת ח ו ס י ל פ ה ק ם ל י ק פ ס מ , ו י נ ט י ל ו פ א  נ

ם י נ ק ח ת ש ו פ ת ת ש ה , ב ת ק ר ב ו פ ת מ ו א י צ  מ

ר ש , א ב ו ח ר ו ב א צ מ נ ם ש י ס ו פ י ד ט צ ם ל י י ע ו צ ק  מ

ת ו ר ס ח , ה י ל ו פ א י נ י ח ת מ ו צ י ק ס ד ב ח ם י י ר ב ו  ח

ד ך ע ל כ ם כ ה ה ל ב ו ש ה ח ת י ה ת ש ו י ט נ ת ו א ת ה  א

ה ל ק מ ת ש ו י ר ו י ת צ פ ס ו ת ל ב ב , א ע ג ו ר ת ו א  ל

ר ש פ ד א ח ן א ו כ ר ע מ . ב ם י פ ו צ ל ה ה ע ב ה ר ד י מ  ב

ה י ל ט י ל א ם ש י א ק י מ ו ק ל ה ו ד , ג ו ט ו ת ט א א ו צ מ  ל

ך ש מ ל ב ח נ ת ה ר ש נ ו י פ א ש מ ר ג מ , ה ן מ ז ו ה ת ו א  ב

ה נ ב ל י ת ס ב כ כ ר מ ח ן א ו כ ר ע מ . ב ו ת ר י ד ם ב י נ ר ש ש  ע

ן ם ב ן ע י א ו ש י נ ה ב כ ב ת ס ה ת ש י נ א צ י ו כ נ א ג נ  מ

ה י פ ו ה ס נ י ג פ י מ ש י ל ן ש ו כ ר ע מ . ב ע ר פ ו ם מ י ב ו  ט

ל ת כ ) א ה ק י ה ס ל ד ט ש ר ס ה ב נ ו ש א ר ל ן ( ר ו  ל

ק ר פ . ה ה צ י ת פ ר כ ו מ ם כ י י ס י ס ע ה ה י מ ס ק  מ

, י ע י ב ר ן ה ו כ ר ע מ א ה ו ם ה ל ו ן כ י ב ר מ ת ו י י ב נ י י פ ו א  ה

ן ק ד ז ן מ ז ו ת ר ו מ ד , ב ו ק ב ח ש ו מ מ צ ה ע ק י ה ס ד  ש

ם י פ ל ו ק ת י ק א ח ש ת ל ר ש ל ה ו ש נ ת ב ץ א ל א מ  ש

ת נ ם מ ה ת ש ו ד י ד ב ה ם ו ו מ ע ש ת ה ג א י פ ה י ל ד  כ

ש ל ו , ג י א מ ב ם כ ג ן ו ק ח ש ם כ , ג ה ק י ה ס . ד ו ק ל  ח

א ל . ש ת ש ר ו פ מ ה ה ס ר א פ ן ה ו ו י כ ה ל ה ז ר ק מ  ב

ה ב ו ר ק ה ה ת י ה ה ש ד ו ז י פ א א ה ק ו ו , ד ע י ת פ מ  ב

, ו א י ש ה ב ק י ה ס ד ת כ ו א ר ג ל ו ה נ ה ש מ ר ל ת ו י  ב

ד ל ל י ה ש י ו ו ל ל ת ע י ד ו ע י ט ת ע מ ה כ ד ו ז י פ  א

ם י י ת ש ן ה ת מ ח א א י , ה י ל ו פ א ת נ ו ב ו ח ר ת ב פ ל ו ח  ה

ם ל ע נ ף ש ס ו נ ק ה ל ח . ב ט ר ס ן ה ה מ צ ו ח ו ה פ ל ש נ  ש

ד מ ו ל מ ת ה ו א פ י ל י ה פ ו ד ד ר א ו ד ם א ל י ה ג צ פ ה  ב

ם י ד מ ו ת ע ע ד ם מ י ר ע ב נ ו ה י נ כ ל ש כ , ש י ת נ ו כ ש  ה

. ת ו צ ו ע נ מ ש מ ק ב י ל ד ר כ ו ת  ב

ב ו ש ה ל ק י ה ס ד י ו נ י ט א ו ו ל ז ן ש ו ר ח א ן ה ו י ס י נ  ה

ט ר , ס " א מ ו ת ר ו ג ג ה " י ם ה ז י ל א י ר - ו א י נ ק ה י ח  ל

ל ב , א ר נ א ׳ ז ל ה ם ש י ק ו ח ת ל י ל א מ ר ו ע פ מ ש נ  ש

, ר י ע ג צ ו . ז ה א ל ה ו ו נ מ ו מ י ת ה ו ב ה ל ת ה ה ח ו ו ר  ה

ם י ק , מ ם י ר ו ה ל ה צ ר א ר ו ג ת ה ד ל ו ל ע ו כ ו י נ י א  ש

ה ע י ד ך י ו , ת א מ ו י ר ר ב ר פ ה ב ת ק ד ב ח ה א ל י ל  ב

א ו ם ה ם א , ג ה נ ב ס מ ו ר ה ה ל ל ו כ ה י ר ט ש מ ן ה י א  ש

ט ר ס ה ה א ר מ . ל ג ג ה ב ס ו ר כ ב ם כ , א י ק ו י ח ת ל  ב

י נ י ט א ו ו ו ז ח כ ו ש ל י א , כ ת ו א ת ל ש ג ר ה ה ת י ה ה ז  ה

ת ו ק ח ו ל ס י נ ם ו ז י ל א י ר - ו א י ה נ ה ז ה מ ק י ה ס ד  ו

. ת ו ד ד ו ם ב י נ י ש נ פ ק ל ו ר ש ע נ ם ש מ צ י ע ט ר ת ס  א

ם י נ ק ח ש ת ה ו ו ל צ ת ש ו ב ה ל ת ה י ה ע ג ר , ב ם י ק ר פ  ל

ל ץ ע ר מ ם ב י ד ב ו ם ע ה ה ש ע י ש ע ו צ ק מ - א ל  ה

, ר ב ע ם ל י נ מ י ס ת ו ו ת ו ד א ו ש ע , י ה ת ק ב ת ה מ ק  ה

ן ר מ ת ו ח י ב ש י ל ו א ן ר ו י ס י נ ל ה כ ך ה ס ל ב ב  א

. ה א צ ו ת  ה

ם ר ז ל ה ה א ר ז ם ח י י נ ש ת ה ל א י ב ו ן ה ו ל ש י כ  ה

, ר נ א ׳ י ז ט ר , ס י ק ל ט י א ע ה ו נ ל ו ק ל ה י ש ז כ ר מ  ה

ם י ר ה ו ם ז י ב כ ו ם כ , ע י נ ו כ י ם ת ן י ו ו י ג ל ע ם ב ב ו ר  ב

ש ר פ ת ה י ל ו ש ע ה ש ל מ כ ר מ י ב ק ס ח ר ם מ י ר מ ו ש  ש

י ר ח , א ו מ צ ה ע ק י ה ס . ד א ו ה ג ש ו ל ס כ ם מ ז י ל א י ר  ב

ר י ב ס , ה י ט נ ו ו פ ל ר ם ק ם ע י ט ר ה ס מ ל כ ה ש ר ד  ס

ק י פ ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס ן ב י ב ה ך ל י ר צ ו ש י ר ק ב מ  ל

ד י ס פ ה ה ל צ ו א ר ם ל י ט ר ס ו ב פ ס ב כ ט י מ ע מ י ק ש מ  ש

ה ם ז א , ו ח י ו ו ר ה ם ל ה ג צ ו א ר ו ; ה ה ז ף ה ס כ ת ה  א

ם י ט ר ת ס ו ש ע ד ל ו ף ע י ס ו א י י ל ל ו , א ה ר ק א י  ל

ו י ל א ד כ ם ש י ט ר ס ת ה ק א ק ר י פ י ו ש ל א ל  כ

. ם ק י פ ה  ל

, ן מ ז ר מ ב ב כ צ מ ע ל ד ו ה מ ק י ה ס ה ד י , ה ן ק ח ש  כ

ם ל י ן ג ה ב ה ו...״, ש ב ה , א ם ח ל " ת ו י ד מ ו ק ת ה ר ד ס  ו

ו י נ י ר ע י ס ה ל ל ו כ ו י נ י א ן ש ד מ ח ר ה פ כ ר ה ט ו ת ש  א

ה נ י ׳ ל ג ת ש ו י ב י ט ר ו ק ד ת ה ו ב ח ס י ה י ו ט ה ע י ק ו מ ח  מ

ת א . ו ן ר ו ה ל י פ ו ל ס ך ש ר כ ח א , ו ה ד י ׳ ג י ד ב ו ל ו  ל

ה י א ר ל , ו י א מ ב ה ה ק י ה ס ם ד ק ג י פ ח ה ק ל  ה
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I C a v a l i e r i Di M a l t a ־ nu?D אבירי 
ס תישרי לטלוויזיה ר  ס

ר דרץזנוזדזה ס  תסריט: פ

 צילום: וזניו !,ווורנ״ר׳

 מוסיקה: מנווול דה סיקר,

RAI הפקה: הטלוויזיה הוזיטלקית ־ 

 מספר: וזרנולדו פווזה

 onnom /o לקונ0ט,ט1ציה:
 ה-2 ביוני -

Dal R e f e f e n d u m Alia C o s t i t u z i o n e -

II 2 G i u g n o 

ט תיעודי לטלוויזיה ר  ס

 תסריט: ויטוריו דה מיקה, פבריציו ץןונופר׳

•njJiM היסטורי: פווולו nur 

RAI - הפקה: הטלוויזיה הוויטלקית 
, J J , ניקולה 2 וזפה חדובט׳  קריינים: נ׳

 נקרא לו א נדר א ה -
Lo C h i a m e r e m o A n d r e a 

, פ״רו י ט ו מ  תסריס: ציזוזרה זווווטינ׳, לחו מ

׳ ד ר נ ר  ב

 צילום: וזניו נווורנ״ר׳

 עריכה: וזדריוזנה טבלי

 מוסיקה: מנווזל דה סיקה

 הפקה: מוזרינה צ״קוניה

, מווריה-וזננילה מלוזטו,  שחקנים: נינו מנפרד׳

 מו־זריה-פיה קוזזיליו

. ם ל ו ע ד ל ל ז י ו ר וזינו יכול להבי  זוג צעי

ל הוזשה,  הרופווים סבורים שזו בעייתה ש

ת שהיוו ע נ כ ו ש ת להוומיו, מ ב ר ס  וזבל הי1ז מ

 תיכנס להריון, וכשווינה מצליחה, היח נכנסת

ר עמוק. ב ש מ  ל

 ד

 חופשה קצר ה -
U n a Breve V a c a n z a 

j'otim, תסריט: צ־זחרה 

 צילום: וזינו ו,וץורנ״ר׳

 עריכה: פרנקו וזרקל׳

 מוסיקה: מנווזל דה סיקה

 הפקה: מוזרינה צ״קוניה

, ר׳ ה בולקן, רנטו סלבטו ד נ י ר ו ל  שחקנים: פ

ה ד ז ו ר יחל קנו, ז׳וזה מריה פ  דנ

ה נזלו ח פ ש מ ה ורו״ ה ד ו ב ע ה ה צעירה, ש ש  ח

ה בסימני ק ו ת החיים, ל ח מ ה 1זת ש נ מ  מ

וה מיוחד ושם ת הברו י ב ת ל ח ל ש , נ ת פ ח  ש

, וזבל רק לזמן ש ד ח ח מ ו ר פ  היוו מתחילה ל

 קצר, כ׳ עם שובה לחיתנה היוו חייבת לחשוב

ה שהותירה מווחוריה. ח פ ש מ ל ת ו י ב  ל

II Viaggio ־ VODN 
; מסימן פרנציוזה, לווזיזה ר ב  תסריט: דייגו פ

ו ל ד נ ר י ל פ  מונטניוזנה, עפי״ סיפור ש

 צילום: ץוניו נווזרנ״ר׳

 עריכה: פרנקו וורקל׳

 מוסיקה• מנווזל דה סיקה

ח פונטי ר  הפקה: ק

 שחקנים: סופיה לורן, ריצירד ברטוו, יחו

נבלה וזינקונטררר, ו , ו u n a 

י ל שרטון לפנ ה עולה פעמיים ע ל  וזהבה ™

, ה ר ו נ י נ ם מות ה פית ע ת סו ר ב ש  שהיוו נ

ת החושר בת״ המשפחה. נ ש ל סף ה  כשהיץ! ע



UUIDHUUUUU 
ה ס ־ ק ה ו ד י ר ו  ט

ו מ ת כ ו מ ר ד ו ל : מ ך ר ד ך ה ש מ ה ה ב ש ע ם ש י ט ר ס  > ה

ה ת ב ם ו ן א י ם ב י ס ח ת י כ ר ע ל מ , ע ״ ם י ש י נ ת ש  ״

י ה ל ש ם ב י צ א י נ ד י - ל ת ע ו ס נ א ן נ ה י ת ש י ש ר ח  א

ה ת כ ן ז ר ו ה ל י פ ו ס ה ( י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל  מ

י נ ו ד י נ ו ״ מ ת כ ו מ ר ; ד ( ה ט ז ר ל ס ר ע ק ס ו א  ל

ה ז ח ם מ ד ע ד ו מ ת ה ם ל י י נ ש ו ה ס י ה נ ב , ש ״ ה נ ו ט ל  א

י ר ח י א נ מ ר ג ן ה ו פ צ מ י ה ל ו ת פ ל נ ד ע ט ד א ל ס  ש

ו י נ י ע ד ל ע ב ם מ י פ ק ת ש ם מ ה י ש פ , כ ה מ ח ל מ  ה

ר ב ח מ ן ( א י מ ב , א ד ב ע מ ה י ו א ט י ר ס ת ל ה  ש

ם י ר ם ז מ צ ת ע ו א א צ מ , ו ( " ג ר ב נ ר י י נ ט פ ש מ  ״

ל ה ש ר ד ; ס ה ל י ל ע ל ה ה ש ע ק ר ל ה ו פ ש , ל א ש ו נ  ל

ר ת ו ם י י ב ו ר ק ר ה ו ד י י ב ג צ ו , מ ם י נ ו כ ר ע י מ ט ר  ס

, ״ ת ו פ ש כ מ ה , ״ ״ 7 ו 0 ׳ צ א ק ו ב ו ״ מ , כ ל י ו ו ד ו ו ם ה ל ו ע  ל

ד ח ן א ו כ ר ע ו מ מ ר ם ת ה ״ ( ה ש ם א י מ ע ע פ ב ש  ״

ל ל כ ו ע מ ת ח , ו ם י נ ו ש א ר י ה נ ש ד מ ח ל א כ ד ל ב ל  ב

ם ה ב ם ש י ט ר י ס נ ת ש ו ח פ ל ; ו ( ן ו ר ח א ה ב ע ב ש  ה

ם ת ו ו א ת ר י י ש ק ל ט י א ס ה ו ת י מ ל ה י ש פ ו א י ה ו ו  ק

ו מ ת כ ו י נ ו כ י ם ת ת י ו י ד מ ו ר ק ק י ע : ב א י ל פ ה  ל

ה ד ו ב ע ת ל י ל א י ד י ה א מ ״ - ב ר ח , מ ם ו י , ה ל ו מ ת א " 

ש ו ל ש י ב נ א י ו ר ט ס מ ן ו ר ו ל ל ת ש פ ת ו ש מ  ה

, ״ ה י ל ט י ח א ס ו ן נ י א ו ש י נ ״ . ו ת ו נ ו ת ש ו ש ו פ ח  ת

ל ם ש ס ר ו פ מ ה ה ז ח מ ר ב ז ע ד נ מ צ ו ה ת ו א ש  כ

. ״ ו נ א ר ו ט ר ה מ נ מ ו ל י פ " , ו פ י ל י ה פ ו ד ד ר א ו ד  א

ם ת ע ד ש ב י י ה כ י ה ה מ ד ה נ ב ה ש ד י ח י ם ה ע פ  ה

ת ו א י צ ו מ י ל ש ע י ב ל ה ל ם ו ז י ל א י ר - ו א י נ ב ל ו ש  ל

ו ב , ש " ה ר צ ה ק ש פ ו ח ״ ה ב י ם ה י ע ב ש ת ה ו נ ל ש  ש

ת כ ת ל מ ע ו ל פ ת ש ל צ ו נ מ ה ה ו ד ו ר מ ו ה ת ש  א

י נ מ י ס ל ב פ ט י ל ד ם כ י ר ה ה ב א ר ב ת ה י ב ת ל ח ל ש  נ

א י ם ה ש , ו ה ל צ ם א י ל ג ת מ ם ש י נ ו ש א ת ר פ ח  ש

, ה ל ח מ ת ה ו ר מ , ל ש פ ו נ ה ו ח ו נ ל מ ע ש ג ה ר ל ג  מ

ר ש א ה כ נ מ ל מ ז ג נ ן ש ד ת גן ע נ י ח ב ט ב ע מ ם כ ה  ש

ר ש א ל כ ב . א ה ת י ב ה ה ר ז ת ח ח ל ש נ ה ו א י ר ב א מ י  ה

, ז ע י ו ע ב י ט פ ו ת י ל ע ת ב י נ ק ח , ש ן ק ל ו ה ב ד נ י ר ו ל  פ

ו ת ר י ק ח ל ״ ש מ ל ם ( י מ ד ו ק ה ה י ט ר ס ה ב ר י י ט צ ה  ש

ר ע ו ג ס ז ת מ ל ע ב ) כ ״ ד ש ל ח כ ל ל ע ח מ ר ז ל א  ש

ת צ , ק י ש א ר ד ה י ק פ ת ה ב ע י פ ו , מ ר ש פ ת י מ ת ל ב  ו

, ה ר ו פ א ת ו י נ ו מ ל ה א ש א ה כ ת ו ל א ב ק ה ל ש  ק

ת ו י ו ל ל ע ת ה ן ל ב ר ו א ק י ה , ש ה ק ו ש ע ה ו נ כ ס  מ

ת ו נ ע ט א ב ו ב ם ל ו ק ן מ י א ת ש ו ר מ ת ל א , ה ל ע ב  ה

ט הזה. ר ס ה ב ק ח ש מ  ל

ה ק י ה ס ר ד צ ו ק ל ן ש ו ר ח א ר ה ק ס ו א ס ה ר ת פ  א

א ל א ל ו ה ט ש ר , ס " י נ י ט נ ו י ק צ נ י ל פ ן ש ג ה ל "  ע

ל ו ש ר פ ח ס ו ר ן ל מ א , נ ב ט י ם ה י ו ב מ ש ו י ג ק ר פ  ס

ב ו ל י ו ש ת ו ע א י ב ה ח ל י ל צ מ , ו י ו באסאנ ׳ ת ו ׳  ג

ו י ה , ש ן ו ס א ה ל ו ו ק ן ת י , ב ת ו ר ד ק י ו פ ו ן י י ב  ש

ד מ ע מ ן ה ם מ י ד ו ה י ר ה ק י ע , ב ם י ד ו ה י ת ה ל ח  נ

ם ל ו ע ת ה מ ח ל ם מ ו ר ל ט ה ש י ל ט י א , ב ה ו ב ג  ה

ם י א ט י ר ס ת ת ה ו ו ם צ ה ע נ מ א נ י ל נ י ט א ו ו . ז ה י י נ ש  ה

ת ו ו , צ ה ז ט ה ר ס ל ה ה ע ק י ה ס ם ד ד ע ב ע  ש

ת מ א ה , ו ת י ל נ ו י צ נ ב נ ו ל ק ב ת א ל ל כ ו ש ו מ ת ב י ת כ  ש

ה ל ד י ש ש י א ו ה מ ת ו ל ח ע ע י ב צ ה ה ל ש ק א ש י  ה

ן מ ו י ע מ ו צ ק ש מ י א ק ש פ ן ס י . א ה ז ט ה ר ס ה ב ק י  ס

ת ו ה ז ה ל ש , ק י א מ ב ק ה ו י ד י ב ל מ ב , א ו ת ו ה א ש  ע

ם ה ב ה ש כ ר ע ה ל ה ו ר ק ו י ד ל ו ב כ ל ה ם כ . ע ק ו י ד  ב

ד ח א ם ל ו י ד ה ב ע ש ח ה נ ק י ה ס ם ד , א ט ר ס ה ה כ  ז

ם י נ ש ה ה א מ ע ב ו נ ל ו ק ו ל י ה ם ש י ל ו ד ג ם ה י ר צ ו י  ה

ם י א י ש ת ה ו כ ז ן ב י י ד ה ע י ז ר , ה ו ל ת ש ו נ ו ש א ר  ה

I . ״ ה ו ד ט ר ב מ ו א ״ ״ ו ם י י נ פ ו א י ה ב נ ו ג ל ״  ש

w^rn rm mi בכל ₪ 
מ ש ת 3ריטי 3 3 ע ת ל 3 9 ז ש 6 3 1 3 מ 3 ו ן 3 ו ו 3גלי נ א צ ה ©יקה מ ל ד  את ההצהרה הבאה ש
ל ת ש ט ל ה ו מ ת ה י ר ח ס מ ה ה ס ו 3 ת ל ה ו . מ ד ו ו קייס ע נ י א ד פילמינג", ש נ  ״פילמס א
י ת ש ו ״ מ , כ ד מכן ה א ת שבהן היה 3ועוד3 ל ו ר ש פ ה מן ה מ כ  הניאו-ריאליזם, ואחרי ש
 נשים״, התקבלו 3התלה,מת ר3ה על-ידי הקהל וח,3יקוררג גט יהד, הוזל דה ©יקה, מן

י אלטונה״, ג ו ד י ג י " . ואחר ת תפנית כלשהי בדרכו ו ש ע ך באמת ל י ר צ ב ש ו ש ח  הסתם, ל
מ י 3 כ ו , BP כ ר 3 ל ד כ י ל ד ו ו י ל ו m ה m ל ט ש י א נ ת ד ב ת לעבו ו אפשרו ו ניתנה ל ב  ש

את לא פסולה לכל ד בכל ז ו ו י ל בד, מתגנבת ללבו תקווה שהו ב מכו תקצי ים ו וקרתי  י
ה ו ו ק ת ה זיק ה מ ת עז• כ ו א ר 1 ל ש 9 ה ויותר, א נ 3 ש ל 0 ום, בפרספקטיבה ש  אורך הדרך. הי

ס. ר בסי ס ה 0 ו י מ ה ת י ה ה ז  ה

ד ט ו ט ל ו ־ ( , נ  מקסינזיליץון ע1ל ב״גידו

י ת ב ו ש ה ת ת י , ה ה נ 1 ש י 5 נ פ ת ל א ז ה כ ל א י ש ל ו א נ פ ו ה ל • י M 

ה ק י ז ח ם ה י מ י ם ה ת ו ל א ד ש ו ו י ל ו . ה ר ב ם ד ו : ש ת י ע מ ש מ - ד • ח • 

ל ב ש י ב ש ה ו ר ם ק ם א ג , ו ת פ צ ת ק ו ג ו ל ע ה ש ט א י ל ד ה ע ל ל ש ה ק ת ה  א

. ה ר ק ק מ ה ר י ה ה , ז ה ל א ת ה ו ג ו ע ך ה ו ת ב ל נ ג ת ת ה מ  א

, " ה נ ו ט ל י א נ ו ד י נ " , ן ו ר ח א י ה ט ר ס . ב י ת ע ת ד י א ת י נ י ז ש א  מ

ה י פ ו : ס ה נ ו ש א ר ה ה ר ו ש ן ה ם מ י י ד ו ו י ל ו ם ה י ב כ ו ה כ ש ו ל ם ש י פ ת ת ש  מ

, ן א י מ ב ה א י י ה א ט י ר ס ת . ה ל ן ש א י ל י מ י ס ק מ ׳ ו ץ ר א ק מ י ר ד ר , פ ן ר ו  ל

ד ו ו י ל ו ה , ו ת י ר ב ת ה ו צ ר א ר ב ת ו י ב ב ו ט י ה א ט י ר ס ת י ה ת ע ד א ל ו ה  ש
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 ס י ק ה ד ר, ס ו ר

 כנראה מסכימה איתי - לראיה, העניקו לו אוסקר על התסריט
 של ״משפטי נירנברג״.

 מה, אם כן, היה פסול בהוליווד לפני 5 ו שנים, ומה השתנה מאז?
 אחרי מלחמת העולם השנייה, כל מה שהקהל רצה הוא סרטים
 אסקפיסטיים, וזה בדיוק מה שהוא קיבל. נפשם של הצופים קצה
 בכל מה שקשור לריאליזם, היה להם די והותר מזה בתקופת המלחמה,
 וכל מי שהעז להזכיר את המלה הזאת בהוליווד, מייד הוצא נגדו צו

 גירוש מן העיר.
 באותה תקופה התרשמתי שהוליווד לעולם לא תשתנה. והיה דרוש
 לא מעט זמן עד אשר האולפנים גילו שחלה תזוזה בקהל שלהם.
 והתוצאה היא, שמאז תחילת שנות ה-50 החלה התפתחות דרמטית
 בקולנוע האמריקאי, התפתחות שמקרבת אותו היום למעמד של

 אמנות.
 אם איני טועה, זה התחיל עם סרטים כמו"חשמלית ושמה תשוקה״
 ו״חופי הכרך״. כשראיתי אותם לראשונה, הזדקפתי במושבי: הוליווד
 מציבה מראה מול המציאות, ומשקפת אותה בחריפות ובבהירות
 מפתיעה. עם זאת, קשה היה שלא לחשוד כי מדובר בחריגים שלא
 יהיה להם המשך. אבל למרבה הפלא, הסתבר שהיו אלה סנוניות
 ראשונות של עידן חדש ובוגר של התעשייה, אשר זכה לעידוד - גם

 אם זהיר במידה רבה - של ראשי האולפנים.
 מה הניע את הוליווד לשנות את גישתה המסורתית? לא צריך
 להעמיק יותר מדי כדי לגלות את הסיבות לכך. אנחנו חיים בתקופה
 סוערת, ולציבור היום יש גישה אנליטית לחיים. חוץ מזה, הטלוויזיה
 שינתה באורח קיצוני את השוק האמריקאי. יצרני הסרטים טולטלו
 מן האדישות שלהם ברגע שהטלוויזיה החלה להפגיז, החל מ-1947,
 את קהל הצרכנים שלה בכמויות אדירות של סרטים ישנים. שלא
 כמו רבים אחרים, אני סבור שמבחינה זו, הטלוויזיה לא הזיקה
 לקולנוע אלא דווקא עשתה לו שירות טוב. מטר הסרטים הירודים
 שהקהל נחשף להם חידד את חוש הביקורת של הצופים, שהפנו את
 הגב לאסקפיזם ודרשו חזרה לריאליזם. האתגר של הוליווד, בתנאים

 אלה, הוא לספק את הסחורה המבוקשת, או להיעלם מן השטח.
 לפני שנים רבות, כשביקרתי לראשונה בהוליווד, הדחף הראשון
 שלי היה לעלות מייד למטוס ולשוב הביתה. המוצרים שיצאו אז מן
 האולפנים היו מחרידים בעיני. היום, הייתי שמח לחזור לשם, מה
 עוד שלמדתי להעריך את שיווי המשקל שבין סרטים ריאליסטיים
 חמורי סבר וקרים לבין הסרטים השטחיים יותר, שיכולים להיות

 בהחלט בידור ראוי וטוב.
 מעולם לא התכחשתי לכשרון של הוליווד לבדר. אין להם מתחרים

 בכל מה שנוגע לסרטי ראווה וסרטים מוסיקליים.
 אני מאמין שלהוליווד נותר עוד הרבה ללמוד. גם היום, בסרטים
 הריאליסטיים שלהם, יש נטייה לעטוף את החיים בעטיפה זוהרת.
 לא פעם התאכזבתי למראה סרט שיכול היה להיות אינטליגנטי ועשוי

 היטב, אבל נכשל בנסיונו להתמודד עם המציאות כמות שהיא.
 עם זאת, אי-אפשר להתכחש לשינוים במסדרונות הכוח של
 תעשיית הקולנוע, עם צירופם של במאים צעירים, תסריטאים חדשים
 ומפיקים שונים. וכך קורה שאנחנו זוכים לראות סרטים מעולים
 שעליהם חתומים אנשים כמו ג׳ון קסאווטס וג׳ון פרנקנהיימר. אין
 מי שיוכל להטיל דופי בסרט כמעט תיעודי באופיו כמו"איש הציפורים

 מאלקטרז", שהפיק סטיוארט מילר וביים ג׳ון פרנקנהיימר.
 הוליווד מתחילה היום להבין שצריך לאפשר ליוצרים חופש ביטוי
 ופרשנות אישית. אני יכול להעיד שב״נידוני אלטונה״ נהניתי מחופש

 מוחלט. לולא כן, לא הייתי מסכים לביים אותו.
 לכן אני מאמין שאנחנו עומדים היום בפני אמניציפציה מלאה מן
 הנוסחאות של העבר. והרגשתי היא, שזה עומד לקרות בעתיד הקרוב.

SjjruMs — rtpt'o rs~r 

, ם י ט ר ל ס ת ש ו ב ת ר ו ר ש ע ע ב י פ ו ה ה ק י ה ס  ויסוריו ד

, היו: ה שביים בעצמו ל ל ח ף ע ס ו , נ ם ה ם ב י ט ל ו ב ה  ש

Gli Uomini, C h e Mascalzoni - ם י ר ב ג  1932 - חיזר, נבלים ה

׳ נ  במוח׳, מחריו קמרי

Non E Una Cosa Seria - 1936 - ענייו של מה בכך 

 במחי, מחריו קמרינ׳(לפי פירנדלו)

II Signor M a x 1937 ־ החדוו מקס ־ 

׳ נ  במחי, מחריו קמרי

I Grandi M A G A Z I N I - ו ב ל כ  1939 - חנויות ה

ני  במחי, מחריו קמרי

M a n o n Lescaut - 1939 - מנון לסקו 

 במחי, קרמינה גחלונה

I Nostri Sogni - 1942 - חלומותינו 

׳ ו  במחי, ויטוריו קוטחפחו

Roma Citta Libera - ת י ש פ ו  1946 ־ רומח עיר ח

ו ר ״ ל ח ל פ ס ר ח  במחי, מ

Sperduti N e l Buio - 1947 - חבורים בערפל 

 במחי, קמילו מסטרוצ״נקוחה

Cuore - ב ל 1 ־ ה 9 4 8 

 במחי, דוליו קולטי

Domani E Troppo Tardi - ר מחוחר מדי ח  1950 - מ

 במחי, ליחוניד מוג׳

Buongiorno Elefante ל ־ י פ ר טוב ל ק  1952 ־ מ

 במחי, גיחני פרנציולינ׳

M a d a m e De...1953 - מחדם דה ״ 

ס ל ו פ ו ט ח ק  במחי, מ

Pane Amore E Fantasia 1953 - לחם, חהבה ופנטזיה ־ 

 במחי, לוחיג״ קומנצ״נ׳

Pane Amore E Gelos ia - 1954 - לחם, חהבה וקנחה 

׳  במחי, לוחיג״ קומנצ״נ

Peccato Che Sia Una Canagl ia ל ־ ב ה נ ת ח ל ש ב  1954 - ח

׳ ט ז ח ל ו ב ר ד נ ס ל  במחי, ח

La Bella Mugna ia - ה פ י ת ה נ ח ו ט  1955 - ה

ני  במחי, מחריו קמרי

Pane Amore E...״ ...I ה ב ה  1955 - לחם ח

 במחי, דינו ריז׳

Padri E Figli - 1957 - חבות ובנים 

 במחי, מחריו מוניציל׳

A Farewell To Arms - 1958 - הקץ לנשק 

ס וידור ל ר י  במחי, צ

II Genera le Delia Rovere ה ־ ר ב ו ה ר ל ל ד ר  1959 - ע

׳ נ ו רוסלי ט ר ב ו  במחי, ר

Auster l i tz - ץ י ל ר ט ס ו  .i960. - ח

ט נ ח ל ג ב  במחי, ח

Un Amore A Roma - ח מ ו ר ה ב ב ה  .i960 - ח

 במחי, דינו ריז׳

The Millionairess נרית ־ ו  1961 ־ המילי

׳ חסקויט נ  במחי, חנתו

Pinocchio - 1972 - פינוקיו 
, נ ״ צ נ מ ו  במחי, לוחיג״ ק

II Delitto Matteotti - ח מטחוט׳ צ  .1973. - ר

׳ ו וחנצ״נ נ ט ס ר ו ל  במחי, פ

C'Eravamo Tanto Amati ך ־ ל כ ו כ  1977 - חהבנ

ה ל ו ק ה ס ר ו ט  במחי, ח
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ם י נ ל ו פ  ב ץן י ם ה

 כוחו של ויידה בכך שהוא התעלה מעל למגבלות של רגע

 היסטורי מסוים, והוא מתבונן בגיבורי/ 90ר0פקטיבה רחבה

 הרבה יותר, המבטאת את החירות המלאה של האמ!

י ק ס ב ל ו ב ו ש ס ו א ד  ט

( ״ ן ו ד ב א ב ה י ב ״ ) " ל א נ א ק ״ ק ל נ ע ו ה ס ש ר | פ ך | 

ה ח ל צ ה ה ו ו 9 5 ן 7 א ל ק ב י ט ס פ • ב H 

ה נ ש ״ ב ר פ א ם ו י נ י נ פ ל " ה ש ל ו ד ג ת ה י מ ו א ל נ י ב  ה

ן י ע מ ת אנדז׳יי ויידה ל ו א כ פ , ה ן כ ר מ ח א ל  ש

ן מ א א ה ו ה ה ד י י . ו י נ ל ו פ ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו מ ל ג ת  ה

ח י ל צ ה ד ש י ח י ו ה ל י פ י א ל ו א ן ו ו ש א ר י ה נ ל ו פ  ה

, ו י ר ו ב י . ג ם י י ל ס ר ב י נ ו ם א י ד מ ו מ י ת ו י ו מ ד ק ל י נ ע ה  ל

, ם ת ד ל ו ל מ ה ש י ר ו ט ס י ה ך ה ו ת ם ב י כ ב ו ס מ ם ה י נ ל ו  פ

ן ת מ ו ח א פ , ל ם ל ו ע י ה ב ח ר ה ב נ ב ה ה ל ר כ ה ו ל כ  ז

ל קארול Odd Man 0" ש 1 1 ז ״ י ב ר י א ד ה ר ו מ  ה

ל קורוסאווה. ם ש י א ר ו מ ס ן ה ו מ ד א י  ר

ת ר ח ת א י פ ו ר י ה א מ ו ל א י כ נ ב ר מ ת ו , י ם י נ ל ו פ  ה

ם י פ ד ר , נ ה ת ו א מ צ ת ע ו א ה ש ל ב כ ל ש ה ב ד ב י א  ש

, א ל ה פ ן ז י . א ם מ ל ע ה ש י ר ו ט ס י ה י ה ד י - ל  ע

ל ה ע מ ת ו ת ח ה א ע י ב ט ה ה י ר ו ט ס י ה ה ם ש ו ש  מ

ן י ן ב י ח ב ה ד ל ו ר ע ש פ א - י א ך ש י כ ד ד כ ם ע ל ר ו  ג

ה א מ ת ב ו י נ ל ו פ ת ה ו ר פ ס ה ת ו ו נ מ א . ה ם י י ת ש  ה

ן מ צ ו ע א ר ה ו י ר ו ט ס י ה ת ל ו ד ב ע ו ש ו מ י ו ה 9 -  ה

ר מ ו ז ל ו א ג ה . נ י מ ו א ל ק ה ב א מ ת ל ו ס י ו ג  מ

ל ה ע ט י ל ש ש " ם י י ל ו ד ג ם ה י נ ל ו פ ם ה י ר ר ו ש מ ל  ש

ו א ל י ה מ ל ם א י ר ר ו ש . מ ם מ י ע נ ל ב " ש ת ו ש פ נ  ה

, א צ מ נ ו ב י א ה ל ם ש י א נ י ד מ ל ה ם ש מ ו ק ת מ  א

. י א מ צ י ע מ ו א ן ל ו ט ל ה ש י א ה ן ל י ל ו פ ב ה ש פ ו ק ת  ב

ן י ץ ב י ה ח ר צ ה י מ ו א י ה נ י י נ ע ת ב א ז ת ה ו ד ק מ ת ה  ה



ם ה י נ ל ו  ב R ם 1 פ

ק . ר ם ל ו ע ר ה א ל ש ו ש ן ז י ב ת ל י נ ל ו פ ת ה ו ב ר ת  ה

ה א מ ע ה צ מ א ל גומבווביץ/ ב ו ד ג י ה א ז ח מ ת ה ו כ ז  ב

ם י י י ק נ ל ו פ ה ב ש ו ת ש ו ל ג ה ל י ר ה ש פ , א 2 0 -  ה

. ה מ ו ל א ן ש ב ק כ א ר ל , ו ט ר פ ם כ  ג

. ר ת ו ב י כ ר ו מ ה ו נ ו ה ש י ה ה ד י י ל ו ו ש ד י ק פ  ת

ת ר ו ס מ ת ה ש ר ו ת מ ם א ל ג א מ ו , ה ד ח ד א צ  מ

ה א מ ל ה ת ש י ת ו נ מ א ה ת ו י ת ו ר פ ס ת ה י ט נ מ ו ר  ה

. ( ע ו נ ל ו ק ר ל ב ע י ש נ פ ר ל י י ה צ י ו ה מ צ א ע ו ה ) ו 9 -  ה

ו נ י ש ם ש י ר צ ו ם י ת ו א ד מ ח א א ו ה ה ד י י , ו י נ ד ש צ  מ

א י ב ה 5 ו 0 - ת ה ו נ ש י ב נ ל ו פ ע ה ו נ ל ו ק י ה נ ת פ  א

ע ו נ ל ו ק ה ה כ ו ז ת ו כ ז . ב ם ל ו ע י ה ב ח ר ו ב ת ר ו ש ת ב  א

ו מ א כ ל ל ש ב , א ה א ל ת מ י מ ו א ל נ י ה ב ר כ ה ה ל ז  ה

ת ר ו ס מ ד ל מ צ י ה ך ל י ש מ א ה ו , ה ׳ ץ י ב ו ר ב מ ו  ג

. ת י מ ו א ל  ה

ל ח ש ו ר י ה כ ל ל ה ם ע י ד י ע ה מ ד י י ל ו ו ש י ט ר  ס

ר ש פ , א ם ת ו ם א י פ ק ש מ ם ו י נ ל ו פ ם ה י ל י כ ש מ  ה

ל ע ש ד ו מ - ת ת ל ה ם ע י ע י פ ש ם מ ה ר ש מ ו י ל ל ו  א

ן י ב ת ל ר ו ס מ ן ה י ה ב ק ו ל ח ל ה , ע ה ל ו ן כ י ל ו  פ

, ה י ר ו ט ס י ה ן ה ם מ י נ ו ז י ם נ . ה י נ ר ד ו מ ם ה ל ו ע  ה

ה ד י י . ו ה נ מ ק מ ח ר ס מ ו פ ת ם ל י ס נ ת מ א ם ז ע  ו

ה ר ו ז נ צ ל ה י ש ד ו ך ס מ ס ה מ ו ו א ג ם ב ע ט פ ט י  צ

ך כ ו ב ת ו ה א מ י ש א ר ה ש , א 7 0 - ת ה ו נ ע ש צ מ א  מ

ה ד מ , ע ם י ב ם ר י נ מ ל א ת ע ל ב ו ק מ " ו ל ה ש ד מ ע ה  ש

ר ב ע ן ב מ ז ו ב ק ב ס ו ע י ה ב י ט ק י י ב ו ט א פ ו ל ש  ש

< ן  ׳
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. ״ ב ו ר ק ה ק ו ו ח ר  ה

ר מ ו ש ל , י ו ת ז ו י ב י ט ק י י ב ו א ר ל ב ע מ ל ו ע  מ

. ן מ ז ם ה ה ע ת נ ת ש ת ה ר ו ס מ ה ל ד י י ל ו ו ש ת ש י ג  ש

ל ת ע ו י ת ר ו ק י ב ג ב ל ג ל מ י ש מ ב ל ש ח א נ ו ם ה ע  פ

א ו ן ה מ ר ז ח א ל ל ב , א ם י י מ ו א ם ל י פ י ט ו א י ר ט  ס

ת ת א ו ו ש ה י ל . ד ן י ל ו ל פ ר ע ג נ ס ו מ מ צ א ע צ  מ

ת ו פ י ר ח ג ב י צ מ ט ה ר , ס ( 1 9 5 7 ) " ה נ ט ו ל ״ ת ב ר ו ס מ  ה

ד ר ו ס ב א ה ה ז ח ת מ ת א י ט ס י כ ו ז א ם מ י מ ח ת ר ר ס  ח

ת ר א ו צ ע ם ל י א צ ו י ם ש י י נ ל ו פ ם ה י ש ר פ ל ה  ש

, ו 9 3 ל 9 ת ש י צ א נ ה ה ש י ל פ י ב נ מ ר ג ן ה ו י ר ש  ה

, ( ו 9 8 5 ) " ת ו נ ט ת ק ו ב ה ל א ה ש ק י נ ו ר כ ״ ו ב ת ש י ג  ל

. י נ ל ו פ א ה ב צ ל ה ן ש ו ח צ י ת נ כ ו ל ה ת ם ב י י ת ס מ  ש

ן ו ע ש ת ה ה א ד י י ר ו י ז ח ר ה ת ו ר י ח ו א מ ט ה ר ס  ב

ץ ו ר פ ת ל ד מ ו ע ה ש מ ח ל מ ז ל מ ו ר ן ב י . א ת י נ ר ו ח  א

ת י נ ל ו פ ה ה ק י ל ב ו פ ר ץ ל ה ק מ ש ה ש מ ח ל - מ

ם י ש ר ן פ י צ , ק ה ד י י ל ו ו ש י ב א א צ ה מ ב , ו ה י י נ ש  ה

. י ס ו ם ר י י ו ב ה ש נ ח מ ו ב ת ו ת מ , א י נ ל ו  פ

ל ה ד י י ו ל ב ח ה ש ז י ה ו נ י ש ת ה ר א י ב ס ה ך ל י  א

י א מ ב ל ה ו ש ת ש י ג ר ל ש , ק ק פ ם ס ו י ש ל , ב ו ש ל  י

ו ל ר ש ו ד ל ה ן כ י מ א 5 ה 0 - ת ה ו נ ש . ב ה ו ו ה  ל

ם ל ו ; כ ש ד ח ר ה ט ש מ א ה י ב ה ם ש י ל ו ד ג ם ה י י ו נ י ש  ב

ר כ ת ז א ה ו מ ח ל מ י ה ת ו ע י ת ב ח א ו כ ש ו ל צ  ר

ה ד י י ל ו ע , פ ה ס ו ב ת ת ה ג א י צ ה ש . כ ה ס ו ב ת  ה

ת ו ש ו ד ת ק ו ר ת פ פ י ק ך ת ו , ת ם ל ה ל ב ו פ י ט ת ה ט י ש  ב

. ״ ד ו ב כ ה ב ס ו ב ת ל ״ ם ש י כ ח ו ג ם מ י נ ח ל ו פ  ו

ת י נ ר ד ו ה מ נ י ד ן מ י ל ו ה פ ת י ר ה ב 7 כ 0 - ת ה ו נ ש  ב

ת ו י פ י צ פ ת ס ו ש י ר ר ד ב ו כ י ם ה י נ ל ו פ . ל ר ת ו ה י ב ר  ה

ו מ י ק ה ר ו ט ש מ ם ב י י ו נ י ו ש ש ר ם ד , ה ר ת ו ה י ב ר  ה

ת ו ר מ ל , ש ת נ י י צ ׳ מריה יאניון מ פ ו ר . פ ה י צ י ז ו פ ו  א

ה ת ו א ה ב ד י י ה ו ש ע ם ש י ט ר ס ל ה ם ש ת ו ס ח י י ת  ה

״ - ת ח ט ב ו ה מ מ ד א , ״ ״ ה נ ו ת ח ה ה - " פ ו ק ת  ה

ם י ע ו ר י א ה ל ב ו ג ת ו כ ר צ ו ם נ צ ע ם ב , ה ר ב ע  ל
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ם ב N י ם י נ ל ו פ  ה

״ ה ר י כ מ ל ל כ ה  ״

ת ר א ש ב ק מ א ר ״ ל ש י ש ש ה י א " . ם י י ל א ו ט ק  א

ם י נ ע ו ט ו ה ל י פ ש א , י ״ ת ו י ר ד י ל ו ס ת ״ ע ו נ ת ת מ ק  ה

. ת א ז ה ה ע ו נ ת ת ה מ ק ה ט ל ע א מ ם ל ר א ת ו ה  ש

ך ו ה ת י ר ו ט ס י ה ״ ת ו י ב י ט ק י ה פ ל י ל ל ע ב ש ו ל י ש  ה

( 1 9 8 ו ) ״ ש י ש ש ה י א ת " ו א כ פ " ה ה ת ו ו ה ת י ה ד  כ

ם י ע ו ר י ל א ע ע י פ ש ה ה ל ס י נ י ש ר ו ט ס י ט ה נ מ ל א  ל

ר מ ו י ל ל ו ך א י ר . צ ה ש ע ט נ ר ס ה ן ש מ ז ו ב ש ח ר ת ה  ש

ו ב ה ש ד י י י ו ט ר ס ד ב י ח י א ה ו ״ ה ל ז ר ב ש ה י א ״  ש

. ת ח צ נ ת מ א צ ו ת י י נ ל ו פ ה ה מ ו א  ה

ת ו נ ל ש ת ש ר ד ו ק ה ה ר י ו ו א , ב ר ת ו ר י ח ו א  מ

ידה י ל ו ע ש ו נ ל ו ק ר ה ב , ע י א ב צ ר ה ט ש מ ה 8 ו 0 -  ה

ת ח צ נ ה ו ל מ צ ת ע ש א י ד ק א ה ו . ה ף ס ו י נ ו נ י  ש

ב ו ה ש ב ש י נ מ ו א ד ל ר ל מ ה ש ר י ו ו א . ה ר ב ע  ה

ה ת ו א ת ש ר ו ס מ ד ב ד צ מ ך ל פ ה ה ד י י ו , ו ן י ל ו פ  ב

ר מ ו ר ל ש פ , א י ת מ ג ט מ ב ך מ ו ת . מ ר ב ע ר ב ק י  ב

י ת ש ת מ ח ד א י מ ה ת ש מ י ת ש י נ ל ו פ ת ה ו ר פ ס ה  ש

ה מ ו א ח ה ו ת ר ה א ד ד ו ע א ״ י ה ו ש ת - א ו ר ט  מ

ה ר פ ח ״ ו ש , א ״ ם י י מ ו א ם ל י ס ו ת י ת מ ו ע צ מ א  ב

ך ל ה מ . ב ״ ה מ ו א ל ה ם ש י ח ו ת פ ם ה י ע צ פ ך ה ו ת  ב

ת ו ש י ג י ה ת ש ה ב ד י י ש ו מ ת ש , ה ו ל ה ש ר י י ר ק  ה

. ד ח ם י ה ג ל א  ה

ל ן ש ב י ג ר ו ח א ו מ י פ ו צ ר ל ב ח ת ה ח ל י ל צ א ה ו  ה

ת ו כ י פ ה ת מ ו ת י ע ה ב מ ו א ת ה ג א י צ א ה ו . ה ת ו י ו ש ר  ה

ה א ו ב ב ם כ ה ו ל א ר נ ם ש י י ו מ י ו ד מ י ע נ ב ק ל פ י ס  ו

ת ו ב ק ע ך ב ל א ה ו ך ה כ . ב ן ו ת נ ם ה ב צ ל מ  ש

י ח י ש ט נ מ ו ר - ו א י ר נ ר ו ש מ ר ו י י , צ י ק 0 נ א י 9 0 י  ו

, ו ל ה ש ז ח מ ת ה ל י ל ת ע ב א י צ ה , ש ה א מ ת ה ל י ח ת  ב

י נ ל ו ם פ ע ח ה ו ל ר ם ע י ז ו ר ח ה ב מ ר , ד " ה נ ו ת ח ה  ״

ה ל י ל , ב ת י מ מ ע ה ה ד ג א ל ה ם א ע י פ ד ת מ ש ל ו ג  ש

ת ו י ו מ . ד ב ו ק א ר ד ק י ר ל פ כ , ב 1 9 0 ת 0 נ ל ש ד ש ח  א

ל ו ש ה ז נ ו ת ח ד ב ח ת י ו ש ג פ ר נ ו ב י צ ת ה ו ב כ ל ש כ  מ

ת א צ מ ה נ ל ו ן כ י ל ו . פ ר פ ת כ ם ב ר ע י ע ן ה ר מ ר ו ש  מ

. ד ח ג א ת ג ח , ת ם  ש

ת נ ש ה ב ש ע , ש ה ז ח מ ו ל ל ת ש י ע ו נ ל ו ק ה ה ס ר ג  ב

ת ו ע מ ש ט מ ר ס ק ל י נ ע ה ה ל ד י י ח ו י ל צ , ה 1 9 7 3 

ם י ב י כ ר ג מ י צ א מ ו ה ש , כ ן י ט ו ל ח ת ל נ כ ד ו ע  מ

, ש פ ו ל ח ח ש ו ח י : נ י נ ל ו פ ן ה ו י מ ד ם ל י פ ת ו ש  מ

ה ל ו ע פ ה ש ן כ ו ל ד י ח ת ה ש ו ח ת , ו ל ו ע פ ן ל ו צ ר  ה

ר ו ר י ד ר ו פ י צ ם ו י ר פ ר ו פ נ ל ו כ " ת ( י ר ש פ י א ת ל  ב

ו ל י פ א , ו ה מ ו א י ה י ח ה ב ר י ש ד ה י ק פ , ת ( ״ ם י ל ב כ  ב

ה נ ת ש ד ה ו א ט מ ע מ ה ש מ ד ת זרים: נ ו א ב ת צ ו ח כ ו  נ

ת ב י ת ן כ י ת ב ו ד י ר פ מ ם ש י נ ש 7 ה 0 - ן ב י ל ו פ  ב

ם י ט ר ס ד ה ח ו א ה . ז י ע ו נ ל ו ק ו ה ד ו ב י ן ע י ב ה ל ז ח מ  ה

ו ר ו י ד נ ל ב ם כ ם א , ג ה ד י י ל ו ר ש ת ו י ם ב י י ש י א  ה

. י ת פ ו ק ש ת ו ב ל ה ב מ ל צ מ ל ה ו ם מ י ע י פ ו ו מ ל  ש

ד י , ל ת ו ל י ל ד ב ל ו נ ת ש ו ר י ח ם ה ו ל ת ח ג א י צ א מ ו  ה

ם ו ל ח , כ ת ו ל ו ח מ ה ו ק י ס ו י מ ו ו י ל , ב ה ק ד ו ת ו י ס ו  כ

ת ו נ מ א ו ה ר ז ת ו נ ה ש ל מ . כ ר ח ש ץ ה נ ם ה ג ע ו פ י  ש

ת ה א ע י ג ר , מ ה נ ו ת ח ם ב י ח ר ו א ת ה ת א פ ש כ מ  ש

. ד ו ר ש ם ל ה ת ל ר ז ו ת ע ו נ מ א ק ה . ר ש ו א י י  ה

ל כ , ב ה ד י י ל ו ע ש ו נ ל ו ק ד ה י ק פ ן זה ת י ם א א  ה

ם נ י ה א ל ם א י ט ר ? ס ם י ט ר ה ס ש ם ע ה ב ם ש י נ ש  ה

ם ה ד מ ח ל א ל כ ב , א ה י ר ו ט ס י ד ה ו מ י ל ם ל י מ י א ת  מ

ט ר ס ה ה ש ע ש , ב י נ ל ו פ ם ה ע ב ה צ ל מ ר ע ו ה ר א ה ו  ה

ם צ ע ת ב ו כ י י " ש ה נ ו ת ח ה ׳ ׳ ת ב ו י ו מ ד . ה ה ש ע  נ

" ר פ א ם ו י נ י נ פ ״ . ב ט ר ס ה ה ש ע ה נ ב ה ש פ ו ק ת  ל

ת ר ת ח ם מ ח ו ל ל ת ש ו מ ם זכגינייב ציבולסקי ד ל ג  מ

ש ב ו א ל ו ל ה ב , א ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל י מ ה ל ש  ב

א י ה ה נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס ה . ו 1 9 5 ת 8 נ ל ש ם ש י ד ג  ב

ם ו י ס ת ה נ י צ ת ס ד א ו א ר מ י כ ז מ י ש ט ו נ פ י ל ה ו ח  מ

. " ה נ ו ת ח ה " ל  ש

ד ח ר א ו ן ד י ם ב י ר ש ה ג נ ו ב ש ש י א א ו ה ה ד י י  ו

ב ו ה ש ס נ ת ן מ י ל ו פ ו ש י ט ר ס ה ב א ר מ ו ו ה נ ש מ  ל

ם ש ו ב מ צ ב ע י ר ק ר מ ו ל ד . כ ת ו מ ר ד ן ה ת ו א ב ב ו ש  ו

ו פ ו ס , ב ת ו ל ג י ל ד ק כ , ר ת ד ל ו מ ת ה ב ה א ת ו ו ר י ח  ה

ה ש י . ג ו י ל ה ע מ י ר ע ה ה י ר ו ט ס י ה ה , ש ר ב ל ד  ש

ת ו י ה ה ל ל ו כ ה י ת י ה זו ה ו ו ק ת ת ר ס ח ת ו י ג א ר  ט

ה ד י י י ו ר ו ב י ג ה ש ד ב ו ע א ה ל ו ן ל י ט ו ל ח ת ל ש א י י  מ

ר ו ב י . ג ם י י ח ל ה ה ש ל ו ד ג ה ה ג נ י ח ד ב י מ ם ת י פ ת ו  ש

ל ש ל ( ב ת ז מ י ר ל ע ס ע ס ו ג " ה ר פ א ם ו י נ י נ פ " 

ם ד ל א ת ש ו מ ת ד א ל ז כ ן ב י ר ק , מ ( ? ה י ר ו ט ס י ה  ה

א ו ה ה ד י י ל ו ו ש י ט ר ס י ב ת י מ א א ה ש ו נ . ה י ש פ ו  ח

ק ח ש מ י ה ק ו ת ח ו ר מ , ל ב ו ה א ל ת ו ו י ח ן ל ו צ ר  ה

. ו י ר ו ב י ל ג ה ע פ ו ה כ י ר ו ט ס י ה ה  ש

ם י נ י נ פ ״ ר ב ו ב י ג ת ה ו ת מ ה א מ י ד ק מ ה ש נ י צ ס  ה

ו ב י ר י ה ב ר ו י י י ׳ צ ת מ ה א א ר מ ״ - זו ש ר פ א  ו

ל ו ש מ ו ק ת מ ה א ח י ט ב ב - ה ו ר ק י מ ט ס י נ ו מ ו ק  ה

. ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו ל ע ת ש ו י ג ו ל ו ת נ א ל ה כ ט ב ר ס  ה

ה ע ר ש י ע צ ת ה ו ע ו ר ז ל ל פ ו ר נ ת ו ר י ג ו ב מ ש ה י א  ה

ת ו , א ם י י מ ש ת ה ם א י ר י א ר מ ו נ - י ן ד י ק ו ק י ז  ש

ם י ק ו ק י ז . ה ה מ ח ל מ ן ב ו ח צ י נ ת ה ו ג י ג ת ח ל י ח ת  ל

ו ל י א , כ ת ו ק ו ב ח ת ה ו י ו מ ד י ה ת ת ש ם א י ר י א  מ

. י ת ו ד י ד י י ו מ י ט נ י ק א ו ב י ח  ב

ד ת ע מ י י י זה ק ו מ י ל ד ת ש ב כ ר ו מ ת ה ו ע מ ש מ  ה

ת ק פ ס ת מ י נ ל ו פ ה ה י ר ו ט ס י ה . ה ה ז ם ה ו י ם ה צ  ע

, ו ם ל י מ א ו ת ם ש י ש ד ם ח י ט ס ק ט נ ו ת ק ע ת ל ע  מ

ם ה י ל ם ע ו ל ח ו ל ל כ א י ט ל ר ס י ה ר צ ו י ה ש ל א ם כ  ג

ל ע ה מ ל ע ת א ה ו . ה ה ד י י ל ו ו ש ח ו . זה כ ו 9 5 8 -  ב

ן נ ו ב ת א מ ו ה , ו ם י ו ס י מ ר ו ט ס י ע ה ג ל ר ת ש ו ל ב ג מ  ל

, ר ת ו ה י ב ר ה ה ב ח ה ר ב י ט ק פ ס ר פ ו מ י ר ו ב י ג  ב

ה ד י י . ו ן מ א ל ה ה ש א ל מ ת ה ו ר י ח ת ה ת א א ט ב מ  ה

ה ו ו ק ד ת ח ם י י ג מ ל ו ע ה י ו נ ל ו פ ע ה ו נ ל ו ק ר ב ר ו  ע

ך ו ת ע ב ו ק . ש ה פ ו צ ת ה ה א מ ת ע פ ח ו ס  ש

ך ו ץ ת ו ח ב ה מ ן ב נ ו ב ת ה ע ל ד ה י ד י י , ו ה י ר ו ט ס י ה  ה

ת ו א י ט ר ס ק ל י נ ע ך ה כ ב , ו ו ת ו א מ צ ת ע ר י מ  ש

I . ם ה ש ל י ף ש ק ו ת  ה



ם י נ ל ו פ  ב ץ! י ם ה

 on ו לa 1111 ל
 החרדה

 האם החופש, ביטול הצנזורה והנאות הקפיטליזם הצליחו

 המוסרית
 להקהות את התעוזה של הקולנוע הפולני המרתק?

ט ר י ו נ  ד

ע ו נ ל ו ק ע ה ד ד י ע ו י מ ר צ ב ק ה י ז ר ו • ני ת M 

י ט ס י נ ו מ ו ק ן ה ד י ע י ב נ ר ד ו מ י ה נ ל ו פ • ה • 

ת ו פ ו ק י ת ת ; ש ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ר מ ח א ל  ש

ן ו ח ב ן היה ל ת י נ ת ו ו י ל ר ו ז נ ת צ ו ל ק ו ה י ן ה כ ל ה מ ב  ש

ן פ ו א ת ב ו י ר ס ו מ ת ו ו י ט י ל ו , פ ת ו י ת ר ב ת ח ו ל א  ש

, ם י ד ו ת ק ר ת ס ת ה ו ע צ מ א ק ב א ר ל ר ו ת ו ר י י ש  י

ת ו י ו נ מ א ל ב ב ו ק מ , כ ת ו י ר ו ג ל ת א ר י צ ו י ם א י ל מ  ס

ת ח ת ת ו נ ו ת נ ה ה ל א ו כ , א ם י י ר ט י ל ט ו ם ט י ר ט ש מ  ב

א י ה ה נ ו ש א ר ה ה פ ו ק ת . ה ר י מ ח ה מ ר ו ז נ ח צ ו ק י  פ

ם י ט ר ו ס ר צ ו ה נ כ ל ה מ , ש ו 9 6 0 - 1 ו 9 5 ם 6 י נ ש  בין ה

" ה ק י א ו ר א יידה, " יי ו ל אנדז׳ " ש ר פ א ם ו י נ י נ פ " ו מ  כ

 של אנדז׳יי מונק, או "רכבת לילה" של יז׳י

ל ח י ה נ ל ו פ ע ה ו נ ל ו ק י ב נ ש ן ה ד י ע . ה ׳ ץ י ב ו ר ל ב  ק

ה י י נ ש ת ה י צ ח מ . ה ו 9 8 1 - ם ב י י ת ס ה ו ו 9 7 6 -  ב

. ט ק ש - י ל א ה ש פ ו ק ה ת ת י ם ה י ע ב ש ת ה ו נ ל ש  ש

ם י ל מ נ ת ב ו מ ו ה מ ת ו ו ת י ב ו ש צ ר ה פ כ ל ה מ  ב

ת נ ג ה ה ל צ ע ו מ ה ה מ ק ו גדניה, ה ק ו ס נ ד ם ג י י נ ו פ צ  ה
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ה א ר ו נ ת י ש א ר ב ה ש ל מ ט ש י ר ס ת ל ה ת ש י פ ו ס  ה

ץ י ה ק נ ח ל מ ם ע י מ ת ע ו ו נ ט צ ר ס ה כ ר ו א כ  ל

. " ה א ו ו ס י ה ע ב צ י - " ל א י ט נ ד ו ט  ס

ת ו ב ק ע ה ב ר צ ו נ ת ש י מ י ט פ ו א ה ה ר י ו ו א  ב

ם י ר י ע ם צ י נ ע ו נ ל ו ו ק ע י ג ם ה י י ט י ל ו פ ם ה י י ו נ י ש  ה

ת ו נ ו י ע ע ר פ ם ש ה ע ק פ ה ת ה ו ד י ח י י ד ר ש מ  ל

ו ד מ ם ע י ב ם ר י ר י ע ם צ י א מ . ב ם י ש ד ם ח י ט ק י ו ר פ  ל

ה ר י כ ז ה די ה ר י ו ו א . ה ם ה ל ה ש ר ו כ ב ת ה ר י צ י י נ פ  ב

ק נ ו יידה, מ ר ו ש א , כ ה נ ם ש י ר ש י ע נ פ ל ו ש ת ז  א

י ו נ י כ ה ל כ ך ז ר כ ח א ה ש ת מ ו א ב צ י ׳ ע ץ י ב ו ר ל ב ק  ו

, ם י ש י מ ח ת ה ו נ ש ו אז ב מ . כ " ת י נ ל ו פ ה ה ל ו כ ס א ה  ״

 ״יצלם חובב״ של לוישלובסק• ״ץויש השיש״ של ויידה
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 גם צעירי שנות השבעים היו ברובם בוגרי בית
 הספר לקולנוע בלורז׳. הם התקבצו סביב שתי
 יחידות הפקה - ״טור" שמנהלה היה סטניסלב
 תז2יץ׳(שהוחלף בהמשך בידי זאנוסי), ו״איקס״
 (X) שבראשה ניצב ויידה. וכך אירע שבמהלך
 חמש שנים בוימו פיצ׳רים ראשונים בידי
ף קישלו3סקי, אניישקה הולנד, וויצ׳ך ישטו ׳  קז
ני קדאוזה, , אנטו ש זאורסקי ו אנ , י בסקי צ׳  מו

 דישרד בוגייסקי ואחרים.
 את הכותרת לאותה אסכולה חדשה, ״קולנוע
 של חרדה מוסרית״, מייחסים למבקר והבמאי

 יאנוש קיובסקי. באופן סימלי מציין
 ויידה, הבולט מבין במאי אסכולת
 שנות החמישים (אז, בצעירותו, יצר
 אולי את הסרט הפולני הגדול ביותר
 בכל הזמנים, ״פנינים ואפר״), גם
 את הולדת האסכולה החדשה עם
 ״איש השיש" שלו. ויידה הצעיר עסק
 בבעיות שונות מאלו שעסק בהן
 ויידה הקשיש, כפי שמציין המבקר

 הפולני אנדז׳יי וורנר. סרטיו של ויידה משנות
 החמישים ציינו מאבק תרבותי בין הקולנוע
 החדש למיתוסים פולניים. ויידה של שנות
 השבעים הזדהה עם היוצרים הצעירים, ועם
 מאבקם באי-הצדק החברתי, ובדומה להם יצר
 אף הוא קולנוע בוטה ובעל אמירה חדה וישירה

 יותר.
 את אחד ממבשרי הקולנוע של החרדה
 המוסרית ניתן לראות בסרט מוקדם יותר,
 "ההפלגה״ (970ו), קומדיה סהרורית, סרטו
 העלילתי הראשון באורך מלא של מארק
 פיבובסקי. הסרט עוסק בהפלגת נופש בנהר
 הויסלה, שבמהלכה מתכננים הנוסעים מסיבת
 הפתעה לקברניט האונייה. בסרט, שמשלב
 בהצלחה רבה בין שחקנים מקצועיים ושחקנים
 חובבים, ומושפע בחלקים מסוימים מהקומדיות
 של ז׳אק טאטי ומבוים באילתורים מבריקים,
 מעמיד פיבובסקי ראי עקום לפני החברה
 הפולנית. נוסע סמוי, שהקברניט חושב אותו
 בטעות לאחראי על הפעילות האמנותית
 והתרבותית, מקים ועדה הדנה בכובד ראש
 בהכנות לטקס, ובוחרת נציגים מבין הנופשים
 להופעות בקטעי שירה ובמפגן ראווה ספורטיבי.
 התוצאה היא שירה מאולצת, שבדרך כלל נפסלת
 בידי הצוות המארגן כלא-מתאימה לרוח
 העליצות שהיא היתה רוצה להנחיל במהלך
 החגיגה, מפגן ספורטיבי פאתטי, וחידון מעורר
 גיחוך. האם הספינה מהווה מיקרוקוסמוס לחברה
 הפולנית והמשטר הקומוניסטי? האם הסרט
 מתכוון להיות סאטירה על הטקסים חסרי
 השחר של השלטונות ועל האימפוטנטיות של
 השיטה והאידיאולוגיה הקומוניסטיות? כך לפחות
 הבינו הצנזורים את הסרט שנתקל בבעיות
 מצידם, וכך חשבו גם כנראה חלק מהצופים
 שקיבלו את הסרט בהתלהבות, עד שבמשך

 השנים הוא הפך להיות למעין סרט פולחן.

 ב-976ו ביים פיבובסקי את סרטו העלילתי
 השני, "סליחה, האם מרביצים כאן?", דרמת

,D1JW ״צבעי הסווחה״ של 

 ויידה הצעיר עסק במאבק תרבותי בין
 הקולנוע החדש למיתוסים פולניים; ויידה של
 שנות השבעים הזדהה עם היוצרים הצעירים,

ם מאבקם באי-הצדק החברתי ע  ו

 ״צמרמורת״ של מרציבסלן•

 ״רכבת לילוד של קבלרוביץ׳

 ״המנחה״ של פץןלק

 פשע בעלת אמירה ישירה הרבה יותר, שבה
 לראשונה בקולנוע הפולני הוצג צידו האפל של
 העולם התחתון של ורשה: מכורים לסמים,
 זונות וסרסורים, פושעים ושוטרים שאינם
 נוקטים תמיד שיטות הגונות או חוקיות (צמד
 השוטרים, גיבורי הסרט מגולמים בידי שני

 מתאגרפים, אלופים אולימפיים).
 לחלוץ האסכולה של החרדה המוסרית נחשב
 "צלקת"(976ו), סרטו העלילתי הארוך הראשון
 של קז׳ישטוף קישלובסקי, שהקדים את ״איש
 השיש" של ויידה. היה זה הסרט הראשון
 שהתייחס לאירועים בפולין ב-970ו
 (המהומות בגדנסק וגדניה). עלילת
 הסרט עוסקת באיש מפלגה ישר
 השב לעיר הולדתו כשהוא מתמנה
 להקים שם מפעל כימיקלי. כוונותיו
 הטובות מתנגשות עם המאווויים
 הקטנים של התושבים שמכשילים
 אותו. ויידה הודה בהשפעת הסרט
 של קישלובסקי על ״איש השיש״,
 אם כי את מבנה סרטו ביסס על ״האזרח קיץ"
 של מלס. סטודנטית לקולנוע מתחקה אחר
 גורלו של פועל בניין שהפך לסמל - בירקוט.
 התחקיר מוליך אותה למספנות גדנסק, שם
 מועסק בנו. נרמז שבירקוט מצא את מותו
 במהומות של 970ו (עובדה שנאמרת בפירוש

 בסרט ההמשך "איש הברזל״).
 אם ב״איש השיש" עשו שימוש ציני במצלמת
 הקולנוע המתעדת את הפיכתו של מניח הלבנים
 לסמל תעמולתי, הרי שב״צלם חובב" (1979)
 של קישלובסקי מתרחשת פעולה הפוכה,
 המצלמה ניתנת בידיו של פועל. פועל במפעל
 בעיר קטנה, פיליפ מוש (יז׳י שטור המצוין),
 רוכש מצלמת 8 מ"מ כדי לתעד את השנים
 הראשונות בחיי בתו שזה עתה נולדה. עד מהרה
 הוא הופך ליקיר העיירה, והממונים עליו הופכים
 אותו למתעד הרישמי שלהם. אבל מוש, שסרטיו
 זוכים בתחרויות חובבים, שואף לתעד את
 המציאות כמות שהיא. תשוקתו לריאליזם
 מנחיתה אסונות על סביבתו והורסת את חיי
 המשפחה שלו. בסיום, באקט סימלי, הוא משמיד
 את חומר הגלם המצולם ומכוון את המצלמה

 אל עצמו במעין אקט התאבדות.
 יז׳י שטור הוא כוכב סרט בולט נוסף, ״המנחה״
 (978ו) של פליקס פאלק. דניאלק המתפרנס
 מהנחיית מסיבות ונשפים, מבקש להתמנות
 למנחה נשף באירוע יוקרתי, ולשם השגת המטרה
 הנכספת הוא מוכן לעשות הכל - לדרוס את
 סביבתו, לבגוד בחברים, לשקר, להתרפס, לשחד
 ולסחוט. פורטרט לא מחמיא של אדם שאינו
 נבל, אלא תוצר של המבנה החברתי שבתוכו
 הוא חי, והוא יכול לשמש בבואה לאיש ציבור

 או עסקן פוליטי.
 בסרטו הבא של פאלק, ״סיכוי״(1979), שוב
 מככב שטור, אם כי בתפקיד שונה לחלוטין.
 הוא מורה להיסטוריה, ליברל הפתוח לרעיונות
 חדשים אבל פסיבי באופיו, המצוי במאבק עם
 מורה לספורט אגרסיבי ושאפתן על נפשו של
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ן שתי הגישות פאלק מצדד י  תלמיד מוכשר. ב
ת ק ב א נ ת ה י ט ס י נ מ ו ה שה ה י ג ן ב ב ו מ  כ
 בטוטטליטריות הדורסנית, גם אם היא נכשלת

 בסופו של דבר.
 סרט נוסף של פאלק, ״היה היה פעם ג׳אז״
, העוסק בקבוצת צעירים המנגנים ( ו 98 ו ) 
 ומאזינים למוסיקת ג׳אז בשנות החמישים, מייצג
 קבוצה גדולה של סרטים, שכמו ויידה ב״איש
 השיש" בחרו לדון בתקופה הסטליניסטית. אחד
 הבולטים והמרתקים מבין הסרטים על התקופה
 העכורה ההיא בתולדות• פולין (ובכלל מזרח
 אירופה, ניתן להיזכר ב״אנגי ורה" המטפל בבעיה
ויצ׳ך ו198) של ו  זהה), הוא ״צמרמורת" (
 מרצ׳בסקי. סרטו של מרצ׳בסקי ממוקם על סף
 סיום התקופה הסטליניסטית. הגיבור, טומי,
ו נאסר בידי ד בית ספר בן 13, שאבי  תלמי
 המשטרה החשאית, נבחר מתוך בני כיתתו
 להשתתף במחנה קיץ. במחנה עוברים הצעירים
 שטיפת מוח אידיאולוגית, מבקשים לחנך אותם
 מחדש על-ידי עידודם להוקיע את פשעי הוריהם
 והלשנה על תלמידים אחרים שלאי הולכים בתלם.
 טומי, שנשבה בקסמי המדריכה שלו, הופך בהדרגה
 לסטליניסט פנאטי. הבעיה היא שמדובר בשנת
ים״ ני ו צי לו  1956, והכוחות ״הקונטרה-רבו
 משתלטים על המדינה. המחנה מפוזר, והנער -
 שהיה לקומוניסט אדוק - יוצא לחברה אשר
 כבר מתנערת מהתורות שהנחילה לו מדריכתו.
 ״צמרמורת״ יצא למסכים בפולין זמן קצר לפני
 הכרזת המשטר הצבאי. הסרט הוקרן בפני אולמות
 מלאים במשך שלושה שבועות, עד שהממשל
 החליט לאסור את המשך הקרנתו. בין סרטים
 אחרים שנאסרה הקרנתם מוצאים את"חקירה״
 (ו98ו) של רישארד בוגייסקי, אף הוא על התקופה
 הסטליניסטית, על תהליך הסבל, העינויים,
 ההשפלות והאיומים שעוברת אשה שנאסרה
 (בריסטינה יאנדה). סרט מוחרם נוסף הוא ״אשה
 בודדה״(1981) של אניישקה הולנד, על פקידת
 דואר, אם חד-הורית שחלומה לעתיד טוב יותר
 מתמוטט באופן אכזרי. יש לשער שהתמונה
 העכורה והמייאשת של המציאות הפולנית,
 המצטיירת במלכודת ומבוי סתום שהמוצא היחיד
ות ושיגעון, לא נעמה למקבלי  ממנו הוא מו

 ההחלטות הבכירים.

 בליל 12 בדצמבר 1981 הוכרז בפולין מצב
 מלחמה. על המדינה הוטל משטר צבאי. החיים
 החברתיים, התרבותיים והאמנותיים הוקפאו.
 הוטל עוצר, רבים מפעילי סולידריות נעצרו.
 טלפונים נותקו ונסיעות הוגבלו. לאחר שבועות
 אחדים נעשה ניסיון להשיב את החיים למסלולם
 ובתי הקולנוע נפתחו מחדש. אבל הקרנתם של
 סרטים רבים, ובהם ״צמורמורת״, ״כוחו של מקרה״
 של קישלובסקי, ״היה היה פעם ג׳אז״, ״ אשה
אם המלכים" של יאנוש "  בודדה", "חקירה" או
 זאורסקי, התאפשרה במולדתם רק במחצית השנייה
 של שנות השמונים. נוצר הרושם שהקולנוע הפולני
 לא התאושש מאז, או אולי החופש, ביטול הצנזורה
 והנאות הקפיטליזם הצליחו להקהות את התעוזה

I :של הקולנוע המרתק חזה 
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 סר, קרה לקולנוע הפולני

 עם ביטול המגבלות על פעילותו

 ועל חופש היצירה בכלל
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• עשיית הקולנוע הפולנית עברה שינוי H 
| רדיקלי בשנת 1989, עם נפילת | ] 
ניסטי והמהפיכה  המשטר הקומו
 הכלכלית שבאה כתוצאה מכך. הצנזורה
 בוטלה, וכל מי שהיה מסוגל לגייס את הכספים
 הדרושים, יכול היה לעשות סרטים. המדינה
 ממשיכה אמנם לסבסד את ההפקה של רוב

ם, וכן את ההפצה  הסרטי
 והפרסום של סרטים נבחרים,
 אין עוד בפולין מונופול ממלכתי
 על הקולנוע. כל מפיק נדרש
, את  לחפש, בכוחות עצמו
 האמצעים הדרושים להפקת
 סרטיו. לעיתים קרובות הפתרון
 הוא קופרודוקציה עם ארצות
 אחרות. רבים חששו, בשלבים
 המוקדמים של המהפיכה הזאת,
ר על רמת  שקשה יהיה לשמו
 הפקה גבוהה בתנאים האלה. רוב
 החששות אמנם התבדו היום,
 אם כי מוקדם לומר שהתעשייה
 הפולנית הגיעה ליציבות מלאה.
ו בה ם אחרים שחל י י ו נ  שי
 הסתברו כמשמעותיים יותר מן
 הבעיות של התשתית הכלכלית.
 בעבר היה הקולנוע הפולני

 נתון לביקורת ולצנזורה של המדינה, שהיתה
 המפיק היחיד, ולכן נהנה מחופש ביטוי מוגבל.
 מצד אחד, מאחר שהקולנוע פעל מחוץ לשוק
 הפתוח, לא היו לו בעיות כלכליות, כי לא
 היה תלוי במספר הצופים שבאו לראות את
 הסרטים. ימי הצד השני רו רימז היחה לו

 ברית סודית עם חלק גדול מן הקהל: ציבור
 מדוכא סירב להשלים עם מצבו והיה נחרץ
 בהתנגדותו למשטר, שמצאה את ביטויה
 בחלק מן הסרטים שהופקו. ברית זאת אינה
 קיימת עוד היום. המטרות המוגדרות וברורות
 של ימים עברו וקהל היעד הברור שאליו
 כוונו הסרטיו, שני אלה אינם קיימים עוד.

ל •חן •ויזקוב יו1לסיוי ש חמים״ ש ׳  ״•נניו ״

 וצריך לומר שעובדה זו נכונה לא רק לגבי
 הקולנוע הפולני, אלא גם ביחס לכל תחומי
 האמנויות האחרים במדינה, שנגזלה מהם
 השפה הסמלית אשר עוצבה בהדרגה כבר מן
 המאה הקודמת, ובאמצעותה ביטאו את
 > המחאה נגד השליטים הזרים במדינה. המצב
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 העכשווי מייאש בנורמליות שלו.
 אל מי צריכים לפנות כיום הסרטים ובמה
 הם צריכים לעסוק? עוד לפני נפילת המשטר
 הקומוניסטי הופיעו סרטים מעניינים ששל
 במאים צעירים כמו מגדלנה לאזרקייביץ' (״צלצול
 הפעמון האחרון של בית הספר"), מאצ׳יי דייצ׳ר
 (״300 מילין לגן עדן״), או ולדמאר קז׳ישטק
 (״המעבורת האחרונה״). דגש ביקורתי חזק על
 המצב החברתי הבטיח לסרטים אלה תגובה
 חיובית מצד הקהל. אלא שכאשר הם פגשו
 בסופו של דבר את הקהל הזה, המצב הפוליטי
 הנתון היה כבר שונה חלוטין מזה שבו הופקו,
 ולכן התקשו לעורר עניין של ממש בצופים
. ( ׳ ץ בי י רקי פרט אולי לסרטה של לאז ) 
 המצב הסתבך היום עוד יותר בעקבות ריבוי
 הקו פרודוקציות. האם יש שפה משותפת שנהירה
 הן לקהל הפולני ואולי גם לזה שמעבר לים
 באמריקה׳ התשובה היחידה לכך היא, כנראה,
 הבידור. אבל האם יש סיכוי כלשהו שהפולנים
 יוכלו להתחרות עם האמריקאים בז׳אנרים כמו
 דרמות משטרה וסרטי פעולה? כמה במאים
 סבורים מן הסתם שהאפשרות קיימת, ויוליוש
 מאכולסקי הצליח מספר פעמים לעשות את
 הבלתי-אפשרי עם סרטים כמו ״Va Banque״
 ו״מדריך לנערות״. אבל האם יכול הקולנוע
 הפולני לבסס את העתיד שלו על סרטים מסוג

 זה?
 הקהל המקומי הגיב בהתלהבות לסרטיו של
 הבמאי הצעיר והמוכשר זלדי©ל3 0א©יקו2סק«,
 שעשה את סרטי הפעולה "קרול״, ״כלבים"
 ו״כלבים 2״. הביצוע המושלם של ״הסגנון

 האמריקאי" משך לקולנוע צעירים
 שהלכו שבי אחרי השפה הבוטה,
 האירועים האלימים והשקפת
 העולם הניהיליסטית של הבמאי.
 היו עוד כמה וכמה סרטים מן
 הסוג הזה, אבל הצלחתם אינה
 יכולה להסתיר את הריקנות ואולי
 גם את ההשפעה החברתית
 השלילית שלהם. גישה אחרת היא
 להתמודד עם נושאים אוניברסליים
 בני אלמוות. בעבר ידעו במאים
 פולנים לעשות סרטים שעסקו
 אמנם בנושאים מקומיים בזמן
 נתון, אבל המשמעות שלהם היתה
 אוניברסלית ועוררה עניין בצופים
 בכל רחבי העולם. היום, דווקא
 הבמאים האלה מתקשים לתקשר
 באותה הצלחה. יש כמובן גם סוג
 אחר של יוצרי סרטים, כאלה

 שפונים ישירות לצופה המקומי, גולשים
 לפופוליזם פשטני, ומנצלים את אי-שביעות
 הרצון של האזרח הממוצע מן המציאות הפולנית
 העכשווית, שאינה יכולה לספק את כל האשליות

 הנפוצות בתקופת המשטר הקודם.

 אין ספק שהאירוע המרכזי בקולנוע הפלני
 של שנות ה-90 היתה ההצלחה הגדולה של
 קז׳ישטוף קישלוגסקי, שמצא מקומו בצמרת

 העליונה של הקולנוע העולמי. במהלך שנים
 בודדות בלבד הפיק קישלובסקי למעלה מעשרה
 סרטים, מבצע אמנותי והפקתי ללא תקדים.
 החל מסדרת ״הדקאלוג״ המהוללת, ששניים
 מפרקיה הפכו לסרטי קולנוע ("לא תרצח״,
 ״סיפור קצר על אהבה״), דרך "חייה הכפולים

 של ורוניק״, והטרילוגיה
 ״כחול״, ״לבן״ ו׳׳אדום";
 מדובר בסרטים שזכו להרבה
 מאוד מוניטין ולא פחות

 פרסים בינלאומיים.
 אמנם, בכל הסרטים
 שאחרי"הדקאלוג״ מדובר על
 הפקות בינלאומיות, אבל
 הכוחות היצירתיים בהם היו
 כולם, מלבד כמה יוצאי דופן,
 פולנים. ומעניין אולי לציין
 שהפולנים התלהבו מן
 הסרטים האלה פחות מן
 הצופים בשאר ארצות
 אירופה. אולי משום שהם
 גילו את קישלובסקי זמן רב
ו  לפני כן בסרטים שהי
ך ו ת ק ב ם עמו י ע ו ט  נ

 המציאות, הבעיות החברתיות והנוף הפולנים,
 והציגו בעיות פוליטיות ודמויות מוכרות להם
 היטב. סרטיו האירופאיים החדשים נראו בעיניהם

 פחות כנים, ישירים והמציאותיים.
 מיטב במאי פולין עשויים להתייאש מן
 הקושי ליצור תקשורת אמיתית עם הקהל
 שלהם - שמעדיף סרטי בידור אמריקאיים

 הבמאי הבודד,
 המחפש קהל

 שישמח לצפות
 בהשתקפות העולם

 הפנימי שלו על
 הבד, הוא היום

 חיזיון נדיר. זה גודלן
 של כל תעשיות

 הקולנוע המפותחות
 בעולם

 ״קבורת תפוחי nrnrin״ של יץזקוב קולסק׳

 המציפים את בתי הקולנוע ואת ספריות הווידאו
 (אשר סחרו, עד 993ו, בקאסטות פיראטיות).
 למרות הציפיות מבית ומחוץ, אנדז׳יי ויידח
 לא הצליח בשנים האחרונות להשיג הצלחה
 משמעותית כלשהי. "קורצ׳אק" היה אמנם סרט
 נוגע ללב, אבל למרבה הצער נתקל ביחס
 אמביוולנטי לא צודק ברוב ארצות העולם,
 שבעקבותיו נדמה כי במאי מצוין זה איבד

 הרבה מבטחונו העצמי. "טבעת הנשר המוכתר״,
 סרט שבו ניסה לשוב ולדון בהיסטוריה הקרובה
 של פולין בסגנון המקובל עליו, היה מאכזב.
 נראה לי שבעייתו העיקרית של ויידה היום,
 מול השינוי החל באופי של צופי הקולנוע,
 טמונה בחוסר ההעזה האמנותית שלו. כדי
 להצליח, הוא חייב לכפות
 על צופיו את דימויו יוצאי
 הדופן, כפי שהוא עשה

 בעבר.
י עסק ס ו נ א  קז׳ישטוף ז
 בשנים האחרונות בהפקה
י ט ר ן היתר של ס בי ) 
 קישלובסקי) יותר מאשר
 בבימוי. סרטיו המעניינים
 ביותר, לאחרונה, היו ״מצב
 הרכוש" ו״דהרה״, סרט בעל
 גוון אוטוביוגרפי בולט.
 קז׳ימייש קוץ חזר לנושא
 החביב עליו, החיים בשלזיה.
 "המוות כפרוסת לחם״ הציג
 באורח דרמטי את מאבק
 הכורים נגד צווי החירום
 שוהטלו עליהם והדיכוי
 העקוב מדם של השביתה שהכריזו, אבל התגובה
 האדישה של הקהל הפולני הוכיחה שוב שהוא
 איבד היום כל עניין באירועים של העבר הקרוב.
 לעומת זאת, סרט אחר שלו, "המתחרט״, שהציג
 את אותה התקופה מזווית אירונית וחתרנית,
 זכה להצלחה גדולה. גם סרטו החדש, ״קולונל
 קוויאטקובסקי״, קומדיה בעלת רקע דרמטי,

 זכה להצלחה.
 המפתח לעתיד הקולנוע
 הפולני נעוץ בבמאים צעירים
 העושים סרטים ראשונים.
 כמה מבני הדור החדש
 הוזכרו כבר, אבל ראוי
 להדגיש את שמותיהם של
 כמה אשר מצאו כבר שפה
 ועולם פרטיים משלהם. יאן
 יאקוב קולסקי הגיע, תוך
 כמה שנים, למעמד של במאי
 מוביל בקולנוע הפולני. הוא
 עובד מהר, כאילו חושש
 לאבד תנופה, יוצר עולם
 משלו שמזכיר מעט עולם
 של אגדות, מעין ריאליזם
 מכושף של הכפר הפולני,
 קצת ברוח בלדות עממיות.
 ההקשר למציאות העכשווית
 אינו תמיד ברור, אבל בעיות אנושיות, פחדים,
 חלומות ועימותים הם חלק בלתי נפרד מן האדם
 המודרני, בכל מקום שהוא נמצא בו. עולמו של
 קולסקי איבד את תחושת הסדר הפנימי למרות
 שהוא מתגעגע אליו, וגיבוריו מתקשים לעמוד
 בדרישות הסדר הזה. ״ינצ׳ו איש המים" הוא
 סרטו המוצלח ביותר של קולסקי עד היום.
 בסרטים שעשה לאחר מכן מסתמנת סכנה של
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 פוליו מחולקת בין חוסטריה (קרקוב), רוסיה (ורשת
 ולורד), וגרמניה(גדנסק, פוזנן וכוי).

?£ $£ V 
PPS)) נוסדת המפלגה הסוציחליססית הפולנית 
 ברשותו של לימנובסקי. יחף פילסודסק׳, חבר
 המפלגה הסוציחליסטית, כותב ומוציח לחור
 חת כתב העת המחתרתי ״רובוסגיק״(הפועל).

/ 
ה מ ו ר ד י ש כ ח מ י צ מ ׳ מ ק ס נ י ז ד ״ ב ר ל ט ו י  פ

 לסיגמסוגרף, מצלמה ומקרן במכשיר חחד, שיוצרת

 תנועה בחמצעות לוחות צילום (ולח סרט צילום).

ל לב״זינסק׳, בונה מקרן , שותפו ש  יוזף פופלחבסק׳

 ״זוסקופ חוניברסל׳״. ממציח נוסף שגם הוח שיתף

; בוגה ק ס ג ש ו ר  פעולה עם לב״דזינסק׳, קז״מ״ש פ

ת בסרט ש מ ת ש מ  חת ה״פלחוגרף״, מצלמה ומקרו ה

ל הפולנים  צלולויד. תוך כדי העבודה על ההמצחות ש

ל הלומ״רים וחדיסון.  הופיעו בשוק המצחותיהם ש

ר סרטי עלילה וסרטי תעודה פ ס  פרושנסק׳ מצלם מ

 קצרים.

1 B9S 
. ף ״ מ ו ל החתים ל ף ש ר ג ו ט מ ג י ס ת ה ח צ מ  ה

1 5 
ל סרטי ה בפולין ש ג ו ש ח ר  ההקרנה הציבורית ה

, ובמבר) ל לומ״ר בקרקוב (14 בנ  הסינמטוגרף ש

 בוורשה ובלודד.

/ « 9 7  ־

ב מחטושבסק• מצלם סרטים ל ס ל ו  הצלם הפולני ב

 רפוח״ם חלוציים, כמ1 כן הוח גם מצלם יומני חדשות

 עבור לומ״ר ברחבי חירופה.

j a 9 9 
. ד ד ו ל ן ב ע הרחשו ו ב ק ע ה ו לנ ח חולם הקו ת פ  נ

H &>TO>.2־ 

ם ל צ מ ל חולפן הקולנוע הרחשון ש ו ע פ ל ל  מתחי

ורשה ת שחקנים מו ו פ ת ת ש ה  .ומפיץ סרטים ב

-1 •90S 
ס גובל. ר פ  הסופר הנריק סינק״ביץ׳ זוכר, ב

t 1 90S 
ת ברחבי פולין. י נ כ פ ה  פעילות מ

7 
׳ י העלילתי החרוך הרחשון, ״חג0ונ  הסרט הפולנ

, •וזף ה ת ח ל פ  בעיר הבירה״ מבוים ביד׳ הצלם ש

י חנטוג׳ ר ל ו פ ו פ ל הקומיקח׳ ה , ובכינובו ש ר ״  מ

. ר נ ט ר  פ

1 s>os> 
ץ מקי0 ותת חולפן ״ספינקס״, המפיק ר  חלכסגדר ה

ת 1939. נ ד ש ה רבים ע ל י ל  סרטי ע

19 11 
ל  העיבוד הספרות• הרחשוו - ״סיפורו של חטח״ ע

ת סטפן זרומסק׳, מבוים ביד׳ חנטונ׳ ח  פ׳ רומן מ

ר חברות סרסים. פ ס  בדנחרציק. בפולין פועלות מ

ת ה״פילם דיחר״ הצרפתי, שחקנים ע פ ש  ניכרת ה

 ידועים בעיבודים ליצירות ספרות קלחסיות. החולפ1

ץ ב ש גוד השחקנים) מ  ״קופרטיבה חרטסטוב״(חי

 בסרטים שחקנים מתיחטרון ״רוזמ״טושצ״״ מוורשה.

y 9 7 4 - 7 9 J 3 
Scena ,ת הרחשוגים לקולנוע ע  ׳וצחים לחור כתבי ה

.  i Ekran (לבוב) Kinoteatre i Sport -I (ורשה)

7 e 1 — 19 1-4• 
ל ו ע פ ת העולם הרחשונה ממשיך ל מ ח ל ך מ ל ה מ  ב

ף בסרטיו ת ש ץ מ ר ק חולפן ״ספינקס״. המפיק ה  ר

, מיה מחרה, ה גגר׳ ל ו ל כוכבי קולנוע־ פ  קבוצה ש

ט ר ס , ויוזף וגז׳ן. ה ׳ ק ס ב ו פ ט ס - ה ש ו ג ו ש • ״ מ י ד  ק

ר ח ח ל ) ״ ה ק ו ש ת ; ״עבד ה ר ג ל נ  הרחשון בכיכובה ש

ל ר סרטים גרמניים, בין היתר ש פ ס מ ת ב ו פ ת ת ש  ה

.(1 9 2 3 - ד ב ו ו י ל ו ה ׳ ל ר ג ה ג ר ב , ע ש ט י ב ו  ל

. 1 9 1 4 ־  פילסודסק׳ ממים חת הלגיונות הפולניים ב

ת ורשה בקיץ 1915. פוליו ים כובשים ח  הגרמנ

ר סינק״ביץ׳ פ ו ס י חזור׳ כיבוש. ה נ ש  מחולקת ל

׳ מחרגגים ק ס ב ר ד ח  והמלחין והפסנתרן חיגנצ׳ פ

 ועדה למען קורבנות המלחמה הפולניים ומקדמים

ל פולין.  חת רעיון עצמחותה ש

ל ה ההשחית ש ר ט ש מ ה ת הסרטים ״ ץ מפיק ח ר  ה

 ורשה״, ״חהובת הצחר״ רהצחרינה״. ב-1916 מופק

 סרט החגימציה הפו לגי הרחשון.

ל כיבוש ר 124 שניט ש ח ח 1 בנובמבר 1918, ל 1 ־  ב

 זר, פולין הופכת למדינה עצמחית. פילסודסק׳ ניצב

ש המדינה. ח ר  ב

S 7  & 1 ׳
4 בתי קולנוע. מופקים 21 0 0 -  בפולין פועלים כ

6 סרנוים קצרים. 1 -  סרטים עלילתיים חרוכים ו

ה ופורש ל ש מ ש מ ח ר ׳ מתמנה ל ק ס ב ר ד ח  חיגגצ׳ פ

 בדצמבר.



. ן י ל ו ת פ ו ח מ צ ע ם ב י ק ס ו ע ם ה י נ ו ש ח ם ר י ט ר  ס

ם שלום כ ס ה ת מסתיימת ב י ס ו ר ־ ת י נ ל ו פ ה ה מ ח ל מ  ה

. ( 1 9 2 1  בריגה (

ל השוק. ב״היר״ה־ ם ע י ט ל ת ש  סרטים חמריקח״ם מ

ל ה ש נ ו ש ח ר ת ה ב כ ו כ ת ה פ ת ת ש ץ מ ר ם ה ״ ב מ  ש

ן ק ח ש , ה ר ק ס ר ח ס ו מ , •דביגה ס ת י ח מ צ ע  המדינה ה

ת ר ו ס מ ת ה ר ח ב ו ׳ ש ק ס נ ג ״ ׳ ויקסור ב ח מ ב ה  ו

י ק מ ע מ ת סרטיו, ״ ו ע צ מ ח ת ב ט ל ו ש ת ה י ל ר ט ח י ת  ה

ש ו י נ ג ו ל • ״ ש ם י ר כ י ח ה . ״ ״ ה ח נ ק ״ ד ה ו נ ר ח  ה

נט. ב ר״מו ל ס י ד ל ת ו ח , עיבוד לרומו מ  מודזלסבסק׳

. ת י ט י ל ו ת פ ו ב י צ י - י , ח ר ס פ ת ׳ מ ק ס ד ו ס ל י  פ

ת ם ח ס ר פ ו מ ל ס ב ו ק ד י ל ח ו ר ת ק ו ר פ ס ר ה ק ב  מ

ל ם ע י נ ו ש ח ר ם ה י ר פ ס ד ה ח , ח ״ ת י ר י ש ע  ״המוזה ה

ע. ו ל הקולנ ה ש ק י ט ת ס א  ה

. ט נ ו מ ״ ב ר ל ס י ד ל ר ו פ ו ס ק ל נ ע ו ל מ ב ו ס נ ר  פ

4 בתי קולנוע. מופקים 9 סרטים עלילתיים 2  פועלים 6

ם י ט ר ס ת ו ו מ ר ד ו ל , מ ה ו ס ר ז 1 ר פ ק י ע  חרוכים, ב

ם י ד פ ר ע ה ם - ״ ה ם ב י ט ל ו ב . 1זתד ה ם ״ נ ו י צ ס נ  ס

.'l"ju.M״j niup1! "DWImij 

ל ״ ש ת ע ר צ ״ ב ב ם ר ש ו ת ר ר ר ו ע ה מ ק ס ר ח ס ו מ  ס

ת ר ב ת ח ט מייסד ח ר ב ר ו , לחו פ ׳ ק ס ל כ ו  חדווחרד פ

י חידיש, ט ר ס ר ב ת י ה בין ה ח מ ת מ , ש ״ ם ל י פ ו ח ל  ״

ך ד טורקוב ו״חחד מתו נ ו מ ג ם ד ת כף״ ע ע י ק ת  ובהם ״

ת ״הליצן ו מביים גם ח ר ח ק שוזרו. ש י ר נ ל ה  36״ ש

. ה מ ח ל מ ם ה ר ן ט לי ׳ פו ד ו ה י ק ב ס ו ע  החדום״, ש

ה פוליטית. כ י פ ה  ב-12 במוחי נהרגים 300 בני חדם ב

. ת ו ב ו ל ב ש מ י מ ט ו ח ך ב ש ו • מ ק ס ד ו ס ל י  פ

 המבקר לחון טריסטן הופך במויו׳ קולנוע. סרטיו
 הרחשוניס, ״התקוממות של דם וברזל״ ו״חהובחו
 של שמוטה״. ההפקות של יומני החדשות מתחגדות
 בגוף רישמי - PAT. ״קבה החייל החלמוני״ של

 רישרד חורדינסק,.

1 8 6 ת 3 ו מ מ ו ק ת ל ה , ע ס ט ״ ל יוזף ל  ״הוריקו״ ש

, ל •וליוש גחרדחן ל החור! חי״ ש ע  מורשה. ״הנקודה מ

ל 1וורדינסקי , ועיבודו ש ו ר ח ל ש  ״חביב מוקדם״ ש

ם י ט ר ׳ הם ס ץ י ב ״ ק צ ם מ ר ל ח ״ ש ש ו ח ד ן ט ח פ ״  ל

ע. ו לנ ת לקו ו ר פ ל עיבוד׳ ס ם ש ״ נ ״ פ ו  ח

ש י־ - - ׳3 ע י־ -
ם חרוכים י י ת ל י ל 1 סרטים ע 7 -  827 בתי קולנוע. כ

ם ״ ט ו ר י ם ח י ט ר ם ס י ט ל ו ו ב 9 2 9 - . ב ה נ ל ש כ  ב

ל תיחורטיקנים ת קבוצה ש ד ג ח ת . מ ם ״ ת ״ ר ו ר ע ש  ו

״ ט ר ח ס ס ם ״ ש ך ב ר כ ח ה ח ע ד ו נ ם ש י נ ע ו נ ל ו ק  ו

ב ל ס י נ ט : ס ק ס ל ח ק  (START). המייסדים היו ׳וגניוש צ
׳ וידי ק ס ל ב ו ש ק ו ח ד ח •קובובסקה, ט ד נ ח  ווהל, ו

, יז״ בוסחק ץ ־ ל פ ו יז״ ט פ ר ט צ ר יותר ה ח ו ח  זחרצק׳. מ

ם ע ע ו לנ ן חנזנות קו ע מ ם ל ק ב ח ר פורד. מ ד נ ס כ ל ח  ו

ם י ר צ ק ם ה ה י ט ר ס י ב ח לביטו ת ב י ת ר ב  מורע1ת ח

ל וחשנסק׳ מביים כ י , מ ׳ חרצק׳ ק ס ל ח ק , צ ר ר ו ל פ  ש

י נ ל ו פ ט ה ר ס ב ל ש ח נ ת ״פולחן הגוף״, ה  בווינה ח

ם י ע נ ו ר כ נ י ו ס פ ו ח ן ב ר ק ו מ ן ש ו ש ח ר ר ה ב ד מ  ה

ל ) ש ׳ סינק״ביץ׳ ל פ ע ״ ( ח ק י ס ו מ  תקליטים. ״ינקו ה

. ד חורדינסק׳ ר ש י  ר

ה תמהסוו, ק ס ״ צ נ ר פ ן ו פ ט ל ס , ש גרד וחנ  סרטם החו

ל פ׳ מקורות ספרותיים, ם ע י ט ר ר ס פ ס י  ״הרוקח״. מ

ט ר ס , ה ״ ה ק ס ל ו ת ד ר ב ג ל ה  בניהם ״נזוסרי1תה ש

 המדבר הרחשון המצולם בפולין.
 מופיע השבועון הפופולרי הרחשוו לקולנוע, ימינו״,
 וכן כתב עת רציני •ותר, ״חדשות הקולנוע״.

ה ל י ל י ע ט ר ק 10 ס , ר ת ו ק פ ה ר ה פ ס מ ה ב ד י ר  י

־ ת י מ ו ח ל נ י ה ב צ פ ה ה ב נ ו ש ח ה ר ח ל צ . ה ם י כ ו ר  ח

1 3 ־ ר ל כ מ ׳ נ ק ס ל ב י ז פ - ה נ י ב ו ל יחו נ ״ ש ח ו ש ק ה  ״

נות.  מדי

ם 10 מיליון כ ו ת , מ ם י ב ש ו 3 מיליון ת ן ת״ם 2 י ל ו פ  ב

 ״מיעוטים״ ־ יהודים, חוקרחינים, ב״לורוסים, גרמנים

 וכוי.

ל מיכל וחע1נסקי ט החיד• הקלחס׳ ש ר ס  ״הדיבוק״, ה

ו ו ש ח ד ט ה ר ס ׳ ה ק ס נ ה ח מ ל ל ש ׳ מחזהו ש ל פ  ע

ל ״ ש ת ו ח ו ר ה S - ״ A F ל ידי ק ע פ ו מ  והיחיד ש

׳ ק ס ב ו ל ו ׳ וקרול ש ק ס ל ח ק  צ

ה ר ט מ מ ם ביד׳ ה י ל ס ו ח ם מ י נ ל ו ם פ י ט ס י נ ו מ ו  ק

ת הסובייטית במוסקבה. י ח ש ח  ה

ל וחנדה •קובובסקה. ״כוש־ לבו״  ״על גדות חנ״מן״ ש

ם ׳ ר ח ם ח י ט ר ת ס ק פ , ה ד בוציקובסק׳ ר נ ו ח ל ל  ש

. ה ״ נ ז ע ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ץ מ ו ר ל פ ש ת ב ק ס פ  נ

י הץורוך ת ל י ל ע ו ה ט ר ס ה ביקורתית וקופתית ל ח ל צ  ה

ש י , ״לגיון הרחובות״, ש ר ר ו ר פ ד נ ס כ ל ל ח י ש נ ש  ה

, ׳ ט ס י ל ח י ר - ו ח י נ ן ה ו נ ם חת הסג י ד ק ם כ׳ ה י נ ע ו ט  ה

ת ו ד ש . ״ ן ו ס ר מ ה ת ק ס ״ צ נ ר פ ן ו פ ט ל ס  ״חירופה״ ש

ט ר ת ס ש יוצר ח ו ר ח . יחן י ס ט ״ ל ל ״ ש ם ״ ח ר  פ

. ן ר הרחשו ב ד מ  החנימציה ה

. ת ו צ ע ו מ ת ה י ר ם ב ה ע פ ק ת ה - י ם ח כ ס ם ה ת ח  נ

ל ש כ ט נ ר ס . ה ה נ י ת ש ל פ ״ ב ה ו ב ס ת ״ ם ח ל צ ר מ ר ו  פ

ם קזיפטובסק• ד ל ח ״ ש ם י נ ב ל ת ה ו ב ק ע ה . ״ ת ו פ ו ק  ב

ל ב י ט ס פ ף ב ת ת ש ה ! ש ! ש ח ר י ה נ ל ו פ  הוה ר,סרס ה

, ת י כ ׳ צ - ח י נ ל 1 פ ה ה י צ ק ו ד ו ר פ ו ק ה ל ח ל צ  ונציה. ה

ל וחשנסק׳ ופריק, בכיכובו ר הכסחות״, ש ש  ״שנים ע

. נוסד רויגוד ה ש מ ף ד ל ו ד י ח ר ל ו פ ו פ ל הקומיקח׳ ה  ש

ם הקצרים. י ט ר ס ׳ ה ק י פ  מ

ה בינוחר. י נ מ ר ר ג ל צ נ ק ה ל נ מ ת ר מ ל ט י ף ה ל ו ד  ח

ן י ל ו ה ביו פ פ ק ת ה - י ם ח כ ס ם ה ת ח ר נ ח ו נ י  ב

. ה י נ מ ר ג  ל

וע ת הק1לנ י י ש ע ל ת ת ש י ז כ ר מ ה ה צ ע ו מ ת ה מ ק ו  מ

ת י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ל י ע פ ל ה ת חת כ ז כ ר מ ת ה י נ ל ו פ  ה

, ״ ה ר י ע צ ה ה נ צ ו ת ל ו ד 1 ח . ״ ה ה ל צ 1 ה מ ו ו י ל 1 פ  ב

ם הכוכבים , ע ן ח ד ר ח ל ג ת ש י נ ״ פ ו ה קומית ח ק פ  ה

ר ע י ה ה ויוגניוש בודו. ״ ק ס ר ח ס ו מ ם ס י י ר ל ו פ ו פ  ה

. ״בתו ד ר ו ל פ ״ ש ת ו ר ר ו ע ת ה . ״ ס ט ״ ל ל ״ ש ר י ע צ  ה

. ׳ ק ס ב ו ר ״ מ נ ב ז ל ס ׳ צ ״ ל מ ״ ש ב ו ט ר ק נ ח ל פ ר נ ל ג  ש

ט ומקים ל ת ש ח מ ב צ ! במחי. ה 2 ־ ת ב ׳ מ ק ס ד ו ס ל י  פ

ת הקולונלים״. ל ש מ מ ת ״  ח

ר ע י ה ם בינלחומ״ם: ״ י ל ב י ט ס פ ם ב י נ ו ש ח ם ר י ס ר  פ

ט ר ס , ו ה ב ק ס ו מ ס ב ר פ ס זוכה ב ט ״ ל ל ״ ש ר י ע צ  ה

, זוכה ה הגדולה״ ק ת פ ר ה ל ה , ״יומה ש ו ל ף ש ס ו  נ

. ת ר ז פ ת ״ מ ט ר ח ט ס ת ״ צ ו ב . ק ה י צ נ ו ס ב ר פ  ב

:. S- -<• — ע ׳3. ;־=- ;.ד 
. 1 9 3 ר 9 ב מ ט פ ס 1 ב ־ ן ב י ל ו פ ת ל ש ל ו ה פ י נ מ ר  ג

1 7 ־ י ב ח ר ז מ ה ה ק ל ח ם ל י ש ל ו ם פ י ט י י ב ו ס  ה

. ר ב מ ט פ ס  ב

ט לוליין, ר ב ר , ה ׳ ח ק י ר מ ח ה ה ד ו ע ת • ה ט ר  במחי ס

ת ו ח י ל 1 פ ח מ י ר ב , מ ש ו ב י כ ת ה ע ן ב י ל ו פ ה ב ה ש  ש

ל ע ט ״חורות מ ר ס ש חותו ב מ ש מ ם ה ל ו צ מ ר ה מ ו ח  ה

. 1 9 4 0 - ם ב ל ו ע י ה ב ח ר ן ב ר ק ו מ ״ ה ה פ ו ר י  ח

ם י ז כ ו ר ם מ ה ב ת ש ו ח ט ם ג י מ ק ו ו מ י ל ו י פ ב ח ר  ב

ך ההנ11נזדה י ל ה ת ם ב י ל י ח ת ם מ י נ מ ר ג  היהודים. ה

ה חושוויץ מוקם ד מ ש ה ה ה נ ח ל היהודים. מ  ההמוני ש

. ו 9 4 0 -  ב

ל ם ״קורסים מוטסים״ ע י ר י ב ע ׳ וזרצק׳ מ  בוהז״ב״!

ה י נ ט י ר ב ׳ מגיע ל ק ס ל ח ק ם וצילום. צ י ט ר ת ס י י ש  ע

ם י ט ר ר ס פ ס י ם הוח מביים מ 1 לניו יורק, ש 9 4 3 - ב  ו

ת ד י ח . י י נ ל ו פ ה ה ר ב ס ה ז ה כ ר ר מ ו ב ם ע י ר צ  ק

ח הפולני מוקמת בברית המועצות ב צ ל ה ה ש ט ר ס ה  ה

, ק ח ס ו ם ב ף ע ו ת י ש ב ר ו ר ו ל פ ו ש ת ו ש ר 1 ב 9 4 3 -  ב

, ׳ ק ס ר ג פ י ו ו ד ו ל ט ו ר ב ר ו ב פ ל ס ל ד ל , ו ל ה ו  ו

ד 6 במחי 1943. ל ע י ר פ ח ה n-19 ב ש ר ד גטו ו ר  מ

ת ״מ״דנק״. ם ח י מ ל צ ר מ ר ו פ  בוסחק ו

ח ב צ ת ה ש ח ת ב מ ק ו ה מ ש ד ת ח י נ ל ו ה פ ל ש מ  מ

ך בורשה. 2 ביולי 1944, וחחר כ 9 -  החדום בלובלין ב

9 חחוזים 0 . ה ש ר ד ו ר ץ מ ר ו ! פ 9 4 ט 4 ס ו ג ו ח ו ב -  ב

. 1 9 4 ת בינוחר 5 ר ר ח ו ש ה מ ש ר . ו ם י ס ר ה ר נ י ע ה  מ

ך ס וחוזר כ י ר ח פ ה ל ט ל מ נ ה החוקית, ש ל ש מ מ  ה

ת ביד׳ כ מ ת נ ה ה ל ש מ מ ה ב ק ב ח מ ת ב ל ש כ  ללונדון, נ

ם י ת ר ז ת ח מ ח ל ט מ ע מ כ ם ו י ק ב ח . מ ם י ט י י ב ו ס  ה

ד 1947. ם ע י כ ש מ  נ

ל החמצעים הטכניים נהרסו חו כ וע ו ל בתי הקולנ  כ

ם י נ מ ל ח ר קטן ש פ ס י ק מ . ר ש ו מ י ל ש ל כ  יצחו מ

. ה מ ח ל מ ך ה ל ה מ ו ב ד ר ע ש ו נ ל ו ׳ ק ח נ כ ט  ו

ב. וע בקרקו לנ ם קורס לקו י ח ת ו  ווהל ובוהדז״ביץ׳ פ

ת מ ח ל . ה ״ ק ס ל ו ם פ ל י פ ר מ1קם ״ ב מ ב ו נ 1 ב 3 -  ב

ה מ ד ועוד כ ר ו ת ביד׳ פ ל ה ו נ ע מ ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע  ת

4 בתי ק1לנוע. 0 ל 9 ו ע פ ם ל י ל י ח ת . מ ם י נ ע ו נ ל ו  ק

ן פ ט י ס פ ס ל ט ״ ל ל ת ש י נ ר מ ו י ו ה ת ק פ  ״רוזה״, ה

ר ר ו ל פ ך הנעורים״, סרטו התיעודי ש ר ד  זרומסק׳ ״

ל ה חסיודים״ ש ש ו ל ש . ״ ם י ד ל י ה ל ח ר ב ת ה י ל ב  ע

ד ו ג י ס בונציה. מוקם » ר פ ׳ זוכה ב ק ס ל ח ק צ  ווהל ו

י וטכנח׳ קולנוע. ל חמנ  ש

ם י ט ר ה חרוכים 102-1 ס ל י ל 2 סרטי ע  שיח הפקות: 7

4 סרטים זרים מוקרנים 2 7 בתי קולנוע. 9 6  קצרים. 9

ר וזרצק׳ ״החלקה״ ר ו ל פ  בפולין. ״חנש׳ הויסלה״ ש

ל מוניושקו. ה ש ר פ ו ל פי ח ן ע ח ד ר ח ל •וליוש ג  ש

. מוקם הקוחופרטיב ס ט ״ ל ל ובוליפלך ש  ״הנערות מנ

ס ר ע (SAF). ״״דן מיטן פידל", ס ו נ ל ו ׳ ק ב ת ו ל כ  ש

׳ ח מ ב ל ה ן ש ו ק י י פ ל 0 ש י ע ל ק י ס ו ׳ מ ד י  ח

ל חזרח״, ׳ •חף גריו. ״יום בחייו ש ח ק י ר מ ח - י נ ל ו פ  ה

, ו ו ס ר מ ה ת ק ס ״ צ נ ר פ ן ו פ ט ל 0 ם הנסיוני ש 0 ר  ס

, ל פולעסק׳ ודע ש ר הנ צ ק ת סרטו ה ס המזכיר ח ר  ס

ת ה ח ח ח ד ל ׳ סעו ש ק ס נ ל ו פ ) ״ ן ו ר ח ם ו י ש נ  ״שני ח

. ( י שביים חת סרטו נ פ ט ל ר ס  ה

ם שהיו קודם י י ב ר ע מ זות ה ם המחו י פ ר ו צ ן מ לי  לפו

ל המחוזות ם ע י ט ל ת ש ת גרמניה. הסובייטים מ ט י ל ש  ב

ע מיליון פולנים מיושבים ב ר ח ה מ ל ע מ  המזרחיים. ל

. י ב ר ע מ ק ה ל ח ש ב ד ח  מ

ט ר ו פ ם ס ל ו ח ת ב מ ק ו ה מ נ ו ש ח ר , ה ר ק פ ה ת ה ר ב  ח

ר ח ר ח ב ו ו חנימציה נוסד בקטוביץ, ע פ ל ו  בלורד. ח

ב ת ו ביחלה. מופיע כ ק ס ל ״ ב ו ל 9 5 6 - ב ך לויסלה, ו  כ

ל בדוחבסק; ר ש צ ק ת ״פילם״. ״ו״ליצ־קה״, סרסו ה ע  ה

י ר ק ב ל קחן. מוקם מועדון מ ב י ט ס פ ס ב ר פ  זוכה ב

ל ד הבינלחומי ש ו ג ר לחי ב ח ף כ ר ט צ מ ע, ש ו לנ  הקו

. ( ׳ ק ס ר פ י פ ) ע ו נ ל ו ק י ה ר ק ב  מ

ו ך הרחשו ו ר ח ה ה ל י ל ע ט ה ר  ״שירים חסורים״, ס

, מחזיק ל לחון בוצ׳קובסק׳ ה ש מ ח ל מ ר ה ח ח ל  ש

. הקורס לקולנוע עובר ר ו ש ע ה מ ל ע מ ׳ ל ת פ ו  בשיח ק

. ל בוהדז״ביץ׳ לו ש יהו ן בנ ״ ד ; ע ז ד ו ל ב ל ו ק ר ק  מ

. ״השיטפון״, סרטו ׳ ק ס ל ח ק ל צ ־ ש ה ס י ת ת ו ד ש  ״



ם ב rs י ם י נ ל ו פ  ה

ל קחו. ב י ט ס פ ס ב ר פ ל בוסחק, זוכה ב  התיעודי ש

y 
ב ל ס ל ו ל ב ו ש ת ו ש ר ת ב י ט ס י נ י ל ט ס ה ה ל ש מ מ  ה

ב ל ס י ד ל , ו ת עמדותיה. סגנו ה ח ח י ש ק  ביירוט מ

ל מחטת ההשמדה ותקופת  גומולקה, מודח. סרטים ע

ל וחנדה ׳קובובסקה ב החהרון״ ש ל ש ה  המלחמה: ״

ל ושומירסיק• ם ש ט ר ל פורר. ס  ו״רחוב הגבול״ ש

ש ד ח ך מ ר ע נ ה ו נ ר ק ה ר ל ס ח  וווהל, ״שעתיים״, נ

וע נוסד בלודז׳ ר הגבוה לקולנ פ ס . בית ה 1 9 5 7 -  ב

ץ כרקטור. י ל פ  עם יז״ ט

1 9*$ 9 
ל בוציקובסק׳. ועידת ויסלה  ״החוצר״, קומדיה ש

ל נס וחת סגנון הריחליזם הסוציחליסט׳ ה ע ל ע  מ

 ב1זמנות. חולפו הקולנוע התיעודי מוקם בוורשה.

7 
ל יז״ ה ש מ ח ל מ ל ימי ה ת ע י ג ו ל ו כ י ס פ ה ה מ ר ד  ה

 זרצק׳, ״רובינסוו קרוזו מוורשה״, מצונזרת ומוקרנת

י נכנעת״. ת ל ב ם ״העיר ה ש ת ה ח  ת

ה חרוכים 203-1 ל י ל  1,376 בתי קולנוע. 4 סרטי ע

 סרטים קצרים.

ה עוסק ב  שיטת ה״סטכנוביזם״(פועלים לדוגמח, ש

ת ו ר כ מ ת ב ט ל ש ו ל ויידה ״וחיש השיש״) מ  סרטו ש

ל נובה הוטה.  ובבנ״תה ש

r 9 s ד 
ר ח ח ט הזר הרחשוו ל ר ס ל פורד. ה  ״שופו הצעיר״ ש

ת בלודד. י נ ל ו פ ב ל ב ו ד ה מ מ ח ל מ  ה

ל בעלי מעמדות בכירים ט הרחווה הרחשון ש פ ש  מ

ר ונשללים ממנו ס ח  הנחשמים בבגידה. גומולקה נ

ים.  תחריו המפלגתי

ץ׳ וקז״מ״ש סומרסק׳, ל ידי חבלרובי  ״הקומונה״ ש

1 9.S3 
. ב ל צ ו ר ו ה חרוכים ב ל י ל י ע ט ר ס  מוקם חולפו ל

ל וישינסק׳, מוכנס נ ל פוליו, הקרדי  החרכיבישוף ש

 למ1זסר בית במנזר. משפטי הרחווה נמשכים. סטלין

. ץ ר מ 6 ב - ת ב  מ

ל חנדד״ ל מפעילי רכבות״, סרט תיעוד׳ ש  ״מלה ש

 מונק.

ל פורד. ״לילה  ״חמישה נערים מרחוב בחרסקה״ ש

ט חנימציה ר ס ס רחשון ל ר ל קבלרוביץ׳. פ  לזכרוו״ ש

ל קחרלובי-וחרי. סרט ב י ט ס פ  פולני, ״הגדי הקטן״, ב

 רחשו! מוצג בטלוויזיה.

1 9 5 5 
ל חנדד״ ויידה. ״החנשים  ״שנות דור״, סרסו הרחשון ש

ל תחווה״ ל מונק. ״שעות ש ב הכחול״ ש ל צ ל ה  ש

ל ׳111 ריבקובסקי. מופיעים הסרטים ״התיעודיים  ש

ים (שעוסקים בנושחים שהיו נ  השחורים״ הרחשו

ר הסטליניסט׳), ביניהם ״הזהרו, ט ש מ ת ה ע  חסורים ב

. , ל יז״ הופמן וחדווחרד זקורזבסק  חוליגנים!״ ש

ה חרוכים 195-1 ל י ל  2,672 בתי קולנוע. 8 סרטי ע

 סרטים קצרים.

7 9 5 6 
ה ק פ ת ה ט י ש . מתחילים ב ל קבלרוביץ׳  ״הצל״ ש

ה חוטונומיות ק פ ת ה ו צ ו ב ה ק נ ו מ : ש ת י נ כ פ ה  מ

ד המרכזי לקולנוע ומוחלף ר ש מ . נסגר ה (Zespoly) 

ד ר ש ת לקולנוע בפיקוח מ י ש ח ר  על-יד• המועצה ה

ת והחמנויות. תסריטים והחלטות חמנותיות ו ב ר ת  ה

. ה ל ע מ ל  חינם מוכתבים מ

ה הקומוניסטית ג ל פ מ ל ה ת ש י ר י ש ע  הוועידה ה

ט פולין י ל י סטלין. ש ע ש ת פ ה ח נ ג  הסובייטית מ

ת מהומות ו ט ש פ ת  ביירוט מת, חול׳ התחבד. ביוני מ

ב, זוכה לרהביליטציה  בפוזנן. גומולקה נקרח לשו

ש הנזו ינה. ״חוקסובר הפולני״, הקלות ח ר  ונבחר ל

ל החוות החקלחיות.  בצנזורה וביטול הקולקטיביזם ש

9S 1 ^י 
ל ל ויידה. ״חדם ע  ״קחנוזל״ (״ביב החבדון״) ש

ל המלחמה״ , ש ל מונק. ״סופה החמית  המסילה״ ש

, ל קבלרוביץ׳  ש

ל מונק. ״היום ל ויידה. ״חרוחיקה״ ש ־ ש  ״פנינים וחפר־

ש ו ח ד ל ט ט ביכורים ש ר ל הקיץ״, ס  החחרוו ש

ת ו כ ר ב , ״הלולחה״ ר ׳ ק ס ב ו ק ס ח  קונביצק׳ ויחו ל

ל וויציד החס. ם ש י נ ו ש ח ר  פרידה״, שני סרטיו ה

 חולפן החנימציה ״סטודיה מיניחטור פילמובך״,

 מוקם בוורשה.

ם מגיע ש מ ) ן י ל ר ב ס הלחסקו גולה ל ר ח ר מ פ ו ס  ה

ל ו ש ר פ ל פ׳ ס ד ע ר ו ל פ . סרטו ש ( ל ח ר ש י  גם ל

ה נ ר ק ה ר ל ס ח י בשבוע״, נ נ , ״היום השמי  הלחסקו

. ( 1 9 7 3 - ה בפולין ב נ ו ש ח ר  (מוקרן ל

1 •9S9 
ל ב הגבורה״ ש ל צ ׳ ״ ץ בי ל קבלרו ת לילה״ ש ב כ ר  ״

 קז״מ״ש קוץ. ״מהנה החנשים המתים״(לפי הלחסקו)

, ׳ ק ס ל ט ל ציסלב פ  ש

1960 

ל ם תמימים״ ש י פ ש כ מ ל מונק. ״  ״המזל הפוזל״ ש

. ד ר ו ל פ י ש פ ח ו ה ט ר ״ ס ם י ר י ב ח ה  ויידה. ״

 1 ד
ל . ״סמסוו״ ש , ל קבלרוביץ ל המלחכים״ ש  ״׳והנה ש

יקה ל החס. ״פחנ ת נעורים״ ש ו ח ר ת ה ל  ויידה. ״

ב ל ס י נ ט ל ס ת לידה״ ש ד ו ע ת ל קוץ. ״ ״ ש ת ב כ ר  ב

 רוזביץ׳,

. ם י כ ר ת ד נ ו ח ת ג ב ר ה ק נ נ ו ״ מ ד ד נ ׳ ח ח מ ב  ה

ל י החרוך הרחשון ש ת ל י ל ע ט ה ר ס  ״סכין במים״, ה

ל יז״ , ״גנגסטרים ופילנטרופים״ ש  רומו פולנסק׳

,  הופמן וחווחרד סקורזבסק׳

1 9G3 
׳ מסיים חת עשיית סרטו החחרון ץ י ב ״ ס  ויטולד ל

ל החס. ל מונק ״הנוסעת״. ״כיצד להיות נחהבת״ ש  ש

ט ר 5 חלף״, ס 0 0 - ל קוץ. ״רקוויחם ל  ״דממה״ ש

ל ט חנימציה ש ר ל בוסחק. ״הכורסה״, ס  תעודה ש

 דניחל שציכורה.

7 
ר פ ס ל החס ל ל סחרחגוסה״, עיבודו ש  ״כתב היד ש

ל החירות״ ל הרוזן יחו פוטוצק׳. ״היום הרחשוו ש  ש

ל פורד.  ש

 5 ד
ל ידי סקולימובסק׳  ״סימני זיהוי״, סרטו הרחשון ש

ם י ר צ ם ק י ט ר ר ס פ ס מ ב מ כ ר ו ט מ ר ס ה ) 

ר לקולנוע בלודד. פ ס  שסקולימובסר,׳ ביים בבית ה

. ״חפר״, סרטו ( ׳ ש ח ר ד ה י ק פ ת ם 1זת ה ל ג  הוח מ

״ W a l k o v e r .ל קונביצקי ל ויידה. ״סחלטד ש  החפי ש

ל •חנוש . ״הת״ם מתחילים שוב־ ש ל סקולימובםק,  ש

.  מורגנשטרו

7 &>&,<& 
ה ב ו ש ת ה ) ׳ ץ י ב ו ר ל ב ל ק י ש פ ח  ״פרעה״, סרסו ה

 הקומוניסטית ל״קליחופטרה״ כפי שהגדירו חוחו,

י פרסומי ״פילם פ ״ ל ה ר ט פ ו ח י ל ק - י ט נ  חו ״חפוס ח

ל סקולימובסק: ״מרי ונפוליחוו״, . ״החיץ״ ש  פולסק״)

ת ד בוציקובסק׳ (הוח מ ר נ ו ח ל ל  סרטו החחרוו ש

.  בחותה שנה)

ל הנריק קלובה. ״דייר  ״החיש הרזה ןץוחרים״ ש

ל ״ ש ה ל ע מ , ״ידיים ל ל ׳חנוש מח״בסק׳  משנה״ ש

הוקרן ה ( נ ר ק ה ר ל ס ח ט נ ר ס , ה ׳ ק ס ב ו מ י ל ו ק  ס

׳ ג ח ר ט ל גדנסק, 1981). מותו ה ב י ט ס פ ה ב נ ו ש ח ר  ל

ה נ ו כ , מ׳ ש ק י צ ב ז ) ׳ ק ס ל ו ב י נ״ב צ ג ל השחקן זבי  ש

, כוכב ״פנינים וחפר״, ״כתב היד  גי״מס דיו הפולני

. ל ז ר ת ב ל י ס ל מ ה ע ל י פ נ ל ס1זרגוסה״ ועוד) ב  ש

 968 ׳7
(חו חנטי-ציונ•) נגד הקהילה היהודית  מסע חנטישמ׳

ף יהודים. בעקבות ל ל 20 ח  בפולין גורם להגירתם ש

ק ח ס ו , ידי ב ץ י ל פ ם •ז״ ט י ר ב ח ׳ כוח מ ק ב ח  מ

 וחלכסנדר פורד חת משרותיהם החדמיניסטרטיביות

ת סטודנטים. גומולקה ו נ ג פ  הבכירות. פורד מהגר. ה

ל מעמדו. ר ע ו מ ש ה ל ש ק ת  מ

ל ה הוח 6. ״הבובה״ ש ת ה ע ק פ ה ר יחידות ה פ ס  מ

ל ויטולד ט בכורה ש ר ל מתיחוש״, ס  החס. ״ה״ו ש

ל ע בדיוני ש ד . ״רול׳ פולי״, קומדיית מ  לשצינסק׳

ל יחסיו ל ויידה המבוסם ע  ויידה. ״הכל למכירה״ ש

 עם השחקן ציבולסקי.

7 9G 9 
ל ל ויידה. ״גביש׳ קריסטל״ ש  ״נוף לוזתר קרב״ ש

י פ ח . ״פחו וולודיובסק״: סרטו ה  קז״שטוף זחנוס,

ל קוץ. השחקן ל הופמן. ״מלח החדמה השחורה״ ש  ש

ל ציבולסק׳ שהופיע ו הטוב ש ר ב ח ) ה ל ״ ב ו  בוגומיל ק

ל סחרחגוסה״  לצידו ב״פנינים וחפר״ ו״כתב היד ש

ת נ ו ח ת ג ב ר ה זל״) נ ר ב״מזל הפו ת י  וכיכב ביו ה

 דרכים.

7 9 & 9 ׳7 — 0 ^ 0 
ט ולח ע מ כ  סרטים תיעודיים חדשניים וביקורת״ם ש

ם י ב ש ח נ ם מבוימים ביד׳ מ׳ ש י ב ר ם ב י פ ש ח  נ

ל ס ר , מ ל מונק: קז״שטוף קישלובסק׳  לתלמידיו ש

, מחרק פימבסק• וחחרים.  ווז״נסק׳, וויציך וישנ״בסק,

7 9 7 ־ £ J 
. ״ זולבסק׳ ד ד נ ל ח ל הלילה״ ש  ״חלקו השליש• ש

ל ל מחרק פיבובסק׳. ״חור בחרמה״ ש  ״ההפלגה״ ש

׳ •רוסלב ל פ ע ) ״ ם י נ ב י ל ״ קונדרטיוק. ״יער ה ד ד נ  ח

ל ויידה. ) ש  חיבשק״ביץ׳

ה ביו פוליו מ ח ל מ ה בגבולות ה ר כ ר ה ב מ צ ד 7 ב -  ב

 לגרמניה.

ר - שביתות ומהומות פועלים בנמלים ב מ צ ד 2 ב 0 - 1 4 

, המזון. ר י ח ת מ ח ל ע ק וגדניה בעקב1ת ה ס נ ד ל ג  ש

ח מתערב, הרוגים רבים. חדוחרד ג״רק, מנהיג ב צ  ה

ת גומולקה ה הקומוניסטית בשלזיה, מחליף ח ג ל פ מ  ה

. ש ד ר ח ד ס ה ק מ ל ח ם כ י ל ע ו פ ם ה  ומציע דיחלוג ע

ל ה נ מ ך קולנוע ותיק ו נ ח ת חנטוני בוהדז״ביץ; מ  מ

ל סרטים לחומי ב י ט ס . פ ה ק פ ה ת מיחידות ה ח  ח

ו בלחגוב.  רחשו

 ד 7
ל מיה ה ש ב ו כ י כ וס׳ ב ל זחנ ״ ש ה ח פ ש  ״ח״ מ

ר להקרנה. ס ח ל זולחבסק׳ נ  קומורובסקה. ״שטו״ ש

, ׳ ק צ ״ ו ו ר ־ ס ו י צ ״ ט ד ד נ ל ח ״ ש ע ר ו צ מ ה  ״

7 
( יסלב וספיחנסק׳ ל סטנ ׳ מתזה ש ל פ ע ) ״ ה נ ו ת ח ה  ״

ת ו מ ר ו פ ד ר צ ל קוץ. ב ״ ש ר ת כ ינה ב ל ויידה. ״פנ  ש

ת קולנועיות - ו מ ר ו פ ת גם ר ו ש ח ר ת ת מ ו י ל כ ל  כ

ה חדשות. ט ר ס  מוקמות יחידות ה

7 9^3 
. ל זחנוס׳ ל החס. ״חילומינציה״ ש  ״שעון החול״ ש

. ה ב ר ו ל בוהדו פ  ״רב הסרן הובחל״ ש

7 
ו פ ל ו ח ״ ו ל ט - ל ו פ יזיה ״ ו ת הטלו ר ב  מוקמים ח

( י סינק״ביץ׳ פ ל ) ״ ל ו ב מ ה ל קרקוב. ״  החנימציה ש

ל טצ׳וס-רוויצק׳, ל פשעים״ ש ל הופמן. ״סיפור ש  ש

ל ב י ט ס ׳ קרחוזה. פ נ ל חנטו ע חלוהים״ ש ב צ ח  ״



ם ב n י 0 פ ה י נ ל  ו

ע ו נ ל ו ק ץ ה ו ל . נזת ח ק ס נ ד ל ג ן ש ו ש ח ר ם ה י ט ר ס  ה

. ׳ ק ס נ ח ג ״ י ויקטור ב נ ל ו פ  ה

ל ל חטח״ ש ל ויידה. ״סיפורו ש ״ ש ת ח ט ב ו ה מ מ ד ח  ״

ש ט ח ל • ״ ש ק י פ י ס ח . ״מלון פ ק ״ נ ב ר ו ן ב ח י ר ל ™ 

. ׳ ק ס ב ו ל ש י ל ק ׳ ש י ל נ ו ס ר פ , ״ ׳ ק ס ב ״ ח ז  נ

 ״הצלקת״ של קישלובסק׳, מרחשול הסרטים שזכו
 לכינוי ״קולנוע של חרדה מוסרית״. ״סליחה, החם

 מרביצים כחן?״ של פיבובסק׳
 בעקבות העלחה של מחיר׳ המזון פורצות ביוני
 מהומות בחורסוס וברחדום. נערכים מחסרים רבים.
 מוקמת מועצה להגנת הפועלים (KOR) בשיתוף

 ביו פועלים וחינטלקטוחלים.

 ״חיש השיש״, סרטו רב-ההשפעה של ויידה בכיכובה
 של כריסטינה •חנדה. ״צבעי הסווחה״ של זחנוס׳.
 צילומי סרטו של זולחבסק׳, ״כדור ר,חרץ המוכסף״,
 מופסקים בחמצע. ״פרשת גורגון״ של מ״בסק׳,
ים  מתקיימים כינוסים פוליטיים בבתים פרטי
 ומתפתחת עיתונות מחתרתית חלטרנטיבית.

 ״רובוסניק״(הפועל) מופיע בסתיו.

־ ה מ ד ר ח ה ל ל . ״ , ץ י ב ו ר ל ב ל ק ל נשיח״ ש  ״מותו ש

ר ס ח , נ ש קיובסק ו נ ח ל ׳ ״ ש ס ק ד נ י ח ה ל ויידה. ״  ש

ק ל ח ס פ ק י ל ל פ ״ ש ה ח נ מ ה ד 1981. ״ ה ע נ ר ק ה  ל

ל ל ים״ ש ם נוף ש ר ע ד ח . ״ ר ו ט ל •ז״ ש  בכיכובו ש

. ש זחורסק׳ מ ח  י

ה נ מ ת , מ ב ו ק ר ל ק ף ש ו ש י ב י כ ר ח ל ויטילה, ה ו ר  ק

ן זר, ו ש ח ר ׳ ה ק ל ט י ח - ח ל ר ה ו י פ י פ ח , ה ר ו י פ י פ ח  ל

ת שנים. בקטוביץ מוקמים החיגודים המקצועיים ו ח  מ

. ם י נ ו ש ח ר ם ה ״ ח מ צ ע  ה

ו ר ס ז ץ נ ) ״ ה ר ק ל מ ה קצר״ ו״כוחו ש ד ו ב  הולנד. ״יום ע

, מוקם ח1לפן חיז׳קובסק׳, ל קישלובסק׳ ) ש ה נ ר ק ה  ל

ם שוב. בחוקסובר י צ ר פ ת ם מ י ח ת מ  גומולקה מת. ה

ת קחניה. ׳רוזלסק׳ מכריז ל •רוזלסק׳ ח ר נ ג ף ה י ל ח  מ

י סולידריות, ל י ע ב פ ר ק ר צבחי. מחסרים ב ט ש ל מ  ע

ג וחלנסה. ל המנהי ל ו  כ

׳ ב ה ר ת ב ו נ ג פ . ה ק ס נ ד י ג מ כ ס ה י ל נ ש  יום הזיכרון ה

י ל כ ל ר כ ב ש 4 מחסרים. 5 הרוגים. מ , 0 5 0 , ה נ י ד מ  ה

. ה ש  ק

ל גישים״ ש י נ ת ל ב ה , ״ ׳ ץ י ב ו ר ל ב ל ק  ״חוסטריה״ ש

. ( ת פ ר צ ב ל ויידה ( . ״דנטון״ ש ( ה י נ מ ר ג ב  זחנוס׳ (

, ה נ ר ק ה ר ל ס ח ׳ נ ק ס ״ ג ו ד ב ר ש י ל ר  ״החקירה״ ש

. ״טנגו״, ו ת ד ל ו מ ץ ל ו ח ח מ ר ב ו ׳ מקריו עותק מ ח מ ב  ה

, זוכה בחוסקר ל זביגנ״ב ריבצ״נסק׳ ר ש צ ק  סרטו ה

ה י צ מ ל ח ל ה ב י ט ס פ ן ב ס הרחשו ר פ ך ב ר כ ח  ושנה ח

,  בחנס׳

וזסרת ל קרחוזה, נ ת מזג החוויר״, הקומדיה ש נ ח ת  ״

׳ זוכה ק ס ל ו כ ל מ ״ ש ס ק ת ס ו ח י ל ש . ״ ה נ ר ק ה  ל

ל בזיכל ״ ש ט ר צ נ ו ק . ״ ה ל ו ד ת ג י ת פ ו ה ק ח ל צ ה  ל

ט ר ב ו ל ר ״ ש ן ו ש ח י יום ר ל ו ל ע ת , ״ ׳ ק ס ב ו ק ר ח  ט

ר דזיק׳, ־חם מ ד ל ח ל ו ״ ש ע ס מ . ״גלויה מ נסק׳ לי  ג

. ה נ ר ק ה ר ל ס ח ׳ נ ק ס ר ו ח ל ז ־ ש ם י כ ל מ  ה

ל י ש נ ש . ביקורו ה ה ס נ ל ח ך ו ל ם ל ו ל ש ל ל ב ו ס נ ר  פ

ר. ו פי  החפי

 הפסטיבל התשיעי של גדנסק. ״שנת השמש
 השקטה״ של זחנוס׳. ״כבודי סרט חנטי-סולידריות
 של רומן ויונציק. ״ללח סוף״(״לשכב עם זר״) של

 קישלובסקי.
 חטיפתו ורציחתו של הכומר הוורשח׳ הפופולרי

 החב יז״ פופ״לושקו.

פוריה לחומית. טקסי ול - חו ר בי ק ב ר מ ו י פ י פ ח  ה

ו ג ר ה נ ם ש י ל ע ו פ ר ה כ ז ק ל ס נ ד ג  זיכרון המוניים ב

. ו 9 7 0 -  ב

ל ו ד ג ס ה ר פ ׳ זוכה ב ק ס ב ו ל ש י ל ק ״ ש ב ב ו ם ח ל צ  ״

׳ ל פ ע ת מוילקו״ ( ו מ ל ע ה . ״ ה ב ק ס ו ל מ ב י ט ס פ  ב

״ ט ל ת ח ל ויידה. ״חריה ל ) ש ׳ ץ י ב ״ ק ש ב י ב ח ל ס ו ר • 

ד בוג״סק׳ ר ח ש י ל ר ה וחשה״ ש ש ח פ בחיון. ״ י ל י ל פ  ש

׳ ״בית החולים ק ס ב י צ ר ל וו״צ׳ד מ  ודמק. ״סיוטים״ ש

ל חדווחרד ) ש ם ב ל ל ס י נ ט ל פ׳ ס ע ) ־ ת ו נ ת ש ה ל ה  ש

. , ק ס ב ו ר ב  ז

ל ן ש ו ש ח ר ה ה ט ר , ס ״ ם ״ ל ח ־ צ נ י ב ו ר ם פ י נ ק ח ש  ״

ל קוץ. ״ ש ה ל י פ ת ת ה ז ו ר ח ד ״חרוזי מ נ ל ו  1זלישקה ה

ל ־ ש ם ל ו ג , ״ ל זחנוס׳ ם התמידי״ דהחוזה״ ש ר ו ג ה  ״

ה סחס. ר ב ר ל ב ־ ש ה ב ה ח ח ל ל . ״ ן ר שולקי ט ו י  פ

ל ויידה. ״ ש ח צ נ מ ה  ״

ת ״סולידריות־ ע ו נ ת ת מ ק ו ת שביתות. מ ו צ ר ו ץ פ  בקי

ת ם ח ל ג י ש ה ( ס נ ל ח ך ו ׳ ל ח ל מ ו ע ח ל ה ו ש ת ו ש ח ר  ב

ה ע ו נ ת . ה ( ״ ל ז ר ב ל ויידה ״חיש ה ו ש ט ר ס ו ב מ צ  ע

ת במהירות. ט ש פ ת מ ה ו ל ד ג ק ו ס נ ד ת ג ו נ פ ס מ ה ב מ  ק

ה החוקית הרחשונר, ת י ב ש ף חת ג״רק. ה י ל ח ה מ ל ח  ק

ניסטית. מוקמים חיגודים מקצועיים ה קומו נ י ד מ  ב

ק ס נ ד ג ת זכרון ב ב צ ת מ כ נ ח ר נ ב מ צ ד  מקומיים. ב

ל ד בסרטו ש ע ו ת . החירוע מ ו ג ר ה נ ם ש י ל ע ו פ ר ה כ ז  ל

ר ר ו ש מ , ״100 ימים״. ה ׳ ק ס ב ו נ י ל מ - ג ו ב ו ש פ מ ו  ס

ס נובל. ר פ ש זוכה ב ו ל י ב מ ל ס י  צ

ב ה ז ל ה ק ס ד ר פ ל ויידה זוכה ב ״ ש ל ז ר ב  ״חיש ה

, ״וה בנק״ קומדיה ל מרציבסק׳  בקחן. ״צמרמורת״ ש

ל ם יותר״ ש י נ ט ם ק י מ ש , ״ ׳ ק ס ל ו כ וש מ לי ו ל ׳  ש

ל ) ש ה נ ר ק ה ר ל ס ח נ ) ״ ה ד ד ו ה ב ש ח . ״ ן ר ט ש נ ג ר ו  מ

 ״חתמול״ קומדיה על תקופת החיפושיות של רדוסלב
.  פיובורחסק׳. ״השגחה״ של ו״סלב סליבסק,
 ״הבריטון״, פחרסה של זחורסקי.״חו-בי, ץוו-בה ־
 סוף הציביליזציה״ של שולקין. ״וה בנק 2״ של

 מכולסק׳.
סלב ווהל. י  מת חיש הקולנוע הותיק סטנ

 משפטם של רוצח• החב פופ״לושקו.

ל ־ ש ח ו ם ב ג ח ל ויידה. ״ ״ ש ה ב ה ל ח ניקה ש  ״כרו

ל שולקין. ע בדיוני עכשווי ש ד , ״גה גה״, מ  זחורסק׳

ל זחווסק׳ ה ברשותו ש ש ד ה ח ק פ  מיתוספת קבוצת ה

. ם י ר י ע ם צ י ח מ ר ב ו ב ר ע צ ו נ ל ש ל ח ח ל מ י ל ד  כ

. ת ו י ל כ ל כ ות ה ת הבעי ו כ ש מ  נ

. ק ט ש ״ ז ר ק מ ד ל ח ל ו  ״השעיה״ ש

ת ר ש ע ) ״ ג ו ל ח ק ד ל קישלובסק׳ ״ ת הטלוויזיה ש ר ד י  ס

״ ו״סיפור ח צ ר ח ת ל , ״ ם י ק ר פ ה ם מ י ל . ש ( ת ו ר ב י ד  ה

׳ קולנוע בגיויסחות ט ר ס ל חהבה״, מופצים כ ר ע צ  ק

 חרוכות יותר.

. ל ו ג ע ן ה ח ל ו ש ת ה ו ח י . בסתיו ש ת ו ת י ב ל ש ב ג י ב ח  ב

ת לחופודציה. ו נ ו ט ל ש ד רחשון בין ה נ ש י ח ומתו ר ש  מ

ה 11״ ז ר . ״ ר י צ ״ ל מחצי״ ד  ״300 מילין לגו העדן״ ש

ל חרוס״ ע1ל יחו , ״קשתו ש ל מכולסק׳  ויקינג סייד ש

,  דומרצק׳

ת הגוש הקומוניסטי. בחירות חופשיות לסיים ו ק ר פ ת  ה

ר ב מ ט פ ס ט מסתיימות בניצחון האופוזיציה. ב ח נ ס ל  ו

. ה ל ש מ ש מ ח ר ׳ ל ק צ ״ ב ו ז ש מ ו ח ד ה ט נ מ ת  מ

ם י ח ר ח ח  הצנזורה מבוטלת. ׳וצר׳ הסרטים הופכים ל

ה ח י ר ב ה . ״ ם ה י ט ר ל ס ה ש ח ל צ ה ל ת לתוכו ו י ד ע ל  ב

ת ר ו ב ע מ ה , ״ ׳ ק ט ב ׳ צ ר ל וויציך מ ע חיר!ת״ ש ו לנ  מקו

ל ויידה. ־הלוויה ל קז״שטק. ״קורצ׳ק־ ש  החחרונה״ ש

ח ר ל ו פ י ס ל יחן ׳קוב קולטק׳ ״ ח חדמה״ ש ו פ ל ת  ש

ל שולקין. ״סוף ה סחס. ״פמינה״ ש ר ב ר ל ב  מוסרי״ ש

ה נ ר ק ה . סרטים שבזמנו נחסרו ל ק ל ח ל פ  המשחק״ ש

ם לציבור הפולני, בילהם, ״החקירה״, ״המירוץ י פ ש ח  נ

ל ״ ו״כוחו ש ם י כ ל מ ה בודדה״, ״חם ה ש ח  הגדול״, ״

 מקרה״.

ץולנסה ך ו , ל ת ו ח י ש נ ת ל ו ר י ח ת ב ו כ ר ע ר נ ב מ צ ד  ב

. ח י ש נ ר ל ח ב  נ

ל ל וויצ׳ך נובק. ״קרול" ש ה ילדים״ ש ש ו ל ע  ״מותו ש

ת ח , ״שיחות ת ל מכולסק׳ , ״וי.חי.פי.״ ש  פסיקובסק׳

ר ה ת נ ו ד ל ג ע , ״ ׳ ק ס נ י צ ר ח ט ס ב ל י ל ס  פיקוח״ ש

, ׳ ק ס נ ח ר ח ״ ב ד ד נ ל ח  שחינו קיים״ ש

 ״טבעת הנשר המוכתר״ של ויידה. ״כל מה שהוח
 חשוב ביותר״ של רוברט גלינסק׳. ״הכלבים״ של
 ולדיסלב פחסיקובסק•. ״ח״ רווק בחו״ל״ של

 בחרחנסק׳.

׳ ק ס ב ו ל ש י ל ק ״ ש ק ל ו ר ל ו ם ש י ל ו פ כ  ״חייה ה

ל . ״חוליב״ה חוליב״ה״ ש ( ת פ ר ם צ  (קופרודוקציה ע

ל . ״יותר טוב להיות יפה ועשירה״ ש ( ת פ ר צ ב ) ד נ ל ו  ה

. ב פיבוברסק׳ ל ס ־ ח ל ר ־ ש ת ו ש ג ר פ ביזיון. ״מצב ה לי  פי

u מ...״ m r , ׳ ק ס ב ו ב י ל פ ל חגטה״ ש ה ש ת פ י ט ח  ״

, ״ללץו חוק״ ל קונרד שוחב״סק׳ ל ויידה ש דיה ע  פרו

ל קולסק׳, ״רק פחד״ . ״׳נציו חיש המים־ ש ק ל ח ל פ  ש

. ר ב ל י פ ז י ל י ל פ ־ ש ה י ר מ ה מ ד י ר פ ה . ״ ס ח ל ס  ש

י ט ר ק ו מ ד ל ה ח מ ש ת ה י ר ה ב כ ו ו ז י ת ס  ב

. ס ח ס נ ת ל ו ר י ח ב ) ב ם ט י י ס נ ו מ ק ו ט - ס ו פ ה ) 

ל ־ ש ח ל פ ו , ״מקום מ ל פחסיקובסק׳ ם 2״ ש י ב ל כ ה  ״

ל קוץ. ״יום חמישי ת לחם״ ש ס ו ר פ , ״מוות כ  קולסק׳

ט ר ״ ס ת ו ר ק ל יכול ל כ ה ל מיכחו רוזה. ״  הלוהט״ ש

, ר ת ו ר ו ל ד ״ ש ם י ב ר ו ע , ״ ׳ ק ס נ ״ ז ו ל ו ה ש ד ו ע  ת

ו ב , ל ל ו ח , כ ם י ע ב צ ת ה ש ו ל ש . ״ ה ק ס ב ח ד ב ״ י ז ד  ק

. ( ת פ ר ם צ ה ע י צ ק ו ד ו ר פ ו ק ) ׳ ק ס ב ו ל ש ל ל י  וחדום״ ש

, ל קבלרוביץ׳ ם מה?״ ש ש ל ל ויידה. ״  ״שבוע קדוש״ ש

ל ־ ש ת ח ל צ ה ם מ י ק ח ש מ ״ ל ד ק פ מ ל ה ו ש ב ר ח  ״

ל ״ ש ו ת י פ חנדה. ״ ל כריסטינר, ׳ , ״גרעין״ ש  קולסק׳

ל קוץ. ״ ש  סחס. ״קולונל קוויחטובסק,

ת י ר ד ב מ ע ו , מ ׳ ק ס ב ״ נ ש ח ב ר ק ד נ ס כ ל  בסתיו זוכה ח

. ת ו ח י ש נ ת ל ו ר י ח ב , ב י ט ר ק ו מ ד ל ה ח מ ש  ה

 ״דהרה״ של זחנוס׳, ״חוטופורטרט עם חהובה״ של
ד של פחלק. ״יום הדג הגדול״ מ  פיבובסק,. ״רחוק מ
 של בחרחנסק׳ ״משבצת״ של פחבל ווז״נסק׳
 ״בקר חות׳ בחלום״ של טרזה קוטלרציק. ״הנערה
 שום דבר״ של ויידה. ״מר מתוק״ של פחסיקובסק׳.

 ״שחמנקה־ של זולחבסק׳
 הבמח׳ קז״שטוף קישלובסק׳ מת לחחר סיבוכים

 בליבו.

ל מחרצי״ ״ ש ה ר ש . ״ ר ו ט ל ידי ש ״ ש ה ב ה  ״סיפור ח

, ״פופקורן״ ל זחורסק׳ ״ ש ח מ . ״ניו יורק ש , ק צ י ס ל  ס

ס נורדמן. י ר ב ח ל פ  ש

ל חוקה ם ע י ט י ל ח ל קונסטיטוציוני מ ח ש ר מ ח ח  ל

ט זוכה חיחוד הקבוצות נ מ ל ר פ ת ל ו ר י ח ב . ב ה ש ד  ח

I . ת ו י ר ד י ל ו ס - ט ס ו פ  ה
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 ״גיבורי מתפכחים מאירועי

 העבר שלהם. המעבר

 מהפנטזיה למציאות הוא

 עיקר העניין. 0רט׳ מציגים

 אלטרנטיבה: לדעתי יש צורך

 בהשלמה ובהמשכיות

 ומתוך כך הגיבורים שלי לא

 מתאבדים, אלא ממשיכים

 בדרכם את חייהם. מבחינתי

 זו אמירה אופטימית ומלאה

 תקוות״ - אומרת הבמאית

 רות׳ פרכ> לאורי שי!
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ן י י ש ר ו  א

ם י י ש ק ן ה ה ב ת ש ו ד י ח י ת ה ו נ י ד מ ת ה ח א א י ל ה א ר ש י ה ש ד ב ו ע ת ה ו ר  מ

ט ר ת ס ק פ ה ף ל ס ס כ י י ג ם ל י ש ק ב מ ם ה י ש נ ם ו י ר ב י ג נ פ ם ב י ד מ ו ע • ה B 

ת ו מ ו ת ם ח י ש נ ה ש י ז י ו ו ל ת ט ו מ ר ד ם ו י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס ם ה י ט ע , מ ם י ו ו ם ש  ה

ק פ א ס ל ך ל , א ת ו י ע מ ש מ - ד ן ח נ י א ת ו ו ב י ר א ד ך ו כ ת ל ו ב י ס . ה ם ה י ל  ע

ת ד ו ק ת נ ן א ד ה ו א ם מ י ר ס ת ח י נ ו י ז י ו ו ל ט ה ה מ ר ד ה י ו ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ן מ ל ו ת ע פ י ש ת ח ן א ה , ו ם י נ ו ש ה ה י ב י כ ר מ ת ל ו י ל א ר ש י ל ה י ע ש נ ט ה ב מ  ה

ע ו נ ל ו ה ק נ י א ת ש י ל א ר ש י ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י ד ל ע ב ם מ י ש נ ל ה י ש מ י נ פ  ה

, י ת ו ר פ ס ה ה ב י ת כ ם ה ל ו ע ש ב ח ר ת ר מ ש א ף ל י ר וד ח ג י ה נ ו ו ה ב זה מ צ . מ די עו  תי

ה נ ש ל ה ם ש י ל ו ד ג ר ה כ מ י ה ב ר , ו ת ח ר ו ם פ י ש נ ת ה ו ר פ ה כי ס מ ד ם נ  ש

ן כי ו ע ט ד ל י מ ר ת ש פ . א ת ו ר פ ו ס ם ל י כ י י ת ש י ר ב ע ת ה ר ו פ י ס ה ב נ ו ר ח א  ה

ו ל ו א מ ת כ ו ר י ד ת א ו י ג ר נ ת א ע ק ש ה ה כ י ר צ ה מ נ י ב א ש ח ל מ ו ה מ ב י ת  כ

ת ו מ ל כ ב , א ם י ט ר ס ת ה ק פ ה ף ל ס ת כ ג ש ה ש ל י ת מ ץ ה ו ר י מ ת ב ו צ ו ח נ  ה

ן ט א ק ן ל י ע ר ם ג י י ה כי ק ח י כ ו ץ מ ר א ע ב ו נ ל ו ק ר ל פ ס י ה ת ל ב ת ש ו ר ג ו ב  ה

ם י ב ם ר ו י י ס ט ר ת ס א ו ז ח י כ ו י , ו ד ד ו מ ת ה ת ל ו ס נ ת ל ו ח פ ו ל ב ש ח י ש ל מ  ש

ם ו י ר ס ח א ם ל י י ב ת ל ו כ י ש מ ן מ נ י ת א ו נ ו ת ש ו ב י ס ר מ ש ת א ו י א מ ת ב ו ש ו ע  ש

. ן ה י ד ו מ י  ל

ת ו נ ף ש ו ס ר מ ק י ע ה ב נ ת ש י ה ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ב ש א ל ה ה ש י ו מ י  ד

ו כ פ ה ה י ל ו ש ו ב ה א ל י ל ע ע ה ק ר ת ב ש מ ש מ ת ה י נ ש ת מ ו מ ד . מ ם י נ ו מ ש  ה

ך , א ן כ ר ל ד ט ע י ל ח ה ת ל ו י ש פ ו , ח ת ו י ט נ נ י מ ו , ד ת ו י ז כ ר ם מ י ש נ ת ה ו י ו מ  ד

. ה ש א ל ה י ש ת ר ו ס מ ה ה ד י ק פ ת ה מ ר ב ח ת ה ו י פ י צ ל ל ב ג ו מ ן ה ו ב ר ע ן ב י י ד  ע

ל ו ם מ ה ד , נ ו י ת ו ש ג י ר ר ב ק , ע ם נ פ ו , מ ל ב ל ו ב מ ך ל פ ת ה א ת ז מ ו ע ר ל ב ג  ה

, " ר ו ח ש " , " ה נ ר י ס ת ה ר י ש " ו א . ר ו ל ו ם מ י ש נ ל ה ת ש צ ר פ ת מ ת ה ו י ב י ט ר ס א  ה

ה מ א כ י ב ה ם ל " - א א פ ג י א ל פ ם ע י י ח ה " , " ה ד ס ל י ל " 

ת זו ו מ ת ד ש י פ ת ת ב מ י ו ס מ ה ה כ פ ה מ ת ה ו ר מ . ל ת ו א מ ג ו  ד

ם י ש ע ם נ י ט ר ס ל ה ם ש ת י ב ר ן מ י י ד , ע י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ב

ת ו ב כ ר ו מ ם ל י ר ד ו א ח ם ל י ר ד ו , ח ת י ר ב ג ת ה ו א ר ת ה ד ו ק נ  מ

. ם י ש נ ל ה י ש מ י נ פ ן ה מ ל ו  ע

ה נ ו ת רותי פרס ש י א מ י ב ם ה ש ע ג פ מ ה זו, ה ד ו ק נ  מ

ו ל א ש י א י ם ל ל ו ע ל , ש ם י ר ב , ג ע ו נ ל ו י ק ר צ ו ם י ת ע ו נ ו י א ר  מ

ם ת ו ק ו ו ם או ר ה י א ו ש י , נ ם ת ו ה ב , א ם נ י ל מ ל כ ם ב א ד ו צ י  כ

, י ל ס ק ו ד ר ן פ פ ו א . ב ת י ע ו נ ל ו ק ם ה ת ר י צ ך י ל ה ל מ ה ע ע י פ ש  מ

ם י ר י ת ו ם מ נ י ה א י ט ר ס י ב ת ו ת ר ק ס ו ם ע ה ב ם ש י א ש ו נ  ה

ח ט ש י ה נ ל פ ת ע ו ל ע ה א ל ל ן א י י א ר מ י ה ד י ה ב ב ה ר ר י ר  ב

. ה ד ב ו ע ם ה צ ע ף ל י ק ו ע ר א י ש ן י פ ו א ת ב ו ע ג ו נ ת ה ו ל א  ש

. ר צ ו י א ב ל ע ו ו נ ל ו ת ק ר צ ו י ר ב ב ו ד מ  ש

ך , א ך ו ר י א ת ל י ל ט ע ר ה ס מ י י א ב ן ל י י ד ס ע ר י פ ת ו  ר

ה ש ו ל " ש ת ש ר ר " ו ב ם ע י י ב ה ל מ י י ת ס ו נ ו ר ח א ם ה י י ת נ ש  ב

ם י ס נ כ ת מ , ה ת ו ק 7 ו ד ל 0 ל ו כ ם ה כ ר ו א ה ש י ז י ו ו ל י ט ט ר  ס



 n י ו ו ף

 תחת הכותרת ״אהבות ראשונות - זכרונות״. הפרקים מבוססים
ד שאותם עיבדה רותי  על סיפורים מתוך ספר של הסופר חיים לפי
 פרס לתסריטים, ואשר שניים מהם יוצגו במהלך החודש הקרוב

 בסינמטק תל אביב.
 בשנת 979 ו, כאשר הקולנוע הישראלי עסק עדיין בבעיות חברתיות
 ופוליטיות כנושא מוביל, והבורקאס עדיין לא חלם להיעלם ממסכי
 הקולנוע, פרויקט הגמר של רותי בחוג לקולנוע באוניברסיטת תל
 אביב היה בין מסמני מיפנה קולנועי שעיקרו העיסוק באני הפרטי
 ולא בשאלות קיום לאומיות. מגמה זו עתידה היתה לקבל ביטוי
 רחב עשר שנים מאוחר יותר בקולנוע הישראלי. ״טירונות״, סרט

 קצר בשחור-לבן בן עשרים וחמש דקות, היה סרט
 שבו בה״ד 12, בסיס הטירונות של הבנות בצה״ל,
 שימש כרקע לעיסוק ראשוני בנושא המרכזי
 שהבימאית תעסוק בו בהרחבה בשאר סרטיה מאוחר
 יותר - הדימוי הגברי בעולמם של הנשים, טישטוש
 הגבולות בין הפנטזיה למציאות מנקודת מבט נשית
 ומאוד אישית של הבימאית. אין מדובר בפמיניזם
 בהגדרתו המסורתית. בה״ד 12 במקרה זה אינו
 משמש מטאפורה ישראלית על מצבן של הנשים
 בארץ. זהו מקום שבו צעירות מחדדות בינן לבין

 עצמן את המושג חברות, ומתוך כך גם את המושג אהבה, התרסה
 לא מודעת לעצמה כנגד כל אותם סרטים שמופקים באותה תקופה
 ועוסקים בעולם המצ׳ואיסטי הסגור של החיילים בנוסח סרטיו של

 אודי בדבש.
 כעבור שמונה שנים עיבדה רותי את סיפורו של יהושע קנז,
 ״סודו של הנריק״, לסרט ב-6ו מ״מ בשם ״אחותו של הנריק״. זו
 הפקה מרשימה שבה שיחזרה רותי את שנות הארבעים בארץ בצל
 הידיעות על זוועות הנאצים, בהשתתפותם של אביטל דיקר, עמי
 טראו3 ואיל רונן. הסרט זכה בארבעה פרסים בתחרות הסרט הקצר

 של שנת 987ו.
 הסיפור התמקד ביחסי נער וצעירה מיסתורית. הסרט נע בשני
 צירים: הראשון - עולם ההתבגרות מנקודת מוצא של מי שמתעמת
 לראשונה עם עולם המבוגרים, עולם שבו קיים פער עצום בין
 המציאות הקשה של היומיום לבין זו שמדמיין כל מתבגר; והציר

 השני - בחינת האפשרות של העיסוק בטריוויאליות
 של חיי היומיום, הכוללת בין השאר אהבות, אכזבות,
 ורצונות של מימוש עצמי, לנוכח מציאות לאומית
 המכתיבה גם את סדר היום הפרטי של כל אחד
 מאיתנו. רותי הציגה בסרט אפשרות שכיום היא
 עניין שבשיגרת דרמות הטלוויזיה הישראליות,
 הזונחות לחלוטין את האני הלאומי לטובת זה
 הפרטי. אלא שבניגוד לוואקום הפוליטי-חברתי
 שבו נעים גיבורי סדרות למיניהם כיום, הרקע של

 שנות הארבעים בארץ מהווה השלמה הכרחית ליצירת הניגוד בין
 הפרטי לבין חובת ההתגייסות למחיקת הזהות הפרטית אל מול זו

 הלאומית מלאת הדרישות.
 ״אריק הראשון" היה לראשון מבין שלושה פרקים בסידרת
 הטלוויזיה ״אהבות ראשונות - זיכרונות״ שצולמה בווידאו והוקרנה
 לפני שנה עם רייטינג גבוה יחסית בערוץ 2 . בדרמה זו חושפת
 צעירה אל מול המצלמה את סיפור אהבתה הראשונה לגבר. ״אריק
 הראשון", בהשתתפות ליאת פישמן וחנוך רעים, עוסק בהרחבה
 באותם נושאים חבויים אשר רותי עסקה בהם בסרטיה הקודמים,
 הקשר בין הפנטזיה למציאות הרחוקה ממנה, ניסיון להגדרת החומרים
 שמהם עשויים הקשרים בין גבר לאשה מנקודת המבט הנשית,
 ופיצות הקודים של שליטה ביחסים אלו. כמו בסרטיה הקודמים,
 גם בסרט זה רותי מעצבת דמויות של גברים שרב המיסתורין על
 הגלוי שבהם. בדרמה זו רותי אינה נוגעת בשוויון בין שני המינים,
 אלא יוצאת מנקודת ההנחה שהמרחק ביניהם הוא סוג של מיקסם

 לבני דורי, בני הארבעים,
 אסור היה לדבר על עצמנו.
 האני הפרטי לא היה קיים.
 פשוט מחקו לנו אותו, הן

ר פ ס ת ה י ב  בבית והן ב

 כשם שנשים מסוימות הן
 פנטזיה של גברים, כך בעיני

 גברים מסוימים נראים
 רחוקים ובלתי מובנים

 היוצר עניין ומרתק כשלעצמו. האשה בדרמה נעה בצירים שונים
 של התלבטויות, מנסה לשלוט על הסיטואציות. לעומתה, הגברים
 פחות מגובשים בתפישת עולמם, לעיתים מבולבלים, לעיתים

 מסורסים ריגשית.
 בשתי הדרמות הנותרות בטרילוגיה, ״בחצות הלילה״ ״ואיתך
 לנצח", אשר כבר זכו לתגובות אוהדות מצד הביקורת, מרחיקה
 רותי אל עבר עולם הנעורים, כמבקשת לבחון את רגע המיפגש בין
 תמימות הילדות לבין בגרות המביאה עימה אותו ידע מכאיב
 שפנטזיות הנעורים רחוקות מהגשמה מעשית. "בחצות הלילה",
 בכיכובם של מיכל ינאי ואלון רינהודן, היא דרמה המציגה באמינות
 רבה מבט על עולם החלומות של מתבגרת
 המתאהבת בגבר בלתי מושג, שהוא משאת נפשן
 של נערות רבות בקיבוץ שבו מתרחשת עלילת
 הסרט. בסיס הסיפור הוא מלודרמה המשמשת את
 הבימאית כדי לקרב את הצופה אל נקודת מבט
 נשית שונה בקיצוניותה מזו של סרטי מלודרמה
 דומים שעשו במאים גברים. לכאורה מדובר בסיפור
 אהבה ואכזבה בנאלי שכמותו ניתן לפגוש במאות
 סרטים, אך השימוש המושכל במצלמה מלווה את
 נקודת המבט הנשי, ומעביר לצופה לא רק את
 תחושותיה של גיבורת הדרמה מבעד לנקודת מבטה הסובייקטיבית,
 אלא גם ובעיקר מקרב אותו לעולם נשי, אישי מאוד וחבוי, שסרטים

 ככלל וישראליים בפרט ממעטים לעסוק בו.
 בדרמה האחרונה בטרילוגיה, "איתך לנצח", שצולמה ב-16 מ"מ
 על-ידי יואב קוש המצוין, חוזרת הבימאית אל שנות השיבעים,
 המשמשות כרקע לסיפור אהבה של נערה המתלבטת בין אהבת
 נעוריה לבין גבר שרמנטי ומיסתורי הנקלע לחייה. ב״איתך לנצח",
 המשחזר היטב את אווירת תחילת שנות השבעים, מתמקדת רותי
 בכל אותם נסיונות של גיבוש זהות נשית עצמאית על סף המעבר
 מהנעורים לבגרות. התחושה היא שמדובר בגעגוע עמוק של היוצרת
 לימי התום. רוחי אינה קובעת גבולות ברורים לגיבוריה, הם נעים
 בחופשיות בעולם שבו מותר לשגות באשליות, לשלם על טעויות
 של משובות נעורים, להתרסק נפשית, ולאחות את השברים מחדש
 תוך התרסה אל עבר עולם המבוגרים שאינו מרשה לעצמו חירות,
 שאינו סולח לשגיאות, ובעיקר נע סביב הצירים
 הקבועים של חובות היומיום הסורקים את רגישותו

 לקשרי האהבה בין נשים וגברים.
 ייחודה של דרמה זו בכך שהדמות הראשית,
 אותה נערה שעולמה הריגשי נע בין שני הגברים
 בחייה, חופשייה מהחלטות חד-משמעיות ואינה
 צריכה לשלם על כך מחיר לחברה הגברית הסובבת
 אותה. די אם נשווה זאת לסרטים הוליוודיים נוסח
 "נהר פרא״, ״פורסט גאמפ״ או ״חיזור גורלי", שבהם
- בהתאם למסורת השמרנית של הקולנוע ההוליוודי - מטילה
 החברה עונש כבד על נשים המנסות להגדיר מחדש את עצמאותן
 ואת אישיותן. יחד עם זאת ראויה לציון העובדה, שרותי עוסקת
 ביצירותיה בנשים משיכבה מאוד מסוימת של החברה, ומנתקת
 אותן מהסביבה: מדובר במעמד הבינוני, שלכאורה מאורעות חיצוניים
 כגון אירועים פוליטיים וחברתיים אינם חלק מסדר יומו. במידה
 מסוימת אלו נשים החיות בבועה המאפשרת להן לממש את
 רצונותיה! ואת זהותן. מה שנדמה כניתוק מוחלט, מתגלה בדיעבד

 כדרך היחידה לשמור על שפיות, ולו גם זמנית.
 את אהבתה לקולנוע, מספרת רותי, רכשה עוד בימי מועדון
 הקולנוע של בית לסין, שם הציג דויד 13י23ףג ז״ל את סרטי פליני,

 ברגמן, וקודוסאווה בכל יום חמישי בערב.
 מה לנערה בגיל העשרה המוקדם ולסרטיו של בוגמן העוסקים

 בעולמם של המבוגרים?
 אנשים מבוגרים מאוד הטרידו אותנו, כלומר הם הטרידו אותנו
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ר ק י ע ב , ו ם ה ל ה ש ב י ש ח ך ה ר ד ם ב י ע ו ם ט י ר ג ו ב ו כי מ נ ב ש ח ה ש ן ז ב ו מ  ב

א י צ ו ה ר ל ו ס . א ם י ר ו ס י א ם ו י ר ו ס י ה י א ל ך מ ר ד ה כ ת א ר נ , ש ם ה י י ך ח ר ד  ב

, ת ו ש ג א ר י צ ו ה ר ל ו ס , א ר ב ד ר ל ו ס , א ה צ ו ח ת ה כ ל כ ו ל מ ה ה ס י ב כ ת ה  א

ם י נ פ מ ם ה ל ו ל ע ה ש א צ ו ם ת ו ה ל ל ם ה י ו ו א ל . ה ה ת י כ ר ב ב ד ר ל ו ס  א

ן מ ג ר ל ב ם ש י ט ר ס ה ה ן ז ב ו מ . ב ה צ ו ח ם ה ת ו א א י צ ו ו מ נ י א ת ו ו ש ג  ר

ו י ת ו י ע ל ב ם ע י ר ג ו ב מ ם ה ל ו ת ע י א ר ו ב ו ע פ ק י ש ו ו ג י צ א ה מ ג ו ד  ל

. ו י ת ו ל ב ג מ  ו

רבת בשטחי אמנות אחדים?  האם מלבד הקולנוע את מעו
. ה ר ו ט ק ט י כ ר א ה ו י ג ו ל ו א י כ ר , א ה י ר ו ט ס י ת ה ב ה ו ד א ו א י מ נ ל א י ב ק מ  ב

. זה ם י ר ב ד ם ה ע ו פ ש ח ר ת ה ה ב ה ש ר ו צ , ה ם י ר ו פ י ס י ה ת ו ם א י ב י ה ל  מ

, ה ב ה י א ר ו פ י י ס מ צ ע ת ל נ י י מ ד י מ נ : א ה י ז ט נ ל פ ג ש ו ס ך ל י י ם ש  ג

, ת ו כ י ס נ ם ו י כ י ס , נ ם י כ ל י מ ר ו פ י , ס ר ב ע ו ב ש ח ר ת ה ה ש א נ י ק ה ו א נ י  ש

ת מ ג ו , ד ת א ר ו י ק נ א ת ש ו ר פ ס . ב ת ו ד ג א י ה ר ו פ י ל ס ו ב ל ג ו ע ה ש  מ

ל ם כ ה ע מ ח ל מ י ה ק ר ם פ י ע י ג מ ש , כ י ו ט ס ל ו ל ט " ש ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ " 

ה פ י ד ע מ ן ו י י נ ך ע כ ת ב ד ב א י מ נ , א ה מ י ח ל ת ה ו י ג ט ר ט ס ל א ט ש ו ר י פ  ה

. ד ב ל ה ב ב ה א ר ה ו פ י ם ס ר ע א ש י ה  ל

דה במגמה ביולוגית. נות, היית תלמי ו פרת בדאי  על פי מה שסי
לם עו ת ו ו י טז ב עם הפנ ש י י ת ם מ קי י ו ם המד י ד עולם המספר צ י  כ

? ן ו  הדמי
ה לי י ר ה פ ס ת ה י ב ב ה ש נ ק ס מ ה ל ע י ג י מ נ , א ה ל ז ת ע ב ש ו י ח נ א ש  כ

ה י ל ה ו כ א י ד ל ח ף א ו א ל ת א ו ע ו צ ק מ ב ן ש ו ו י ה כ ק י ט מ ת מ ם ה ל ע  ק

ת ו ע ו צ ק מ . ב ם מ צ ל ע ש ן מ ו י ג י ש ה ם י י ר ב ד , ל ב ו ש ח ד ל צ י י כ ב ל י ת כ ה  ל

ן ו צ ה ר י י ה ל , ו י נ פ ת ל א ב ו מ ה ה ע ד ת ה ל א ב ק י ל נ מ ו מ פ י ם צ י י נ מ ו ה  ה

י ת י מ א ם ה ו ל ח , ה ק י י ד ם ל ל א ב . א י ל ש ת מ י א מ צ ה ע ע ת ד ל ע ת ב ו י ה  ל

ד ו מ ע ם - ל ו ס ר ק ב י ד נ י ע ה ב י ה ה . ז ה ר פ ו ת א ר מ ת ז ו י ה ה ל י י ה ל  ש

ת ב ש ו י ח נ ם א ו י ד ה . ע ה ר י ש י ב ל ת ש ו ש ג ר ת ה ן א י ג פ ה ל ה ו מ ב ל ה  ע

ל ו ש ד ז ח ו י מ ב , ו ה ר ו ט ק ט י כ ר א י ה ה ל ת א ר , נ ה ק י ס ו מ ר ה ח א . ל ך  כ

ה ד ב ו ע ם ה צ ע ד מ ח ו י מ ק ב ת ר מ ן ו ר ק ס ר מ ב ד , כ ת י ס א ל ק ה ה פ ו ק ת  ה

א י ל ר ע צ ל א ש ל . א ת א ז ה ה פ ו ק ת י ב מ י ט פ ו א י ו ק ד נ ו א ו מ ה ש ה מ י ה  ש

ת ם א י ש ג ה , ל י ל ם ש י ר ו ש י כ ה ת ו ל ו כ י ת ה נ י ח ב , מ י ו כ י ם ס ו ה ש י  ה

. ה ז ם ה ו ל ח  ה

קות האלו קשורה גם  האם יכול להיות שאהבתך לתקופות הרחו

ים , ולא סתם, אלא קי ו י ט ר ת עוסקת בעבר במרבית ס א בדה ש  לעו
? ו ד אלי ק מאו  גם געגוע עמו

ה ק י ס ו מ , ו י נ ו י ד ע ב ד ת מ ב ה ו ד א ו א י מ נ א ן ש י י צ ת ל ב י י י ח נ ת א י ש א  ר

ל ה ש ש ו ח ת ר ל ו ש ט ק ל ח ה ה ב ל ז ב . א ד ו א ת מ י ו ו ש כ ת ע י נ ו ר ט ק ל  א

ו י ל ר ע ב ד ו ל נ ת י א ע מ נ מ ר ש ב ע ו ב ה ש ש מ י , ש ם י ע ב ר א י ה נ , ב י ר ו י ד נ  ב

ה י ד ה י מ , ת ו נ מ צ ל ע ר ע ב ד ה ל י ר ה ו ס . א י ת י מ ן א מ ז ו ב ת ו ו א נ י ו ו ת ש  כ

ט ו ש . פ ם י י ה ק י א ה י ל ט ר פ י ה נ א , ה ר מ ו ל . כ ״ ו נ י ל ע ר ״ ב ד ך ל ר ו צ  ה

. ה ט י ש ה ק מ ל ה ח י ה ה . ז ר פ ס ת ה י ב ן ב ה ת ו י ב ן ב , ה ו ת ו ו א נ ו ל ק ח  מ

ת ט ע מ מ ה ש ב י ש ל ח ג ש ו ו ס נ י ל ו ע פ א כ ל , א ו נ ת ע ת ד ו א ל א א ש  ל

י ת ד מ ר ל ש א , כ ן כ ר מ ח א ת ל ו ב א ר ם ל י נ . ש י נ א ל ה ו ש ת ו ב י ש ח  ב

ר ו צ י ם ל י ט נ ד ו ט ס ר ה א ש מ י ו נ מ ם מ י פ צ מ ה ש ש ו ח ה ת ת י , ה ע ו נ ל ו  ק

א ל ה ש מ ג ה מ ת י , ה ה ט י ס ר ב י נ ו א , ב ם ם ש . ג ע י פ ש י מ ת ר ב ע ח ו נ ל ו  ק

. ל ל כ ל ה ת ע ר ב ד מ , זו ה ת י ט י ל ו פ א ב ל , א ת י ש י א ה ה ר י צ י ק ב ו ס ע  ל

ך ל א ש ש ו ל נ ר ע ו צ י ת ל י צ ם ר ו א ל י פ : א ד ר ו ס ב י א ד ד כ ע ע י ג ב ה צ מ  ה

ו ת נ י ה ך ש י כ ד י - ל ת ע א ו ז ע נ , מ ת י ש ג י ר - ת י ט י ל ו ה פ נ י ח ב ב מ ו ש ה ח י  ה

ג ו , ס ת י ת ר ב ת ח י ט י ל ו ם פ י ב ש ו ם ח ל ו כ ה ש ל מ ט ע ר ת ס ו ש ע ו ל נ ת ו  א

ם י ר צ ו י ה ב א נ ק ם מ ע א פ י ל נ . א י ת ו כ א ל מ י ו ו פ ט כ ק ר ו י ק ל ק י ט י ל ו ל פ  ש

. ם ה ל ת ש ו ש ו ח ת ך ה ו ת , מ ם ה ל ב ש ו ח ר ך ה ו ת ם ב י ל ע ו פ ם ש י י ח ר ז מ  ה

ו נ י י נ י ע ת ו א , ו ה ר י מ א י ל נ מ ם מ י פ צ ן מ מ ז ל ה כ ה ש ש ג ר ה ת ה מ י י י ק ל צ  א

. ר ח ג א ו ס ה מ ר י מ ם א מ י ש ע י , ש ת ו ש ג ר ד ה י מ  ת

י לברוח ד ל הנריק״ כ ׳אחותו ש ך כך בחרת ב׳ ו ת מ ן ש R אני מבי ~ ; 
ת. ו טי לי ת-פו ו ת חבדתי רו ל אמי ת כבדה ש בו י  ;::;ר? מאותה מחו

י ת ו . א ם י ב ר ע ם ו י ד ו ה ל י ט ע ר ד ס ו ר ע ו צ י י ל ת י צ א ר , ל ט ל ח ה J ב f % 

, ה ו ו ק , ת ה ב ה ם - א י י ל א נ ב ם כ י א ר ן נ ו ש א ט ר ב מ מ ם ש י ר ב ד ם ה י נ י י נ ע 1 מ : ־ " ^ 

ת ו ב ה א ט ״ ק י ו ר פ ם ב ת ג ב ר ו ע י מ מ צ ת ע י א ת א צ ך מ . כ ה מ ו ד כ ת ו ו ב ז כ  :=="־• א

ש ו מ י ש ל ה ב , א ר ב ע ת ב ו מ י י ק ת ת מ ו מ ר ד ה ק מ ל ח ן ש ו כ . נ " ת ו נ ו ש א  ר

. ה ו ו ה ה ב מ ל ש ה ת ה א א י ב מ ך ה י ל ה ת ת ה ן א ו ח ב י ל ד כ א ב ו ר ה ב ע c ב 5 

ן בחו ן לאי ו סי י ר בנ ב ו ד מ , הרי ש ך ת סרטי ן נכון א י  ג§ אם אני מב

. ו ד מאיתנ ח ם מהעבד הפרטי של כל א שי ו עו ציה שאנ ז דיאלי  ^ האי
י ר . ה ה י ז ט נ פ ר ב ב ו ד מ ן ש י ט ו ל ח ר ל ו ר ל ב ב , א ם י נ ו ו י כ ה ד מ ח ו א ה  c ז

ל ב . א ו נ מ ה מ נ ו א ש ם ל צ ע ר ב ב ע ה , ו ה ו ו ה ה ה א ר ד נ צ י ם כ י ע ד ו ו י נ ל ו  ^ כ

ם י ח כ פ ת ו מ ל ם א י ר ו ב י . ג י ל ם ש י ר ו ב י ג ל ה ה ש י ז ט נ פ ת ה נ י י נ ע י מ ת ו  § א

 ד־׳



 ר N י ו ו

ת ו א י צ מ ם ה צ ע ל ב ב , א ד ח ר א ב ם ד י ז ט נ פ ם מ . ה ם ה ל ר ש ב ע י ה ע ו ר י א  מ

י נ א . ו ן י י נ ע ר ה ק י א ע ו , ה ת ו א י צ מ ה ל י ז ט נ פ ן ה ר הזה, בי ב ע מ . ה ה נ ו  ש

ה מ ל ש ה ך ב ר ו ש צ י י ת ע ד . ל ה ב י ט נ ר ט ל ם א י ג י צ י מ ט ר ס ת ש ב ש ו  ח

ם י כ י ש מ א מ ל , א ם י ד ב א ת א מ י ל ל ם ש י ר ו ב י ג ך ה ך כ ו ת מ , ו ת ו י כ ש מ ה ב  ו

. ת ו ו ק ה ת א ל מ ת ו י מ י ט פ ו ה א ר י מ י זו א ת נ י ח ב . מ ם ה י י ת ח ם א כ ר ד  ב

ה מ ש ל א ה ש ש ו ח נ ה ו ת ו ד א ג ם נ ה ג ס ר ת 0 ה צ ע ו 3 ת ז ו ר ו ש ן ה י 3 

. ר ב ע ך ב י ל ו ע פ כ י ש פ ה כ י ל ס א ח י י ת ה ש ל י ת ש י ב י ט ק ל ו  ק

ם ת ר ו ם ת ש ד ב ק ו מ ו ל ל ם ע י ד ו ה י ו ש נ ת ו ם א י ד מ ל ד מ י מ  הרי ת

ו ד י מ ע ה ת ש ב ש ו י ח ל אנ ב י היהודי, א א צ ו מ ת ל ש ח כ ת ני מ . אי ם ת ו ד ה י  ו

ת ב ש ו א ח י ל נ . א ה מ ש ת א ש ו ח ת ת ר י צ ך י ו ו ת ל ל ם ה י ע ו ר י א ת ה  א

ל ו ע פ ן ל מ ז ל ה ר כ ש פ א - י . א י ר ב ת ח א י ו ת ו ד א י ר ט ה מ י ה ה ם ז ו י ה  ש

י ד ר כ ב ע ה ד מ ו מ ל ן ל ת י ; כן נ ר ב ע י ה ר ב ש ת ו ו ק ע ו י מ ל פ ה ע ו ו ה  ב

. ם י י ש פ ו א ח ם ל י ש נ ה א י ה ת נ ר ח , א ר ת ו ב י ו ה ט ו ו ה ת ה ת א ו ש ע  ל

ה י צ מ ר ו פ נ י ם א ה י ל ם ע י ע ד ו , אנו י ם י י ד ו ת ס י ד מ ו א ם מ י ר ב ג ו ה י ט ר ס  ב

ם י ש נ ת ה ו י ו מ ד ת ל י ס ח ם י י ר ו צ ם ע , ה ת י ט ס י ל מ י נ י ט מ ע מ , כ ת י ח ר כ  ה

א ל ל , ו ס ו ס י א ה ל ם ל י י ש ג י ר ן ה ה י נ ע ט ת מ ך א ס מ ל ה ו ת מ ו ק ר ו פ  ש

ז ע ד ו מ ה 3 ם ז א . ה ת ו 3 כ  ע

ק ו מ ע ר ו ת ו ב י ו י ט ש נ ם ה ל ו ע ת ה ה א ר י כ י מ נ ם א י ר ב ד ע ה ב ט  מ

י ת ד ב ה ע י ג ו ל י ר ט ת ה י א ת מ י י ר ב ש א . כ ם הגברי ל ו ע ת ה ר א ש א ר מ ת ו  י

ת ו י ו מ ד ב ה ו צ י ע ד ב ו א י מ ר ל ז ע , ש י ר ב ה ג י ו ה ת י ב ר מ ת ש ו ו ם צ  ע

ם ל ו ע . ה ם י נ ק ח ש ל ה ת ש י ס י פ ה ה ד מ ע ה ב ת ו ו ע ו נ ת ר ב ק י ע , ב ת ו י ר ב ג  ה

י נ י ע י ב ש נ ם ה ל ו ע ס ה פ ת ם נ י ת י ע ל ק כפי ש ו י ד י ב ר ו ת ס י י מ נ י ע  הגברי ב

י נ י ע ך ב , כ ם י ר ב ל ג ה ש י ז ט נ ת הן פ ו מ י ו ס ם מ י ש נ ם ש ש . כ ם י ר ב ג  ה

ם י ב י כ ר ם מ ה ש ב ל י ב ים, א י מובנ ת ל ב ם ו י ק ו ח ם ר י א ר ם נ י מ י ו ס  גברים מ

ת ד א ד ח ל ה ו מ ר ד ת ה ר א ו צ י ן ל ת י ם נ ה מ ם ש י ב י כ ר , מ י ד מ ם ל י ק ת ר  מ

, ת ו י ז ט נ פ , ב ת ו מ ו ל ח ר ב ב ו ד . הרי מ ת בסרטי ו י ש נ ת ה ו י ו מ ד ל ה ן ש מ ל ו  ע

, י ט נ מ ר י ש כ , ה ה פ י י כ ר ה ב ג ל ה א ע ם ל ם א י ז ט נ פ ו מ נ ח נ ל מי א ע  ו

ק זו פ א ס ל א ל י י ה ט ר ס א ב צ ו מ ת ה ד ו ק , נ ת א ם ז ד ע ח . י י ס ק  הכי ס

. ב ו ך ט ה כל כ ר י כ י מ נ א , זו ש ה ש א ל ה  ש

ל ב , א ך י ט ר ס ת ב ו י ר ב ג ת ה ו י ו מ ד ה ל י ט פ מ ד א ו א ת מ א ק ש פ י ס  אין ל

י ן המי3י@ - מ י ה 3 ט י ל י ש ק ה ש מ ר 3 3 ו ד מ ה ש ש ו ח ת ת ה ד ב ו ם ע ל ו כ  ב

ת ו ט ל ו ן ש ; ה ת ו ח צ נ מ ת כ ו א צ ו , י ה מ ד ך נ , כ ם י ש נ . ה ת י ש פ ר נ ת ו ק י ז  ח

ת ו נ צ ח ו ן מ ה , ו ן ת ע ר א ל י ה ה ר ו א כ ל ה ש מ ד נ ש ם כ ה ג י צ א ו ט י ס ל ה  ע

. ד ו א  מ

ק ל ם ח י ה נ י ע , ב ם ה י ל ר ע ב ד ה מ ת א ו ש ל א ה ה ט י ל ש י ה ק ח ש  מ

ה ש ע ל נ כ . ה י נ ש ת ה ד א ח ל א ה ש ל ב ק ה ק מ ל , ח ת י מ ו י מ ו י ת ה ו י ג ו ז ה  מ

ר ב ו ד א מ , ל ק ח ש מ י ה ל ל ל כ ש ש א ר ה מ ע י ד ך י ו ת מ י ו ד ד ד ה ו ב ך כ ו  ת

ה גם נ י מ א . אני מ ה מ ש ת ל י ש פ ת או נ י ס י ת פ ו מ י ל א  ב

ן פ ו א ו ב נ ל ו כ ת ב מ י י ק ת מ ה ה י ז ט נ פ ה ק מ ל א ח י ו ה ז  ש

פך, ת גברים. להי א נ ו י ש נ א ך ש כ ע מ מ ת ש א י ל . ש י ע ב  ט

ב ו ם ט ת י ת א ר ש ק ת י מ נ א י ו י ח ב מ ו ש ק ח ל ם ח  ה

, י ה ש ל ת כ י ט ס י נ י מ ה פ ר י מ א ן ל ו צ ן ר א ן כ י . א ד ו א  מ

ם י ח ו ס י נ ה ה מ נ ו ת ש י ט ס י נ י מ פ י ה ת ס י פ ת ן ש ו ו י  כ

ם י י ש פ ו ם ח ל ו כ א ש צ ו מ ת ה ד ו ק ך נ ו ת , מ ם י י ת ר ו ס מ  ה

. ה ד י ה מ ת ו א ם ב י י ש פ ו ת ח ו י ה ף ל ו א ש ם ל י כ י ר צ  ו

א בכך ו י ה ט ר ס ת ב י ט ס י נ י מ פ י ה ת ס י פ ל ת ש ש ו מ י מ  ה

, ת ח ה א ב י ט נ ר ט ל א י ל ת ו ר ו ב י ת ג ת א מ ח ו י ת נ י א  ש

ך ת י א ה " מ ר ד ך ב . כ ר ו ח ב א ל ל ן ש ה ה ל ח י נ א מ ל  א

א י ם ה מ י ע ם ש י ר ב ג י ה נ ש ד מ ח א ת ב ר ח ו ה ב נ י ה א ר ו ב י ג " ה ח צ נ  ל

. ה נ מ ת מ א ם ז י ש ר ו ם ד ה י נ ה ש ר ו א כ ל ת ש ו ר מ , ל ה ב ה י א ס ח ת י מ י י ק  מ

ר ו ח ב א ל ל ה ש ט ל ח ה ה ל ת ו א א י ב מ ך ש י ל ה ת . ה ה מ צ ע ה ל נ מ א א נ י  ה

. ט ר ס י ב ז כ ר ק מ ל א ח ו  ה

א א ל צ מ נ , ש י 3 י ס ס 3 ו ט א ע מ ר כ מ ו י א ה י י , ה ש ו פ י ו ת נ ש ם י ל ג 3  א

. ה 3 ה ג א ש ו מ ת ה ר ד ג ה , ל ה י ג ו ל י ר ט ק 3  ר

ר ב ת ב ו ר ו ח ה ב מ ת כ ו ב ש ו ן י ל י א ד ו ל ו " ש ל פ ר ע ה ו ל י ל ט " ר ס  ב

ו ר א ה פ י ל מ ה א ע י ג ה מ מ ל צ מ ה ש כ , ו ה ב ה י א ה ן מ מ צ ת ע ת א ו ל א ו ש  ו

, ר מ ו ל . כ ת ב ש ו ם אני ח ל מזל". כך ג ן ש י י נ ה זה ע ב ה א ה " : ת ר מ ו  היא א

ת ו ב ם ר י מ ע פ , ו י ע מ ש מ - ד ן ח י י נ ה ע נ י ה א ת ו א א צ מ ת ת ש ו ר ש פ א  ה

ל פ ס  איני רואה כיום צורך ל

ת ל ט ו נ ה ש ש א ל ה ה ש ל ב ס  ב

 את צער העולם הלא-שוויוני

י הנשים ת ש ו ח ת ל כתפיה. ל  ע

ת ו ח ם סובלות פ ו  מ

ה היא ל א ש ל ה ב . א ה ת ו א א ו צ מ ם ל י צ מ א ת ו מ נ א ש ת גם כ ק מ ו א ח י  ה

ן לי י זה, א , ו ו נ ת י א ק מ ו מ ח א י ל ע כדי ש ג ר ת ה ת א ו ה ז ע ל ד ם נ א  ה

ם אני ת ו מ כ ם ש י י מ ע פ - ד ם ח י ש ג פ י ל מ , ש ב ל ר ז ל מ ן ש י י נ , ע ק פ  ס

. י ט ר ס ת ב ר א ת  מ

, 3 ה ר י 3מו33ו ה ש נ ע ה ו נ ל ו ק ת ל ר 3 ת ת ת מ י א מ י 3 ך כ מ צ r ע m ה מ ד כ  ע

ה 3!הז מ ו ק מ ה ו ת 3 י 3 ם ס ה ע ש א ל ה ה ש י ס ח ת י ו ה מ ק ב ו ס י ר ע מ ו ל  כ

ר ע ת צ ת א ל ט ו נ ה ש ש א ל ה ה ש ל ב ס ל ב פ ט ך ל ר ו ה כיום צ א ו  איני ר

י ט נ ו ו ל ת ר ו ח ה לי פ א ר א נ ש ו נ . ה ה י פ ת ל כ י ע נ ו י ו ו ש - א ל ם ה ל ו ע  ה

ת ו ל ב ו ם ס י ש נ י ה ת ש ו ח ת . ל ם י נ ה ש מ י כ נ פ ה ל י ה ב ש צ מ ת ה מ ו ע  ל

ך ו ת א מ ל , א ה נ ו ל ו ת ל א ו כ ס י ל ת א ש צ ו ת מ ד ו ק נ ת מ ר צ ו י י נ נ . אי ת ו ח  פ

ר ב ד ו ה ת ו א ה ש ח י נ י מ נ . א י ש א נ ו ה ה ר ק מ ב י ש ל י ש מ י נ פ ם ה ל ו ע  ה

ת ל א ו ש , ה ה מ צ ה ע ר י צ י ר הוא ה ק י ע ן ה כ יתי גבר. ל ה לו הי ש ו י ע ת י י  ה

י זה ל ו . א ת ר ח ו א ה זו א י ג ו ל ו א י ד י א א ל , ו ח י ש ג ו י ך ש ו ת ת מ ו ל א  ש

ו א ל ם ו י ר ב ג ם ה ל ה א ר ש י ן ב כ ס ת מ מ א ב י ש ל מ ב , א ך ת ו ע א י ת פ  י

ם י נ ש ש ו ל ך ש ש מ י ב א ב ת צ ו ר י ת ש ו ש ע ם ל י כ י ר ם צ . ה ם י ש נ א ה ק ו ו  ד

ש א ר ו ״ י ה ד י י מ ת א ש י ם ה ה ה מ ש י ר ד , ה ת ט ל ח ו ת מ ו ח ו נ - י ך א ו ת  מ

ם י ל י י ח ל ה יכוחים היו ע ה ו מ ה כ א ר . ת ת ו ש ג ו ר מ י נ פ י  גדול", אמיצים, ש

ן ו י ו ו ר ש ס ו ח ם ב צ ע ר ב ב ו ד י מ ת ש ו ח ת . ל ם י ר ב ק ל ה ו ע כ ם ב ו א ת פ  ש

. ן ב ו מ ם כ י ש נ ת ה ב ו ט , ל י ש ג י  ר

ת ת א ק ת נ ת מ ך א י ט ר ס ב ה ש ד ב ו ע א ה ו ט ה ל ו ד ב ו א מ ף ש ס ו ר נ ב  ד

ץ ו 3 י ק ש 3 ה ד ת ״ מ ה ל י ל ת ה ו צ ה ב " . ה ת ו 3 א 3 ו ס ם ה ל ו ע ה ם מ י ר ו ב י ג  ה

ם ם ה י ר ו ב י ג י ה נ " ש ח צ נ ך ל ת י א ״ ו ב ל י א , ו ו י ב ש ו ת ת ל ו ס ז ו י י ת א ה ל  ל

ז מ ן ר , ואי ם י ל ש ו ר י ה ב ר ו כ ה ש ר י ד ת ב ו י ח ם ל י ר ח ו ב ד ה ו א ם מ י ר י ע  צ

. ל ל כ ם ב מ ו י ק ו ל , א ב צ מ ם ל ה י ר ו ל ה ת ש ז ס ה י י ת ה ה  ל

ך ו ת ה מ ת י ט ה ר ס ה ב ב ה א ר ה ו פ י ס ע ל ק ר ץ כ ו ב י ק ל ה ה ש ר י ח ב  ה

ה ר ו ב י ג ן ה י ם ב י ש ג פ י מ ל ה ת ש ו י צ א ו ט י ס ם ה ו ל י ל צ ל ע ק ה ה ל ר ט  מ

ן י י נ ם ע ו ה לי ש י א ה " ל ח צ נ ך ל ת י א ט " ר ס . ב ג ש ו י מ ת ל ב ה ה ב ו ה א  ל

ם ו ם ש ה ן ל ; אי ם י ר י ע צ ל ה ם בזה ש י ר ג ו ב מ ל ה ם ש מ ל ו ת ע ב א ר ע  ל

. ם י ר ו ב י ג י ה נ ל ש ר ע ב ו ע ך ש י ל ה ת ב ר ו ו פ י ס ת ב ו ע מ ש  מ

ת ו מ ד ד 3 9 י ר ג 3 ת ז נ ל ה ם ש ט ל ו ל ע ך ע ל ט ש ב מ ת ה ד ו ק ן ג כ י  ה

ת ת ג 3 ת ה ם ה ל ו ת ע ר א ז ח ש ת ל י ס י נ ה ש ת י ה ה פ ו צ י כ ת ש ו ח ? ת ת ר צ י  ש

ר ו ז ח א י ר ל 3 ו כ נ ת י א ד מ ח י אף א ו . ה ה ב י ט ק פ ס ר ך פ כ ת ל ת י ל ל ב  מ

. ר ע ו נ י ה נ ב ת ל ו ד ע ו י ת מ ו מ ר ד , נואולי ה ה ז ל ה י ג  ל

ת ו ד ג ל א ג ש ו ס ר ב ב ו ד מ ה ש ש י ג ד י מ נ . א ך ת י ה א מ י כ ס י מ נ י  א

י נ נ . אי ה ת ו ם א י ר י כ ו מ נ ת י א ם מ י ב ר ת ש ו א י צ ל מ ן ע ב ו מ ת כ ו ס ס ו ב מ  ה

ט ב ת מ ד ו ק . זו נ ם ה י ש ע ל מ י ע ר ו ב י ת ג ט א ו פ ש ד או ל נ ת ה ל א  ב

ת ו ר ש פ ל א ה ע נ ו מ ג ת י צ ה ת ל ש ק ב י כן מ , ואנ ם י ר ו ע נ ל ה ת ע ר ג ו  ב

ר ש א כ ה ש ד ו ק נ ל ה ב ע ו ש ח , ל ה נ ו ה ש ר ו צ ת ב ו י ח  ל

ד י מ ו ת נ ן ל י ם א י ר ו ע נ ל ה י ג ן ב י י ד י ע ר ש פ ל א כ  ה

. ם י א נ ו ת נ ה ל ד י מ ע ה מ ר ב ח ה , כיוון ש ר ו ח ב ש ל פ ו ח  ה

ל , ע ו נ ל ת ש ו ש ו ח ת ל ה ר ע ב ד ת ל מ א ו ב נ ל ו כ ו י ל י  א

. ה נ ו ם היה ש י ר ג ו ב מ ם ה ל ו ע ה ש ח י נ י מ נ , א ת ו ש ג ר  ה

ם י ר ג ס ו נ נ ל א י ם הג ם ע י ר ג ב ת ו מ נ א ל ש כ , כ י ת ס י פ ת  ל

ת ו ש ו ח ת ת ה ע א י ב ה ם ל י ש ש ו , ח ו נ מ צ ך ע ו ת  ב

ת ו ש ק ב ת מ ו מ ר ד . ה ם ו י מ ו י י ה י ח ו ב נ ת ו ת א ו ו ל מ  ה

ם ג ר ו ע ו נ י ה נ ר ב ו ב ה גם ע ב ש ח מ ת ל ו ד ו ק ב נ י צ ה  ל

ת ו א ל פ ם נ י נ ן ש ת ו א ו מ ק ח ר ת ה ם ש י ר ג ו ב מ ר ה ו ב  ע

ם י ר מ ו ם ח ה ה ל י א ר ו ב ע ת ו ו ק ת ר ם מ י ה ת ו א  ש

ת י ש ג י ח ר ו ת ר פ ת ו ה י ב ר ר ה ע ו נ ום ה . כי ם י ט ר ם ס ה ת מ ו ש ע ם ל י א ל פ  נ

ם י ר י ש ך ה כ ו ל מ ר ה ת ב ה ר ד י מ ב ת ש ב ש ו י ח נ . א ם ע ה פ י ר ה ש א  מ

. ת ו ש ג ר י ה א ת ת ו א נ י נ פ ם ל י ח ת ו ר פ ש , א ת י ל א ר ש י ה ה ק י ס ו מ  ב

ת ו פ צ ה היה ל ש ם ק ע פ , ש י ל א ר ש י ט ה ר ס ת גם ל מ ר ו ת זו ת ו ח ת פ ת  ה

ת ו מ י י ו ק ל א ת ה ו י ע ב ם ה ו י ך. ה ה מבי י ה כי זה ה ב ה ת א ו נ י צ ס ו ב  ב

ם י י ר ס ו ם מ י נ ע ט א מ ש ו ת נ ו ח פ ד ו ב ת כ ו ח , זה פ ר ת ו ל י ת כי ק ו ח  פ

. ם ש ת א ו ש ג ל ר  ש

ד צ י ך. כ ת 3©רטי י ז כ ר ד מ ו א , מ ה לי מ ד ך נ , כ ם י נ ק ח ש ם ה ה ע ד ו ב ע  ה

י ל ו ק י ם ש ם ג י ס 3 כ ה 3 י ז י ו ו ל ט ת ה ו מ ר ד ם ל א ה , ו ם ת ו ת א ר ח ו ת ב  א

ם ה ת 3 ו 9 צ 3 ל ה ו ל א ה ק ה ת ש ו מ ש א 3 י ה ה ר י ה ב ר ה מ ו ל , כ ג 3 י ט י י ו  ה



 M ר

ו״  ׳״•ו׳ לו0ו ויולי ביורי ב״יזיתך תבו

 מתוך מטרה לקבל שיעורי צפייה גבוהים?
י נ א ד ש י ב נ ח ב ת מ ו ר ש ך ע ו ת ת מ ע ב ו ם נ י נ ק ח ש י ב ל ה ש ר י ח ב  ה

ם י נ ק ח ש ת ה י ב ר , מ ם י ד ד ו ד ב ב ל . מ ה ש ו י ע נ א ט ש ר ל ס י כ נ פ ת ל מ י י ק  מ

. ט ר ס ת ה ב ו ת ט ת א ר ש ם ל י א ב ם ה י ל ו ק י ש ת ו ו י ו ט ב ל ת ר ה ח א ם ל י ר ח ב  נ

ם ו י , ה ה י צ ז י ב ו ר פ מ י ם א ד ע ו א ה מ ב ר י ה ת ד ב ם ע י נ ו ש א ר ם ה י ט ר ס  ב

ש א ר ל ב ב , א ת ו ב כ ר ו ת מ ו נ י צ ל ס ת ע ו ר ז ת ח מ י י ק י מ נ . א ת ו ח ה פ ב ר  ה

ת ו מ י י ק ת מ א ש צ ו ך י . כ ב ו ר ק ם מ ת ו ר א י כ ה ה ל פ י ד ע י מ נ ה א נ ו ש א ר  ו

ת ד ו ק נ ת מ א צ ו י י נ א ש , כ ט ר ס ל ה א ע ק ו ו ו ד א ם ל נ י ב ת ביני ל ו ב ת ר ו ח י  ש

י נ ד א ח ד א צ . מ ת פ ת ו ש מ ה ה ד ו ב ע ו ב נ ר ל ו ז ע ם ת מ י י ע ת ו ר כ ה ה ש ח נ  ה

ן ת י נ ה ש מ ד כ ם ע ה ת מ ש ק ב י מ נ י א נ ד ש צ מ , ו ש פ ו ם ח ה ה ל ר י א ש  מ

ם י נ ק ח ש ה , ש ט ס ל ה ת ע ו נ נ ע ה ר ב ו ש ח ת ש ע ד ו ם אני י ו י . כ ק ח ש מ יק ב  לדי

ת ל א ש . ל ם י מ ו ל י צ י ה נ פ ט ל ר ל פ ו כ ע ד י א י ל ל ש ב , א ם ד י ק פ ת ת ו א נ י ב  י

ם י נ ק ח י ש נ ם ש ן ה ר ו ה נ י ן ר ו ל א י ו א נ ל י כ י ה מ ר ו א כ ל ן ש ו כ , נ ג נ י ט י י ר  ה

ל ו ד ל ג ה ם ק ה ש ל י ד ש ו א ס ה ל ז ם ש ה ג ח י נ י מ נ א , ו ם י ע ו ד י ם ו י ר כ ו  מ

ם י ר י כ ם מ נ י ם א י פ ו צ ה ת ש ו מ ת ד מ ל ג ל ינאי מ כ י ל מ ב . א ם ת ו ך א י ר ע מ  ש

ר ו ח ב ר ל ח ו א ה ש י ו מ ״ א ת ש ר י ״ ד י - ל י ע ת ש ק ב ת א ה ם ל ל ו ע מ , ו ה ת ו  א

ה מ ר ד ב , ו ך ס מ ל ה ת ע ו נ נ ע ם ר י נ ת פ ב ה ו י א נ . א ג נ י ט י י י ר א י ב ם מ י נ ק ח  ש

ם ך ג . כ ם י ר כ ו א מ ם ל י נ ק ח ש ל ה ו ב ט ו ב ן א ו ל א ץ מ ו , ח ״ ח צ נ ך ל ת י א  ״

ט ר ס ו ב ל י פ א , ו " ן ו ש א ר ק ה י ר א ה " י ג ו ל י ר ט ה ב נ ו ש א ר ה ה מ ר ד ה ב י  ה

ל אורלי זילברשץ. ם התגלה כישרונה ש  "טירונות", ש

 הצילום של יואב קוש ב״איתך לנצח״ מרשים, בעיקר השימוש
 בצבעים כדרך לתרגם את אווירת הדרמה הנעה בין הזיה

 למציאות.

ד , ע ה ר י ד ה נ י מ י ו כ נ נ י ה ב ר ר . ש ת נ י ו צ ה מ ת י ב ה א ו ם י ה א ד ו ב ע  ה

ת ב א ק ר ו י ד ן ב י ב ב ה א ו . י ך ל כ ר ע ב ד ק ל י ס פ א ה ת ל ו ו צ ו ה ל י פ א  ש

ו נ ע ב . ק ד ח י ם ב י ט פ ש ם מ ת ו ם א י ר מ ו ו א נ י ת הי ו ב ו ר ם ק י ת י ע ל , ו י ת ו נ ו ו  כ

, ה ע ו נ ת ה ב י ה ל הזמן ת ה כ מ ל צ מ ה ט כך ש ר ס ת ה ם א ל צ ה ל ר ט ו מ נ מ צ ע  ל

י ר ו ב , ע ל ל כ . ב י נ י ע ת ב י מ נ י ד ד ו א א מ י ה ה ש מ ר ד ת ה ש ו ח ת ת ר א ו צ י י ל ד  כ

ת ל ד ת ש י מ נ א , ו ע ו נ ל ו ק ל ה ל ש ו ד ג ם ה ס ק ה ק מ ל ה היא ח מ ל צ מ ת ה ע נ  ה

ת ו ח ת פ ת ה ם ל א ת ה ה ב מ ל צ ת מ ו ע ו נ ל ת ם ש י ג ש ו מ ן ב מ ז ל ה ב כ ו ש ח  ל

ו נ ר ת י א ו י ל נ א ב ו א ו , י ״ ח צ נ ך ל ת י א , ״ ת א ז ה ה מ ר ד ב . ו ט ר ס ת ב י ט מ ר ד  ה

, ן מ ז ל ה ה כ מ ש ה נ מ ל צ מ . ה ף ו ס ד ה ת ע א ז ה ה י צ פ ס נ ו ק ם ה ו ע נ כ ל ה  ו

. ע ג ר ם ל י ח ם נ נ י א ט ו ע מ ם כ ם ה ג ם ש י נ ק ח ש ל ה ו  מ

 עד כמה את מכינה באמת את הצילומים מראש, מעבד לחזרות
 עם השחקנים?

ג נ י ט ו ה ש נ י כ י מ נ . א ד ו א ב מ ו ש א ח ו ה ה ק פ ה ה - ס ו ר ב ט ל י ש ר ו ב  ע

, ת ו י ו מ ד ת ה ו א צ מ ן נ כ י ל ה ה ש מ ר ד ב ר ו י ב ר ו ט י ס ת ל ר י י צ מ ט ו פ י ר ק  ס

ל ה כ נ ש י מ נ ם א י מ ו ל י צ ב ה ל ד ש . ע ם י י ר פ ם ב ה ל ם ש י מ ו ק י ר מ מ ו ל  כ

י מ י ה ל נ כ ו ה מ ע י ג י מ נ א ך ש , כ ם ו ל י צ י ה ר ת ת א ר י ח ב ם ל א ת ה ן ב מ ז  ה

ה מ ל צ מ ת ה ד א י מ ע ה ן ל כ י ה ה ב י ש ל ח ן ע מ ז ז ב ז ב י ל ל ב ם מ מ צ ם ע ו ל י צ  ה

. ם י נ ק ח ש ם ה ת ע ו ש ע ה ל ו מ  א

 לכל סרט שלך יש סגנון קולנועי אחר, אבל במרביתם את ממעטת
 אם בכלל להשתמש בקלוז אפים סגורים. מדוע בעצם?

י נ א ם ש י י ר פ ג ה ו ס ת ש ב ש ו י ח נ , א ה ל א ש ת ה ך א י כ ג ל י צ ה מ ת א ש  כ

ך כ ה ל ב י ס . ה ט ו ם ש ו י ד מ פ ל ת א ל ק ן ה י א ב ו ו ה ש ב מ ת ש ה ת ל ר ח ו  ב

. ה ש ו י ע נ א ם ש י ט ר ס ר ב ו פ י ס ל ה י ש ט מ ר ד ו ל מ ה ה נ ב מ ר ב ק י ע ה ב צ ו ע  נ

, ם י פ ו צ ל ה ת ש י ש ג י ה ר ט י ח ל ס ג ש ו ה ס י ה ה י ם ז י פ א ז ו ל ק ה ב ב ר ם א  א

ן ו ו י , כ ה ק ד צ ה ה ן ל י א ת ש ב ש ו ם ח י ג נ . א ה י ל ע א י ג ה ה ל צ ו י ר נ י א  ש

ך ו פ ה ם ל ע ן ט י א , ש ה ל א ת כ ו ש ג ל ר ת ש ו מ צ ו ת ע ו מ י י ר ק ב ה כ ל י ל ע ב  ש

. ר ת ו ד י ו ם ע י נ צ ק ו מ ם ל ת ו  א

 השאלה האחרונה נוגעת בנושאים שעוד לא הגעת אליהם -
 האימהות, המשפחתיות, העולם האמיתי של המבוגרים, או הפנטזיות

 שלהם. יש לך כוונות לגעת בנושאים אלו?

ת ה א ו ו י ח נ א ת ש ו ר מ ם ל י א ש ו ם נ ת ו ל א כ י ב ת ע ג א נ ן ל י י ד  ע

ק ו י ד , ב ך כ ק ב ו ס ע א ה ש ש י ר ד ם ב מ ו ק ו מ ה ש ש מ ם י ל ג ב , א ת ו ה מ י א  ה

ן ו ו י ת כ ו ה ב א ו ב י ט ר ס ק ב ס ו ו ע נ י ע א ו ד י מ א מ ר ב ב ל ג א ש א ת ל י ש פ  כ

ך ו ת ה מ ל ם א י א ש ו נ ע ל י ג א ה ש נ י מ א י מ נ . א ה ל ו ע י פ ט ר ה ס ש ו א ע ו ה  ש

ק י ר א ״ ך ב כ ה ל ב ו ר י ק ת י י ה , ו י ת ו ו א ק ת י ד ר י מ ת ם ש י ר מ ו ם ח ת ו j א a 

ם ל ו ע ר ב ב א כ ל , א ם י ר ג ב ת ל מ ם ש ל ו ע ר ב ב ו ד א מ ם ל , ש " ן ו ש א ר  ^ ה

ת ו ל א ש א ה ל , א א ש ו נ ב ה ו ש ך ח ל כ א כ ל ת ש ב ש ו י ח נ . א ם י ר י ע ל צ i ש s 

י ת ם ש ה ע פ ו צ ת ה ת א ו ר י ת ו מ ת ה ו ל א , ש ם י ט ר ס ל ב א ו ה ש ת א ־ ש  ך

ה ע י ד י ם ה י ג ל ו א . ו ר ת ו ת י ע ד ה ל י י נ ש ה ם ו י ר ו ה ר ת ה ח א ת - ה ו ש ו ח  $ ת

ו ת ו ה ו מ י ז ר ה , ש ו י נ י ע ן ב א ח צ ה מ ז ר ו ח ו א ה ש י ל מ ם ש ו ל ה ח א ר  ^ ש

i . ו ל ו ע כ ו נ ל ו ק ל ה < ש  ר
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UI19!) 7ו״ל 
ה 1997 י צ נ ל ו ב י ט 0  אחרי היום הראשון, 9

 כבר לא היה משהו

. ה ׳ ג ו י מ נ  ד

 אי. פסטיבל ונציה.הגיעו אליו השנה עם

 FIL ציפיות גבוהות במיוחד. פיצית לאודאדיו,

 המנהל החדש שהחליף את ג׳ילו פונטקורגו,

ע ו נ ל ו ק ל שיוקדש כל כולו ל ב י ט ס  הבטיח פ

 הטהור, ללא גימיקים, ללא כוכבים,וללא יחסי

ל כל חלקה טובה. רשימות  הציבור שמשתלטים ע

 הסרטים שהחלו לזרום דרך האינטרנט חיזקו

 את התחושה החיובית. בלטו שם שמות כמו

 מייק פיגיס, פול שרדר, מריו מארטונה, ויין ואנג
ה ש ו  וז׳אנג אימו, רשימה מכובדת שבהחלט ע

ח להוריד י ל צ ה  תיאבון לעוד סרטים. ומי ש

ם  למדפסת את הלוגו המרגש של הפסטיבל, ע

 מסטרויאני הצעיר מ״לה דולצ׳ה ויטה״ וחיוכו

 המריר, ארז את מזוודותיו בחדווה גדולה.

ת ר ב ו  גם העובדה שהביאנלה של ונציה ע

 שינוים מבניים מרחיקי לכת הכניסה בלב

 האורחים תקווה סמויה

ם יהיה קצת אחרת, ע פ ה  ש

ת מבחינת האירגון. ו ח פ  ל

 ואולי תרמה לתיקוות הרבות

 דווקא האכזבה הגדולה

, ן ל קאן האחרו ב י ט ס פ  מ

 שהיה כנראה כל כך איום,

א אחריו ב ל מה ש כ ד ש  ע

 חייב היה להיות מוצלח

 יותר. ואכן, יום ההקרנות

ת ו י פ י צ ד ב מ ן ע ו ש א ר  ה

ל ה ימים ש ר ש  והבטיח ע

 התרוממות נפש.

 זה התחיל בסרט תיעודי

ל רוגרטו רוסליני, מי שהיה  ע

ם י א מ ב ל ה ו ד י ג ל ו  א

 האיטלקיים בכל הזמנים.

ו ט ר ב ו ר א " ר ק ט נ ר ס  ה

ל בן עו ש  רוסליני, מקצו

 אדם", והוא מוקדש כולו

ל  לצד הפילוסופי-אנושי ש

ד ד ו ע ש מאוד, והוא מ ג ר . הסרט מ  הבמאי

 נוסטלגיה רבה לימים שבהם הקולנוע היה מדיום

 רציני ומלא שמחת חיים. נוטלים בו חלק בדנדדו

 ברטולוצ׳י, פרנסואה טריפו, פרנצ׳סקו רוזי וכמובן

 איזבלה דוסליני שמצליחה. למרות הקרבה שלה

ה ר ו צ ו ב ת ד ו ב ח את ע ת נ , ל י א מ ב ל ה  א

 אינטלקטואלית מבלי לאבד את הפן הרגשי.

ל  אוזר כך הקרינו את סרט הטלוויזיה הגאוני ש

, ״ ו 4 - ל לואי ה ן ש ו ט ל ש  דוסליני, ״עלייתו ל

 והוכח כי כל מה שנאמר בסרט, כולל הדברים

ום י המדי ב ג ו ל ל ת ש י צ ו ל ח ה ה ש י ג ל ה  ע

 הטלוויזיוני שנחשב למוקצה.באותם הימים, היו

,  אמת. ־•• ,

 בפתיחה החגיגית הוקרן סרטו האחרון של

 וידי אלן, "לפרק את הארי", בהצלחה רבה. חובבי

 הבמאי-שחקן החרוץ והעקבי הזה קיבלו הפעם

ל הומור שנון  תמהיל מאוזן יותר מתמיד ש

ל החיים. זהו סיפורו  והרהורים פילוסופיים ע

 של סופר הסובל מעקבות יצירתיות ("1/2 8״

, המנסה  של פליני בהחלט נמצא ברקע כל העת)

 לדלות מן החיים המבולבלים שלו חומר ליצירתו

 נ1קע1י D־IJMU ב״זיקוקין די-נור״ בבימויו - פרס ״יזריה ו!זר,ב״

ת התקועה. וודי אלן אסף סביבו י ת ו ר פ ס  ה

 אין-ספור כוכבים, שחלק נשארים בגדר קישוטים

ה עבודה ש ו  נוצצים מדי, אבל החלק האחר ע

 משובחת מבלי לחקות את השחקן הראשי יתר

ל המירו.־. ומר אלן עצמו מצחיק במיוחד, אבל,  ע

ע וקצת פחות חנפן ש ו ר  וזה עיקר ההישג, גם מ

ו שכבר אין ותי 6 שנ ם ו  וכמעט נוגע ללב ע

 להסתירן.

ל וודי אלן הוקרן הסרט  צמוד לסרטו ש

ה ת ש ע ״ ש ז ו ל ד מן ב ל י י ו י ״ ד ו ע י ת  ה

ודעת בדבדה קופל. זהו  הדוקומנטריכזטית הנ

ה וודי אלן יחד ש ע ל מסע ההופעות ש  תיעוד ש

 עם תזמורת הג׳ז שלו ברחבי אירופה. הם מנגנים

 בלוז בסגנון ניו אורלינס (״כי זה מה שאהבתי

 לשמוע בילדותי״)•,. ומפתיע לגלות את הרצינות

ושף ע הבדחן היהודי כשהוא נ י ק ש מ  הרבה ש

 בקלרניט שלו. את החלק הקומי מספקים הרגעים

 שבין ההופעות. או אז מתגלה שאין כל פער בין

 וודי אלן שבחיים(אם אפשר לקרוא למה שקורה

 בסרט תיעודי"החיים") לבין זה שהוא מגלם

 על המסך בסרטיו. גם כאן הוא פרנואיד, מפונק,

 חולני, חובב נשים (אהובתו

 הצעירה מלווה אותו לאורך

 כל הסרט), פטפטן בלתי נלאה

 המתחנן כל העת לחזור הביתה

ל  לניו יורק. תמונות הסיום ש

 הסרט גרוטסקיות במיוחד.

 אלן, אחותו ואהובתו באים

ר את הוריו הזקנים, ק ב  ל

ם כאילו היו זוג י ג ה נ ת מ  ה

ד ח א ם ב י ד ו ה ם י י ש י ש  ק

ל בנם הלא-יוצלח.  מסרטיו ש

י כל הסרטים  איך אמר טויפו

 הם תמיד אוטוביוגרפיים.

 כך הסתיים לו יום ההקרנות

 הראשון בתרועה גדולה, אלא

י ת באו היום השנ ר ח מ ל  ש

 והשלישי והרביעי, ואלה היו

ת ו ר ח ת  בינוניים במיוחד. ה

 הרשמית התנהלה בעצלתיים

ל ה ש ר ו ה לה דרך ש ע ס פ  ו

 סרטים קורקטיים שלא הרגיזו

 אף אחד, אבל גם לא הצליחו לרגש. וגם המסגרות

ת לא סיפקו ו ר ח ת ת את ה ו פ ט ו ע יות ש  המשנ

, ת ו ר ח א ת ה ו י ו ו ז ת המקרים את ה י ב ר מ  ב

בות מעצם י  המפעיחות והמסקרנות, שמתחי

 היותן אלטרנטיביות לזרם המרכזי של הפסטיבל.



 פ ס j׳ ב ל

ה י צ נ  ו

ם י ט ר ד ס י מ ע נמוך, יש ת צ ו מ מ ה ש  אבל גם כ
 שנמצאים מעליו ועליהם צריך בכל זאת להתעכב.
 הסרט שפתח את התחרות היה ״אורח בחורף",
ן כבמאי של השחקן הבריטי אלן  סרטו הראשו
ב אחרי ק ו ע ד למחזה קטן ש ו ב י . זהו ע ן מ ק י  ר

ה קטנה ר י י ע ת ב ו י ו מ ל ד ת ש ו ג ו ה ז ע ב ר  א
רה ת וקפואה. אלמנה צעי י פ ר ו ד ח נ ל ט ו ק ס  ב
 שאמה האקסצנטרית מנסה להוציאה מן האבל
גלה לעצמה, נער מתבגר הפוגש  המשתק שסי
ו את ניצני ררת אצל ת המעו בי קטי בו ו  נערה פר
ם, זוג זקנות המבלות בבתי י נ ניות הראשו  המי
ת הספר כדי צמד ילדים שברחו מבי  הקברות, ו
ת הים פ מץ על ש ת את היום בתרגילי או  לבלו
ל אף ע י להפליא, ש ט ק ר ו ט ק ר  הקפוא. זהו ס
ו בו ע ק ש ו ה ם הרבים ש י עי ו לנ  המאמצים הקו
 נותר בגדר מחזה מצולם. אצל הבריטים זה לא
ם י ש ו ע ים ש ש להם שחקנ י י ד פגם, שהר  תמי
ן י קר העני ת המלאכה. את עי ר הבמאי א ו  עב
ן ואמה בחיים, ו ס פ מ ו ה ת מ ט א ר ס ת ב ו ר ר ו  מע
יוצרות , המשחקות את האם והבת, ו ו א ה ל ד י ל י  פ

צרת ו ל יחסים כפולים שי  על המסך מערכת ש
וחד במינו.  מתח דרמטי מי

ט של ר  למחרת צפינו ב״סיפורי אהבה", עוד ס
י שטור המוכר ׳ ז בר בי , הפעם פולני. מדו  שחקן
, למשל י ק ס ב ו ל ש י ף ק שטו י ׳ ז ל ק ו ש י ט ר ס  לנו מ
תר ו ת י צ ת ק ו מדיה שמנסה להי ו קו ״. ז  "לבן
ל האהבה ר משהו על תפקידה ש מ ו ל ר ו ו ד  מבי
, ו לקישלובסקי ט ר ר הקדיש את ס ו ט  בחיינו. ש
ל ו ש תי דו ת עבו ן המזכיר א ו תו בסגנ ים או בי  ו
ם מגיעים ארבעה י ד . אל בניין משר ו ורבו ר  מו
כך ) ג ) כדי להשי ר את כולם מגלם שטו  גיבורים (
ובי לדרך ר חי ו ש י ) א ט ף הסר  מסתבר רק בסו
 שבה נהגו בענייני האהבה שלהם. הכומר הקתולי
 קרוע בין המחויבות המקצועית שלו לבין האהבה
א ענת שהו רה הטו ו ילדה צעי ת ממנ ש ר ו ד  ש
רושתו השנואה חיי ן צבא החי עם ג  אביה: קצי
ותר על דרגתו כדי לממש לי לו דרש או  צביעות נ
 אהבה ישנה שצצה פתאום, אחרי שנים רבות;
חר סמים סו : ו דתו י תלמי ד י - ל ר ע ז  מורה המחו
 היושב בכלא וממשיך לאהוב את אשתו הבוגדנית.
וצרים יחדו י בים זה בזה ו רים שלו פו  ארבעה סי
לא דידקטי מדי. "סיפורי אהבה" ע ו ש ע ש  מארג מ
ט הביכורים, ר בפרס ס ם ו  זכה בפרס המבקרי
 וגם אצל הקהל הרחב היה בין הסרטים האהודים

בל. ותר בפסטי  בי

 סרט אחר שזכה לאהדה היה ״הגנב" של 9א3ל
ות ס המתרחש בשנ -אפו י נ . מי וקראי הרוסי  צ׳
טי אלמנה צעירה מנ ו ע ר ס מ ש ל י ג מפ  ה-50 ו
טי המתחפש ן ונוכל שרמנ ת בבן קט ל פ ו ט מ  ה
ט המעניק תמונה מרירה-מתוקה ר  לחייל. זהו ס
ד ת ה-50, והוא מעי ו ת בשנ עצו ת המו ל ברי  ש
ם היום י ר ב ו ע ת הכאובה ש ל ההתפתחו  גם ע

ניסטית הגדולה. ל המעצמה הקומו  אזרחיה ש
ל ף הפסטיבל הורגשה נוכחותו ש  לקראת סו
ן ו האחרו ט ר רח הרחוק. תחילה הוקרן ס  המז
ל ז׳אנג אימו, "הישאר רגוע״, וההפתעה היתה  ש
ט תקופתי מוקפד ר ן זה ס  מוחלטת. לא רק שאי
ו של הבמאי הסיני, ב סרטי  ומעוצב, בדומה לרו

ב ה ז  חריר, ה

ר׳  ־ז־קוק־ן ד״-נו
ו  בכוחי: טקש׳ קיטחנ

ם י ט פ ו ש ל ה ס מיוחד ש ר  פ

 ״ביצה קו׳וה־
ו וירז׳ ל ו ח  במחי: פ

ן ק ח ש ס ה ר  פ

ם פ ״ נ  וו0׳ל• 0
״ י מ ע פ - ד  ״לילה ח

 במחי: מ״ק פיניס

ת י נ ק ח ש ס ה ר  פ

 ו־ובין טאני
״ ה ר נ ח י  ״ניחנרה נ

ב גוסה ו  במחי: ב

ט י ר ס ס ת ר  פ

 גי׳ל טורן ואן פונטן
 ״ניקוי יבש״

נטו  במחית: חן פו

ס בילום ר  פ

ל א ו ט  עמנואל מ
 ״עצמות״

ה ט ס ו ו ק ר ד  במחי: פ

ס מוסיקה ר  פ

 נרם רוול
ה סינית״ ס פ ו ק  ״

 במחי: ויין ווונו.

ט הונציחנ׳ נ ס ס ה ר  פ

 *הגנב־
ל ציוקרח׳ ב ח  במחי: פ

ת ר ו ק י ב י ה ס ר  פ

ר, אהבה• פו  ־סי
ר ו ט  במחי: יז״ ש

־ ע ב ע - ט ב ר א • ו , ר ט ע  י
ס ו ד  במחי: ש״ו מ

 ״גאמו־
׳ קוריו נ ו מ ר ח  במחי, ה

( A N I C A ) ו ו ש ח ט ר ר ס ס ל ר  פ

 ־סיפור• אהבה־
ר ו ט  במחי: ידי ש

ו ו ש ח ט ר ר ס ס ל ר  פ

( ס י ט נ ר ו ה ל  (לוחי!•׳׳ ד

T a n o d a m o r i r e 

ה ר ו ה ט ט ר ב ו  במחית: ר
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, ה ע ו ר ו די פ ל י פ א , ו ה י ד מ ו ק ר ב ב ו ד ם מ ע פ ה א ש ל  א

. ג נ ו ג ק נ ו ו ה מ ת כ י א ר נ ג ש נ י ׳ ג י י ב ת ב ש ח ר ת מ  ה

ש מ א מ ם ל י ר פ ר ס ח ו : ס ד ח ו י מ ה ב ק י ק ה ד ל י ל ע  ה

ת ע ת ד ל ה ק ר ע נ ן ב ו ע ג י ד ש ב ע ה ו א ח מ י ל צ  מ

. ם י ל ר די א נ ו י פ א ל מ ו ש ת ו ס ת ח ח ת ת א צ מ נ  ש

ו ת ו ב ר ע ת ק ה ר , ו י ר ט ס י ה ע ו ו ר ק פ ב א ח מ ת פ ת  מ

ט ק ש ת ה ה א א י ב ע מ ו נ צ ן ו ו ג ם ה י ב ש ח ש מ י ל א  ש

ו מ י ג א נ א ׳ ל ז ה ש מ ל צ מ . ה ם ל ו כ ה ל ו ו ל ש ת ה א  ו

ה נ ת א צ צ ו ר ת א מ י ם ה י ר ו ב י ג ו ה מ כ , ו ח ו נ ת מ ר ס  ח

. ת ס פ ס פ ם מ י מ ע פ ל ת ו ע ל ו ם ק י מ ע פ , ל ה נ א  ו

ת י ר ט ס י ה ה ה ר י ו ו א א ל י ף ה ת א ע י י ס ה מ כ י ר ע  ה

ה ל ל א ל כ ע , ו ם י י ל נ ו י צ נ ב נ ו א ק ם ל י כ ו ת י ם ח  ע

ה ק י ס ו ב מ ל ש מ ה ה מ צ ו ע - ב ל ר ו ק - ס ש פ ב ל ו  מ

י נ ו ר י א ד ה מ י מ ת ה ט א ר ס ם ל י ק י נ ע מ ב ה ו ח י ר ש ע ר  ו

ר י כ ה ה ל מ י ע ה נ ע ת פ ם כן, ה , א ת א ה ז ת י . ה ו ל  ש

י א מ ב ב ד ש ב ו כ מ ב ל ש ח נ י ש ל מ ר ש י ע צ י ו נ פ צ ו ן ח  פ

. י ו ו ש כ ע י ה נ י ס ע ה ו נ ל ו ק  ה

ל ״ ש ר ו נ - י ן ד י ק ו ק י ז ל " ב י ט ס פ ג ב צ י ן י פ ת י  א

ר ט ו ש ת ב ק ס ו ט ע ר ס ת ה ל י ל . ע ו נ א ט י י ק ש ק  ט

א ל ם ש י פ ס ל כ ש ה ב י פ א מ י ה ש נ ם א ך ע ב ו ס מ  ה

ת ל ו ו ח ת ש א ל ב פ ט י ל ד ה כ ו ו ם ל ת ו א ש ר ו י ז ח  ה

ה ו ו ת ש ו ק ל ו ח ט מ ר ס ל ה ת ש ו ק ד ה ה א . מ ן ט ר ס  ה

ו נ י ט נ ד ח ט ס ו נ ם ב י מ י ל ה א ל ו ע י פ ע ט ן ק ה בי ו ו ש  ב

ד ו ת ע ו כ ו ר ת א ו ק י ת ש ת ו ו כ ו ר ש א פ ת נ ו ח י ן ש י ב  ל

ם י ל ב י ט ס פ י ה א ב ב ל ט י ר ה כ ו מ , ה ו נ א ט י . ק ר ת ו  י

י ו מ י ת ב ו נ ו נ ג י ס נ ן ש י ג ב ל ד , מ ם י י מ ו א ל נ י ב  ה

ה ש ע מ ב ל ל ש א מ ו ה , ו ה ל י ל ע ב ה צ ק ם ל א ת ה  ב

ל ו ש ת ד ו ב ת ע ה א ת מ ד י מ ר ב י כ ז מ י ה ב צ י ק ו מ י  ב

, י פ ו ס ו ל י , פ י ט ו י , פ ט ק ע ש ו נ ל ו ם ק , ע י מ ט י  א

ן י ק ו ק י ז " . זו ית או ׳ ז ל •יאסו ו ש י ט ר ת ס ר א י כ ז מ  ה

ו ש ה ע פ י ת ו ו ר ח ת י ה ט ר ל ס ל כ ע ט מ ל " ב ר ו נ - י  ד

. ל ו ד ג ס ה ר פ ת ה ו א ם ל ק י נ ע ה ם ב י ט פ ו ש  ה

ה י ק ה ו ח ר ח ה ר ז מ ן ה ה מ י י ש י ל ש ב ב ז כ א מ  ה

א ו ה ם ש ו ש י מ ל ו א ו ) ג נ א ל ויין ו " ש ת י נ י ה ס ס פ ו ק " 

ה י מ י ג ב נ ו ג ק נ ו ה ם ב ל ו צ ט ש ר , ס ( ם ש ש מ מ א מ  ל

ם י נ ו ש א ר ם ה י ע ג ר ב ת ו י ט י ר ה ב י נ ו ל ו ק ם ב י נ ו ר ח  א

ט ר ס ז ה כ ר מ . ב ת י ט ס י נ ו מ ו ק ן ה י ס ק מ ל ח ה כ ל  ש

ת ו ר ר ו פ ת ה ה ב פ ו צ ק ש י ת י ו א נ ו ת י ל ע ו ש ת ו מ  ד

י מ ד ׳ ב ג ו ש ) ן ט ר ס ו מ ת ס י ס י ג ד ך כ ו ה ת י ר פ מ י א  ה

ם י י ט ר פ ו ה י י . ח ( י נ פ ו ס ה ה ל ו ח ד ה י ק פ ת ס ב נ ו ר י י  א

ת י מ ו ק ה מ נ ו ז ת ל ש א ו נ ו ה ת ב ה ל א ש ם ב ם ג י כ ו ב  ס

ה נ י א , ש ( ת ע נ כ ש א מ ל ה ו צ ו צ ת ר י ל ג נ א י ב ג ל נ ו ג ) 

ר ו צ י ש ל ק י ג ב נ א . ו ה ב ה ו א ר ל י ז ח ה ה ל ל ו כ  י

ן ו ל פ ם ש ה י ט ר ח ס ס ו נ ת ב י ט נ ד ק ה ד מ ר ד ו ל  מ

ך י ר ט י ל ד ה ש ת ו מ ד ך ( י ר ט י ן ד ל ד מ ג ו ר ב נ ר ט  ש

י ל י ל 3 ו ש ט ר ך ס ו ת א מ ק ו ו ט ד ר ס ת ב ר כ ז ו  מ

ת א א ו צ מ ח ל י ל צ א ה ך ל , א ( ״ ץ ו י ח ס ח י ו ״ ד ל י י  ו

ר ו פ י ם ס . ע א ו ה ט ה ו ב ח ן ה ו נ ג ס י ל נ ר ד ו מ ף ה ק ו ת  ה

ח י ל צ ן ה מ ז ב ה ו ם ר י פ י י ז ם מ י נ ק ח ש ע ו נ כ ש א מ  ל

ד כ א ל ו : ה ל ט ו ב ו מ נ י א ד ש ח ג א ש י ג ה י ש ה ג ל נ א  ו

ר כ ז י י ה ש . מ ח אותו י צ נ ה י ו ר ו ט ס י ע ה ג ו ר ת מ ל צ מ  ב

ם י ב ל ו ש מ ת ה ו ש ד ח י ה , יומנ ע ק ר א ה ו ה ט ב ר ס ן ה  מ

, ת י ט נ ת ו א ה ה ר י ו ו א , ה ם י י ד ו ע י ת ם ה י מ ו ל י צ , ה ו  ב

. ה מ ל ר ש י ל ע ד ש ח פ ה ה ו י ר ו פ ו א  ה

. ת ו ר ח ת ו ב פ ת ת ש ם ה י י ק ל ט י ם א י ט ר ה ס ש ו ל  ש

ע ו נ ל ו ק ה ה " נ ו כ מ ה ש ת מ ם א י ג צ י י ם מ ה ם מ י י נ  ש

ם י ש ע נ ם ש י ט ר ם ס ת ו ם א א ה ל , ה " י נ ט י ל ו פ נ  ה

ר ו ז א ו ב ח מ צ ם ש י א מ י ב ד י ה ב י ת ו ב י ב ס ב י ו ל ו פ נ  ב



) ב ל Y o 7  פ ס (

ה י צ נ  ; ^ ו

י כ ר ל ב ו ע כ נ ח ת ף ה א  ו

ת י ל ר ט א י ת ת ה ר ו ס מ  ה

ל ש מ ה ל י ך ה כ ת ( י מ ו ק מ  ה

 המקרה של מאסימו טרואיזי).

ה ד י מ ו ב ב ז כ י ם א י ט ר ס י ה נ  ש

ו ט ר ן ס ר ק ו ה ה ל י ח . ת ה ו ו  ש

 של ג׳וזפה גאודינו, ״סיבובי

ב ל ש מ , ה ״ ה ש ב י ם ל ן י י ח ב ר  י

י ת ר ב ע ח ו נ ל ו ך ק י ב ן די מ פ ו א  ב

ם י ר ו פ י ם ס י ע ט ס י ל א י  ר

י מ י ם מ י י ר ו ט ס י ה - ם י י ג ו ל ו ת י  מ

ן ו י ס י נ . ה ת י מ ו ר ה ה י ר פ מ י א  ה

ת ו ב ר ת י ה כ ר ן ע י ר ב ב ח  ל

י ל ו פ ץ נ ר פ ת מ ו ל ו צ מ ו ב ע ק ש  ש

ת ח פ ש ל מ ה ש ר ו פ י ן ס י ב  ל

ל ת ע ק ב א נ ה ה ב ו ל ם ע י ג י י  ד

ל 7 ש 0 - ת ה ו נ ש ה ב ת ס נ ר  פ

ך ו א י נ ל פ ז ע ע ו , נ ו נ ל ה ש א מ  ה

ל ר כ ס ח ץ ו ל ו א א מ ו ל ה ע ו פ  ב

. ת ו ע מ ש  מ

ת ו ד ו ז י פ א ש ה מ ח ס ל י ס ב ם כ ו ג ש מ י ם ש י ס ו ת י  מ

ם י י ו מ י ב , ב ״ ב ו ז ו ו י ה ש נ א ט ״ ר ס ת ה ו א ב י כ ר ה  ש

 של פאפי קורסיקטו, אנטוניו קפואנו, אנטונייטה

 דה לילו, סטפאנו אינצ׳דטי ומריו מארטונה.

ץ מ א , ל ו כ ר ד ד ב ח ל א , כ ו ס י ם נ י א מ ב ת ה ש מ  ח

א ם ל ב ו . ר ה ו ו ה ל ה ו א ת ו ל א ג ל ג ל ר ו כ ו ס מ ו ת י  מ

ה י י ל ע ה " , ה נ ו ט ר א ל מ ו ש ט ר ק ס ר , ו ה מ י ש מ ו ב ד מ  ע

2 0 - ך כ ש מ . ב ר ו כ ז י א י ל ו א ר ם ו ל ה ש י , ה ״ ר ה ל ה  א

י ל ו פ ת נ י י ר י ש ע א י ר ר ח ה א מ ל צ מ ת ה ב ק ו ת ע ק  ד

ת ו י ו מ ו ד כ ר ד ש ב ג ו פ , ו ש ע ג ר ה ל ה ס ע פ ט מ  ה

ל ם ע י י נ י צ ם ר י ר ו ה ר ו ה י ל ת ע ו פ ו כ ת ה ו י ל ו ב מ י  ס

ב ר ו ע ם ה ה ע ש י ג פ ת ה ח ל צ ו ד מ ח ו י מ . ב ו י ש ע  מ

י ר ו פ י , צ ר י י ש ר ו פ י צ י ״ נ י ל ו ז א ל פ ו ש ט ר ס ב ב כ י כ  ש

. ״ ף ר  ט

ה צ י ב ה " י ת ה י ק ל ט י א ה ה י י ש י ל ש ן ב ו ר ח א  ה

י נ ש ד ל ו ג י נ . ב י ז ר י ו ו ל ו א ל פ י ש ו מ י ב " ב ה ש  ק

ת י ט מ י ת ת ו ז ע ו ם נ ה ה ב ת י ה , ש ם י ר ח א ם ה י ט ר ס  ה

, ן ו ל ש י כ ה ל ל י ב ו ה ת ש י נ ו נ ג ס  ו

ר ב ו ד ן מ א כ י ש ר  ה

ג ו ס ן ה ה מ ח ס ו נ - ט ר ס  ב

ה ה ו י נ ק ל ט י א ל ה ה ק ה  ש

. ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ו ב י ר ח  א

, י ט י ל ו ץ פ ק ו ם ע ה ע י ד מ ו  ק

ת פ ט ו ע , ש ת י נ פ ק ו ש ת מ א מ  ל

ה ב ר ה ת ב ו ר צ ל ה ת כ  א

ל ב ש ו ט ר ו ק ה ו י ג ל ט ס ו  נ

ף ו ס ב ה ש ח י ט ב מ , ו ת ו י ש ו נ  א

י ז ר י . ו ם ל ו כ ב ל ו ה ט י ה  י

ב ט י ט ה ל ו א ש ו ה ר ו ש כ ו  מ

, ע ו נ ל ו ק ת ה י י ש ת ע כ א ל מ  ב

ד י פ ק מ י ו ט נ ג י ל ט נ י א א ו  ה

ל ע א ג ר ש ל ו ל ג א ל ל  ש

ע ו נ ל ו ם ק כ י ל ר ה . ו ת ו י ר ג ל ו ו  ה

ח ס ו , נ ב ט י י ה ו ש י ע ו ו ש כ  ע

ו ב ש ם ח י ט פ ו ש ם ה . ג ה י ל ט י  א

ת ט א ר ס ם ל ק י נ ע ה , ב ך  כ

. ו ת ו ב י ש ח י ב נ ש ס ה ר פ  ה

י נ ת ש ה א ד כ ו ע נ ר כ ז א ה  ל

 ״ר,׳שהר ח׳וע״ של JJNT ץזימו

. ת ו ר ח ת ק ב ל ו ח ל ט נ ם ש י י א ק י ר מ א ם ה י ט ר ס  ה

ה ל י ל ״ , ו ר י ע צ ח ה ס ו ב ג ו ל ג ״ ש ה ר ג א י ה נ ר ג א י נ  ״

ן ו ש א ר . ה ק י ת ו ו ס ה י ג י ק פ י י ל מ " ש י מ ע פ - ד  ח

י ר ס ם ח י ר י ע י צ נ ל ש ם ש י ל ע א ס ט מ ר א ס ו  ה

ן ו י ס י . זהו נ ה ד נ ק ת ל י ר ב ת ה ו צ ר א ם מ כ ר ד ח ב ו נ  מ

" ד י י ל ק י ו נ ו ב ח ״ ס ו ם נ י ר ו פ י ס ל ש ה ק ר ל מ ו  ל

ם י ס נ כ נ ע ש ג ר ם ב י ע ש ע ש ת מ ו י ה ם ל י ק י ס פ  מ

ג י ש ה י ל ד . כ ם י ר ו ב י ג ל ה ה ש י ג ו ל ו כ י ס פ ך ה ו ת  ל

ך ל כ כ ע ש ו נ ל ו ל ק ג ש ו ל ס ת ע א ז ה ה י א ר ת ה  א

ם י ש נ א ו כ י ר ו ב י ת ג ה א ס ו ן ג י י פ א , מ ו י ל ו א נ ל ג ר ו  ה

ה ע ו ג ט נ ר ס ת ה ר ו ב י . ג ה ר ז ע ם ל י ק ו ק ז ם ה י ש ל  ח

י צ ר פ ה ב ו ו ל מ ם ה י ב צ ת ע ל ח , מ ט ר ו ם ט ו ר ד נ י ס  ב

ק ה ר ט י ל ש ת ל ו נ ת י נ ת ש ו ש ת ק ו ת י ו ו ע ב ת ו ו מ י ל  א

ה ר י ע צ ה י ש פ , כ ל ו ה ו כ ל ו א א ת ( ו פ ו ר ת ת ר ז ע  ב

ת מ ל ג מ ת ה י נ ק ח ש , ה י נ א ן ט י ב מ א ש ל . א ( ה ר ו ב  ס

ה ב ר ך ה ל כ כ ת ב א ה ז ש ו , ע ה ל ו ח ה ה ר ע נ ת ה  א

ל י ח ת מ ה ו י ל ם ע ח ר ק ל י ס פ ל מ ה ק ה ד ש , ע ן  ח

 עשרים וויורבע - שבע״ של ש

ו ל י א ק כ ו ח צ ם ל י ו ס ב מ ל ש  ב

. ס ק ר ק ת ב י נ צ י ה ל ת י  ה

, ס י ג י ק פ י י ל מ ו ש ט ר  ס

י ל ס ו ת ו י א ל ר ו ה ג ל י ל ש ל י ג פ מ  ה

 סנייפס ונסטסיה קינסקי, היה

ח כ ו ר נ ק י ע , ב ב ז כ א ש מ מ  מ

ו ט ר ס ע ב ט א נ ו ה ת ש ו י פ י צ  ה

ס א ת ל ב א ו ז ע ל " , ם ד ו ק  ה

י א מ ב ש ה ק ב ן מ א . כ " ס א ג  ו

ה ק י ר מ א ה ב ל ו ג י ה ט י ר ב  ה

ת ר ב ח ד ב ח ה א ל י י ל ן כ י מ א נ  ש

ת ו נ ש ל ל ו כ ה י מ י ס ק ה מ ש  א

ר ו ב י ל ג ם ש ל ו ע ת ה פ ק ש ת ה  א

ן י ב ה ו ל ם ל ו ר ג , ל ט ר ס  ה

ת ר ת ו י ו מ נ ת י א ה ש ש א ה  ש

ד ו ע נ י ש ע ה ש ל מ כ ש , ו ו נ י י ח  ב

ם . א ת ל ח ו ר ת ס ה ח י ם ה ו י  ה

ה ל ו ם ח ט ג ר ס ש ב א די בכך, י  ל

ש מ ש מ ת ו ע ל ה ס כ ס ו ג ס ש ד י י  א

ך פ ה מ ש ה ו מ י מ ר ל ו ט ז י ל ט  ק

ו ל י א ד כ נ א - י פ ם ה ש ג י . ו ר ו ב י ג ל ה ו ש י י ח ל ב ו ד ג  ה

ו ט ר ס ח ב ו ר ב ס ל י ג י ח פ י ל צ ו ה נ מ מ , ש י ח ר כ  ה

א ם ל י ט ר ס י ה נ . ש ל ש ם כ ע פ ל ה ב , א ם ד ו ק  ה

א י ל ד ל כ ב , א ם י ט פ ו ש ר ה ב ת ח ם א ו ג ע נ כ י  ש

ו ק נ ע ו , ה ם י א ק י ר מ א ת ה ה א ד י מ ל ה ר ע ת ז י י ג ר ה  ל

ם י נ ק ח ש י ה ס ר י פ נ א ן ט י ב ו ר ל ס ו פ י י נ י ס ל ס ו ו  ל

. ם י נ י י ט צ מ  ה

, ת ו ר ח ת ו ב ב ל ו א ש ל ם ש י י א ק י ר מ ם א י ט ר  ס

י ד ו ע י ת ו ה ט ר ה ס ה ז י ה ה ל י ח . ת י ד מ ו ל מ י ש ר  ה

ל פ י ט , ש " ת ו נ ט ת ק ו ד ל ע י ב ר א , ״ ק לי י י פ ל ס  ש

ם י ק ב א מ י ה מ י ה מ ב ו א ה כ ש ר פ ת ב ו ש י ג ר  ב

ת ו נ ת ש ל י ח ת , ב ם י ר ו ח ש ם ל י נ ב ל ן ה י ב ם ש י מ י ל א  ה

ר י ת ו ך ה ר כ ח . א ת י ר ב ת ה ו צ ר ם א ו ר ד , ב 6 0 -  ח

, ״ ל ב ס , ״ ו ד ר ל ש ו ל פ ו ש ט ר ק ס ז ם ח ש ו ו ר נ  ב

 בכיכובם של ניק נולטה, סיסי ספייסק, וילס

ה ר ו מ ת ח י ע ו נ ל ו ה ק ר י צ . זו י ן ד ו ב ו ס ק מ י י ׳ ג ו ו פ  ד

, ה נ ט ה ק ר י י ע י ב ח ב ה ו ל ן ע ד י ס פ ת מ ו ד ו ל א  ע

ו ל י ת צ ח ם ת י ל ה נ ת ו מ י י ל ח כ  ש

, ם י ל א ו ה י ב ל א ם ש י י א מ  ה

ק י . נ ו ת ו ד ל י ו ב ת ו כ ה ג ל ה נ  ש

ד י ק פ ת ת ן א א ע כ צ ב ה מ ט ל ו  נ

ם י ס נ א ו י נ , ב ת ו ש י ג ר ו ב י י  ח

ס נ כ ו ו ה ל י א ר ש ו ר . ב ב ץ ל מ ו א ב  ו

ה ט ל ו ה נ י , ה ת ו ר ח ת ט ל ר ס  ה

. ה י י כ ז י ל ו א  ר

ת ר א י כ ז ה ן ל י ד ן ה  מ

״ ה י י נ ש ם ה י ח ר ז א ת ה מ ח ל מ  ״

ה ר י ט א ל ג׳ו דנטה, ס  ש

ק ב א ל מ ת ע ר פ ס מ ת ה י נ ד י ת  ע

ן י ב ה ל ט ו ת י נ י ד ל בין מ ה נ ת מ  ש

ב י ב י ס ז כ ר מ י ה ל ר ד פ ן ה ו ט ל ש  ה

ל ת ע מ י י א מ ה ה ר י ג ה ת ה י י ע  ב

ק ב א , מ ת י ר ב ת ה ו צ ר  א

ת ר ר ו ג ה ש מ ח ל מ ם ב י י ת ס מ  ה

ה א י ב מ ת ו ו נ י ד מ ל ה ת כ ה א י ל  א

ל ה נ ת ל מ כ . ה ה ק י ר מ ל א ה ע י ל  כ

ל ם ש י י פ ק ש מ ך ה ר ט ד ר ס  ב

ל ם ש י נ י י נ ע , ו ת ר ו ש ק ת  ה
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 פ ס j ב ל

ה י צ נ  ו

 רייטינג ויחסי ציבור הם שקובעים את כל
 המהלכים (את שעת השין למלחמה משנה
 נשיא ארצות הברית, כדי שלא ייפגעו שידורי
 "היפים והאמיצים", דבר שעשוי להקטין את
 התמיכה ובמלחמתו). אף שזה סרט שהופק
 לטלוויזיה, יש בו עושר רב ותמונות ראווה,

 וקשה להבין מדוע הוא יועד למסך הקטן.
 סרטים נוספים הראויים לאיזכור הם
 הסרטים הבריטיים שהוצגו כאן תחת הכותרת
 ״הרנסנס הבריטי". את שבעת הסרטים ליקט
 מבקר הקולנוע דרק מלקולם, מתוך כוונה
 לחשוף בפני באי הפסטיבל את האנרגיות
 החדשות המתרוצצות ברחבי האי הבריטי.
 הסקרנות היתה גדולה. עם רקורד מצוין של
 סרטים חברתיים נועזים נוסח קן לואץ׳ ומייק
 לי, ועם סדרה של סרטים מלאי אנרגיה דוגמת
 "טריינספוטינג", מה עוד יש לקולנוע הבריטי
 הזה להציע? איזה רנסנס יכול לבוא אחרי
 התעוררות שכזו? וכמו שקורה יותר מפעם,
 כגודל הציפייה, כך גודל האכזבה. שביעיית
 הסרטים בוונציה ייצגה במרבית המקרים דווקא
 את הקולנוע הבריטי הקלאסי, זה הנשען על
 משחק משובח ושחזור תקופתי, אך אין בו
 בשורה קולנועית מסוג כלשהו. מבין השבעה,

 מן הראוי להתעכב בכל זאת על שלושה.
 "תחייה" של גילי© מקאינון עוסק בבית
 חולים צבאי הממוקם ליד אדינבורו, שאליו
 מובלים בין השאר פגועי הלם קרב במלחמת
 העולם הראשונה. הרופא המטפל בהם הוא
 ד״ר ויליאם ריברס (ג׳ונתן §ויי©), המעדיף
 גישות הומניסטיות סובלניות כלפי המטופלים
 שלו, אפילו על חשבון בריאותו הנפשית שלו
 עצמו. את האתגר הגדול מכולם מציב לפניו
 דווקא פציינט בריא בנפשו, זיגפריד ששון
 (ג׳יימס וילבי), שנשלח לבין החולים לאחר
 שמאס במלחמה המיותרת והעז להביע את
 השקפתו הפציפיסטית בקול רם ובכתובים.
 זהו סרט קודר במיוחד (לעיתים הצילום ממש
 אפל עד כדי הפרעה לצופים בו), שמשדר את
 אווירת הדיכאון של הגיבורים היישר אל הקהל,
 מבלי להעניק לו רגעי חסד, שלא לדבר על
 הרפיות קומיות. מדוע בחר מקאינון, אחרי
 שביים סרט חברתי מלא אנרגיה כמו"טונגלנד",
 בנושא הזה דווקא, קשה לומר. מכל מקום,
 הוא עושה את עבודתו נאמנה, השיחזור
 התקופתי משובח, וכמוהו גם המשחק של שלל

 השחקנים בסרט. בקיצור, סרט בריטי.
 גם "ויילד״ של גילברט הוא סרט
 תקופתי ומאוד בריטי. זאת ביוגרפיה קולנועית
 של אוסקר ויילד, המחזאי והמשורר השנון,
 העוקבת אחרי התחנות הנודעות בחייו:
 ההצלחות בתיאטרון, חיי הנישואין שלו, יחסיו
 ההומוסקסואליים והמשפט שבא בעקבותיהם,
 ולבסוף השהות בכלא. ©טי3ן 9ף« מגלם את
 ויילד באופן מוצלח, תוך שהוא מרכיב דמות
 שהיא גם שנונה וגם רגישה. זהו מעין ילד
 מגודל ועצוב, וכשהוא קורא לילדיו את ״הענק
 בגנו״, הופך הספר לאוטוביוגרפיה של ממש.

 גם ״ויילד", כמו"התחייה", עשוי היטב, השיחזוד
 התקופתי מרשים, והמשחק ללא רבב. אבל
 בכך אין די, בעיקר כשבאים לטפל באישיות
 כל כך מפולפלת ומעוררת מחלוקת. ראוי היה
 לדמות שכזאת סרט חצוף יותר, נועז בגישתו
 לעניינים של סקס והומוסקסואליות, סרט
 שיהיה בו הד קולנועי ליצירה השנונה ולחיים

 הסוערים של אוסקר ויילד.
 מבין כל הסרטים הבריטיים שהוצגו בונציה,
 אולי רק סרטו של שיין מדוס, ״עשרים וארבע
- שבע״, ראוי היה להיקרא רנסנס. אף שאין
 זה סרט אחיד ברמתו, הוא בהחלט מותיר
 בצופה תחושה של קולנוע מסוג קצת חדש.
 הוא צולם בשחור-לבן, בסגנון המשתנה בהתאם
 לסיטואציה. יש והוא גס ועיתונאי, יש והוא
 מוקפד ושמרני, ולרגעים הוא משוטט במחוזות
 פיוטיים. זהו סיפורו של אלן דארסי (3ו3
 הוסקינס), סתם אחד שניסה פעם להציל את
 צעירי עירו מן הבטלה ולהקים עבורם מועדון
 איגרוף ראוי לשמו. על אף האופטימיות שמשרה
 על הצופים גיבור הסרט הנאיבי, הרי שהעלילה
 טופחת על פני כולם ומורידה את הצופים ואת
 גיבורי הסרט בחזרה לקרקע האכזרית, זו שעליה
 עומדת המציאות החברתית העגומה של ערי
 האי הבריטי. זהו סרטו הארוך הראשון של
 מדוס, וברור כבר עתה שמדובר בבמאי בעל
 כשרון חזותי שבוודאי יילך ויתפתח עם השנים.
 וממש ביום האחרון, כפרס למי שלא נשבר
 ועזב את ונציה קודם לכן, הוקרן ״הממלכה 2״,
 סרט ההמשך לסדרת הטלוויזיה של לארס 9ון
 טריר. מדובר בארבעה פרקים נוספים (החלק
 השלישי יופק בקרוב), שגם אותם מעדיף פון
 טריר להציג כסרט שלם בהקרנות בבתי קולנוע.
 ואכן, חלק מן החוויה יכול היה להיווצר רק
 באולם מלא באוהדיו של הבמאי, שמחאו כפיים
 בכל פעם שדמות מוכרת מן הפרקים הקודמים
 שבה להופיע גם הפעם. ובכלל, קשה להאמין
 שניתן להתענג על ההומור והאימה, המתח
 והמסתורין, בשעת ישיבה בסלון המשפחה.
 לכך דרוש אולם גדול ואפל, שמנתק אותך מן
 העולם החיצון ומאפשר צלילה אל מסדרונותיו

 המאיימים של בית החולים ״הממלכה".

 הרבה חידושים אין בארבעת הפרקים
 החדשים. אותן הדמויות המוכרות, אותם
 המאבקים בין הרופאים, ואותה מלחמה סמויה
 בין העולם ממשי שמעל לבין העולם (הממשי
 גם כן) שרוחש מתחת, על כל הרוחות והשדים
 שלו. החידוש הוא במינון. הכל כאן יותר
 היסטרי, יותר פרוע ויותר מאיים. כך גם
 העשייה הקולנועית. המצלמה אחוזת תזזית,
 העריכה מאפשרת הכפלות מוזרות של תנועות
 ודיאלוג, ופס-הקול אינו כולל כמעט קטעים
 מוסיקליים. זו טלוויזיה בגדולתה, המספקת
 בידור משובח וחומר רב למחשבה - השילוב
 האידיאלי. טוב עשו מארגני הפסטיבל
 בבחירתם לסיים את עשרת הימים באירוע
 קולנועי מלבב שכזה. כך נותרנו, למרות הכל,

I .עם טעם משובח בפה 
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ת גדושה, י נ כ ו  ת

, ע ו נ ל ו ל אוהב ק ה  ק

 פה ושם דברים

 יפים, ואיך אפשר

 בל1 האיראנים

ו ר נ י י ן פ  ד

B ת פסטיבל הסרטים בטורונטו אפשר 9 
H להשוות למרכול אמריקאי ענק שבו i • 
 מוצגים לראווה אין סוף מוצרים על גבי מדפים
 מסודרים היטב. חלקם משובחים, חלקם
 מעניינים, חלקם ראויים בקושי למאכל אדם.
 יותר מדי מוצרים, יותר מדי מדפים, אנשי
 המקצוע מקטרים, אבל הקהל מלקק את

 השפתיים.
 זהו פסטיבל ענק (כ-300 סרטים), שכמעט
 כל הנחשפים בו מקבלים טיפול זהה - הקרנת
 עיתונאים אחת ועוד שתי הקרנות לקהל הרחב,
 מאורגנים אמנם במסגרות שונות - "הצגות
 גאלה״, ״הצגות מיוחדות״, "מן הקולנוע העולמי",
 "תגליות", "הקולנוע הקנדי", ״תיעודיים״, וכיוצא
 באלה; אבל האמת היא שלמעשה אין שום
 סיבה מוגדרת מדוע סרט אחד הוא "גאלה"
 והשני"הצגה מיוחדת". סרטי ביכורים (סרטים
 ראשונים של במאים חדשים) נכללים בכל
 המסגרות ולא רק בין ה׳׳תגליות", ונדמה שאם
 יש היגיון כלשהו בסדרים הפנימיים הללו של
 התוכנית, הם טמונים בעיקר במערכת הכלכלית
 שמסתתרת מאחורי האירגון. מאחר שכל
 הפסטיבל כולו מבוסס על חסויות של גופים
 מסחריים שונים, שכל אחד נוטל על עצמו
 מסגרת או חלק של מסגרת, פרס או חלק של
 פרס, התמרון נעשה כדי לספק את רצון כולם.
 ועצם העובדה שבצורה זו מגיעים לטורונטו
 מלווים לכל אחד (או כמעט לכל אחד) ממאות
 הסרטים המוקרנים שם, והם מופיעים לפני
 קהל קוני הכרטיסים כדי להציג את הסרט
 ולענות על שאלות בסוף ההצגה, זה הישג בלתי

 מבוטל של האירוע ההמוני הזה.
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ב ח ר ל ה ה ק ת ל ו נ ר ק ה ן ה ז מ ו ח 8 א 0 -  ב

ט ע מ ם כ י ר ח א ב , ו ם י ס י ט ר כ ל ה ו כ ר כ מ  נ

ר ת ו י ב ב ו ש ח ד ה ד מ ם ה צ ע ה ב ז , ו ם ל ו  כ

ל ם כ , ע ו ט נ ו ר ו י ט , כ ם י נ ג ר א מ  ל

י נ י ע ו ב ש ל י ה ש ל ו ד ג ת ה ו ב י ש ח  ה

ר ק י ע א ב ו , ה ה י י ש ע ת ה ת ו ו נ ו ת י ע  ה

ת ו נ ע י ה . ה ה מ צ ר ע י ע י ה נ ב ל ל ב י ט ס  פ

ן י ת ב א ט ב ת מ , ה ר י ע י ה נ ל ב ת ש י נ ו מ ה  ה

ד י ם ל י כ ר ת ש מ ם ה י כ ו ר ם א י ר ו ת ר ב ת י  ה

ם י ג י צ ם מ ה ב ע ש ו נ ל ו ק י ה ת ב ד מ ח ל א  כ

ד י׳ ו ד י ק ע א ר א ל י , ה ל ב י ט ס פ י ה ט ר ת ס  א

ן ת מ ו ס נ כ ה י ה , כ י פ ס ם כ א ג ל י א ר ס ו  מ

J ן ב מ ו ש ק ח ל ן ח ה ה ל א ת ה ו ג צ ה  ה

. ו ל ו ע כ ו ר י א ל ה י ש ל ל כ ב ה י צ ק ת  ה

ל כ ר ש מ ו ה ל ע ו ר ה פ מ ז ג ת ה א ה ז י ה  ת

ם י ט ר ו ס י ו ה ט נ ו ר ו ט ו ב ג י צ ה ם ש י ט ר ס  ה

ת ו כ ז ב ו ״ מ ט כ ר . ס ם י נ י י נ ע ו מ ל י פ ו א ם א י ב ו ש  ח

ה ש ד ת ח י ד ר פ ה ס ס ר י ג ״ ( ת ו ר ג ו ב ם מ י ש  נ

ת מ ח ל י מ ר ח ם א ס ר פ ת ה י ש ר ג נ ו ה ר ה כ מ ה - ב ר  ל

ה י ר ו ג י ט ק ק ב ג ר ו ו ס ר ל ש פ ) א ה י י נ ש ם ה ל ו ע  ה

א ו ת ה י מ ש ר ת ש ו ר מ , ל ״ ת ק פ ק ו פ ה מ ר ח ס מ ו ״ מ  כ

ה י ה ה ז ם ש ו ש , מ " ת ו י ל ג ת " ת ר ת ו כ ת ה ח ע ת י פ ו  ה

ו ת ג צ ה ד ש י ח י ה ה י א ה א ל ו ה . ו ן ו ש א ט ר ר  ס

ל ב י ט ס , פ ת א ת ז מ ו ע . ל ת ו ה י מ ה ת ר ר ו ל ע ב י ט ס פ  ב

ל ם ש י ש ד ח ם ה י ט ר ס ת ה ה א נ ו ש א ר ף ל ש ו ח  ש

ת ל ש ו ש " ס ( י ר ו ן ג ל ר , מ י ל ט ר א ל ה א , ה ס ל י י ן ס ו ׳  ג

, ( ״ ר מ ו כ ״ ) ד ר ה ב י נ ו ט נ , א ט מ א יד מ ו ו י , די ( ״ ה י נ ו ט נ  א

ק א ׳ ז - ן א ׳ , ז ( ו מ צ ת ע ם א י י ב מ ה ל ( א ב ו ט ד ר ב ו  ר

ם י ש ד ם ח י נ ג פ , מ ם י ב כ ו ת כ פ ש ר ב ב ד ם ל , או, א ו  אנ

ר ט י ל פ , ש ן י ו ו ד ל ו ק ב ל א ס ו נ י ק פ ו י ה נ ו ת נ ל א  ש

י ן ל ו ס י י ׳ ר ג פ י נ ׳ ל ג , ש ל ט י י י ק ו ו ר א ה ל ו ו ט ׳ ו  א

, רויבין ד נ ל ר ת ׳ וידונלד ט ל ס ג נ ׳ , בן ק י נ  ויאלבוט מי

 ״מתחת לשר״ של קץןף־ן ו־ודלר

ל ר ש ב א ד ט ל ל ח ה ה ב , ז ט ר ם ח א י ל י ו ן ו ט פ י י  ר

ה ד ב ו ע ת ה ך א ל כ ף ע י ס ו ה ם ל א . ו ך כ ה ב  מ

ם י ט ר ס ב ה ו ת ר ב א ו ג ש י צ מ ר ו ז ו ו ח ט נ ו ר ו ט  ש

ם י ר ח א ם ה י ל ב י ט ס פ ך ה ר ר ד ב ו כ ר ב ע ם ש י ב ו ש ח  ה

ם מ ש ם ש י ט ר ס ר ב ב ו ד ם מ ן א י ה - ב נ ש ל ה  ש

ל א כ י , מ ן א י ו ג ם א ו ט ל א ו ש מ ם כ ה י נ פ ך ל ל ו  ה

י ש ק א , ט ן א ק ו ב י ה ה ש ר י י ב י ל ו ה א ל ד א ו נ מ ה ו ק נ  ה

ק ו ר נ ר ק ו ה , ש ו מ י ג א נ א ׳ ז ס ו י ג י ק פ י י , מ ו נ א ט י  ק

י נ א ר י א י ה ה א נ א ר פ פ א ׳ , ג ה י צ נ ו ו ן ב י כ נ פ ע ל ו ב  ש

ס ר פ ה ל כ ז ב ש ו ר ו ק ו ו ס ו א נ ר ק ו ל ס ב ר פ ה ל כ ז  ש

, ף י ק מ י ו נ ו י ל ח ב י ט ס , פ ר ו צ י ק , ב ה י ז ר , ה ן י ל ר ב  ב

ל ב י ט ס פ ו ל מ צ ת ע ל א י ב ג ה ש ל ק ב מ י ש ל מ כ  ו

ו ט נ ו ר ו ט ר ב ח ב ם י ה א ש ע ב י ו , ט ה נ ש ד ב ח  א

. ה ש ד ק ו ב ע ן ל נ ו כ ת י  ו

ם נ י ד א ו ו י ל ו ה ם מ י ל ו ד ג ם ה י נ פ ל ו א ם ה נ מ  א

ם ה ה ל א ר נ ד ה ע ו מ ם ב י ט ר א ס י צ ו ה ל  ׳

ה ל ל א ך כ , א ם ה ם ל י מ י א ת מ ם ה י א נ ת  ב

ט ע מ כ ן ה ל מ ח , ה ם י ל ו ד ג ת מ ו ח ם פ ה  ש

ם י נ ט ק ד ל ע ) ו ס ק מ א ר י ל מ ש מ ל ) ם י ל ו ד  ג

ך ו ת , מ ם ש ם ל י ס ח ד ם נ ל ו , כ ר ת ו י  ב

ם ו ק מ ה ה ז ה ש ר ו ר ה ב ע י ד  י

ה ר ו ח ש ס פ ח ו ל י ל ם א י א ם ב י א פ ו ר י א ה  ש

ו י ל ם א י ע י ג ם מ י א ק י ר מ א ה ת ו י א ק י ר מ  א

. ם י י א פ ו ר י ם א י ר צ ו ל מ ר ע ו ב ע י ל ד  כ

ל כ ם מ י ט ר ל ס ם ש ו צ ל ע י ל ב ר ב ב ו ד  מ

ם ה י נ י י ב נ ו ש ת ה ו ר מ ל ל ב , א ם י ג ו ס  ה

. ה נ פ ו א ב ת ש ו י ט ה נ מ כ ן ב י ח ב ה ר ל ש פ  א

ה ת ו א , ש ת י מ ל ו ל ע ל ה כ ב י , ש ת ח א  ה

י ט ר ס , ל ת י ל ג א ה ה י י ש ע ת ה ה ל י ב ו  מ

ק א ר ל ל ב ר א ק י ע ם ב י ס ס ו ב מ ה ה פ ו ק  ת

ה ר ש ע - ע ש ת ה ה א מ ן ה ת מ ו ר פ ל ס  ע

ן ו כ נ ס ( מ י י ׳ י ג ד נ . ה ם י ר ש ע ה ה א מ ת ה ל י ח ת  ו

ל ב ע ו ת כ ב ל ה ו א א ו ל ה ב י א א ק י ר מ א א ו ה  ש

י פ נ כ " ה א ה - ר נ פ ו א ם ב ו י ) ה ה פ ו ר י א ם ב י א ק י ר מ  א

ל " ש ן ו ט ג נ י ש ו ר ו כ י כ " ו י א ל ט פ ו ן ס א ל י " ש ה נ ו י  ה

ד צ , מ א ו ם ה ר ג ז ו ד ח א ר נ ו . ק ד נ ל ו ה ה ק ש י י נ  א

א ר ק נ , ש ן ו ר ד י ן ק ב י ל ב " ש ר ט ס ו י פ מ י י א ד " ח  א

ו , א ״ ף ו ח ל ה ף א ח ס נ ת ״ י ע ו נ ל ו ק ו ה ת ס ר י ג  ב

ר ח א ע ל ו ב ג ש צ ו ה ו ( ל פ ק פ ר א ל מ ״ ש ן ו ח צ י נ  ״

יה נ י ׳ רג י ל ו ש ש ד ד ח ו ב י ד ע ו . ע ( ן א י ט ס ב ן ס ס , ב ן כ  מ

ת ח " ת י י א ו ו ל א ת ד ר ב ג ה " ר פ ס ם ל ע פ , ה ף ל ו  ו

א י ם ה ל ו כ ף ל ת ו ש מ . ה ס י ר ו ן ג ל ר ל מ ה ש ט י ב ר  ש

י ת פ ו ק ת ר ה ו ז ח י ש , ה ת ד ב ו כ מ ת ה ו י ב י ט ר ו ק ד  ה

ה . מ ם י ר ק מ ב ה ו ר ח ב ל צ ו מ ק ה ו ה י ל ה י ו נ ד פ ק  ה

ב י ה ל מ ם כ ה ד מ ח ל א ע ע י ב צ ה א ל ו ר ה ת ו ה י ש ק  ש

ת א ר ק ם ל צ ע ת מ ך ו ל ו ן ה כ " א ה נ ו י י ה פ נ כ " . ת מ א  ב

ו ט נ ו ר ו ט ל ל ל ך כ ר ד ם ב י ע י ג  y ij ו י u י u מ
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 פ ס נ׳ 1 ב ל

ה י צ נ  ו

ם ש ה ב ר י ע ת צ י נ ק ח ש ה ( י צ נ ו ו ת ב י א ק י ר מ א  ה

ר י כ ב ת ה ו ו צ ן ה ה מ ג צ ה ת ה ת א ב נ ו © ג ו י ל א ן ו ס י ל  א

© ו נ י י , ל ר ט ר ק - ם ה 3 ו ה 2 נ ל ת מ ל א ל ו כ , ה ה ד י צ ל  ש

ד נ ל ו ל ה ד ש ו ב י ע . ה ( ן ר ו ו & ג ק 5 ט 9 3 ז י ל & ׳ ו ץ ו  ר

ה ס ר י ג ן ה ר מ ת ו ן י מ א ם נ נ מ ס א מ י י ׳ ל ג ן ש מ ו ר  ל

ם ש ה ב ע ו ד י ה ר ( ל י י 0 ו א י ל י ל ו ת ש מ ד ו ק  ה

, ו ט ר א י מ פ ו © , ת ב כ ו כ ל ה ת ש ו צ מ ש ה ם ה ם א נ  ו

ת ו י ל א י מ ו ל ש ת ב י א מ ב ת ה ה א מ י ש א ר ה ש  א

ה ק ו ח ן ר י י ד ת ע א , ז ת ו מ ז ג ו י מ ל ו ן א , ה ת ו י ע ו צ ק  מ

. ת ק ת ר ו מ ת א י ר ו ק ה מ ר י צ ת י ו י ה ל  מ

א , ל ת י נ י ט ל ה ה ק י ר מ א ה ל ר ז , ח ת ר ח ה א י י ט  נ

ו ע י ג ה ם ש י ט ר ל ס ה ש ע י ת פ ת מ ו מ ת כ ג צ ה ק ב  ר

ע צ ו מ מ ן ה ה מ ה ו ב , ג ם ש  מ

ם א ג ל , א ו ט נ ו ר ו ט ל ב ב ו ק מ  ה

ם י ר ח ם א י ר צ ו ל י ת ש ו ד ק מ ת ה  ב

ו נ י א ה ר נ י ש נ פ . ל ם ה ש ש ע נ  ב

ה ר י ש ל קן לואץ׳, ״ ו ש ט ר ת ס  א

א י ל ה כ א ר ר נ ש א ) " ה ל ר ל ק  ש

ה י ר ה ש פ ה א נ ש , ה ( ץ ר א ג ב צ ו  י

" ם י ש ו מ ם ח י ש נ א ת ״ ת א ו א ר  ל

ן ב ו מ ך כ ש מ ל ג׳ון סיילס, ש  ש

. ל ב י ט ס פ ה ב ב ב ר ת ל מ ו ש  ת

ד ח א ן כ י ט י נ ו מ ה מ נ ה ס נ ל י י  ס

ת ו צ ר ל א ם ש י ק ת ר מ ם ה י א מ ב  ה

ד ו ב ע ש ל ק ע ת מ ש ש י , א ת י ר ב  ה

ם ת ש ו ש ע ל ד ו ס מ י מ י ה ל ו ש  ב

״ של ^ץזפר פנחר,  m,r׳

ם ל ע ב , א ן י ע ת ה ה א ב ו ט ש ל ח ה ב ) ו " ת ש ר ו י ה " 

ן ו ס י י ׳ ר ג פ י נ ׳ ל ג ם ש י נ כ ם ה י צ מ א מ ד ל ו ב כ ל ה  כ

ה מ ד , נ ם י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת י ב נ י ט פ ר ב ל א י ו  ל

ח ו כ ש ו ל ש ק ת ת י מ ד ו ק ה ה ס ר י ג ו ב פ צ ה ש ל א  ש

ן ו ס ד ר י צ י ף ר ל א ת ר א ד ו נ ל י ו ו ה ה ת 5>ולי3יה ד  א

ו נ י א , ש ף י ע צ ן ה י ל 9 ׳ י ן ? ל 3 ר ע ב ד א ל ל , ש א ל פ נ  ה

ם ע ם פ ל י ג ת ש ו מ ד ד ה י ף ל ו ק ש ר ו ו ו י ל ח א צ ל  א

ב ט ו , מ ן ו ר ד י ק ס ו י ר ו ג ר ל ש . א ט 9 י ל י ק ד מ ו ג ט נ ו  מ

ף ד ל מ ד ע א ר נ ו ת ק א ף ו ל ו ת ו ו א ר י ת ו ו ה ל י ה א י  ה

ם , ש ה י ל א ו ט ק א ק ב ו ס ע ת ל ו ר ז ו ו ח י ה ם ו י ר פ ס  ה

. ר ב ע ן ב ח ו ת כ ו א ח י כ ו  ה

ו נוריס ל ר ל מ  ״מיס דלץוווי״ ש

ם ג ג ו ו ס ר ל ש פ ך - א ר ע ה - ב י ר ו ג ט ה ק ת ו א  ל

ל ת ע ו ל ע ן ל ו י ס י , נ ן ו ז 3 ל ה 3 ר ל ו ״ ש ז י ק ר מ ת ״  א

ה ל ו ד ה ג ח ל צ ה ה י ה ש ) " ך ח ו ג ו מ ה ש מ ל ״ ל ש ג  ה

ן ה מ ל ו ע ה ש פ ו צ ה ח ר ע ל נ ר ע ו פ י ם ס ) ע ת פ ר צ  ב

ך כ - ר ח , א ת י נ ד ק ת ר ו י ה ת ל כ פ ו ה ת ו ו ת פ ש א  ה

ו ת ב ו ה ך א ש מ ה ב ר ו י י ל ו ל מ ו ש ת ק ה ל ת ב י נ ק ח  ש

, ם י צ מ א ה מ ב ר , ה ת ו ר ו א פ ה ת ב ר . ה ן י ס א ל ר  ש

 ״הנר׳ השוסוד של ר,ץול הץורנול׳ ד

ם י נ י י ט צ מ , ש ן פ ו י ד א צ ו ם י י ט ר  ס

ת י ת ר ב ת ח ו ע ד ו מ ם ב ל ו  כ

ד ו ת ע כ ק ל י ח ר ם ה ע פ . ה ה ה ו ב  ג

ה ש א ע ו ל - ה י ג ר ן ה ר מ ת ו  י

, ת י ד ר פ ו ס ל ו ר כ ב ו ד ט ש ר  ס

- ם ו ר ה ד נ י ד מ ש ב ח ר ת  מ

ב צ מ ה ת ש י נ ו י מ ת ד י א ק י ר מ  א

ת , א א מ ג ו ד , ל ר י כ ז ה ל ל ו כ ה י  ב

ס פ א י ׳ צ י ה ר ה ש ב ח ר ת מ  ה

ח ל ו ל ש ל ו ה א מ פ ו . ר ו ק י ס כ מ  ב

, ם י נ י י ט צ ם מ י ט נ ד ו ט ת ס צ ו ב  ק

ק ו ס ע , ל ם ה י ד ו מ י ם ל ו ם ת  ע

ם י ק ח ו ר מ ת ה ו מ ו ק מ ה ב א ו פ ר  ב

ת נ י ח ב , ב ם י ר ה ב ם ש י ח ד י נ ה  ו

ם י י ב י ט י מ י ר פ ם ה י ר ו ז א , ל ע ד מ ל ה ם ש י ר נ ו י ס י  מ

ל ע ש ג ר , ב ן כ ר מ ח א ם ל י נ ש ש ו ל . ש ה נ י ד מ ל ה  ש

ה ל ג א מ ו ה ם ו ת ו ר א ק ב א ל צ ו א י ו , ה י ש י ר א ב ש  מ

י ד י ו ב א א ב צ י ה ד י , ב ד ח ד א ח , א ו ל ס ו ם ח ל ו כ  ש

א ו ה ה ל ם א י ח ד י ם נ י ר ו ז א ב ב צ מ , כי ה ם י ד ר ו מ  ה

ד ח ף א א , ו ם י ד ר ו מ א ו ב ן צ י ד ב י מ ת ת מ ו מ י ל ע  ש

ל ך ע ו מ ס ן ל כ ו ו מ ן א י מ א ו מ נ י ם א י ד ד צ י ה נ ש  מ

ם י ש ח ר ת מ ם ה י י נ ו פ י ל ו פ ו ה י ט ר ס א כ ל . ש ם י ר  ז

ה ר ד ז ל כ י ב ק מ ס ב ל י י ח ס ת פ ם מ ה ב , ש ה ק י ר מ א  ב

ב כ ו כ ל תקוה״, ״ ר ש י ע ״ ) ת ו י ו מ ל ד ה ש ר י ש ע ה ו מ ל  ש

, ה ר י ש ת י י ר א י נ י ה ל ל י ל ע ר ב ב ו ד ם מ ע פ , ה ( ״ ד ד ו  ב

ת פ ס ו ה נ נ ח ל ת ם כ ת ע ר ב ו ג ה ו ע ו ו ז ת ה כ ל ו ה ה ב  ש

ה ש י ג ה ת ש ו י ה ט ל ל ח ה ל ב ו כ י . ו א פ ו ר ל ה ו ש כ ר ד  ב

ה ל ו ד ה ג ב ה א ו ב ק ב י ח ו ש י צ י ר ע ת מ ב א ז כ א ת ת א ז  ה

ן ב ו מ ר כ ב ו ד ן מ א . כ ם י נ ו ר ח א ו ה י ט ר ת ס ך א ל כ  כ

ם י ר ט ש ל מ ת ש ו ת י ח ש ת ה ף א ק ו ת י ה ט נ ט י ל י ט מ ר ס  ב

ש י ל א ב , א ה ק י ר מ ל א ה ש פ א ת ל ח ת ם מ י א צ מ נ  ש

ס ל י י ז כ ר ש ח א . מ ם ש ש ח ר ת מ ר ב י כ ה ן ל כ ו ו מ נ  אי

, הוא ב ל יוצא מן ה ו כן ו ט ר , ס י ת י מ ט א ס י נ מ ו  הוא ה

ת מ ח ל מ ם ב י ב ר ו ע מ ם ה י ד ד צ י ה נ ש ת ש ו ד ו ה ן ל כ ו  מ

י - נ ד ש צ ם מ י ד ר ו , מ ד ח ד א צ א מ ב ו - צ ח ז צ  נ

ד ח . י ם ה י נ י ן ב י ח ב ה ה ל ש ק ד ש ם ע ע א פ ם ל י מ ו  ד

ה ד מ ג ע צ י י א מ ו ה ן ש י ט ו ל ח ר ל ו ר , ב ת א ם ז  ע

ו י ה ם ש י א ק י ר מ א - ו נ י ט ל ם מן ה י ב ר , ו ת י א ק י ר מ  א

יה. נ רו ט אי ע א מ ל ה ב ז ט ה ר ס ו ב נ נ ו ב ת ל ה ב י ט ס פ  ב

א ו ה ת ש ו ת י ח ש י ה נ ל פ ו א מ פ ו ר ל ה ן ש ו ה מ י ת  ה

ם ה י נ י ע ת ב י א ר ת נ מ ר ו א ג י ה ה ש י ד ג ר ט ה ה ו ל ג  מ

ם ו ש ק מ ו ר ל , ו ת כ ר פ ו ת מ צ  ק

ו נ י א ם ש ה י ת ו ח ח מ ש ב י ן א י א  ש

ן י מ א ה ה ל ש ק ך היטב, ו כ ע ל ד ו  מ

ן או ו ה מ י ת ם ל ו ק ד מ ו ש ע י  ש

ה כזה. ר ק מ ה ב ע ת פ  ה

ת ר צ ו ת ם מ י ט ר ס ר ל ש  א

ד ב ל , מ ת י א ק י ר מ א - ם ו ר  ד

ף 3 ו א ל ג ג ל ל י י ע א ל י ז ר י ב ו ק י  ח

ף ש נ ה ם " ש ט ב ר ס ה ( ש ו  ר

ם ב ו ו ר ק ס , ע ( ״ ם ש ו ב מ  ה

ו ת א ו י ת ח פ ש ת מ ו מ ר ד ו ל מ  ב

ת כ ל ו ל ס י , נ ע ש י פ ט ר ס  ב

ל ה ש ק י ט נ מ ו ר ת ה ו ב ק ע  ב

ה ח ו נ מ  מדיה-אאיזה במבדג ה
״ ה ז ח ת מ ה ט " ר ס ל ב ש מ - ל

י ס א ו מ ר ד נ ח ל ל א  ש

ת ב ה א ק ב ס ו ע , ה י נ י ט נ ג ר א  ה

ף ו ס ר ב ב ת ס מ כ ה ש ר ע נ ר ל י ע ש צ ר ו ל י ח ש צ נ  ה

י ל ו . א ה ל י ל ע ת ה ל י ח י ת נ פ ד ל ו ה ע ר ט פ , נ ט ר ס  ה

א ל ר מ ס ו ט ב ר ם ס נ מ ה א י ם ה ל ו ן כ י ב י מ נ ר י ע  ה

׳ ץ י ג ו ק ר א ס מ ו ל ר א ל ק ת ש ו ק ר ב ה ה ו י ג ר נ  א

י ד ו ע י ק ת פ ל היא ז׳ולייט״, ס ז א ז ע , ״מי ל י א ק י ס כ מ  ה

ת ח , א ת ו י נ ב ו ת ק ו ר ע י נ ת ל ש , ע י ת ל י ל ק ע פ  ס

ת ו נ ת ש ל י ח ת ה ב י י נ ש , ה ה ר ש ע ת ה ו נ ע ש צ מ א  ב

ת פ א ו ש י ש נ ו ר ע ב ר ת פ ה ב נ ו ש א ר , ה ם י ר ש ע  ה

ה ח י ל צ ת מ י נ מ ג ו ר ד ב יה כ י , השנ ה ל ו ד ג ר ה י ע ע ל י ג ה  ל

, ן ה י נ י ת ב ו א ו ו ש ה ה ש ו ג פ מ . ה ע ק ו ר ת ו א ה מ א ב  ש

ת ו ע ב ה ב ף ו ו ג ת ה ע ו נ ת ן ב ה ש ל י ת ש ו י נ ו י ח ר ה ק י ע ב  ו

ם ת ס ן ה ה מ י ך ה י ר צ ט ש ר ס ר ב ק י ע , הן ה ם י נ פ  ה

. ף ס ו ל נ ו פ י ך ט ר ו צ ה ל כ י ר ע ן ה ח ל ו ש ר ל ו ז ח  ל

ו פ ש ח נ ר ש ת ו י ם ב י נ ר ק ס מ ם ה י ט ר ס ן ה ם מ י י נ  ש

ך י ר י צ ל ו א ) " ל ו י פ ר נ ה ן ״ ב ו מ ו כ י ו ה ט נ ו ר ו ט  ב

י ל ט 1 8 ;ל ה ל ה! ) ש " ה ט ו ש י ה ר נ ה ט ״ ר ס א ל ו ר ק  ל

ד ח א , ש י ל ט ר א . ה ל & 3 ו ט ד ר 3 ו ל ו ״ ש ף י ט מ ה ״  ו

ע ו ט ק , ה ע צ ק ו ה מ ו ה נ ו נ ג ם ס ו ה ל ר ש כ י ה י ה נ מ י ס  מ

ו ל ר ש ת ו י ך ב ו ר א ט ה ר ס ת ה ה א ש , ע י פ ר ג ל ט ה  ו

ך , כ ה א ר ש ה . ה ת ו ק ו ד 3 7 - ת מ ו ח א פ , ל ם ו י ד ה  ע

ת ד ר ח " 0 ו ל ד 3 ל ו ר א ל ה ו ש ר פ א ס י , ה ר מ ו א א ו  ה
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ן כי מקוריות אמנותית היא ע ט ו נ ב  ההשפעה", ש

ל השפעה זרה. כ ל ניסיון להיפטר מ ה ש א צ ו  ת

ד ניקיון בעירייה בשם ב ו ל הסרט הוא ע  גיבורו ש

, ר סבר) ו מ ן גרים (grim, באנגלית - ח  סיימו

 שחי מכונס בתוך עצמו, מפרנס את אחותו ואת

ד . ע ת ר מ ג נ - י ת ל ה ב מ א ו ר פ ת ס ב ב ת ו כ , ו  אמו

ת השלווה האפורה של חייהם, ר פ ו  שיום אחד מ

 כאשר מופיע בעיר הנרי פול(fool, באנגלית -

ב ונמרץ, ר ב ר ת ל מ א ו ט ק ט נ י ו א ד ב ס , פ ( ה ט ו  ש

ן ה לא ברור, המאמי ו ו ה ק ו פ ק ו פ ר מ ב ל ע ע  ב

ל ר ע י ת ע א מ ו ה י ש ת ו ר פ ס ן ה י הכשרו ח ב ש  ל

ת סיימון הנחבא . בתור שכזה הוא נוטל א  עצמו

ו ת ו ע א נ כ ש , הוא מ ו ת ו ס ת ח ח ל הכלים ת  א

תו ו היא יצירת מופת, ודוחף או ל ה ש מ א ו פ ה  ש

 לפרסם אותה ולא להתייאש גם כאשר משיבים

ל דבר, אחרי שהנרי ו ש פ ו ס ת פניו ריקם. ב  א

ת ו ע צ מ א ת הקהל ב ע ד ו ת  מחדיר את הפואמה ל

 האינטרנט, אכן הופך סיימון לסנסציה ספרותית

ת ע ג כן ל ש אינו מו י א ה ש ע ש , בה ב ת י מ ל ו  ע

ל הנרי, וכמובן שכל מערכת היחסים  בכתביו ש

ת שינוי קיצוני. והצופה תוהה ר ב ו  בין השניים ע

ל ת האמן, ע ו י ר ח ל א ע ת ו ו נ מ א ת ה ו ע מ ש ל מ  ע

ו ובאיזו מידה יש מוסר ל ת המוסריות ש ו ב ו ח  ה

ם י ר ש ל ק , ע ם י נ מ א ב ת ו ו נ מ א ם ב י ק ס ו ע ש  כ

ד הרבה ו ע ל קשרים בין ידידים ו ע ה ו ח פ ש מ ב  ב

 דברים אחרים.

ר אמנם נאמן לסגנונו, לדרך א ש  הארטלי נ

 שבה הוא מעלה דמויות כאילו במשיכות מכחול

ל מלה כ ת דיאלוגים ש ר ז ע נמרצות, ב ת ו ו ר צ  ק

 שקולה בהם בהקפדה רבה ועלילה שהיא תמיד

ל גבול הסוריאליזם האפשרי. אם ההתלהבות  ע

 שקיבלה את פני הסרט היתה מאופקת, הסיבה

 לכך היא אולי שהארטלי אינו עוד בחזקת הפתעה

 וסגנונו כבר מוכר. אין זה, במקרה הנידון, מוריד

. ל הסרט עצמו  מאומה מן הערך ש

 אשר ל׳׳המטיף", סרטו השלישי רוברט דובאל

ו הקודמים, "אנג׳לו יקירי״, י ט ר ד משני ס ח א ) 

ץ גם בארץ), פ ו ענים באמריקה, ה ל קהילת צו  ע

ם י י ת ע ך מן הרגיל, ש ט ארו ר ס ב ב ו ר ש ב ו ד  מ

ו משימה קשה, שהוא מ צ ל ע  וחצי. דובאל נטל ע

א ו ה ת בלבד. גיבורו, ש י ק ל ה ח ח ל צ ה ם ב י ל ש  מ

, הוא מטיף מצליח, איש דתי קנאי  מגלם בעצמו

 אשר עושה חיל במדינות הדרום, עד היום שהוא

ו בוגדת בו. הוא מגיב באלימות ת ש  מגלה כי א

ל נפשו מפני המשטרה. הוא ץ להימלט ע ל א נ  ו

, יורד ללואיזיאנה, נע ונד ו תי ת עקבו ק א ח ו  מ

ד שהוא נקלע לעיירה שרוב ל שכיר, ע ע ו פ ם כ  ש

 תושביה שחורים, ושם הוא מנסה לשקם את

ת ר ז ע ב ת הדת וההטפה, ו ו ע צ מ א ב ב ו  חייו, ש

א לגימלאות. במידה מסוימת צ י ר ש ו ח  מטיף ש

א ט , ח ו ת ש ל ו ח ס ב פ ת נ ל צדיק ש  זהו סיפורו ש

ת אותה האמונה ו ע צ מ א ל כך ב  ומבקש לכפר ע

ו קודם לכן. ת ו  שהחזיקה א

 למרות שנושא הסרט הוא אמונה, אין דובאל,

ן ק ח ע ש ו ד י א כ ו ה , ו ן ק ח ש א כ ל י ו א מ ב א כ  ל

ה במבחן מ צ  משובח, מנסה להעמיד את הדת ע

ת ו י ה ל ק מ ו ח א את כנות המטיף. זה ר  וגם ל

 גירסה נוספת של ״אלמר מטרי" לדוגמא. הסרט

r Y 0  r ״ ס (

ן המינורי  הוא ברובו מופנם ומאופק, ואולי הטו

ם ע ף פ  הזה, העובדה שהעלילה אינה ממריאה א

ל ת ש י ר ח ס מ ץ לקריירה ה ע ו ר ל על, יהיו ל  א

 הסרט הזה.

ל הפסטיבל. ם ש י ח י ל צ מ  ולשני הסרטים ה

ל תומס אנדרסון, ל פו  האחד, "לילות הבוגי" ש

ת סרטי י י ש ע ו - ת א ש ו  משך המונים בגלל נ

ם ואילך. י ע ב ש ת ה ו נ ש ו האמריקאית מ רנ  הפו

, ה ש ע מ  לכאורה זה יכול היה להיות מעניין; ל

 זה נראה כמו סידרה ארוכה ומתישה של מסיבות

י ל ר ו ו ל ב ת פאר ש ו י נ ס כ א ל ב ו ה ו כ ל א  סמים ו

ל ב , א ו ם קטעי פורנ ו ל י ב אחרי צ ק ע  הילס, מ

ו ר ש פ א י ויות מאוד זהירות ש  מזו

ל רוב הגילים לסרט הזה,  גישה ש

ט ע  חבורה של דמויות שיש בהן מ

 מאוד עניין, ומה שיש להן לומר

ה ר ב ח ל ה ם ש ב צ ל מ  ע

ע ו נ ל ו ק ו ה ת א י א ק י ר מ א  ה

ף א ו ו הזמן ש ת ו א  האמריקאי ב

 לאפס. העובדה שכוכבים דועכים

ת ו י נ ק ח ש ו ברט ריינולדס ו מ  כ

 בעלייה כמו ג׳וליאן מור(שמגלמת

י ת ב ת ש י ר ל ו פ ו ו פ נ ר ו ת פ ב כ ו  כ

ת בנה ה א נ מ ו מ ל ז ט ג פ ש מ  ה

ו התר , א ( ו י ב א ו ל ת ו ו א ר ס מ  ו

 גרהם משתפים כאן פעולה, אינה
 מוסיפה הרבה לכל הפרשה. יכול

, ת ח ל צ  מאוד להיות שמקורבים ל

 אלה שיכולים לזהות את הדמויות

ק י ב ד ה ל ל הבד ו  הפיקטיביות ע

ר ק י ע ל ממש, ב ת ש ו מ ן ש ה  ל

ל אנשים שהם מכירים, ת ש ו מ  ש

ן כ א  שמחים על הסרט הזה - ש

ה מ כ ת מ ב ה ל ת נ ר ו ק י ב  זכה ל

א ל זה ל ב  כתבים הוליוודיים. א

. ר ת ו י ן ב מ י ה ה מ ד י ה מ נ  ק

ת "גן ש ר  שונה לחלוטין היא פ

ל במאי ן ש ו ש א ט ר ר  התלוי", ס

 קנדי בן 29, טום פיצג׳ראלד. זהו

ל א ו ס ק ס ו מ ו ו של נער ה ר ו פ י  ס

ו בגן מ צ ה ע ל ו ת ר ש ע ו כ מ ן ו מ  ש

ר לו כי ב ת ס מ ש 1 כ  ביתו בגיל 6

.  משפחתו לא תבין לעולם לרוחו

זר ר מכן הוא חו ח א ר שנים ל ש  ע

א ו ה ש , כ ת אחותו נ ו ת ח  הביתה ל

ם חייו,  נאה, רזה ושלם לחלוטין ע

 בהומוסקסואל. המיפנה העלילתי

 חייב מן הסתם הרבה לסוריאליזם

ף של בוניואל, אבל לזכות  החצו

א ו ה ר ש מ ו  פיצג׳ראלד צריך ל

 מצליח, תוך כדי התייחסות טבעית

 לחלוטין לאירוע המחר הזה, שלו ושל כל הדמויות

ל המתאבד בן החיים ת שובו ש  בסרט המקבלות א

 בצורתו החדשה כאילו אין בכך שום דבר מוזר,

ל הצופה,  להרגיע לחלוטין את כל התמיהות ש

ל הנער  ולעסוק ברגישות ובתבונה הן בבעיותיו ש

ת כ ר ע מ  שנדחה על-ידי המשפחה והחברה, והן ב

 היחסים בתוך המשפחה וברגשות האשם הכבדים

O ' O ) י -> • 

ת ר ו ש ק ת י ה ס ר  פ

1 

־ ג,  ״לילות הבו
 במוחי: פול תומס חגדרסון

*LA דות סו  י
 במוח׳, קרטיס המונסון

2 

־ י ד  ״העובו• הספר
 במחי, ד״וויד מחמט

3 
־ , ו ו ו א ת ט קו המתי  ׳

IITUM במחי, חסום 

 פרסי הקהל

 ו

׳ י ו  ״הגן התל
ד ל ח ר ׳ ג צ י  במחי, טום פ

2 

 ״סודות LA׳
 במחי, קרטיס החנסון

3 
 ׳הקאה*

 במחי, ל׳ טחמחהור׳

 סרטים קנדיים

׳ י ו  ״הנן התל
 במחי, טום פיצו-ירחלד

 ״המתיקות עוארזר••
iri'Utt במחי, חסום 

ס הביקורת ר  פ

י ר ו ת לע ח ת מ  ״
ר ל ד  במחית, קחריו ח

ם העובדה שהסרט צ  שנותרו אחרי התאבדותו. ע

ו ג צ ו ה ל הסרטים ש כ  נבחר כפופולרי ביותר מ

ת ו נ ר י ל ע ד ע ח ד א צ ה מ ד י ע ל מ ב י ט ס פ  ב

ל ל הקהל בטורונטו, ומצד שני ע  בלתי-רגילה ש

 מידת ההצלחה של פיצג׳ראלד לדבר בשפה המובנת

 לכולם גם כשהוא נוקט תכסיס שאינו לכאורה

 מובן מאליו.

ב ל הרנסאנס הבריטי לא נדבר כאן, כי רו  ע

 הסרטים הוצגו זמן קצר לפני כן בוונציה ותמצאו

ל דני מוג׳ה, ת הדיהם, מן הסתם, בסקירתו ש  א

ת א ת ז מ ו ע ת גם היא בגיליון זה. ל מ ס ר פ ת מ  ה

 אפשר להזכיר כמה הפקות עצמאיות אמריקאיות

ת וברנש ו ר ע  מעניינות: "שתי נ

ל  אחד", משולש אהבה במבנה ש

 סאטירת מוסר קאמרית בבימוי

ל " ש ה א נ ר ק מ  ג׳יימס טובאק; "
ת ל ח מ ל גבר חולה ב  נוח במבך ע
ל פסיכיאטרי ל טיפו ע  הקנאה ו

ד שלישי; "נערה ת צ ו ע צ מ א  ב

ת ג ל ג ת מ ל קטינה ש  אוהבת" ע

ל ע ת ו ש ו ר ברירה לבית ב ס ו ח  מ

ת ח ת פ ת היחסים שהיא מ כ ר ע  מ

 תוך כדי עבודה שם (ההפקה היא

יברג ד בלי ם אהו י ל א ר ש י ל ה  ש

ת ם א י ג ל ו א ; ו יצחק גינסברג)  ו
ל  "Clockwatchers", קומדיה ע

 ארבע מזכירות מחליפות בחברת

ל אחד מן כ  ענק אמריקאית. ב

 הסרטים האלה יש משהו יוצא

ת לב, גם אם מ ו ש ת  דופן, ראוי ל

ת מ א ו ב נ י ם א ה ד מ ח ף א  א

 הצלחה.

ר בלי האיראנים, ש פ  י ואיך א

ל  שהם האופנה החמה בישראל ש

ר ב ו כ ל י ח ת ם ה ל ו ע . ב ה נ ש  ה

 להתרגל אליהם, והאחרון שהוצג

 בטורונטו היה"המראה" של ג׳אפר

ן הלבן")  פנאהי(הבמאי של"הבלו
 שזכה לא מזמן לפרס בפסטיבל

 לוקרנו. הגיבורה היא אותה ילדה

ם היא ע פ  מן הסרט הקודם. ה

 ניצבת, כשידה נתונה בגבס, ליד

ר בית הספר וממתינה שאמה ע  ש

 תבוא להחזיר אותה הביתה, אלא

 שהאם אינה מגיעה ואז מתחילה

 האפוס הארוך של הילדה המנסה

 למצוא בכוחות עצמה את הדרך,

 למרות שאינה זוכרת את הכתובת

יודעת לתאר רק בקושי ובצורה  ו

ת פניה. ו ד ע ו ן מ א ת ל ל פ ר ו ע  מ

 תמונת רחוב בטהרו, שבאמצעיתה

 הופך פנאהי את הקערה ומה שנראה קודם לכן

 כסרט תיעודי הופך פתאום לסרט מפוברק(הילדה

ת כל ו מ ל צ מ ם אותה לסרט, ש י מ ל צ מ ת ש ע ד ו  י

ונות אליה והגבס הוא מלאכותי בלבד),  הזמן מכו

ת ב ר ס מ  ואז הוא ממשיך, כשהגיבורה הקטנה, ש

ף פעולה, ממשיכה את דרכה הביתה ת ש ד ל ו  ע

ת - הבמאי ר כ ו  ללא הדרכת הצוות. השיטה מ



ל ב י ט ס  פ

ו ס ב ס ס י N ן  ס

 50 פיל,!! הלר
ו ר נ י י ן פ  ד

D1J1D אחת ה0׳בות לכך ש0! 0ב0טיאן היא 

 נעים כל כך לבקר בו היא ההרגשה שמארגני

 הפסטיבל באמת אוהבים קולנוע

 יוצר מצב ומבקש מן הגיבור שלו, במקרה זה
 הילדה, למצוא בעצמו את הפתרונות, כשמצלמה
 שלו עוקבת אחרי הנעשה. סרט בהחלט מהנה,
 מפוכח, מעניין, אם כי ליד מחמל3ף וקי5*דו©ט3זי

 זה נראה יותר כתרגיל.
 סרט איראני אחר, "נוסע מן הדרום" של
י (לפי תסריט של פנאהי), ז א ב ח ז ש י ו ו ר א  פ

 משתמש גם הוא באותה השיטה, והגיבור הוא
 שוב ילד, הפעם נער כבן 12 שנוסע מן
 הפרובינציה לבקר קרובים בטהרן, מחלק בדרך
 תא עם שלושה חיילים בחופשה, מגיע לעיר
 הגדולה ונוטל על עצמו את האחריות על
 אשה זקנה, שהיתה גם היא בתא ומסתבר
 שהיא בדרכה לבקר את בנה שחי בגרמניה,
 כשהיא נתקפת חולשה וצריכה להתאשפז.
 הנער הוא זה שדואג לה, מודיע לבן, מטפל
 בכל הביורוקרטיה הנדרשת, ואז מסתיים זמן
 החופשה שלו בעיר והוא צריך לחזור הביתה.
 לולא כל הסרטים האיראניים שהקדימו אותו,
 אולי היה מרשים יותר, אבל אחרי מחמלבף,
 קיארוסטמי ואפילו פנאהי עצמו, זה נראה
 קצת מלאכותי, קצת ניצול של נוסחה שעבדה
 כבר בעולם המערבי ומדוע שלא ינסו אותה

 שוב.
 ועוד סרט, הפעם באמת תיעודי. לפני 20
 שנה עשה במאי אמריקאי-יהודי בשם איידה
 ווהל סרט בשם "Best Boy" שזכה לפרס
 אוסקר. זה היה סרט על בן דודו 9ילי, שנולד
 מפגר, וחי עד גיל 50 במחיצת הוריו. ווהל
 התמקם בבית הדודים, ועקב אחרי מאמציהם,
 כאשר הבינו כי לא נותר להם עוד הרבה זמן
 לחיות ואחריהם לא יהיה מי שיטפל בפילי,
 להכין את בנם לחיים עצמאיים פחות או יותר.
 התוצאה היתה מרתקת, נוגעת ללב ומרשימה
 כל כך, שהסרט הפך לשם דבר. ווהל עזב בינתיים
 את הקולנוע, הפך להיות פסיכיאטר טיפולי
 בלוס אנג׳לס, וחזר רק כדי לבדוק מה קרה לבן
Best" דודו אחרי 20 שנה. התוצאה, בשם 
 Man״, היא סרט פחות מפתיע מן הראשון אבל
 לא פחות נוגע ללב. כי פילי אכן הצליח להסתדר
 במוסד מיוחד, האישיות החמה והחביבה שלו
 לא השתנתה, וביקור אחד שהוא עורך בבית
 הבמאי, לקראת חג הפסח, כדי לחגוג שם את
 הסדר עם כל המשפחה, אינו נופל במאומה מן

 הסרט הראשון.
 לסיום - כדי להדגים אולי את הקושי שיש
 להתמודד עם תוכנית כמו זו של טורונטו. אחרי
 תשעה ימים של צפייה בסרטים מבוקר עד ערב
 (וזה כולל סרטים רבים שלא הוזכרו כאן כלל
- די בכך שאני סבלתי ומדוע שאתחלק בסבל
 עם אחרים), הסתבר לי בסוף הפסטיבל שהיו
 עוד סרטים רבים שרציתי לראות ולא הספקתי
- בין אם זה"השבוי הספרדי״ של wnsa, סרט
 תיעודי של מייקל אפטד, "השראה", עוד סרט
 תיעודי, הפעם של 3רי© הגדו© וד.א.0נבייקר,
 "ירח מעל ברודוויי", ״אסמרלדה באה בלילה"
 של דזיימה הומברטו הרמוזיו המכסיקאי, ואלה

I .רק דוגמאות בודדות 

1 ני הישגים גדולים נזקפים לזכותו של • 
 U פסטיבל סן סבסטיאן השנה. הראשון,
 שאיש בעצם אינו יכול לזקוף לזכותו - מזג
 האוויר. בפעם הראשונה זה שנים רבות לא ירד
 שם גשם, ובלי גשם, פסטיבל זה, שהוא אולי
 אחד הנעימים ביותר לשהות בו, הפך לנעים
 שבעתיים. הישג שני - וזה בהחלט לזכות
, ן ז י י ל ל ׳ צ י  הפסטיבל - הרטרוספקטיבה של מ
 אשר הצליחה לרכז 27 מתוך 33 הסרטים שעשה,
 מבצע שראוי לכל השבחים. כל הרטרוספקטיבות
, ה ל ד ט י , ד ן מ ל ו ו  האחרונות של סן סבסטיאן (
) היו מאורגנות למופת, מ י נ ו א ר 3 , ה ו ו א  לוז ק

 הפרסומים שהתלוו אליהם היו מדויקים
 ומפורטים, וכל מי שתרבות הקולנוע קרבוה

 לליבו, כדאי שלא יחמיץ אותם.
 אשר לשאר התוכנית, הפסטיבל שמגיע בסוף
 עונת הקיץ ובכל זאת מנסה להציג בכורות
 עולמיות בתחרות, נתקל כמובן בקשיים רבים
 למצוא סרטים ברמה הנאותה. ואכן, הפעם,
 אולי מתוך אי-ידיעה, והכניס הפסטיבל לתחרות
 גם את ״האהבה שאחרי...״ של אלן הדולף, שלא
 רק הוצג כבר בירושלים, אלא יצא בהפצה

 מסחרית בישראל.
 אבל המנצח הגדול של השנה (פרס הסרט
Rien"ל שסרטו ו ד 3 א ד ש ו ל  ופרס הבימוי) היה ק
 va plus 6ת" (הכוונה להכרזה הנשמעת בבתי
 הקאזינו, ליד שולחן הרולטה, ומשמעותה שאין

 להניח יותר הימורים על השולחן). מותחן
 מתוחכם ואלגנטי כיאה לשאברול, רחוק מן
 העוצמה והחריפות של סרטו הקודם, "הטקס״,
 הסרט מספר על צמד נוכלים קטנים, 8יז3ל
 הופר ומישל טרו, שנקלעים למעשה תרמית
 מסוכן יותר מכל מה שניסו קודם לכן. סרו
 ובמיוחד הופר נהדרים. שאברול מצליח, לפחות
 בחלקו הראשון של הסרט, לשמור על תנופת
 העלילה שלו, אבל ככל שהסרט מתקרב לסופו
 נדמה שהדמיון והתעייף וכמה מן הפתרונות
 האחרונים הם שגרתיים ולא מעניינים מספיק.
 בין הסרטים האחרים בתחרות אפשר להזכיר
 את "נפלתי״ של האירי פאדי 3רתנאק, סרט
 מתח שמזכיר במידה כלשהי את "המרדף", סרט
 ישן של סטי3ן 19ירס, כאשר גיבור נאלץ להצטרף
 בעל כורחו למסע ליווי של בן ערובה ותוך כדי
 המסע מסתבר שהכל קשור, כרגיל, בסכום וכמ-
 של כסף. לא מן הסרטים המקוריים ביותר, אבל
 עבודה מקצועית נאה של מי שזכה לפני שנתיים
 בסן סבסטיאן לפרס "זאבאלטגי" בשווי 350
 אלף דולר על סרטו הראשון, והשתמש בכסף
 לסרט הזה, שזכה שוב באותו הפרס גם השנה
 (הפרס מיועד לסרטים ראשונים או שניים של
 במאים צעירים). "לוליטה" של אדויאן ליין,
 הפקה שבשל הסיבוכים שלתוכה נקלעה עלתה
 כ-50 מיליון דולר, אינו מצדיק לא את המאמץ
 ההפקתי, לא את ההתמודדות המחודשת עם
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. ה כ ר ו ר ה א מ י ש ר ד ה ו ע . ו ת ו ת י ב ג ש י ה נ ל מ  ע
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 הסרט הטוב ביותר

"Rien ne va plus" 

ל ו ר ב ח  קלוד ש

ל השופטים ס מיוחד ש ר  "Firelight" פ
 ויליחם מוריסוו

ס השחקן ר  פ

 פדריקו לופי
 ״מרטיו ה״

 במחי: וזרתורו חריסטרחין

ס השחקנית ר  פ

 ג׳ול׳ נריסט•
 ״החהבה שחתר׳״

 במחי, חלו רודולף

ס הצילום ר  פ

 ניק מורים
"Firelight" 

 במחי: ויליחם מוריס1ן

ס השופטים ר  פ

׳  ופרס זחבחלטנ

 ־נפלתי״
 במחי: פחדי ברתנחק
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ן ס ב ס ס י N ו  ס

 הרטרוספקטיבה שנערכה לבסא׳

 מיציל ל״זן בפסטיבל הסרטים ב0/

 o בסט׳ אן מגלה מחדש אוצר של ממש

mm קולנוע!) 
ו ר נ י י ן פ  ד

 ת מיצ׳ל לייזן זוכרים היום בזכות שני
1 סרטים, ״חיים קלים״ (1937) ו״לזכור 1 • 
 את הלילה״(1939), על פי תסריטים של פרסטון
 סטרג׳ס, ועוד שלושה סרטים, ״חצות״(1939),
 ״קום אהובי״(1940) ו״עצרו את השחר"(1941),
 לפי תסריטים של הצמד צ׳רלס 3ראקט ו3ילי
 ויילדו. שמועות מרושעות מספרות שאחרי
 ההתנסות הזאת פנו סטרג׳ס וויילדר לבימוי,
 כדי שלא יעזו יותר לפגוע בתסריטים שלהם.
 שמועות מרושעות פחות טוענות, כי אחרי
 שראו מה מסוגל לייזן להוציא מן התסריטים
 שלהם, החליטו שלא כדאי להתחלק בתהילה.
 כך או אחרת, הרטרוספקטיבה המלאה להפליא
 שערכו בסן סבסטיאן לסרטיו של לייזן הוכיחה
 שהוא בהחלט במאי שראוי לתשומת לב בזכות
 עצמו, ולא רק כמפרש תסריטים שכתבו אחרים.
 בהוליווד העריכו מאוד את העובדה שבמשך 15
 שנים תמימות, מ-1933 ועד 948ו, לא הפסיד
 אף אחד מסרטיו כסף, אלא להיפך. אבל מה
 שהעריכו עוד יותר היתה העובדה, שלייזן היה
 מין איש רנסנס שהתמצא בשטחים רבים ושונים
 התמצאות עמוקה ויסודית, והשתמש במיגוון
 הידיעות שלו בסרטים שעשה. יליד שנת 1898,
 הוא למד ארכיטקטורה והתקבל כבר לעבודה
 במשרד ארכיטקטים בשיקאגו, כאשר סופר לו
 שבקליפורניה מחפש הראינוע נואשות שחקנים.
 מאחר שתוך כדי לימודיו היה חבר בחוג הדרמטי,
 חשב שכדאי לנסות, מה עוד שמעסיקיו
 האדריכלים לא היו עמוסים באותה העת.
 בהוליווד קיבל אמנם כמה תפקידים קטנים,
 אבל מה שחשוב יותר, הוא פגש במסיבה את
 ג׳ני מקפרסון, התסריטאית של ססיל דה מיל,
 שסידרה לו פגישה עם הבמאי-מפיק והמליצה
 להטיל עליו את המשימה של עיצוב התלבושות
- למרות שלא היה לו מושג במה זה כרוך.
 "ראיתי את הידיים שלך וחשבתי שאתה ודאי

 מוכשר לכך״, היא הסבירה לו. ומסתבר שהיא
 צדקה. תוך כמה שנים הוא היה לא רק מעצב
 התלבושות הראשי של דה מיל, אלא גם מעצב
 תפאורה ואפילו מציב המצלמות - משום שדה
 מיל השתכנע כי חניכו הצעיר אכן יודע להציב
 אותן במקום הנכון ביותר לניצול המלא של
 התפאורה. לכל אורך הקריירה שלו הודו הצלמים
 שעבדו איתו, כי לייזן ידע על המצלמה לא פחות
 מהם. הוא נתן להם תמיד הוראות מדויקות
 ביותר עד כדי ציון העדשות, הזוויות והתאורה
 שבה רצה שישתמשו, ואם כי נמנה עם האסכולה
 שהאמינה בגישה ש״הבימוי הטוב ביותר הוא
 זה שלא מרגישים בו״, יש בסרטיו לא פעם

 שימוש מרהיב בתנועות מצלמה ועומק שדה
 הראייה של המצלמה.

 כאשר הוזמן לייזן להיות במאי שותף לאיש
 תיאטרון בשם סטיוארט ווקף, הניח לו דה מיל
 ללכת, משום שהוא עצמו לא תיכנן הפקה מקבילה,
 אבל כאשר דרש מלייזן לחזור אחרי שני סרטים,
 "הלילה שלנו"(1933) ו״הנץ והעיט״ (1933),
 והסתבר לו שלייזן כבר פרס כנפיים לקראת
 קריירה עצמאית משל עצמו, סירב לדבר עימו
 תקופה ארוכה, עד אשר ראה את אחד מסרטיו
 והשתכנע כי אכן לייזן צדק בהחלטתו.
 נטיותיו של לייזן החלט להסתמן עד מהרה.
 חיבה לסרטים מוסיקליים והצגת רוויו, קומדיות

 קו־ורול לומבויורד ופרד מקמיזר״ ב׳״ד״ם מעל השולחן״
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ף ו ת י ל ש ר ע ע ט צ ה ה ל ב י ה ס ת י א ה ) ל 1 9 4 ת 6 נ ש  מ

פרד ד ו לנ י מי ו רי מ ם כ י נ ק ח . ש ו ת י ה א ל ו ע פ  ה

ה ר י י ר ק ת ה ה א ב ה ר ד י מ ו ב ם ל י ב י י י ח י  מקמאר
ו י ד י ס ן ח י ה ב י ׳ ה ץ ר א ק מ י ר ד ר . פ ם ה ל  ש

ה מ ם כ ו י ם ה י א ו ר ר ש א כ ק ש פ ן ס י א , ו ם י ע ב ש ו מ  ה

ת ל י ח ת ב ם ו י ש ו ל ש ת ה ו נ ש ה ב ש ע ם ש י ט ר ס ן ה  מ

ן ם מ י ל פ ו ם נ נ י א ר ש ב ת ס , מ ם י ע ב ר א ת ה ו נ  ש

ה ת ו א ד ב ו ו י ל ו ל ה ר ש ת ו י ם ב י ק י ר ב מ ם ה י ג ש י ה  ה

. ה פ ו ק ת  ה

ן י ב ב ו ל י ו ש מ , כ ם י ע י ת פ ם מ י ר ג ת ב א ה א א ו  ה

ת ג צ ה ח ב צ ר " ל ש מ ל ח - ת ט מ ר ס י ל ל ק י ס ו ט מ ר  ס

ע ו מ ש ר ל ש פ א ד ש ב ל ו ב א ז ו ל ב , ש ( ו 9 3 4 ) ״ ו י ו ו  ר

ל ם ש י מ ס ר ו פ מ ם ה י ט ר ד נ ט ס ת ה ה א נ ו ש א ר  ל

, ״ ם י י נ ש ל ל י י ט ק ו ק , ״ ת י א ק י ר מ א ת ה ו א נ ו מ ז פ  ה

ה ש י ג ן מ נגטו וק אלי ל די ו ש ת ר ו מ ז ת ת ב ו ז ח ל  ו

" ר 2 פ ס י ת מ י ר ג נ ו ה ה ה י ד ו ס פ ר ״ ה ל ל ש ה מ ס ר י  ג

ת ר י ק זן ח י ם לי ק י ך מ ל כ ף ע ס ו נ א ש ל , א ט ס י ל ל  ש

ר ש א ל ארל קאתל כ ו ש י ו ו ר ן ה ו ר ט א י ך ת ו ת ח ב צ  ר

ם י ע ל ק י ה ר ו ח א ה מ ר י ק ח ה ה ו מ ב ל ה ה ע ג צ ה  ה

ן י ב ב ו ל י , ש ת א ת ז מ ו ע , ל ו . א ל י ב ק מ ת ב ו ל ה נ ת  מ

ל ש מ ת - ל י נ א י ד י ו ר ה פ מ ר ד ו כ י ס , פ י ל ק י ס ו ט מ ר  ס

ם נ מ ת א ר ז ו ה ח י י פ צ ב , ש ( 1 9 4 3 ״ ( ה ל פ א ת ב ר ב ג " 

י נ כ פ ה ה מ י ו ה ת פ ו ק ת ל ל ב , א ו נ מ ר ז ב י ע ה כ א ר  נ

ל ת ש ו י ש פ נ ה ה י ת ו י ע ת ב ר א י ב ס ה ן ל ו י ס י נ  ב

ת ו ע צ מ א רס) ב ג׳ ם (ג׳ינג׳ר רו י ש ן נ ו ת י ת ע כ ר ו  ע

ר ו ז ח י , ש ף ס ו ר נ ג ת א . ו ם י י ל ק י ס ו ת מ ו מ ו ל ה ח ש ו ל  ש

ת ו ע צ מ א י גיינסבורו ב ט י ר ב ר ה י י צ ל ה ו ש ת פ ו ק  ת

ו ל י פ א ) ו י ר ו י ת צ א א י ל פ ה ם ל י ר י כ ז מ ם ה י מ ו ל י  צ

( ח י ל צ ה ו ש נ מ ז ו ב ד ו ם ה י י ט י ר ב ת ה ו נ מ א י ה ר ק ב  מ

ח ס ו ה נ י י ש ע ן מ י ע , מ ( 1 9 4 5 ) " י ט י ק ט " ר ס  ב

ן ו מ ה ן ה ה מ ר ע ף נ ל ו ש ר ש י י צ ל ה ן ע ו י ל מ ג י  פ

ר א ד ו ט ג ל ו פ ש ( מ ל מ ח ש ר פ ה ל ת ו ך א פ ו ה  ו

. ( י ש א ר ד ה י ק פ ת ה ב ע י פ ו  ה

ף י ר י ח ת מ ח ל מ - י ט נ ט א ר ף ס ו ק ז ר ל ש פ ו א ת ו כ ז  ל

ם ל ו ע ת ה מ ח ל מ ס ב י י ל ט , ע ״ ט י ע ה ץ ו נ ה " ו מ  כ

ר ס י י ב מ ר ק ה ה ד ש ו ב י ת ו נ ב ר ו ר ק כ ז ה ש נ ו ש א ר ה  ה

י ד י - ל ץ ע צ ו ט ק ר ס ה ד ( ב א ת א מ ו ה ך ש י כ ד ד כ  ע

, ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ץ מ ו ר ם פ ם ע י צ י פ מ  ה

ד ו ע . ו ( ו כ ו ת ו ל ר ז ח ו א ה ם ל י ר ס ח ם ה י ע ט ק ה  ו

ט ע מ א כ ו ה ט ש ר ן ס י י צ ך ל י ר , צ ה פ ו ק ת ה ה ת ו א  מ

, ( 1 9 3 3 ) " ה ש פ ו ח א ל צ ו ת י ו ו מ ה , ״ ה ש י ג י ב פ ו ס ו ל י  פ

ע ו ד ן מ י ב ה ש ל ק ב מ ם ש י כ ש ח מ ך ה י ס נ ה ב ש ע  מ

ם ד ת א ו מ ד ש ל פ ח ת א מ ו . ה ו י נ פ ה מ א ר ת י ו ש ו נ א  ה

, ץ ר א ל ה ה ע ר צ ה ק ש פ ו ה ח ל ב מ , ו ( ׳ ץ ר א ק מ י ר ד ר פ ) 

ו - ת ב ב ה א ת מ ה ש ש א ם ה ר ע ז ו א ח ו ה ה נ מ מ  ש

ם י ב ם ר י ח ו כ י ו ו נ מ ז ה ב ר ר ו ה ע ת ו ע מ ש מ ה ש ב ה  א

. ט ר ס ל ה ו ש י ש ר פ ן מ י  ב

ר ד ל י י ו ס ו ׳ ג ר ט י ס פ ם ל י ט ר ס ת ה ש מ ח ה מ ע ב ר  א

ד ו ו י ל ו ל ה ר ש ת ו י ת ב ו ק י ר ב מ ת ה ו י ד מ ו ק ם ה ם ע י נ מ  נ

י ם כ . א 4 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת 3 ו 0 - ח ה ו נ ף ש ו ח  ר

ם י א ט י ר ס ת ה י ש פ כ ת מ ו י ס ר ת א ו ח ן פ ה ח ש י נ ה ש ל  י

ר ד ל י י ם ו ל לייזן ע ש ש ג פ ל מ כ ) ת ו א ר ו ל פ י ם צ מ צ  ע

, י ש י מ ח ט ה ר ס . ה ( ם י י נ ל ו ם ק י ח ו כ י ו ו ם ב י י ת ס  ה

ר ג ה ל מ ה ע מ ר ד ו ל א מ ו , ה " ר ח ש ת ה ו א ר צ ע " 

, ן ו כ ר ד ת ב ו כ ז י ל ד ת כ י א ק י ר מ ת א א ש ש ל ק ב מ  ש

ת ויילדר, ר ו ס ב מ ט י י מ פ י ל נ ט צי ר ר ס ו ק מ א ב ו ם ה  ג

, ד נ ל י ו ו א ה ה ה ד י ב י ל ו ת א ה א כ י ף ז א ך ו כ ר ת ה  ש

. ר ק ס ו א ס ה ר פ , ב ה ר ו מ ד ה י ק פ ת  ב

א י ם ה ו י ם ה ה ה ב י י פ צ ה ת ש ו פ ס ו ת נ ו י ד מ ו ק  ב

ר י ב ע ה ה מ ח ל מ ץ ה ו ר ם פ ע , ו ם י י ת ו נ מ א ה ה י ר ו ש י  כ

ם י י ר ש פ א ם ה י ר ב ס ה ד ה ח . א ו ק ס י ס נ ר ן פ ס ה ל ת ו  א

ה ש ה א ת י ה ה ל ט ס ה ש ד ב ו ע א ה י ה ה ל ם א י א ו ש י נ  ל

ם ע ל פ כ ת ב ו מ ו ה ה מ מ י ק א ה ל , ו ד ח ו י מ ת ב י נ ל ב ו  ס

. ר ח ו א ה א ז ר כ ב ם ג ש ע ד ר ח ש ק ס ל נ כ זן נ י י  שלי

ה ת י , ה ו י י ל ח ו כ ה ל ב ו ר ה ק ת י ה , ש ת ר ח ה א ש  א

ד ב ר ע ש א ו כ ת י נ ג ה ס ת י ה י ש יסארט, מ  נאטלי ו
ו ד י ק פ ת ת ה א ש ר א י י . ה ל י ה מ ל ד י ס ל ס צ ן א י י ד  ע

ו א ל ש נ י ה ה ל מ י כ ס א ה ל ה ש ד י ח י ה ה ב י ס ה , ו ם  ש

״ ת ר ת ע ת נ ר ב נ ז ו ״ ד נזקנזץור״ ב ר פ ך ו י ר ס י ן ד ל ר  מ

ד ר ב מ ו ל ל ו ר א ת ק ת א ו א ר ר ל ש פ ש א מ ל מ ג ש ו נ ע  ת

ם י י ד י ״ ר ב י ש ן ע ת ת ח ש פ ח מ ת ש י ט ס י ר ו ק י נ מ  כ

ר ב ל ו ט ק ד ו ל ת ק , א ( 1 9 3 5 ) " ן ח ל ו ש ל ה ע  מ

, ת ו ו מ ן ל ו ד ל נ ו ש ת ש א ה ל ז ח ת מ ת ש י א נ ו ת י ע  כ

ן מ ן ז י א ״ ב , ו ר פ ס ו ל ש ל י פ ש ו ק ס ת ב ו כ ז ק כדי ל  ר

ת ק נ ו פ ת מ ו נ ו ת י ת ע מ ל צ ) כ ו 9 4 2 ״ ( ה ב ה א  ל

ת ח ת ה מ ר ה נ ת מ י י ר כ ד ב ב ו ע ן ה ו י ר ב ת ב ב ה א ת מ  ש

ד דאסל, נ י ל ז ו ל ו ר ע ב ד א ל ל , ש ן ו ס ד א ר ה ה נ  ל

ה ר י כ ז ת מ ו ל ע ת מ ה א ל ג מ ת ה י נ פ ק ו ת ת י ס ו ב  ב

ן ל ר ו מ , א ( 1 9 4 2 ) ״ י ר י ק , י ב ת כ ב מ ו ת כ ״ ש ב ד ח  ה

ת ת א א ש ה ל נ כ ו מ ס ש ל ק י ז ו י ת מ ב כ ו כ ך כ י ר ט י  ד

ה ו ל ש ר י י ש ד ק כ ת ר ש ג ו א פ י ה ן ש ו ש א ר ר ה ב ג  ה

" ת ר ת ע ת נ ר ב ג ״ ה ב א צ א מ י ה ק ש ו נ י ץ ת מ א  ל

. ( 1 9 4 2 ) 

ן ז י ל לי ם ש י י ט ר פ ו ה י י ח ב ף ש י ס ו ה י ל ל ו ך א י ר  צ

ה ל ל א כ ר מ ת ו ד י ו א ע ל פ ו ט מ ר ס ר ל מ ו ש ח  י

א ן ל ז י י ל ל ד ש ו ו י ל ו ה ט ש ר י ס ם כ , א ו ר כ ז ו ה  ש

ה י ן ה ז י י . ל ו ת ב ע ג ם ל ל ו ע ה ל ז ע ה מ ת י  ה

ם ם ע י ר ע ו ם ס י נ מ ו ל ר ה י ר נ מ ו ל , כ ל א ו ס ק ס - י  ב

ן צ ח ו י ן מ מ ו י ר ר ח . א ד ח ם י ם ג י ש ם נ ע ם ו י ר ב  ג

, ם ל י א ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש י ר ל ו פ ו ת פ ב כ ו ם כ ב ע ט י  ה

ת ר ג ו ב ה מ ש א א ל ש י א נ ו ט דה לה מוט, ה י ו ג ר  מ
ם נזטלה ש ה ב ר פ ו ת א ר מ , ז ת ו ד ח ם א י נ ש ו ב נ מ  מ

ם י נ ך ש ש מ . ב ה מ י ע א ח ל ט ו ע מ ל כ ב  יאגד, א
ת ח א ת פ ל ל כ ו ת י ש ד ס כ י ר א פ ה ב ר י ה ד ן ל מ י  מ

ת י ל ו ת ר ק ו ת ב י ו ו ש ר נ ב א כ ו ה ה ש ד ב ו ע ה ה ת י  ה

. ט י ג ר ח ו א ת ו ל א ב ק ה ל נ כ ו ה מ ת י א ה ה ל ק ו ד  א

ת ו ק י ר ן ז ז י י ל ל ב ם ק י ש ו ל ש ת ה ו נ ך ש ל ה מ  ב

ת ו ה ז ת ה ו י ע ת ב ר א ו ת פ ה ל ו ו ק ת ם ב י נ ו מ ר ו  ה

ס י י ך ט י ר ד מ ר ל ש ק א נ ו ל ה י ב ק מ ל ב ב , א ת י נ י מ  ה

. ת ו ב ם ר י נ י ש ו ח ת י א , ש ן דרסו י אנ ד ם א ש  ב

ת ו ח ש ק ת ם ה ד ע ח , י ם י ע ב ר א ת ה ו נ ת ש ל י ח ת  מ

ת י ט נ ג ו ר ה א ש י ג י ב ו ט י י ב ד י א ל ב ו ו י פ ו א ה ב ל ח  ש

ו ת ש י ה ג ת נ ת ש , ה ה ר ב ח ב ה ו ד ו ב ע ר ב ת ו ה י ב ר  ה

א א ל ו : ה ם י י ל א ו ס ק ס ו מ ו ם ה י ס ח י ן ל ז י י ל ל  ש

א ו , ה ך פ י ה א ל ל ם א ת ו ר א י ת ס ה ל ל ל ל כ ד ת ש  ה

א ב ב ה ה א מ . ה ה ו ו א ר ם ל י ר ב ם ג ו ע י ס ח ת י ג א י צ  ה

ו ת ו א ם בילי דניאלס, ש ש ף ב ר ג ו א י ר ו ה כ י ו ה ל  ש

ע - ו נ ל ו ק ם ל ת ג י ר ו ח א ת ה ל ד ס ב י נ כ ה ה ל ס י  נ

. ה ל ו ד ה ג ח ל צ י ה ל  ב

ם י ח ו ת י ר נ ב ע ל ו ג ר ם ב ג ם פ ד ע ל ו נ , ש ן ז י י  ל

, ה י ע ב ת ה ר א ו ת פ ת ל י ק ל ו ח ח י ל צ ה ו ש ת ו ד ל י  ב

ר ש א , כ ו ל ה ש ר י י ר ק ף ה ו ת ס א ר ק ב ל ו ה ש ל ב ק ת  נ

. ת ו ע ק ש ה ת ה ד א ו ו ע ס י א כ ו ל י ט ר ס ג ו ו פ מ ס  ק

ו י י ת ח ו נ ש . ב ה ע ט ק ו נ ל ג ר , ו ב ו ח ש ת ו א נ ו  ה

ך ל א ה ו ה , ו ת פ פ ו ו ר ת ו א י ר ה ב ת י ת ה ו נ ו ר ח א  ה

. 1 9 7 2 - ו ב מ ל ו ע  ל

ל מיציל לייזן הם מתוך ספרו של  (הפרטים ההיסטוריים ע

 דייוויד קיארקטי, "מיצ׳ל לייזן, במאי הוליוודי").
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Dittorio de Sica's film career is a strange one. A popular film star 

before the war, a major film director and a leader of the neorealist 

movement in post-war Italy, he produced in the brief space of five years 

( 1 9 4 6 - 5 1 ) three of the greatest films ever m a d e in Europe. Then, in a 

quick about face, he turned back to commercial c inema, not only as an 

actor but also as a film maker. Whatever praise was showered on him 

subsequently, couldn't hide the fact that none of the films h e m a d e after 

1951 , even the most successful, professional or ambitious ones ( f r o m 

"Yesterday, Today, Tomorrow" to "The Garden of Finzi Contini") could 

match the rigorous perfection, the magnificent humanity and the pure 

poetry of "The Bycicle Thieves", "Miracle in Milan" and "Umberto D." 

It is this ambiguity that may finally help the tribute paid to De Sica by 

the Israeli Cinematheques, for which great thanks are due to the help 

of the Italian Institute in Tel Aviv, to become a rousing success. For 

whoever will take flight in despair at the grim reality of "Sciuscia" can 

always find solace in the light comedy of "Marriage, Italian Style". D e 

Sica was equally adroit in handling them both. 
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cinema, without doubt one of the most exciting and original in Europe. 

Some of the best Polish films ever will be screened b y the Tel Aviv 

Cinematheque in the course of the next month, and to accompany them, 

we have a number of reflections on the past and present of this cinema, 

as well as a chronology of its major milestones, to assist those w h o 

would like to rediscover the likes of Wajda, Kieslovski, Zanussi , early 

Polanski and many others. Finally, Ruthie Peres discusses her n e w tv 

films, which will also b e featured in next month's program. 
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