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: ת ד ח ש א י ל א ם ש י ט ר ת ס י י ש ע . ת י ב ר ג ו י מ ב א ם ל ע פ ש ה ד ק ו ו מ נ ל י ש ז כ ר מ ן ה ו י א י  I P ר

. ו ל ם ש י ט ר ס ל ה כ ם ב י י ש א ר ״ ה ם י ד י ק פ ת ״ ע ב י פ ו מ ך ו ר ו , ע ם ל צ , מ ם י י ב , מ ק י פ , מ ב ת ו א כ ו  ה

ם י ר ד ג ו י מ ב ר ג ו י מ ב ל א ם ש י ט ר ס י ה , כ ה ז ה ה ר ק מ ק ב י ו ד ו מ נ י " א ם י ד י ק פ ת ח ״ נ ו מ ם כי ה  א

ה מ ל צ מ י ה נ פ ע ל י פ ו ו מ מ צ א ע ו ם ה ה ב , ו ם י י ר ט נ מ ו ק ו ם ד י ט ר ס , כ ו ב י ת ל נ י ג מ , ל ל ל ך כ ר ד  ב

ם ת ו ר א ב ח מ ד ו ח ם י י נ ו ש ם ה י ב י כ ר מ ל ה ן כ י ר ב ש ק מ י ש ל מ , ש י ש א ר ד ה י ק פ ת ת ה א א ל מ מ  ו

ל ב ו ק מ ן ה ב ו מ א ב י ל א ד , ו ת ו נ ק ס פ ר ב י ה צ א מ ו ה י ש פ , כ י ר ט נ מ ו ק ו א ד . ל ד ח ש א ב ו ג ט מ ר ס  ל

ם ם ה ם א , ג ר ב ל ד ו ש פ ו ס י ב , כ ו י נ י ע ה ב ז ר כ ב ן ד י . א ת ו א י צ מ ת ה ד א ע ת מ ע ה ו נ ל ו ל ק  ש

ך ל י א ה ו ז ע ה ג ר ן ה מ , ו י א מ ב ל ה ו ש נ י ך ע ר ה ד ת ו ם א י א ר ם מ , ה ת מ י ו ס ת מ ו א י צ ל מ ם ע י נ ע ש  נ

ת ו א י צ מ ל ה ט ע ר ס ה ה ש ו ל ע ת ש ע ד ת ה ו ו ר ח מ ו ל , כ ה ע ד ת ה ע ב ה ה ר א ש נ ה ו ד ו ע ת ה ה כ ל  ה

ת ח ם א ק נ , ״ ש ד ח ו ה ט ר י ס נ ת פ ל א ב ק י ל ד ו כ נ י ש י ע ב ר ג ו ם מ ן ע ו י א י ר ת ה . א ג י צ א מ ו ה  ש

ם ש מ , ו ן א ל ק ב י ט ס ל פ ת ש י מ ש ר ת ה י נ כ ו ת ה ב נ ש ל ה ל כ י ה ו ל י י ו כ י ם ס י ב ר , ש ״ י נ י י ע ת ש  מ

, ם י פ ס ו ם נ י ל ב י ט ס פ ה ב ל י ב ו מ ם ה י ח ר ו א ת ה מ י ש ר , ל ם י מ ד ו ק ו ה י ט ר ת ס ו ב ק ע , ב א ו ם ה ס ג נ כ י ה  ל

, ה ל ש מ מ ת ה ו י נ י ד ת מ ף א ק ו א ת ו ם ה , ג י ו פ צ ; כ י ט י ל ו ט פ ר ה ס ם ז , ג י ו פ צ . כ ם ל ו ע י ה ב ח ל ר כ  ב

ת ו ר מ , ל י ב ר ג ו ל מ ם ש י מ ד ו ק ו ה י ט ר ס ם מ ע ז ת ו ק ו ל ח ר מ ת ו ד י ו ץ ע ר א ר ב ר ו ע י ד ש ו א ן מ כ ת י י  ו

. ה ל א ו כ י ם ה ם ה ג  ש

ר ק ו , ס ף ל ח ש ש ד ו ח ך ב ר ע נ ב ש י ב א ק ו ל ד ב י ט ס ת פ א ר ש ה י ב ל ו , א " י ד ו ע י ת ״ ח ה י ש ך ל ש מ ה ב  ו

י ר ח ת א י ר ו ב י צ ה ה ע ד ו ת ל ל ו ד ג ו ב ר ד ח ם ש י י א ק י ר מ א ה ה ד ו ע ת י ה ט ר ל ס ת ג  ארז דבורה א
ל מייקל ו ש י צ י ר ע ם מ ה ע נ מ ו נ נ י א י ש ם מ . כי ג ״ 9 / ו ט ו י י ה נ ר פ " י ר ח ר א ת ו ד י ו ע " ו ן י י ב מ ו ל ו ק  ״

ך ו ת י ל ד ו ע י ת ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר י ד ח ה ל ב ה ר ד י מ ה ב ר ז ו ע י ט ר ת ס ח ל צ ה , ש ת ו ד ו ה ץ ל ל א י ר י ו  מ
ם י צ ו ר ע ם ו י ל ב י ט ס ל פ ע ש ו ב ק ו ה ט ג ן ה ו מ ת א צ ו ה ל ת ו י מ ו א ל נ י ב ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה צ פ ה ת ה כ ר ע  מ

ש י ר ש ב ת ס מ , ו ר ב ל ד כ ם ל י י מ י ט י ג ם ל י ט ר ם ס ם ה י י ד ו ע י ם ת י ט ר , ס ם ו י . ה ם י ל ב כ ם ב י י ל ו  ש

ע ב צ א ן ה ת מ ו צ ו צ ת מ ו ל י ל ל ע ע ם ו י י ב י ט ק י ם פ י ר ו ב י ל ג ר ע ת ו ו ם ל י נ י י נ ו ע מ ם ו י נ כ ו מ ם ש י ב  ר

. ם י י ו ח נ ל ו ו כ כ ו ת ב ם ש ל ו ע ת ל ר ח ו א ת א א ז ת כ ו נ ש ר ת פ ב ו ט  ל

ה ל ע מ ל אמיר וודקה, ה , ש ד ח . א ן ו י ל י ג ם ב י ר מ א מ ן ה ם מ י י נ ד ש י ל ו ל סקודסיזה ה ״ ש ס י י ט ה  ״

י ד י א ל ה ב ז ר ה ש ק ה ה ב ך ש ר ד ה , ו ע ו נ ל ו ק ה ו פ ו ע ן ת י ב ר ש ש ק ל הווארד יוז, ה ם ע י ר ו ה ר  ה

ע ו נ ל ו ק ת ל ו נ פ ת ה ן ל מ א ז צ ר מ ש א , כ ה ק י י פ ה ע ש ו נ ל ו ק ן ב ה ה ו ז י ס ר ו ק ל ס ט ש ר ס ן ב י ה ו ט י  ב

ת ו י פ ר ג ו י ב ל ה ג ז ב כ ר ת מ ל דני ורט, ה א ש ו ר ה ח א ר ה מ א מ . ה ו ל ם ש י ר ח א ם ה י ב ר ם ה י ק ו ס י ע ן ה  מ

ם י א ט י ר ס ת ר ה ש א , כ ה ל ם א י ש ם ק י מ י ל ב ב , א ד ו ו י ל ו ל ה ב ע י ב ד ח י מ ה ת י ה ר ש נ א ׳ , ז ת ו י ע ו נ ל ו ק  ה

. ת ש ר ד ה נ נ פ ו א ש ל מ ך מ פ ו א ה ו , ה ם י י ר ו ק ת מ ו נ ו י ע ת ר ו ל ע ה ם ל י ש ק ת ם מ  ש

ם י מ י ל ה , א ע ו נ ל ו ק ת ה ל י ח ת ר ל ז ו . יוסי הלחמי ח ם י ר מ א י מ נ ה - ש ב ו ת כ ה ה ל מ ה ע ו ו נ ל ו ק ל ה  ע

ק ו ס ע ה ל ל ח ה ה ה ו ש ד ת ח ו נ מ א ל ה ה ש מ ו י ק ה ב ר י כ ת ה י ל א ר ש י ת ה ו נ ו ת י ע ם ה ה ב ם ש י נ ו ש א ר  ה

ם י ש ד ק ו מ " ה ג נ י ל ס ר ת ״ א צ ו ל ה ם ש י נ ו ר ח א ם ה י ר פ ס ן ה ם מ י י נ א ש ר , יכין הירש ק ו ת מ ו ע . ל ה  ב

ל כ ב , ו י ט י ר ב ע ה ו נ ל ו ק ן ה ו כ ר מ ו א א ל י צ ו מ ם ש י נ ו ר פ ת ס ר ד ס ם ל י כ י י ת ש ם מ ה י נ , ש ע ו נ ל ו ק  ל

ה ל א ם ה י ר פ ס ן ה ד מ ח ל א ל כ ו ש מ , ש ר ו ק מ . ב ד ח ד א ד ו ט ב ר ל ס ק ש י מ ע ח מ ו ת י ם נ ה ד מ ח  א

א ר ק , נ ת ו י מ ד ק ת א ו צ ו נ א ב ש נ ת ה ל ט ו ש ק ת ה ן ל ו צ ך ר ו ת י מ ל ו , א ת י ר ב ע . ב ט ר ס ם ה ש א כ ו  ה

י נ ב ר ו א ם ה ד א ה ם ״ ש ה ב כ ״ ז ר נ א ד ר י י ל ב " ו ל י א , ו ״ ה ק י ר מ א ס ב ו פ י ד א ם ״ ש " ב ן י י ח ק ר ז א ה  ״

, ה ל א ם כ י ר פ ר ס ו א א ל י צ ו ה ה ל מ ז ו י ל ה ש ע ר י ך ה ר ב , מ ם ת ו א א ר ק י ש ר ח . א " ה מ ו ד מ ב ה ח ר מ ה  ו

. ע מ ש י ה ת ל ו י ו א ר ת ה ו י ו ג י י ת ס ה ה מ ם כ ו ג ש ל ל י ב  א

ה ח ו ק פ ו ה נ י ת ע ח ה ת י ל ט י א ך ב ר ע נ ה ש י צ מ י נ ל א ב י ט ס , פ ד ח ו י מ ד ו י ח ד י ח , א ם י ל ב י ט ס פ ר ה ו ד מ  ב

. ם י ב ה ל ם נ י מ ש ם ר ש א מ י ב מ ן ש ר ו ה א ק י ב ל צ  ש

 קריאה מהנה.

ו ו נ י י ה פ נ ד  ע

 ס
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 הוא כותב את סרטיו, מפיק ומביים אותם, מצלם
 ועורך אותם, מופיע בהם בתפקיד הציר המרכזי,
 בקיצור הוא איש שמגלם תעשיית סרטים שלמה.
 שמו אבי מוגרבי והוא מכה שוב. ״נקם אחד משתי
ו ״ זה שם סרטו החדש, ועוד יותר מסרטי י נ י  ע

ת ץ א י פ ק ת  הקודמים, הוא קריאת תיגר פוליטית ש
 הימין אל הבריקדות ותגרום לשמאל לחכך את ידיו

 בהנאה ולומר ״הרי ידענו זאת כל הזמן״.
ל שדון במשך  בהתחלה התמודד עם הקסם האישי ש
 סרס שלם (״איך הפסקתי לפחד ולמדתי לאהוב את

 אריק שרון״), אחר כך הסביר מדוע אין סיבה לחגיגות
 החמישים של המדינה (״יום הולדת שמח, מר
 מוגרבי״), ובהמשך הירהר בשלושה קולות על המצב

ע מ ו ם הוא ש ע פ ל האומה (״אוגוסט״). ה  העגום ש

 בטלפון מה קורה בשטחים, והוא מראה במצלמה
 מה מעולל משטר הכיבוש לנכבשים, מצד אחד, ואיך

 אנחנו לומדים להעריץ את אלה שמסרו נפשם למען

 המולדת, מצד שני. ורק עיוור לא יזהה את הקשר

 שהוא מצביע עליו בין המתאבדים במצדה, או שמשון

 שאמר ״תמות נפשי עם הפלשתים״, לבין המתאבדים

 שנשלחים לישראל מן הגדה.

ל מוגרבי עברו בהצלחה מפסטיבל  כל סרטיו ש

 לפסטיבל בעולם כולו, והסרט החדש ודאי ימשיך

 באותה הדרך. הוא מועמד רציני להתקבל בפסטיבל

 קאן (כאשר יתפרסמו דברים אלה מן הסתם כבר

 תגיע תשובה בעניין הזה), ואחריו לבטח יבואו עוד

 רבים.

 להלן שיחה עם אבי מוגרבי, במאי שכולם מכירים

ו עליו, על הדרך שבה הוא עושה ע מ  או לפחות ש

ל הדמיון בינו לבין הסרטים שהוא עושה,  סרטים, ע

ל פוליטיקה, מיליטנטיות וקולנוע, שאצלו הם  ע

 חטיבה אחת, ועל נכונותו להמשיך ולהתפרנס כעוזר

 במאי בסרטי פרסומת כל זמן שיש לו חופש מוחלט

ת בסרטים שלו ככל העולה על רוחו. ו ש ע  ל

pODJ'O 4 



ו - ד נ ״ ן 3 ד ה ו נ ד  ע

ן י י נ ע מ ה ש מ  ״
ה ? , ם ל ו ע ׳ ב m x 

ק י מ ע מ ה ש  מ
״ ע ו נ ל ו ק  toix ב

 ראיון עם אב׳ מ/גרב׳

 בוא נתחיל מן השאלות הקלות. איך היית מגדיר את הקולנוע שלך?

, ד ו א י מ ש י ע א ו נ ל ו ה ק ז ר ש מ ו י א ת י י ם לזה? ה י א ר ו ם ק ת , א ת ו ל ת ק ו ל א  ש

ק ו צ י נ ע ש ו נ ל ו ה ק ז ר ש מ ו ר ל ש פ ר א ב ל ד ו ש פ ו ס , ב ת י ט י ל ו ב פ ר ו ע ד מ ו א  מ

. ע ו נ ל ו ק י ב ת ו ק א י ס ע מ ה ש , זה מ ם ל ו ע י ב ת ו ן א י י נ ע מ ה ש . מ י ל ת ש ו מ ד  ב

ב ר ו ע , אני מ ה אותי ק י ס ע ד מ ו א ם מ י י ו ח נ ח נ ו א ב ם הזה ש ו ק מ ל ה ת ש ו מ ד  ה

. ה ש ו י ע נ א ם ש י ט ר ס ב בזה גם ב ר ו ע י מ נ א ן ש ב ו , אז מ ם י י ח ה ב ז  ב

 מעבד לתמטיקה, האם אתה דואה בסרטים שלך קולנוע דוקומנטריז

ן י , א י ת ע ד ה מייד: ל ל א ש ת ה ר א ו ת פ ו נ א ו . ב י לגמרי ת ל י ל ע ע ו נ ל ו , זה ק א  ל

ם ש ת ב ו נ כ ג ל ו ה נ ה ש ל מ ל ש ו ד י ג כ ר ה ק ש . ה י ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו ר כזה, ק ב  ד

ם י ש מ ת ש מ ם ש ע ל פ כ ב א ש י ה ה י ע ב . ה ת ו י ר ט נ מ ו ק ו ד א ב ק ו ו ה ד , ז ה ז  ה

, ם נ מ . א ת ו א י צ מ ת ה ד א ע ת מ ע ש ו נ ל ו ל ק ם ע י ב ש ו ד ח י י , מ ה ז ח ה נ ו מ  ב

ת ה א ש ו ע ש מי ש , י ם ו י ם ה ם ג י ב ם ר י ר ק מ ן ב ו כ זה נ , ו ם י נ ה ש ב ר ך ה ש מ  ב

ת ו מ ת כ ו א י צ מ ת פני ה ה א פ ו צ ר ל י ב ע א מ ו ה ה ש ח נ ך ה ו ת ה מ ז ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת א ר ז מ ו י א נ א , ו י ד ו ע י ד ת ו א ה מ א ר ט נ ר ס ש ם כ , ג י נ י ע ו ב ל י א . ו א י ה  ש

, ר מ ו ח ל ה ף ש ו ס י א א ה ו ה , ש ד ח ק א ל ד בין ח י ר פ ה ר ל ש פ ד א י מ , ת ת ו א כ ר מ  ב

, י ק השנ ל ח ן ה י ב , ל ם ו ל י צ ו ל ל י ב ו ה ת ש ו ט ל ח ה ם ב א ו ו מ צ ם ע ו ל י צ ם זה ב  א

ר ש א . כ ש ד ח ו מ ת ו ב א י כ ר מ ת ו ו כ י ת ח ו ל ת ו ס א ר ו פ , ש ר מ ו ח ל ב ו פ י ט  ה

, ה ר י י נ ת מ א , ז ת י ד ו ע י ד ת ו א ת מ י א ר א נ י ה , ו ת י פ ו ס ה ה א צ ו ת ת ה ם א י ג י צ  מ

ת ו א י צ מ ה ם ש י ב ש ו ו ח נ ח נ ה א ב ך ש ר ד ד ל ו א ה מ מ י א ת מ ת ש מ י ו ס ה מ ש י  ג

ת ו א י צ מ ה כ א ו י ר א מ ב ה ה ש ל דבר, זה מ ו ש פ ו ס ל ב ב , א ר י י ט צ ה ה ל כ י ר  צ

. ח ת פ מ ת ה ל י ת מ א ו - ז י נ י ע ב , ו ו י נ י ע  ב

 ולאספקט אחד נוסף בקולנוע שלך, שמזכיר מאוד את סרטו הראשון של

 נאני מורטי. זה היה סרט באורך של שעתיים וחצי, מצולם במצלמת 8

 מ״מ, והוא עשה שם את הכל, צילם, ערך ושיחק, כמובן כתב וביים. שמו

 של הסרט היה "אני אוטרקי״, ומהרבה בחינות אפשר לומר זאת גם עליך.

 לא רק שאתה עושה את הכל בעצמך, אלא שברוב המקרים אינך מדגיש

 אפילו צורך להשתמש באתרים.

ם ל ד צ י מ ש ת ם י י ט ר ס ל ה כ ב ש ש י ג ד ה ב ל י י י ח נ ל א ב , א י ק ר ט ו ט א ע מ י כ נ  א

ד ח ם א ל צ ר מ ת ו ם י י ע ת ד ב ם ע ה ד מ ח ל א כ , כי ב ם י מ ל ק צ ו י ר ד ת י י - ל

י נ א ה ש ר ו א ק . ל ד ח י ם ב ע ף פ ם א י מ ל צ א מ ו ל נ ח נ ל א ב , א ם ל צ י מ נ ם א ג  ו

. ם ל צ י מ נ א ו ש , א ם ל ש צ י ו ש . א ת ו מ ל צ י מ ת ש ת ב ח ה א נ ו ע ת ב ע ש ב מ ת ש  מ

ת ו נ י צ ס ל ה כ י עיני", ב ת ש ת מ ח ם א ק נ " , י ת י ש ע ש ש ד ח ט ה ר ס , ב ל ש מ  ל
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ם י ד מ ע מ ל ה . כ ם י מ ל ו צ י ן ה ו ש מ ן ש ח ל ו פ ת ב ו ק ס ו ע ה ש ל א ב ה ו ד צ מ  ב

ך ר ע 2 ב 0 0 4 - 2 0 0 ך 3 ל ה מ ם ב י ש ת מ ל י . צ י ת מ ל י י צ , זה אנ ה ד ג ו ב מ ל ו צ  ש

א ם ל ה ב ם ש י מ ו י , כי הי ם י ש ת י י ה ר ש מ ו ר ל ת ו ן י ו כ י נ ל ו , א ם י מ ה י א  מ

. ש א ר ם מ ע ף פ ת זה א ת א ע ד ה ל י ר ה ש פ א - י ל א ב , א ר ב ם ד ו י ש ת מ ל י  צ

ה ז ץ מ ו . ח ת מ ל ט צ א מ י ע ה ת פ ל , ו ך י נ י ל ע ו ת מ ש ח ר ת ה מ י צ א ו ט י ע ס ת פ  ל

ם ל ל צ ת ש ו ב י י ח ת ה ת ה ש א י ג ר ה י ל ת י צ א ר , ל י ת ק פ ן ה י י נ ם ע ן ג א ש כ י  ש

ד צ . מ ת ו ש ע ה ל ו מ ן ל י א ה ו ד ו ב ע ר ה ו ב ף ע ס ו כ ם ל י מ ל ש , מ א איתי צ מ נ  ש

ם י ב י י ח ת ש ו כ ר פ ו מ ת ו ו ע ר פ ו ל כך מ ת כ ו י צ א ו ט י ס י ב מ צ ת ע י א ת א צ  שני, מ

ם י מ ע ה פ ב ר . ה ת א ת ז ו ש ע ן ל ו כ ה נ י ה ר ש ב ת ס ד ה ב ע י ד ב , ו ן ת ו ם א ל צ ו ל י  ה

ם י ע נ ו מ ם ה י ל י י ח ל ה ה ש נ י צ ס . ה ל א מ ל ש י ע פ א כ ל ם א ל צ א כ ם ל ש י ל ת ע ג  ה

ל ה כ מ צ ל ע ה ע ר ז ח ה ש נ י צ ת ס א , ז ם ת מ ד ת א ש א ו ר ח ם ל י י ב ר ם ע י ח א ל פ  מ

ם ו ק מ ה ל ע י ג ה ה י ל י א ת כ י י ת ש ה ם ש י ל י ע פ ת ה צ ו ב ל ק ר כ ש א , כ ע ו ב ף ש ו  ס

ם ו ק ל מ כ ב , ו ה ח ו נ ו מ נ ן ל ת א נ ל , ש י ב ו ן ד ר , ס ם ו ט ן א י צ ו ק ת ו א ה ב ל ק ת נ  ו

. ח ו ר ב ה צ ת מ ל א ק ל י ק א ו ו ב נ ת ו א א צ מ  ש

? ה ר ק מ ן ב ל צ ה א ת י י ה ה מ ל צ מ ה  ו

ת ד א ע ת ת כדי ל ו מ ל צ ם מ ם ע ו י ע ה ו ס נ ם ל י ל ד ת ש ם מ י ל י ע פ ל ה , כ ו א ר  ת

ת א ז א ש צ ו ר י ב ל ד ו ש פ ו ס . כי ב ן ה י ל ם ע י נ נ ו ל ת ם מ ה א ש ב צ ל ה ת ש ו ל ו ע פ  ה

. ר ת ו ת י ס פ ו ד ת י מ א ת ב צ ל ה ה ש ל מ ה , ו א ב צ ל ה ה ש ל מ ל ה ו ך מ ל ה ש ל מ  ה

ו ל י פ , א ם ה ל ט ש י ד ר ק ה , ש ם י ל י ע פ ל ה ת ש ו נ ע ט ת ה ש א ש א ד ל ע ו ד נ ו ע י ת  ה

ת ו נ ו ל ת ר ב ב ו ד ר מ ש א ה כ ר ו . וזה ק ך ו מ ד נ ו א א מ ו , ה ת ו נ ו ת י ע י ה נ י ע  ב

ר ש א ה כ ר ו ק ה ש ל מ ר ע ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה ך ל ר ו ן צ י . א ם י ל א ר ש ם י י ש י ג מ  ש

ר פ ש כ ן י ו ר ב ם הר ח ו ר ד . ב א מ ג ו ם ד כ ן ל ת . א ם י נ נ ו ל ת מ ם ה ם ה י נ י ט ס ל פ  ה

ת ו ו ם ח ש ז ב ח א מ ן ו ו ע ם מ ש ת ב ו ל ח נ ת ה ך ל ו מ א ס ו ה , ש ה נ א ו ם ט ש י ב ב ר  ע

י ב ר ע ר ה פ כ ם ל י ס נ כ ם היו נ ה , ו ד ו א ם מ י ל ת א ו ע ב ר ג ע ו ל נ ז ש ח א . זה מ ן ו ע  מ

ם י ד ל י ם מ י ע נ ו ו מ י ה א ש ו י ה ל ע ו י ג כ ר ה ב ד ל ה ב . א ת ו ל י ל ד ב י ר ט ה י ל ד  כ

ר ב ע ל ש י ב ש ר ב פ ס ת ה י ב ר ל ק ו ב ע ב י ג ה ם ל י כ ו מ ס ם ה י ר פ כ ן ה ם מ י י ב ר  ע

ו ל פ י א ט ל ם ו ת ו ן א י י נ א ע ל זה ל ב , א א ב צ ו ל נ י נ . פ ז ח א מ ת ל ו ל ח נ ת ה ן ה י  ב

ן ו ת י ע ל עקיבא אלדד ב ה ש ב ת ה כ ת י י , ה ת ס נ כ ל זה ב ר ע ב ו . ד א ש ו נ  ב

ת ת א ו ו ל ע ל ו ב י ש פ ו ס ם ב י א ו ב נ י י ה ב ש צ מ ו ל נ ע ג ו ה נ ח נ ז א א , ו " ץ ר א ה  ״

ה מ ו כ י ת ה א ז ם ה י ל י ע פ ת ה צ ו ב ק ב ן ש י י נ ע מ . ו ר פ ס ת ה י ב ה ל ל א ם ה י ד ל י  ה

ו רענן אלכסנדרוביץ, שי כרמלי, ויואב גורפינקל. מ , כ ם י א מ ה ב מ כ  ו

 איך עובדת השיטה? אתה קודם כל מחליט על הסרט שאתה עומד לעשות
 ויוצא לחפש חומר מתאים, או שאתה אוסף כמויות של חומד ואחר כך

 חושב איך לחבר את הכל יחד?
ת פ ו ק ת 2 ב 0 0 2 - ם ב ל צ י ל ת ל ח ת ן ה ו ר ח א ט ה ר ס ת ה . א ך ם כ ג ך ו ם כ  ג

ב צ מ ל ה ל ג . ב ת ו ש ע ך ל ל ו ה אני ה ג מ ש ו ן מ י י ד ה לי ע י א ה ל ת מגן״, ו מ ו ח  ״

י נ א , ו ם ה ש ר ו ה ק ו מ נ ע ד א י , ל ם י נ י ט ס ל פ ם ה ה ע י צ ק י נ ו מ ו י ק י ש ו ק י  ה

ם י ר כ מ , ל ם י ר ב א ח ו ל ל י פ ו א י א ל ם ש י ר ב ח ם ל ו י י ד ל מ צ ל צ י ל ת ל ח ת  ה
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ע י ב ה , ל ת צ ד ק ד ו ע י ל ד , כ ם י נ י ט ס ל  פ

א היה ל ת ש ו ר מ ע עזרה, ל י צ ה , ל ת ו י ר ד י ל ו  ס

ת ו ה ד ז ה ו ל נ ה רצי ר ק ל מ כ , ב ר ו ז ע ה ל ה מ ב ר  ה

ו י . ה ם ה ם ל י ל ל ו ע מ ה ש ם מ א ע ל ם ו ת י  א

, ת ו י מ ו י מ ו ת י ו ח י ם ש ת י י א ת ל ה י נ ה ש ל א  כ

ת ם א ל צ י ל ת ל ח ת י מי שאני, ה נ א ר ש ח א מ  ו

ה מ ל צ מ . ה ה ל א ת ה ו ח י ש ת ה ל א ה נ י מ מ צ  ע

ת ר ב ו ח , מ ר ד ח ע ב ו ב ם ק ו ק מ ר ב ב ה כ ת י י  ה

א . ל ע ג ל ר כ ה ב ל ו ע פ ה ל נ כ ו מ ן ו ו פ ל ט ו ה ק  ל

ו ל י פ ה א ת י י ם זה, ה ה ע ש ע ה א י מ ת ע ד  י

י ד צ ה מ פ ם זה י ה - כי א מ י ע א נ ה ל ש ג ר  ה

י נ א ה ש ד ב ו ע ם ה צ , ע ם ה י ל ל א צ ל צ י מ נ א  ש

י ת ב ו ט ו ל ל ל ת ה ו ח י ש ת ה ל א צ נ ר מ ב  כ

ו י א ה י ש ה ת יפה. ו ו ח ר פ ב ת זה כ י ש י א  ה

ת ו ע י פ ו מ ש הזה, ש י א ם ה י ע ל ת ש ו ח י ש  ה

. ט ר ס ר ב ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

 האם מדובר באמת באיש מסוים, או שזה
 דיאלוג שנכתב לשחקן שמשחק את

 הטקסט בטלפון?
ל ו ש ל ו א ק , זה ל ט ר ס ם ב י ע מ ו ש ה ש  מ

ת ו י ט נ ת ו ן א ת ה ו ח י ש ל ה ב , א ש י א  ה

, ד ח ם א ד ן א ם ב ת ע ו ח י ש ר ב ב ו ד . מ ן י ט ו ל ח  ל

א ו ך ה י כ ד ך כ ו , ת ך זמן ר ו א ו ל ט ל ק ו ה  ש

י ת ר מ ג ש ל כ ב , א ם י ו ס י מ ש פ ך נ י ל ה ר ת ב  ע

. ל ו ק ת ה ו א ף ל י ל ח ה י ל ת ט ל ח ט ה ר ס ת ה  א

ן ב ו י מ ם כ , א ט ס ק ט ת ה י א ת י נ י א ש  ל

ת ו ר ש ו ע י ר ה ו ק מ , כי ב ו ת ו י א ת כ ר ע  ש

י ת ע נ מ ל נ ב . א ו נ י נ י ת ב ו ח י ל ש ת ש ו ע  ש

ו ת ו ו א ה ה ז א י ל , כדי ש ו ל ל ש ו ק ש ב ו מ י ש  מ

י ת ח ק . ל ת ו י ע ב ם ו י כ ו ב י ו ס נ מ ע מ ו נ מ  וכדי ל

, ה ב ו י ט ד כפו י ק פ ו ת י ל ת ת נ , ו ר ש כ ו ן מ ק ח  ש

ק ו י ד ר ב ז ח ש ו זה ל נ מ י מ ת ש ק י ב ה ש  כי מ

א ו ה , ש רי ש המקו י א ל ה ת ש ו י צ נ ו ט נ י א ת ה  א

. ד ו א ר לי מ ק ש י י  א

 יפר, הקלטת את הראיונות הטלפוניים
 האלה, אבל באיזה שלב החלטת שזה יהיה
 חוט השידרה שסביבו תגנה את הסרט?

א . אני ל ל הזמן ם כ י ל ו ת ע ו נ ו י ע ר , ה ה א ר  ת

ה ב ה ש פ ו ק ה ת ת י י , ה ם י ע ו ג י פ ת ה פ ו ק א ת י ש , ב ם י ר כ ו ם ז ת ם א ע א ד ו  י

. ם ל ס י א ל ה ת ש ו ו מ ת ה ו ב ר ל ת ר ע ב ד ו ל ב ר י  ה

ם ה ע ח י ש ב , ו ד ו א י מ ת ו ז א י ג ר ן ה י י נ ע ל ה  כ

ת ש ר ם פ ה ע א ו ו ש ה ה ה צ ו ח ה ה א צ ם י י ר ב  ח

ם י ס ו ת י ה הרי שני מ ל ת מצדה. א ש ר פ ן ו ו ש מ  ש

ל ו ד ג ה ב ט ל ח ה . ה ם ה י ל ם ע י ל ד ו ג נ ח נ א  ש

ם י ס ו ת י מ י ה נ ל ש ט ע ר ת ס ו ש ע ה ל ת י י  ה

ל ר ש פ ס ט מ ע א מ י ל ת ד מ ה ל ד צ ל מ . ע ה ל א  ה

ר ו פ י ך ס פ ה ה ב ך ש ר ד ל ה  נחמן בן יהודה ע
ו יוספוס ת ו ב א ת כ י ש פ י כ ר ו ק מ ה ה ד צ  מ

, ם י א נ ק ת ה ח א ב ש א מ ל ל ל כ ב  פלאביוס, ש
ם י ש נ , א ם י ד ד ו , ש ם י ח צ ו ר ם כ ת ו ר א א ת  מ

א היום. שמריהו גוטמן ו ה ס ש ו ת י מ , ל ם ה ל ם ש י ד ל י ת ה ו א ט ח ש ם ש י ל י ע ג  מ

ו ת ו ן א ג ר י א , ו ו ת ו ר א ד י , ס ו ת ו ר הזה, ייפה א ו פ י ס ת ה 4 א 0 - ת ה ו נ ש ח ב ק  ל

. ה ד צ ן מ י י נ ע ת ב צ ר ק ו ק ח י ל ת כ ש מ . ה ם ו י ו ה ת ו ם א י ר י ב ע ה מ ב ה ש ר ו צ  ל

א ף זה ל ו ס ב , ו ה ד ו ה ן י ן ב מ ח ל נ ן ש ו ו י כ ך ל ל א י ש ת ב ש ו ח ב ב ש ל ה ש י  ה

ש היהודים״, פ ו ח י ה מ ח ו ל ל " ם ע י ר ב ד ו מ ב ע ש ג , ר ד ח ר א י ר ב ש ץ מ ו ה ח ר  ק

ו ב ש י , ש ם י ר ח ם א י ד ו ה י ו ב כ ר ם ע ה ח ש ב ט ה ם ו ו י ם ה ת ו ם א י ג י צ מ י ש פ  כ

ם י ל ד ת ש ל מ א מ ש  ״פעיל׳ ה
• ם ע ע היום לשטחי 0ו  לנ
n x ד ע ת ת כדי ל ו מ ל צ  מ

ל לות הצבא, 3׳ הקרדינו ש  פעו
לו בעיני  הפעילים, אפי
" ד ו ד מא  העיתונות, נמו

ב ל ו ש ת ו א . ב ם ה ל ש ש ו כ ר ת ה ת א ח ק ו ל ם א ה ם ב ו ק נ ו ל צ ן גדי, כי ר י ע  ב

א ו ה ן ש ו ש מ ר ש ו פ י ת ס א ד ו ח א ד ל ח ה א ד צ ר מ ו פ י ת ס ר א פ ס י ל ת ב ש  ח

, ו ב י ב ם ס י י ק ן ש ח ל ו פ ל ה ל ע ל כ י ב ת ע ד א י ן ל מ ו ז ת ו א , כי ב ר ת ו ך י ב ו ס  מ

ן ו ש מ ת ש ר ע מ ו ב ל ה ש נ ש ם ה ו י ם ב י פ ס א ת מ ו ו ת ו ם א י צ י ר ע מ ה ש י ר ב ל ח  ע

ת ם א י ש ו ב כ ם ה י ח ט ש ם ב ל צ י ל ת נ ו ו כ ת , ה ל י ב ק מ . ב ת ו ר ו ד ם מ ם ש י ש ו ע  ו

ע ש י ר ה ס ו ת ח ג א י צ ה , ל ה ל א ם ה י ע ו ר י א ת ה ת א ו מ י ג ד מ ת ה ו י צ א ו ט י ס  ה

ת ו ע 2 ש 5 ך 0 ר ע י ב ת מ ל י ז צ . א ה ד צ מ ן ו ו ש מ ו ש מ ת כ ו ע פ ו ו ת ד י ל ו ה ם ש ע ז ה  ו

ת ר א פ ס ק י ס ע ל ה ך כ י ן א י י ד י ע ת ע ד א י ל ל ב , א ה ל א ם ה י א ש ו נ ל ה ל כ  ע

. ו מ צ  ע

ר ב ד ר ל ת ו ב י ש א א ל ם היא, ש ל צ י ל ת ל ח ת ה י לפני ש ת ל ב י ק ת ש ח ה א ט ל ח  ה

. ת ו ש ע ך ל י ר ה כן צ י מ ת ע ד א י ל ל ב . א ם י מ ד ו ק ם ה י ט ר ס ו ב מ , כ ה מ ל צ מ ל ה  א

ן ב א ה ל , א ר ב ד א ה ו מ ל צ מ ל ה ו ב מ ש י א נ א א : ל ש ד ו ח ה ש י מ ת א צ מ ז ה  א

ע י ד ו מ ה ו ר ט ש מ ל ל צ ל צ מ , ש ל ו א , ש י נ ב ל ב י ח ת ה ר היה ל ו מ ט א ר ס . ה י ל  ש

ה ל מ , כ ר ו ר א ב א ל ב א ה ל ר ה ק , מ ה ת י ב ר ה ק ו ע ח י ג . מ ם ל ע ו נ ל א ש ב א  ש

ן ת ה ו ט ס ק . ה ם י נ ו ר ח א ם ה י ש ד ו ח ם ב ל י צ ם ש י ט ר ת ס מ י ר ת ע א ם ז י א צ ו מ  ש

ד מ ע ר מ ו ז ח י ש ן ב ו ש מ ת ש ק א ח ש י א נ א ן היה ש ו י ע ר ה ש , כ ט ר ס ו ה ל י א  כ

י ת ש ת מ ח ם א ו ק נ ח ל ו כ ת ה ם א י ה ו ל א ש מ ק ב א מ ו ה ש , כ ה ז ע ש ב ד ק מ  ה

ג ש ו ה לי מ י א ה . ל י צ ח ה ו נ ך ש ש מ ת ב ו ר ע י ש ת ל ד י ג ה ש ב י ס ת ה א . ז ו י נ י  ע

ת ם א ל צ י מ נ א ך ש כ ר ב מ ג י ה ך ל י ר ט צ ר ס ה י ש ת ב ש ל ח ב , א ה ר ק ך זה י י  א

ם י מ ל צ מ ת ש ו ט ס ק ח ה ס ו נ , ב ן ו ש מ ל ש ת ש ו ד ב א ת ה ת ה ט ס ק י ב מ צ  ע

ת ו י ה ך היה ל י ר ף צ ו ס . ה ה ל ו ע פ ם ל י א צ ו ם י ה י ש נ פ ם ל י ד ב א ת מ ם ה י ל ב ח מ  ה

ת ר ע מ ם ב ש - י , א ת ו ט ס ק ם ב י א צ ו מ ם ש י ז מ ר ת ה ו ע צ מ א , ב י ת ו ם א י א צ ו מ  ש

ם י מ ד ו ק ם ה י ט ר ס ך זה יהיה. ב י ק א ו י ד י ב ת ע ד א י ל א ש י ת ה מ א . ה ן ו ש מ  ש

, בניתי ה כ י ר י ע ד ך כ ו , ואז, ת י ד ו ע י ת ר ה מ ו ח ת ה ם א ד ו י ק ת מ ל י ד צ י מ י ת ל  ש

י ר י ר א ש ל ף ה ו ג ם ה , ע י נ א ן ש ו י ע ר . ה ד ח ל י כ ת ה ר א ב ח מ ר ש ו פ י ס ת ה  א

. י נ י ע ן ב א ח צ א מ ק ו ו , ד ן ו ש מ ת ש ק א ח ש , א י ל  ש

 ובאיזה שלב החלטת לא לעשות את זרז
ם ל״פיקשן״. ו ק ו מ ן ב י א ר ש מ ט א ו ש ט פ ר ס ם ה י ו ס ע מ ג ר , ב ת ו ש ע ה ל ן מ י  א

א ל , ו ר מ ו ח י ב ת ל כ ת ס . ה ה י פ ר ג ו נ ר ו ש פ מ ה יהיה מ ז , ש ע ם ר ע ט ה יהיה ב ז  ש

ה ב ך ש ר ם ד ו י ש ת י א א ר ת זה. ל ך א י ר א צ י ל נ א ה ש נ ק ס מ ן ה ס מ ו נ ה מ י  ה

. ט ר ס ך ה ו ת ה ב ל א ת כ ו נ י צ ב ס ל ש ר ל ש פ  א

 ואז החלטת שהשיחות יהיו חוט השידרה?
ת א א י ל ת ע ד א י ל ל ב , א ה ל ח ת ה ר לי מ ו ר , היה ב ט ר ס ו ב ת יהי ו ח י ש ה  זה ש

, ת ו ח י ש , ה ח ט ש י ב ל ם ש י מ ו ל י צ י ה ד ך כ ו ל ת ב . א ן ו נ י מ ת ה א א ל ם ו ו ק י מ  ה

ק י פ מ ם ה י ע ת י ש ל ע ם כ ד ו . ק ם י ו ס י מ ר ניפו ב ו כ ר ב י כן, ע נ פ ד ל ו ו ע מ ל ו צ  ש

י ת ר כ ז ה ם ש ד ו א ת ו ם א י ע ת ל ה י נ ת ש ו ח י ש ן ה ר מ צ ט ק ר ׳ חלייפי ס ורג  ג׳

ה ח י ו ש ז , ו " ו י ש כ ר ע ו ג ס י א נ , א ם י ל י י ח ה ה ט ״רגע, ז ר ס ל ה ו ש מ . ש ם ד ו  ק

ט פ ש מ א ה ו ט ה ר ס ם ה . ש ה ת י ב ו ה י ל ל א ״ ה י צ ל י י ם ח י ס נ כ ה נ א י ש ב  ש

ו כ ר ע י נ ת ש מ ת ש ן ה ה ב ת ש ו ח י ש . ה ע ג ר ו ה ת ו א ן ב ו פ ל ט ר לי ב מ י א פ י י ל ח  ש

ם י י ש ד ו ן ח ו ת ה נ י ה ם הזה, ש ד א ם ה ר ע ו מ א  כ

ך י ל ה ר ת ב א ע ו ת ה א ז ה ה פ ו ק ת ב , ו ר צ ו ך ע ו ת  ב

ם י ר ב ר ד מ ו ו ל ת ו א א י ב ה י ש ש פ ר נ ב ש ל מ  ש

י ת ט ל ח ה ה כ י ר ע ק ב ל ר ב . א ר ת ו י ם ב י י נ ו צ י  ק

ם ז ג א , ו ט ר ס ל ה ל ש י ב ו מ ט ה ו ח ה יהיה ה ז  ש

ש י א ל ה ל ש ו ק ת ה ף א י ל ח י ן ש ק ח י ש ת ש ק י  ב

ר ב כ ם כי, כפי ש , א ת ו ח י ש ת ה ל איתי א ה י נ  ש

. י ט נ ת ו י א ר מ ג א ל ו ן ה ה ל ן ש כ ו ת , ה י ת ר מ  א

 בסופו של דבר, למרות כל המחשבות
 המוקדמות, אתה בכל זאת תזרת למבנה
 הקבוע שבכל הסרטים שלך, שמתחילים
 תמיד איתך, יושב מול המצלמה, יוצאים החוצה לקטעים תיעודיים
 מדגימים או משלימים, וחוזרים שוב אליך מדי פעם. נכון שהפעם
 ההתערבות קטנה הרבה יותר ומקומו של החומד התיעודי גדול יותר,
 ורוב הדברים לא נאמרים על ידך אלא על ידי האיש שאינו נראה ורק

 קולו בוקע מן הטלפון, אבל העיקרון דומה מאוד.
. ר פ ו ס ר מ ו פ י ס ה ה ב ך ש ר ד ת ה ת א ו נ ש ב ל ו ש ן ח י י ד ה לי ע י ל ה ב , א ן  זה נכו
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 וזה יוצא, בסופו של דבו, בהחלט לטובת
ס ״נקם . אבל, כמו במקרים האחרים, ג ט ר ס  ה

, 0 י מ ד ו ק ו ה י ט ר ו ס מ א כ ו " ה י נ י עי ה ש ת מ ת  א

 סרט מיליטנטי, כלומר אינו משוחח עם מי
 שלא מסכים מראש לדעותיך. זו בעצם הטפה

 למשוכנעים.
י נ א י ש ת ר מ ד א י מ , ת ת ו ש ע ה ל , אין מ ב ו  ט

ת ו י ה ל ל ת זה. יכו ר א י ת ס א מ ק ואני ל י ב ש ל ו  ב

ן י מ א א מ ד מראש, ואגב, אני ל ו ב ר א ה סיפו ז  ש

. ם י ר ב ת ד ו נ ש ע ל ו נ ל ו ק ל ה ח ש ו כ  ב

 אתה אומר את זה באחד הסרטים, ״יום
 הולדת שמח מר מוגרבי", כשאתה מדבר עם

 שחר סגל.
ת ו נ ש ל ל ו כ ע י ו נ ל ו ק ן ש י מ א א מ ת ל מ א  אני ב

ט ר ס ן ה ר מ ת ו ה י ב ו ה ט ח כ ו ן ה י א , ו ם י ר ב  ד

ה י ה ט ש ר ש ס ם י . א ר ו ל מ ק י י ל מ ן ש ו ר ח א  ה

. ט ר ס , זה ה ם ל ו ע ת פני ה ת א ו נ ש י ל ו סיכו  ל

י נ י ע ם ב גם א . ו ו ת ו ו א א ם ר י נ ו מ , ה י ר ל ו פ ו  פ

ם ע ט ע ל ל א ק ו ה ה לי ש א ר , נ ע ט ר ר  זה ס

א ו ת ה א ז ה ה ר ט מ , ל ת י ט ס י ל ו פ ו פ ת ה ו ב ר ת  ה

, ו ת ו ו א א ם ר י ש נ ף א ו ס נ י , א ן י נכו ו ש  היה ע

ה . מ ע י פ ש א מ ה ל ז , ו ט י ה ה ל י ט ה ר ס  ה

ה ל ו ד ת ג ו מ ת כ א ל דבר, ז ו ש פ ו ס ע ב י פ ש מ  ש

ו פ ו ס ב ם ש י ר ב ט צ ם מ י י ת ר כ ה - ת ם ת י ר ס ל מ  ש

ח מ ש י א נ א ן ש ב ו י. מ ו ם לשינ י ל י ב ו ר מ ב ל ד  ש

ד, ן בעתי מ ו ז ה ש ז י א , ב ד אם הסרטים שלי ו א  מ

ה ע ב צ ה ה ש א ר . לי נ ה ל א ם ה י ר ס מ ו ל פ ר ט צ  י

ר ת ו ה י ע י פ ש ת מ ס נ ר כ ב ל ח ת ש ד ד ו ת ב ח  א

ם ביחד. י ט ר ס ל ה כ  מ

 מכל הסרטים שעשית, אבל במיוחד
 ב״אוגוסט״, שבו אתה מגלם את עצמך, את
 אשתך וגם את המפיק שלן, יש הרגשה
 שהחלום הכמוס שלך היה להיות שחקן. זה

 נכון?
ד י ק פ ת ת ה י א ת מ ל י . ג ן ק ח י ש ת י י י ה נ  א

י ג ו ל ו ת י מ ה ה ו ו צ מ - ר ב ד ה ל ל י ם ש י ה ד מ  ה

ל, גדו ן ו מ , ש ו . הייתי בן 0 " א ק נ י ב ר א " ט ר ס  ב

. י ל א כ י ע מ ב ש י ל א ן ו מ ד י ר א פ ג ר ל ש ן ש ב ת ה י א ח מ ל י ג  ו

ם י נ ק ח ש ש ב מ ת ש ה ת ל ו ר ש פ ל א ת ע ב ש ם ח א , ה ל ש מ , ל " ט ס ו ג ו א ״ ל ב ב  א

? ם י ד י ק פ ת ת ה ש ו ל ת ש ך א מ צ ע ק ב ח ש ם ל ו ק מ  ב

ו נ ל ה ש ר ב , ח י מ צ ת ע ק א ח ש י א . אנ ם י נ ק ח ת ש ח ק י היה ל ר ו ק מ ן ה ו י ע ר  ה

ק ח ש ד מידידי י ח א , ו ת אשתי ק א ח ש  ת

, ם י י ע ו צ ק ם מ י נ ק ח א ש ת המפיק. ל  א

י ת ר ב י . ד ם י א ת ה לי מ א ר ל זה נ ב  א

ת כל הפרטים, ם א ת י , סיכמתי א ם ת  א

ם ע ל פ כ , ב ה ר ה ק ז ע ש ג ר ל מן ה ב  א

א ם ל י ר ם ג ה , ו ב ו ח ר ם ב ת ו י א ת י א ר  ש

א . ל י ן השנ ו ו י כ י ל ת ח ר ק ממני, ב ו ח  ר

א , ל ן י י נ ע ם ה ד ע ד ו מ ת ה י ל ת ז ע  ה

, ר ח ט א ק פ ס ם א ו ש א ב , ל ה ב י ת כ  ב

י ת ע ד א י ל , ו י מ צ ם ע ך ע ב ו ס  הייתי מ

, ץ ו ר י ו ת מ ע כ מ ש י י י ל ו ם א ו י ה ו ש ה ש י מ ת י ש ז ע א . ו ה צ ו ה אני ר ק מ ו י ד  ב

, ך ו ר ו ע ל ו ר כ ב ה כ י ה י ש ד ו ע י ר ת מ ו ם ח ע ע ו ק ת קרה. הייתי ת מ א ל זה ב ב  א

י ת ט ל ח ז ה . א ה ל י ל ע ם ה ד ע ד ו מ ת ה ח ל י ל צ א מ י ל ע אנ ו ד י מ ת נ ב א ה ל  ו

ה ת מ ו א ר ל י ו מ צ ע ה ב ת ו ק א ח ש ל , ו ת י ב ת ב י ר ו ק ת ש ח ה א נ י צ ת ס ח ק  ל

ה הייתי א ר נ ל כ ב ת פנים, א ד מ ע ו ה מ ע כ מ ש ו זה נ י ש כ ע ע ש ד ו י י . אנ ה י ע ב  ה

0B8fn1 n n n p 
a כווגרב׳ x 

 1979-1982 ליסוד• פילוסופיה,
ב, לי0ודי ברסיטת תל אבי י נ  או

ת, ו ה לאמנ ש ר ד מ ות, ה  אמנ
ן. ת השרו מ  ר

ם י ט ר ם ס ״ ב  החל מ1989- מ
. 0 ר  ווידאו א

ת תל ט י ס ר ב י נ ו א ד ב מ ל  מ
ת ו נ מ א ה ל י מ ד ק א , ב ב י ב  א

ר ע״ש פ ס ת ה י ב ב " ו ל א ל צ ב " 
ע. ו לנ ל לקו ג י פ ם ש  ס

 אב׳ מוגרב׳

׳ עיני 2 - נקם אחר/ משת 0 0 5 

, 35 מ״כו,  100 דקות, תיעודי
י טא י ק /תסר י פ מ י / א מ  ב

Detail - 2 0 0 4 

, וידאו ת, תיעודי  8 דקו
ל ב י ט ס ן - פ ס ראשו ר  פ

ו א ב ל י  ב
ל מילנו ב י ט ס ל - פ י ר פ ס א ר  פ

One ל ב י ט ס ח - פ ב ש  ציון ל
ג א ר  world - פ

Details 2&3 2 ־ 0 0 4 

, וידאו  9 דקות, תיעודי

Details 4 - 2 0 0 4 

,  וידאו 5 דקות, תיעודי

ו ר עכשי ו ג ס  א
ת, תיעודי, וידאו  13 דקו

״ לקולנוע ס ר ל מ ב י ט ס  פ
י טר מנ קו ו  ד

ע ו לנ ל לקו או נטרי ל מו ב י ט ס  פ
י טר מנ קו ו  ד

סט ו ג  2002 - או
35 ,  72 דקות, תיעודי/עלילתי
טאי י ק/תסר י /מפי א מ  מ״מ, ב
ל ב י ט ס ס השלום - פ ר ס ס ר  פ

 ברלין
ב ביותר - ו ט ט ה ר ס ס ה ר  פ
ל י ז ר ל it's ail true - ב ב י ט ס  פ

ס ר ס ר ל ו ל ס ק ״ ס מ ר  פ
ותר - ב בי ו ט די ה עו  התי

ר ו ב ר ל אן א ב י ט ס  פ

ר ו ת א  2000 - מ
 32 דקות, 0יצב וידאו

ת ו נ מ א ן הרצליה ל זיאו  מו

ך מ ש מ ק ב ו  2000 - אני כ
ד אות׳ ואת י ר ט ה י ל ק י ס פ ת  ש

שפחה שלי  הכו
ב וידאו צ י , מ פ ו ל ת ב ו ק  6 ד

ה הקיבוץ י ר ל  ג

ט י ל ב u - ת s s s 
ב וידאו צ י , מ פ ו ל ת ב ו ק  5 ד

ה י ל צ ר  מוזיאון ה
ב י ב ל א  מוזיאון ת
ם י נ ת שאנ ו נ כ ש  מ

Palazzo del Papesse - Siena 
ה לארכיטקטורה ל נ א י ב  ה

 ונציה 2002

ר ת שסח, מ ד ל ו 1 - יום ה 9 9 , זה החיילים, אני 9 ע ג 2 - ר 0 0 2 

וגרב׳  כו
, 16׳  77 דקות, תיעודי/עלילתי
׳ א ט י ר ס ת / ק י פ מ / י א מ  ס"מ, ב

ן י ל ברל ב י ט ס  פ
ל ב י ט ס א בתור" - פ ב ה " ס ר  פ

ה (יפן) ט ג מ  ׳
ס י ל פ ל ס ב י ט ס ח - פ ב ש  ציון ל

ן - י י מצטי א מ ב ס ל ר  פ
ב ׳ ק-אב ו ל ד ב י ט ס  פ

- conflict & resolution 0פר 
ס נ ו ט פ מ ל ה ב י ט ס  פ

ט ר ס ר ל ל מו ק ״ ס מ ר  פ
ותר - ב בי ו ט  התיעודי ה

ל אן ארבור ב י ט ס  פ

ד ח פ ׳ ל ת ק ס פ ך ה 1 - אי 9 9 7 

ן למדתי לאהוב את אריק שרו  ו
, די/עלילתי עו ת, תי  61 דקו

י א ט י ר ס ת / ק י פ ס / י א מ  וידאו, ב
ן 0 ר ל ב ב י ט ס  פ

ל אדינבורו ב י ט ס  פ
ל או י נטר ל מו ב י ט ס  פ

ח צ ת ר ש ר פ ור ( 1 - הש׳חז 9 9 4 

( ץ י כ  דנ
 50 דקות, תיעוד׳, וידאו,

י א ט י ר ס ת / י א מ  ב
ג פצי י י ל ל ב י ט ס  פ

ס המכון הישראלי לקולנוע ר  פ
ותר ב בי ו ט ס התיעודי ה ר ס  ל

 1989 - גירוש
, מ "  12 דקות, עלילתי, 16 מ

י א ט י ר ס ת / ק י פ מ / י א מ  ב
ן ס דרקו ר ב - פ ל קרקו ב י ט ס  פ

ף ס כ  ה
כה - המכון י ס הער ר  פ

י לקולנוע ל א ר ש י  ה

ו את קנאי א ת וס מ  "׳01901 פיאבי
 <nsTTSI^ p0pfflX07)3־ א3שי53

! ח י ד מ . ש ט ה ל ט ש י ד ^ ״ f ה s 2 ו € ט ח ש  ש

ן ג ו n ואי m *את המיפוי noגוטמן ״ 
 mix לצורה שמעבידים mix היום"

ם י ר ת ם א י ש נ ל א ו ד מ ו מ ע ל ה ו ז י ה ג ו ל ו כ י ס פ ך ה י ל ה ת ת ה ר א ו ב ע ך ל י ר  צ

ש ג פ מ ל ה ה ש נ י צ ס ת ה י א ת ח ק . ל י ל ט ש ר ס ע ב י פ ו ה ם ל ה י ל ת ע צ ה  ש

ה ת ו י א ת ק ח י ש , ו ו ר מפני ת ת ס ה ואני מ ת י ב ק נכנס אלי ה י פ מ ש , כ ן ו ש א ר  ה

ן י י ד , ע ם י ד י ק פ ת ת ה ש ו ל ת ש ם א ל ג י מ נ א ש , כ י מ צ ע ד ל ו א י מ מ ל ו ן ג פ ו א  ב

ו מ ר כך, כ ח ו א א ב ם ש י ט ו ש י ק  בלי ה

. ה ש א ד ה י ק פ ת ש ל א ר ל ה ת ע ב ג מ  ה

א ד ל ו , ע ת לגמרי ו י מ ל ו ת היו ג ו י ו מ ד  ה

ר ניסיון. ד ג ל היה ב כ , ה ל ל כ ו ב נ י פי  או

ת י א ת כ ר , ע י ר השנ ד ח י ל ת ר ב  ואז ע

ל ס ש ו ס ק ו ל י - זה ה ת מ ל י צ ה ש  מ

ש ם כי י ך בבית, א ל צ ך א ו ר ע ל ם ו ל צ  ל

י היה ת כ ר ע י ש ר ח . א ת ו נ ו ר ס ם ח  לזה ג

ם י ר ב ח ל ל צ ל צ ך ל י ר צ ר לי ש ו ר  ב

ם . ה ם י ר ט ו פ ם מ ה ם ש ה ע ל י ד ו ה ל  ו

ו עליה. מ ל ח ה ש ר י י ר ק ק ה ו י ד א היה ב ק זה ל ח ש י , כי מ ד ו ב כ ה ב ז ו ב ד מ  ע

ל ש מ ל זאת, איך אתה עובד עם שחקנים כשאתה משתמש בהם? ל כ ב  ו

 עם שחד בגל, או אפרים סטן או גידי דר, ב״יום הולדת שמח מר מוגרבי״?
ב שהם צריכים לשחק? ו ת  אתה נותן להם טקסט כ

. ב ו ת כ ט ה ס ק ט ה ל ל ו ד ת ג ו ע מ ש ר יש מ ח ם ש ע ד ש י ג ה ה ל ש ם כי ק , א  כן
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ס י ס ל ב ו ע נ ד ב ל ע ב , א ט ס ק ד ט ו מ ל ת ל ל ו כ ו י ן ל י ו א ל י א ף כ ו ס א ב צ  י

ה ב ר ה י ב ת כ ר ב ת א ה , אני ל ת י נ ט נ ו פ ו ס א צ י ו ו נ ת ש ם ה י ר ב , ד ב ו ת כ ט ה ס ק ט  ה

, ט ו ש ר פ ת ו ה י י ם זה ה י ר פ ם א . ע ה א ל ו ה נ ר ב ע א ו צ א י צ י ה ש , מ ת ו נ ל ב  ס

ו ה ל ת י י ל ה ב , א ם י נ ה ש ב ר ם ה נ מ ק א ח י א ש ל ר ש ד ו ס ם מ ד א היה א ו  כי ה

ד ו א ב מ ה ו י א נ , א ם י ה ד מ ם ו י ס ק ם מ ד ן א א ב ו . גידי ה ת י ע ו צ ק ת מ ע מ ש  מ

. היה ד ו ב ת כ ר ר ו ע ה מ ד י מ י ב כ י ס י פ נ י ע א ב ו ה , ו ה ש ו א ע ו ה ם ש י ט ר ס ת ה  א

א ו ל ל י פ י א נ , א ו נ מ ל י צ י ש נ פ ת ל ו ר ז ן ח ב ו מ ו כ נ י ש , ע ד ח ח י ו ד נ ו א ו מ נ  ל

ם ל ו ע . ב ו נ ר ז ת ח מ א ם ב ר א כ ו  ז

ד ו א ל מ ו כ ם י ו י ל ה ם ש ע - ת ה ו מ ל צ  מ

ר ב ה כ מ ל צ מ ת ה י א ת ל ע פ ה ת ש ו י ה  ל

ך יהיה י ר ם צ א י ש ת ב ש , כי ח ה ל ח ת ה  ב

ם ש ג מ ת ש ה ה ל י ה ר י ש פ , א ך ו ת ח  ל

. ת ו ר ז ח  ב

ד ב ו ע ם ש ל צ ר ב ב ו ד ם מ י א ו ל  זה ת

ו נ ד ב ע ו ש ה א נ ו ש א ר ם ה ע פ י ב ת י  א

ם ל י . פיליפ בלאיש צ ר ב ע ד ב ח ר י ב  כ

, ואיציק פורטל ן ו ר ח א ט ה ר ס ב ה ו ת ר  א

ם ע ן ש ב ו מ ז כ . א ם י י ת ו ש ת א ח ה א נ י צ ד ס ח ל א ו כ מ ל י ל צ ק נ י פ ר ו ב ג א ו י  ו

ל ם ע ת י ר א ב ד א מ י ל ה אנ ר ק ל מ כ , ב ם י ט ר ו פ ם מ י ר ב ס ה ך ב ר ו ן צ פ אי י ל י  פ

ם י ר ב ד ן ל ת ו י נ נ . א ן כ ו ת י ב ת ו ן א י י נ ע ה מ , מ ן כ ו ת ל ה א ע ל ם א ל צ ך ל י  א

ר מ ו ח ל ה ל ע כ ת ס א מ י ל ר מזה, אנ ת ו ד י ו . ע ב ר ע ת ה א ל ף ל י ד ע , אני מ ם ו ר ז  ל

, היה ו ת ע ד א מ צ ו פ היה י י ל י . פ ם י ש ד ו ך ח ש מ ם ב י מ ע פ , ל ם ל צ י מ נ א י ש ר ח  א

ת ר ד ו ס ת מ י פ ו ר י ת א ר ו ס מ ל ב ד א ג ו , ה ם י מ ו ל י צ ום ה ת י ר ח מ י ל ל ל א צ ל צ  מ

א ל ו ש ר ל מ י א ת י י ה ש כ . ו ה א ר ר נ מ ו ח ך ה י י א ת ו ל א א ו ה ש י ה , ו ה ד ו ב ל ע  ש

ה אני. ז , כ ת ו ש ע ה ל . מ ף ר ט ש נ מ א היה מ ו , ה י ת י א  ר

 איך מתארגנת הפקה שלך, באיזה שלב אתה פונה למשקיעים, לקדגות,
 למפיקים שותפיםז

ם ק נ ל ״ ן ש ו ש א ר ם ה ש ה ה י ה ה ז ) " ה ד צ מ " י ב ג . ל ט ר ס ט ל ר ס ה מ נ ו  זה ש

ם ק נ ל " ן ש ו ש א ר ם ה ש ה ה י ה ה ז ) " ה ד צ מ י ״ ב ג . ל ט ר ס ט ל ר ס ה מ נ ו  זה ש

ל ו כ נ י ס י ת נ פ ר צ . ב ן ר ק י ל ת י נ י פ ת ק מ ו י ד ר ב כ ו י ז ) איננ ״ י נ י י ע ת ש ת מ ח  א

ג נ י ה לי פיצי י . ה ה ז ו ל ס נ כ א נ ם ל ל ה ב ל Arte - א ש מ ת - ל ו י צ פ ו י א נ  מי

ו בי, ל ל ע ת ש ה מ ם מ . ה ם ד ר ט ס מ א י ב ר ט נ מ ו ק ו ד ל ה ב י ט ס פ א ב ר ו נ ם ו ו י  א

ה ע צ ה ה ת ו ק א ו י ד ו ב ל ב י ם ק . ה ת א ז ה ה י ו ו ח ן ה י מ ר מ ג א ל כ ו ד י מ ת א צ י  ו

ע ו נ ל ו ק ז ה כ ר מ ) 0 « נ - י ה ד י - ל ן ע כ ר מ ח א ם ל י ש ד ו ה ח מ ה כ ל ב ק ת נ  ש

, ם ד ר ט ס מ א ל הם, ב ב , א ם ב ש ו ת ה כ ן מ י ב ה ר היה ל ש פ , א ר מ ו ל , כ ( י ת פ ר צ  ה

ה ש ג ר א מבינים. הייתה ה ם ל ה ו ש נ ע  ט

ק ו פ ד ם ל י כ י ר ם צ ו ה ב ם ש ו י ה ה ז  ש

ם י י ס מ ל ה י י ט ק ו ק ע ל י ג ה י ל ד ו כ ה ש י  מ

ל ה כ י . זה ה ם י י ת פ ש ל ה ך ע ו י ם ח  ע

ם י ש נ י א ל ו א א י זה ב ר ח א ך מביך, ש  כ

ת י ש י י א נ א ת היא ש מ א . ה י ת ו ם א ח נ  ל

, ג נ י ׳ צ י פ ן ה י י נ ל ע ת כ ב א ה ו א א  ל

ף ת ו ש ה ם ש ו ש ק מ י ר ת ע נ כ ו ש  ו

ט זה, סח׳ לאלו, ר ס י ל ל י ש ת פ ר צ  ה

ב ו ש , ח ח י ל צ א י ם זה ל ם א ג ב ש ש  ח

. ת י ל ל כ ה ה ע ד ו ת ת ל א ז ך ה ר ד ט ב ר ס ת ה ס א י נ כ ה  ל

ל טעם וריח... , ע ת ו ש ע  מה ל
ל ב י ט ס פ ש ב א ר ל ה י ע ו ל כ ר ד ב ש ר ו ע ת ו א . ב ך ש מ ד ה ו ש ע ר י ו פ י ס ל ל ב  א

ה ל ל ע ת ה ה ש ד ע ו ו ו ב ב ש י ם ״הנחמדים״ ש י ש נ א ד ה ח ת א י א ת ש ג , פ ם ד ר ט ס מ  א

א ק ב ו י ד א ב ו ה ב ו ר ת ע ח ו ר א ו מ נ א צ א ניק פרייזר ״הנחמד״. י ו א ה ל  בי, ה

ר לי כך: מ א י ו ל ה א נ א פ ו ז ה . א ו י נ פ ט מ ל מ י ה ך ל ר ם ד ו ה ש ת י י א ה ל ו ו נ ל ו  מ

ל י ב ש א ב ל ו ו ר מ א נ ו ש מ ם כ י ר ב ד ת ה ט א ט צ י מ נ . א " ן ו א ה ג ת , א ע מ ש ת " 

ק ו ש ך ל ל ה ש י י נ פ ל ה ב , א ך ל ם ש י ט ר ס ת ה ן א י ב א מ ד ל ח ף א א " . ץ י ו ו ש ה  ל

ץ ו ר פ ל ל ו כ ה י ת , א ה ק י ר מ א ך ל . ל ך י ל ן ע ט ק ק ו ה ש , ז ת ר ת ו י י היא מ פ ו ר י א  ה

ן י ב א מ ד ל ח ף א , א ד ח ד א צ . מ ר מ ו ה ל צ ו א ר ו ה ה ן מ י ב ך ת ם בגדול״. אז ל  ש

ה נ א ק ל ש ש י זה א . ו ה ק י ר מ א ץ ב ו ר פ י א נ א ד שני, ש צ , מ י ל ם ש י ט ר ס ת ה  א

n x nnnT ״באמסטרדם הוו עדה 
n אחד x 0 של״. אחר׳ 1ה פגשתי  ה0ו
 מחברי הוועדה שאמד: 'אתה גאון. אף
, העיור!  אחד לא מבין אח המוט׳• שלן
ר לאמריקה׳״ ו ל י ל  האירופי op! ע
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ה י ל ה ו כ ה י ב ת ש י ל א י ד י ת א ר ג ס ו מ ש ל י ת ש ו ר מ , ל י ל ט ש ר ם ס ע ף פ  א

. ת י ט י ר ב ה ה י ז י ו ו ל ט ם ב ת ו ג א י צ ה  ל

ה ע@ י ע @ ב ע 9 - י ך א ה ל ת י י : ה ן ה ל ו ש ן ה ד מ ח ד א ש א ח ט א ט א נ ו 3 

 תמיכה מקרנות ישראליות בגלל העמדות הפוליטיות בסרטים שלך?
. ם ע ף פ ה א ר א ק ע לי, זה ל ו ד י ה ש מ ד כ . ע א  ל

 לעניין אחד שכדאי להבהיר - האם יש לדעתך קוד אתי שבמאי תיעודי
 כפוף לו, דברים שלדעתך מותרים ואחרים שלא ייעשוז

ה ת מ ת א ו א ר ה , ל ר ת ו ר י ו מ ה ח : מ ח ס ו נ ת ב ו ל א י ש ן בפנ מ ז ל ה ב כ צ י י נ נ  א

, ם י מ ו ל י צ ן ה מ ז י ב ל ת ש ו ג ה נ ת ה ע ל ג ו נ ה ש . מ ת ו א ר ה א ל ו ל ה א א ר י מ נ א  ש

. ם י מ ו ל י צ ן ה מ ז ה גם ב ש ע א א ל ם ש י י ח ה ב ש ו י ע נ א ר ש ב ם ד ו י ש ל צ ן א י  א

ה מ ל זה, יש כ ר ע ע ט צ י מ נ ך א ר כ ח א ם ו י י ח ל ב י ע ג י די מ נ א ת ש ו ר ק ל ל ו כ  י

י מ צ ע ר ל מ ו י א נ , א ב ו ם ש ה ן ב נ ו ב ת י מ נ ר א ש א כ , ש " ט ס ו ג ו א ״ ת ב ו נ י צ  ס

. ם ת ו ת א ו א ר ח לי ל ו א נ ל ד ו מ ח ר נ ת ו ת י צ ם ק ה ת ב ו י ה י ל ת ל ו כ י  ש

 אבל מעבר לזה, למשל בעריכה, אתה משתמש בסצינות שצולמו כאילו
ה ת . א ם כ ו ת  בתואנת שווא, ומשתמש בהם כנגד האנשים שמופיעים ב

 מבין למה הכוונהז
ש ד ק מ ת ה י ל ב ה ע כ ו ב ש ש י א , ה י נ ו מ ד ת אסף מ ל א ש מ ח ל ק י ן - נ י ב י מ נ  א

ת ו ש ע ד ל מ ו ה אני ע ג מ ש ו ם מ ו א היה ש ל ש ש י י עיני", א ת ש ת מ ח  ב״נקם א

ל אני ב , א ם י ר ח ם א י ר ק י מ ב ג ם ל ן ג ב ו מ ן כ ו כ . זה נ ם ל צ י מ נ א ר ש מ ו ח ם ה  ע

ב ה א א י ד ל ו א א מ ו ה ח ש י נ י מ נ א ם ש ו ש , מ ד ח ו י מ י ב נ ה קיצו ר ק ל מ ע ע י ב צ  מ

ו ן ל ת ו י נ , אנ ל ו ו ם ע ו ו ש ה ל ש ו א ע י ל נ א ב ש ש ו י ח נ ל א ב . א ט ר ס ת ה  א

, ת ר ח ה א ע ר ד צ י י ג מ צ ו א מ ו ו ה ב ט ש ס ק ט נ ו ק ה ן ש ב ו . מ ו מ צ ת ע א א ט ב  ל

א ו ה ר ש ב ם ד ו ה ש ש ו י ע נ ר אי ב ל ד ו ש מ ו כ י ס ל ב ב . א ו ל ש ן מ י ט ו ל ח ה ל נ ו  ש

ם י כ ר צ ם ל ת ו ד א ב ע ל ם ו י ר ב ף ד ו ס א , ל ע ו מ ש : ל ם י י ח ה ב ש ו ו ע נ י ו א מ צ  ע

ת ו ש ע ר ל ש פ א - י א ר ש ב ד א ל ל , ש ה ע א ד י ב ה ת ל ו ר ש פ ן א י ת א ר ח . א ך ל  ש

ת ה א ב כ א מ ל ה ו י ז י ו ו ל ט ן ב ו ר ת ש ע א מ ו ה ש ת א ש . כ ם י י ד ו ע י ם ת י ט ר  ס

ך ר כ ח א ה ו פ ן ה א מ י צ ו א י ו ה ה ת מ ע ד ה ל צ ו ה ר ת א ם ש ו ש , זה מ ר י ש כ מ  ה

. . . ד שנגדו ו א ר מ י ב ש בזה, ס מ ת ש ה  ל

ל "איך ו ע ל ה ש ב ו ג ם ת ע פ - י ת א ל ב י ם ק א , ה ן ו ר ת ש ו א ב ר כ י כ ז ה מ ת ם א  א

? ״ ן ו ר ק ש י ר ת א ב א ו ה א י ל ת ד מ ל ד ו ח פ י ל ת ק ס פ  ה

ת ב א ה ד א ו א א מ ו ה ן ש ו ת י ע י ב ת א ר . ק י ת ש ק י ב י ש ל ה ב ע י ג ה ה ב ו ג ת  ה

ש א ר ז ב ה א ד מ ע , ש ר ו ן ד ה ב נ ר ו א , ו ה ר ו כ ב א ל ו ב ה ל צ א ר ר ו א נ ו , ה ט ר ס  ה

י ת ע ד ו י ה נ א , ו ו ת ו ח כ ו נ ה ב ת צ ד ר ו א , מ ם י י ד ו ע י ם ת י ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק  ה

ה ל מ י כ ר א יהיה. כי ה י ל ל ט ש ר ס ה ה ו י ה א א י ל ז אנ ע א י פ ו א י ו ם ה א  ש

ן ו ת י ע ה ב י ה ה ת ר ו כ ב ת ה ר ח מ ם ל א היה א ל ק כ ח מ י ט י ר ס ד ב י ג ה ש לי ל י  ש

ן ב ם ה ם ע י י ק ן ל כ ו א מ י ל נ ם ידיים. כי א י צ ח ו , ל ד ח ו י ל ש י ו ל ה ש נ ו מ  ת

ם י ש ת ק ח י , רק ש ט ר ס ם ב י א ו ר ש ש י א א ה ם אישיים, אני ל י ס ח ה י ז ם ה ד  א

. ד י ק פ  ת

 צריך לומר שהעמדה הזאת לא ברורה לגמרי מן הסרט, שעושה דבר
 מעניין מאוד, מצביע על הקסם שמפעיל שוון וכובש בעזרתו גם את

 המתנגדים לו.
, י ד שנ צ . מ ו נ ל ו ל כ , ע ו נ י ל א ע ל ן א ו ר ל ש א ע א ל ו ם ה צ ע ט ב ר ס , ה ן  זה נכו

ת . א ת ר ח ה א ע פ ו ל ת ם ע צ ע ה ב ע י ב צ ו מ י נ י ע ן ב א ח צ ט מ ר ס ה ה ש ד ב ו ע  ה

ה י נ ו ר י א ה ב נ י ח ב ה ת ש ח ה א א י ר : ק ת ו נ ו ת ש ו ר ו י צ ת ש ו ב א ר ה ק ז ט ה ר ס  ה

ל ב ג׳לאב", א נ י ל ידיר ססרי ה ש נ ש מ ם ה ש ח מ ו ק ו ל מ ש ר ש ה ה מ נ י ב ה ו ו ב  ש

ק י ר ת א ב א ה א א ל ש ש י , א ו נ ו ש ל ו כ ת ו ה א ת א ר ת ש ר ח ה א א י ר ה ק ת י י  ה

ו א ם ר י ש נ ד א ו א ה מ ב ר . ה ו ב ב ה א ת ך ה ך כדי כ ו ת , ו ט ר ו ס י ל ה ע ש ן ע ו ר  ש

י נ י ע . ב ט ר ס ת ה ב א ו ה א ה ל י ל ה ו כ א י ו ה א ש ל ן פ ן אי כ . ל ט ר ס ת ה ך א  כ

ש ו ם ח ע ה ו ה ו ב ת ג י מ צ ה ע י נ ו ר י ם א , ע י ט נ ג י ל ט נ י ד א ו א ם מ ד א א ו ן ה ו ר  ש

. ר ו מ ו  ה

ה שלו למתנחלים, במהלך הסרט, כשהוא צ ע ן ה ם מ ל ע ת ה ר ל ש פ ך א י א  ו

ת ההתפשטות שלהם, ף פעם גדר שתגביל א א להקים א ם ל ה ר ל מ ו  א

י להקים גדרות. נ ש ד ה צ  שיתנו ל
ט פ ש . זה מ ם י ז ח א מ ת ה ו ט ש פ ת ה ח ל ת פ מ ט ה פ ש א מ ו ה ה ז ט ה פ ש מ  ה

. י ס א ל  ק

 האם יש לך חשק, לפעמים, לעשות סרטים מסוג אחר, כאלה שאתה
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 כותב מהתחלה ועד הסוף ומביים עם שחקנים?

ם ינקול גולדוואסר וראובן ם ״גירושי׳ ע ש ר ב צ ט ק ר ד כזה, ס ח י א ת י ש  ע

, "סיפור א ל ך מ ר ו א ט ב ר ס ט ל י ר ס ם ת ע י פ ת ב ת . כ ם י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת  דיין ב

ץ מזה, ו ל ח ב . א ו נ מ ח מ ו כ ש ף ל י ד ע י מ נ א , ש ״ ש ח ל נ ה ש י ו ו ל ל ב י ח ת מ  ש

ב ו ת כ י א נ א ה ש ב ש ח מ . ה ה ז ר כ ב ת ד ו ש ע ק לי ל ש ח ת מ ר ש מ ו ה לי ל ש  ק

א ה ל ב ש ח א מ י ת ה ו א ר י ה ך ל י ר א צ ו ך ה י ש א א ר ע מ ד ו י י נ א ו ש ה ש ו מ י ש כ  ע

, כי י ל ם ש י ט ר ס ת ב ו נ ו י א ב ר ה ו א א י ל נ א ה ש ב י ס ם ה ת ג א . ז י נ י ע ה ב ב ו  ט

ן א מ י צ ו ה ה ל צ ו ה ר ת ה א ע מ ד ו ר י ב ה כ ת ן א ו י א י ר ך ל ל ו ה ה ת ר א ש א  כ

ן י י נ ע א מ ר ל ב , זה כ ם ל צ ך ל ל ו י ה נ א ה ש ש מ א ר ע מ ד ו י י ם אנ א . ו ן י י א ו ר מ  ה

ם מודעי ב׳׳יום י ע ת י ש ע ן ש ו י א י ר ה ה ת י י י ה ל צ ה א ד י ח י ה ה ג י ר ח . ה י ת ו  א

י נ א י ש נ פ ר ל ק ו ב ה ב ב י ק ל ה ו ק ל ק ק ל ו ק י ז . אנ " י ב ר ג ו ר מ , מ ח מ ת ש ד ל ו  ה

ך כדי. ו ם ת י י כ ר ב ק ה י ו פ ם א י מ ו ל י צ א ל צ ו  י

 אבל אם אתה לא יודע מה אתה עומד לעשות...

, ת ו ש ע ה ל ן מ י . א . . ם ו ל ה כ ז א מ צ ו א י ל ה ו ב י ק ת ה ל א ק ל ק , אני מ ן  זה נכו

. ם ל צ ל ל ו כ א י י ל ת אנ ר ח , א ה ד ר ח ת ב ו י ה ך ל י ר י צ  אנ

 וזה נכון גם לגבי תהליך העריכה?

ע ב ך ר ר ו ם ע י מ ע פ , ל ת י ב ב ב ש ו י י נ . א י ר מ ג ר ל ח ן א י י נ ר ע ב ה זה כ כ י ר  ע

ר ש א זז ע ם אני ל י מ ע פ ל , ו ם י ר ח ם א י ר ב ף ד ל ת א י י ש ך כדי ע ו ום, ת ה בי ע  ש

ד ח ו י מ , ב ד ו א ה מ ר ז ו ה מ ק י מ נ י ת ד א ת ז י ב ה ב כ י ר . ע ה כ י ר ע ן ה ח ל ו ש ת מ ו ע  ש

ם ע ם פ י ר ק ב ם מ י ד כ נ ה ם ש י ר נ ו י ס נ י פ נ א ש ו ל נ ח נ ת חי. א י ב ר ב ב ו ד מ ש  כ

ת ו י ג ר נ ה א ב ר ש ה , י ר ק ב ם ל י א ב ם ש י ר ב ש ח ם י ה ל ם ו י ד ל ו י נ ש ל , י ש ד ו ח  ב

ד ד ע ו ב ע ל ל ו כ י ר ו ח ו א ם מ , אני ק ה ל י ל ל ש ש י י א נ א ר ש ח א . מ ם י י י ח ל ע ב  ו

. ת ו נ ט ק ר ה ק ו ב ת ה ו ע  ש

 יש לך מושג מדויק כמה עולה להפיק סרט שלך?

ת ו ר ק ל ל ו כ א י י ל ל צ . א ב י צ ק ו ת ש ל י ה ש מ ה כ ל ו א ע ו . ה ת נ י ו צ ה מ ל א  ש

ל ל כ ם ש י ל ע ב י ה נ , כי א ב י צ ק ן לי ת י א ם ש ו ש ם מ ל צ א ל צ א א י ל נ א  ש

, י ל ב ש כ ר , ה י ל ה ש מ ל צ מ , ה ם ל צ י ה נ , א ך י ר ם צ . א ט ר ס ר ב ו צ י י י ה ע צ מ  א

ת ח ם א ק נ ״ ם דבר. ב ו ך ש י ר א צ י ל ה אנ ז ץ מ ו ל, ח ו ל הז י ז ן ב ת DV ה ו ט ס  ק

ף ס ו כ ח ק א ל ל , ו ר ק ח מ ו ב פ ת ת ש י ה ת ו ו א ו י ל ם ש י ש נ א ל ה י עיני", כ ת ש  מ

ל ף ע ס ת כ ח ק ם ל ת ע ל ד ם ע י ל ע ם מ נ י א ם ו י י ט י ל ו ם פ י ש נ ם א ל ו ם כ  כי ה

ש לי. י ה ש ם מ , ע ף ס י כ ל ט ב ר ס ל ב י ח ת ד מ י מ ט כזה. אני ת ר ס ה ב ד ו ב  ע

 ומה עם הפרנסה?

" ל א ל צ ב ׳ ׳ , ב ה ט י ס ר ב י נ ו א ד ב מ ל . אני מ ת ו ר ח ת א ו ד ו ב ע ד ב ב ו י ע ל זה אנ ל ג  ב

א י ת ה י ר ק י ע ה ה ס נ כ ה . ה ף ס ה כ ב ר ק ה ו י ד א ב ם זה ל ל ג ב  וב׳׳סם שפיגל״, א

ד ו א י מ נ א , ש ל ג ר ס ח ם ש ר ע ק י ע , ב ת מ ו ס ר י פ ט ר ס י ב א מ ר ב ז ו ע י כ ת ד ו ב ע  מ

א י ל נ , א ת ו ל ק א לי ב , זה ב ע ו צ ק מ ם ב י נ ה ש ב ר י ה נ ח לי. א ו ה נ ז , ו ב ב ח  מ

ת י נ כ ת ט ו ב ר ו ע א מ י ם ה י ש ל ת ש ו ב ר ו ע מ י ה , כ ם י מ ו ל י צ י ה נ פ ל ל ש ל ש  מ

ם י נ ה ש ב ר ך ה ל כ י כ נ , א ה מ צ ה ע ד ו ב ע ם ה ה ע י ע ם ב ו ן לי ש י , א ד ב ל  ב

. ל ו ו ר ש ה א לי מ ה ב ז ע ש ו צ ק מ  ב

 אם היית צריך להצביע על זרם בקולנוע התיעודי שאתה מרגיש שייך

 אליו, על מי היית מצביע - אני מבין בבר שמייקל מור אינו אחד מחביביך.

ס ר פ ם ב י י מ ע י פ ת י כ ז י ו ל א ר ש י ר ה ו ל מ ק י י י מ נ א י ש ל ו ע ר מ ר א ב כ ת ש ו ר מ  ל

י ר ל ז א ע , זה ל ר ו ב ר ן א ם א ש ם ב ו ק מ י ב א ק י ר מ ל א ב י ט ס פ ר ב ו ל מ ק י י  מ

ל מיני . כ א ל כ ן ה ו מ א צ י ם ש י נ ב ר ס ת ה ש מ ח ה ל כ ר ו ב נ מ א מ י ב ה ו ל נ י ס י נ ש  כ

ו סוזן סרנדון, גודאר, ברטולוצ׳י, מייק לי, קן לואץ׳, מ ו לי, כ נ ם ע י ש נ  א

. ה ב ו ג ם ת ו ו ש נ ל ב י א ק ר ל ו ל מ ק י י מ ל מ ב , א ו נ ע ם נ ל ו  כ

 אז את מי אתה כן אוהב?

י נ ׳׳השיחה", א ק ו ד נ ס ה ״ ״ ו ה ס פ י ל ק ו פ א ״ , מ ה ל ז פ ו ת ק ב א ה ו ד א ו א י מ נ  א

ם י מ י ה ד י מ כ ם ה י ט ר ס ד ה ח ה א " ז ן מ ל י ת שנטל אקרמן, "ז׳אן ד ב א ה ו  א

ת ז׳אק טאטי. ב א ה ו ד א ו א י מ נ , א י ת י א ר  ש

 עד כמה אתה מעורב בהפצת הסרטים שלך?

. י ת מ ט ו ר ס ת ה ו א א ם ר י נ י י נ ה ק מ ה כ ק י ד ב ל ה ה ש מ ר ב ב ר ו ע א מ י ל נ  א

ם י ט ר ס ת ה ו ג צ ה ר ל ת ו ר י ש פ א ה ש מ ע כ ו ס נ ל ל ד ת ש י מ נ , א ת א ת ז מ ו ע  ל

ל ת ש ל ט ו ב א מ ת ל ו מ כ ן ל מ ז ו ם ה ה ד מ ח ל א " כ ן ו ר ק ש י ר א " ז א מ , ו י ל  ש

ר ת ו ם י י א , ב ט ר ס ת ה ה א ו ו ל י מ א מ ב ם ה א ר ש ו ר ב , ו ם ל ו ע ל ה ע ם ב י ל ב י ט ס  פ

ל ו כ י י נ א ה ש מ ע כ ס ו י נ נ ז א . א ר ת ו ה י ל ו ד ת ג ו נ י י נ ע ת ה ה ת ו ו א ר ם ל י ש נ  א

ה ר ך ק ל כ א כ ל ה ש , מ ת ו נ ק ם ל ל ו ע ה ב י ז י ו ו ל ת ט ו נ ח ר ת ר ו ע ה י ז ה ש ו ו ק ת  ב

. ם י י ת נ י  ב

 אתה יכול לנחש מדוע?

זיה, י ו ל הטלו י ב ש ם מדי ב י מ כ ח ו ת י מ ל ם ש י ט ר ס ה ב ש ו ש ח ד ל ו א ח מ ו , נ ו א ר  ת

, ם י מ כ ח ו ת י מ ל ו ם א , ה ת מ א נה. ה ה נכו ב ו ש ת ת ה א ז ח ש ו ט א ב י ל נ ל א ב  א

ו ל״נקם מ ד ק ם ש י ט ר ס ת ה ש ו ל . ש ל ו ב ס י ל ל ם ב ת ו ת א ו א ר ר ל ש פ י א נ ד ש צ  מ

א י ה ה ד ב ו ל ע ב , א ם י ע ש ע ש מ ם ו י ק י ח צ ם מ י ט ר ם ס ״ ה י נ י י ע ת ש ת מ ח  א

. ח י ל צ א מ ו ל ה ש מ  ש

 ומה קורה בישראל? הרי עם כל הכבוד לערוץ 8 שמשתתף בסרטים שלך,

 הדברים שאתה אומר צריכים להגיע לקהל רחב ככל האפשר, וזה לא

 ערוץ 8.

ם י ט ר ס ת ה ם א י א ו א ר ל ב ש ו צ . זה ע ם י י ר ח ס מ ם ה י צ ו ר ע ן ה י מ ת ש א ו י נ  אנ

ת ד ל ו ם ה ו ת י ם א ה י ל ת ע צ ה ץ 2 ו ו ר ע ״ ל ן ו ר ק ש י ר א ת " י א ת ע צ . ה ר ת ו  י

א י ת ה מ א ץ 8. ה ו ר ע ר ל ש ו י י ש כ י ע ת י נ ן פ כ ת זה. ל ו א צ א ר ל " ו . . . ח מ  ש

ם י ט ר ס ם ה ת ו ל א ל ע כ ת ס י מ נ . א ם ת ו ן א י י נ ע י מ נ א ן ש י מ א א מ י ל נ א  ש

ה י ר ו ג ט ק ס ל נ כ א נ י ל נ א ה ש ש ג ר ש לי ה י , ו ם י ש ו ם ע ה ם ש י י ד ו ע י ת  ה

ט ק פ ס א ה ה ש ש ג ר י ה ש ל י עיני" י ת ש ד מ ח ם א ק נ ם ״ . ע ם ת ו ת א נ י י נ ע מ  ש

ת ו י ה ל ל ו כ ץ 2. י ו ר י ע ש נ ם א ם ע ו ל ש ר ב ב ו א היה ע ט ל ר ס ל ה י ש ט י ל ו פ  ה

ח י ש - ו ל ד ה נ ל ל ג ו ס א מ י ל נ א ה ש ש ג ר ה לי ה ת י י ל ה ב , א י ד י צ ת מ ו ע ו ט ז  ש

י נ ם א מ ע ם ש י א מ ו ס ר פ ת ה י א ד ר מ ת ו י י ו ל ר י כ ז ם ה ץ 2, ה ו ר י ע ש נ ם א  ע

. ת מ ו ס ר י פ ט ר ל ס ד ע ב ו י ע נ א ש ע כ ג מ א ב  ב

 אתה עובד כבר על הסרט הבא שלך?

ן י י ד ע ע ו ק י ת נ ד א ו ל ע ל כ ב , א ן מ ז ת ה י א ח ל ק ו י ל נ א ן ש י י נ א ע זה ל , ו א  ל

ך י ר ה צ י . "נקם..." ה ר ח ט א ק י ו ר ל פ ד ע ב ו א ע ח ל ו מ , ה ם ד ו ק ט ה ר ס ם ה  ע

ן א ל ק ב י ט ס פ ג ב צ ו ת מ ו י ה י ל ו כ י ס ל ה ל ג ל ב ב , א ו י ש כ , ע ר א ו ר ב פ ת ב א צ  ל

, י ל י ב ש ם ב י מ ו י ם א י ש ד ו ם ח ה ה ל א ם ה י ש ד ו ח ת ה ש ו ל . ש י א מ ה ל ח ד א נ ו  ה

א ט ל ר ס ה ת ו ר ת ו י ה מ ת י י ה ה י י ח ד ל ה י כ ל ו א ה ש ז ר ל ו ש ק ח ה ת מ ד ה ו ח י י  ב

. א ב ט ה ר ס ל ה ב ע ו ש ח ה ייצא, נ ז ט ה ר ס ה ע ש ג ר . ב ל ב י ט ס פ ג ב צ ו  י
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. שנת הפסיון והפרנהייט  א
ת ו י ל כ ל כ ת ה ו ח ל צ ה ן ה ם מ י י ת ש ן ש י מ א  מי היה מ

ט ר ס ו ל כ י י ת ש 2 י 0 0 ת 4 נ ש ר ב ת ו י ת ב ו מ י ש ר מ  ה

? י מ ש י ט נ א י ו ת ף ד א נ ט ס ר ס ל י ו נ ל א מ י ש ר ט נ מ ו ק ו  ד

ן ל מייקל מזד ו״הפסיו ״ ש 9 / 1 ט 1 י י ה נ ר פ " ל ם ש ת ח ל צ  ה

ת י י ש ע ת ם ב ג , ש ה ח י כ ו ל מל גיבסוןי ה ״ ש ו ש ל י  ש

. ת ו ע ת פ ת ה ו ל ל ו ח ת ת מ י נ ו ל ב ש ה ת ו ר ח ס ו מ מ ע ה ו נ ל ו ק  ה

שו ל י ת ש ו נ ו ר ח א ו ה י ת ו ע ת ש ג א י צ מ ן", ה ו  "הפסי

ת ב א ט י ת ה ר ש ח ימי הביניים, מ ו ר ח ב ד ו י ק ת ן ד ו ז ח  כ

ן ר בי ו ב י ח . ה ב ״ ה ר א י ב ת ד ן ה ל הימי ה ש י ג ו ל ו א י ד י א  ה

ת י ב מ ם ( י ר פ ו כ ת ב ז מ ו ר מ ה ה מ ק נ ה ש ו ד ו ק ח ה ו  הדם, ר

ט ה ל ת ה ע א י נ מ ן ה ו ז ח ן ל צ ק ו י מ ו ט י ה ב ו ו י ) ה ץ ו ח מ  ו

, ת א ת ז מ ו ע ה זו. "פרנהייט", ל צ ו ב ק ז ב ח ו א י ה ח י ש מ  ה

ת ו א י פ ת ל כ ת ע א ש ר ל מ י י ת ה ט ש ר ס ו כ מ צ ב ע י צ  ה

ך כ . ב ה י י נ ש ו ה ת נ ו ה כ ל ג׳ורג בוש מ ה ש ח ד ה א ה ש  מ

ם א ג ל , א ו י ת ו נ ו ו ל כ א רק ע ר ל י ה צ מ ט כ ר ס ה ה א ר  נ

ן ד י ע י ב ד ו ו י ל ו ה ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש ל ו כ י ר ה ס ו ל ח  ע

ת י נ כ ד ת ע י ט י ל ו ת פ ר ו ק י ר ב צ י י ם ל י ר ט ס ב ק ו ל ב - ה ג מ  ה
2 . ת ב ק ו נ  ו

י נ ן ש י ע ב ו נ כ ש ה ה ו פ י ש ח ת ה ד י ל מ ל ע ו ד ג ב ה ר ק  ב

ה מ צ ו ע . ה " ן ו י ס פ ה , ״ ק פ א ס ל , ל ח צ י ו נ ל ם א י ט ר  ס

ן ו ח כ י פ ל ה ה ע ר ב י ג ת י מ ד ה מ י מ ל ה ת ש י ש ג ר  ה

ם נ מ . "הפסיון״ א ק ב א מ ם ה א ת ך ל כ ך ב . א  הדוקומנטרי

ך , א ה מ צ ו ע - ב ר י ו ד ו ח י י י ת ו ב ר ת י ו ע ו נ ל ו ע ק ו ר י ר א צ  י

. מנגד, "פרנהייט" ד ד ו ט ב ר ל דבר, רק ס ו ש פ ו ס  זהו, ב

ת נ ח ו ב ת ה י ר ט נ מ ו ק ו ה ד ר י צ ת י פ ו נ ת ץ ב ח ש ה א א ר ו  ה

ת י ל כ ל כ , ה ת י ט י ל ו פ ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ת ה ב א ק ו ן נ פ ו א  ב

ת ר צ י י ה זו מ פ ו נ . ת ת י ר ב ת ה ו צ ר ל א ת ש י ת ר ו ש ק ת ה  ו

ה צ פ ת ה ר ו צ , ו ה ע ב ך ה ר , ד ן כ ו ל ת ה ש ב י ט נ ר ט ל  א

. ת י נ ר מ ש ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ת  ל

ל ו כ א י ת ל י ת י מ ה ה מ ר ן ב ו ח צ י ה זו, נ י י ש ת ע פ ו נ ל ת ו  מ

ל ל ו ח ת ה ק צריך היה ל ב א מ . ה ה כ ר ע מ ת ה ע א י ר כ ה  היה ל

ת ו א י צ מ ת ה ר ו ק י ן ב י ב ת ל י ת י מ ה ה מ ר ן ה א רק בי  ל

ת זו. ו א י צ ל מ ת ש ו א י ר י ק ת א גם בין ש ל , א ת י ו ו ש כ ע  ה

ר ב ו ג ך ו ל ו ה ת הניסיון ה ת א ו א ר ו ניתן ל ב ר ש ש ק ה  זהו ה

ל ו ש י ל ת כ ו ע צ מ א ה ב נ ע ר מ צ י י י ל ט י ל ו פ ן ה ל הימי  ש

י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק 2 ב 0 0 ת 4 נ . ש ע הדוקומנטרי ו נ ל ו ק  ה

ל ו י מ ת ד ן ה ו ז ח ת ה נ ש א רק כ ם כן, ל ה להיזכר, א י ו א  ר

ם א ג ל , א ל א מ ש ל ה י ש ט י ל ו פ ה י ו ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת ו ש ג נ ת , מ ת ו ב ר ק ת ה ו ר י ח ב ע ה ק ל ר , ע ה ב ה ש נ ש  כ

ת ת א ו ב ג ת ל ו ס נ מ ת ה ו י ג ו ל ו א י ד י ת א ו ס י פ י ת ת  ש

. ליטי י פו ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו ת ק ו ע צ מ א ן ב ה י ת ו נ ע  ט

ת ו ח ו ב כ י צ מ ק ה ב א ן מ א ן כ י , כי א ר י ה ב ה ב ל ו ש  ח

ה ר י ש ל ע א מ ש ל ה ת ש י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע  "שקולים". ה

ן י הימי ט ר ב ס ו . ר ה ת ו י ר ו ק מ ב ה ו ת ו כ י א ר בהיקפה, ב ת ו  י

, ת א ז ה מ ר ת . י ת ו נ ב ב ו ח ) ה ף ס ר ל ב ע מ ו ) ף ל ס יים ע  מצו

י ט ר ם ס ד הימני ה צ ה ו מ ג צ ו ה ם ש י ט ר ס ה ק ניכר מ ל  ח
3 . ת ו י מ ו נ ו ט ו ת א ו ר י צ א י ל ל ו א מ ש י ה ט ר ס  "תגובה" ל

ת ע פ ו ל ת ה ש מ ו י ם ק צ א ע ו ב ה ו ש ח ה ש ם זאת, מ  יחד ע

, ך כ ב מ ו ש ח , ו ם י ד ד צ ן ה י " ב ת ו מ ו ל ה מ י ה פ ו ל י ח " 
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 מ״קל מוי בהסדטת "באולינג לקולומבייז"

ת ו ל י כ מ ת ה נ ר ק ה ק ו ו ו י ת הפקה, ש ו י ג ט ר ט ס ל א ם ע י ד ד צ י ה ת שנ ו כ מ ת ס  ה

. ם י פ ת ו ש ם מ י נ מ מ  ס

. מייקל מור - האיש והפרובוקציה 1 
י ט י ל ו פ י ה ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ס י ס ת ח ב ת פ מ ת ה ו מ , ד ע ר ל ב ו ו ט  ל

ר י ג ת " , ן ו הראשו ט ר ז ס א ר. מ ל מו ק י י ל מ ו ש ת ו מ א ד י ת ה ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש  ב

ת בארה״ב י ט י ל ו פ ת ה י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע ל ה ו ע נ ו נ ע סג י פ ש , ה ( ו 9 8 9  ואני" (

ל ד ש ח ט א ר ו ס ל ה ו א ר י ש מ ם גם ל י ר כ ו ן מ ו נ ג ס י ה נ י . מאפי ( ה ה ל צ ו ח מ ו ) 

ל ש ו ר ה מ א ר מ ע ב י פ ו א מ ו : ה ר ו  מ

ר ב ה ע נ ו ר ח א ק ל ר ה ש א ר מ ) ן ו ו כ ת מ  ב

ו מ צ ג ע י צ מ , ו ( י ל א ו ס ק ס ו ר ט ר מ ו צ פ י  ש

י ש נ ל א ו ״ מ ט ו ש פ ם ה ד א ה ג " י צ נ  כ

ך י ל ה ת . ב ן ו ה ה ל ו ש מ מ , ה ה ל ה נ י מ  ה

ר צ י י א מ ו ם ה ה י ת ו ל ו ו ל ע ה ש פ י ש ח  ה

ם ן ע ו ע ט י ו ש י י א ת י ז ת ח ו מ י  ע

ם ה ל ש כ ם כ צ ע ת מ ת ה ו מ י  מרואייניו, ע

. ר ו ל מ ו ש ת מ ל צ מ ק מ ו מ ח ם ל י ס נ  מ

ה מ י ת ם ל י ט ר ס ת ה י י ש ע י ב ש ו ק ת ה ת א כ פ ו ו ה ה ז ש י י ג , כ ן ו ע ט ן ל ת י  נ

ו נ ו ר ש י כ י ל ו ט י ך ב כ ו ב א ר ר י ו ל מ ו ש י צ י ר ע . מ ו י ט ר ס ת ב ר ז ו ח ת ה י ז כ ר מ  ה

. " י ר ט נ מ ו ק ו פ ד א - ד נ ט ס ו ״ ל ם א י י ש ק ב ל י ב ס ר מ צ י י ח ל י ל צ מ , ה י ר י ט א ס  ה

ר ס ו ת ח ג א י צ ו מ ו א י ת ו ל א ש ת ל ו ב ו ש ע ת ב ו ר ת ו ר מ ש א , כ ם ת נ י ח ב  מ

, ו י ר ק ב . מ ת י מ י ט י ג ל גדית ו ה נ י צ ל ו פ י נ מ ב ב י ש א מ ו , ה ה נ ע ת מ ת ת ל ו נ ו כ נ  ה

ו ל ת א ו י צ ל ו פ י נ מ ת ב ו ד ק מ ת ה ו ב א ר , י ן י מ י מ ל ו א מ ש ם מ י ר ס א ח ו ל ל א כ  ו

, ה מ ש ב ה ש ו ו א . ת ר ו ל מ ן ש ס ר ת ה ח ו ל י ש מ צ ע ם ה ו ס ר פ ת ה ו ו א ת י ל ו ט י  ב

ת ו נ כ ו מ ת ה ו נ ק ס מ ת ל ו ד ב ו ע ת ה ף א פ ו כ ן ל כ ו א מ ו , ה ת ח א א ן ל ע ט ך נ  כ

ב ו ע י ת ת ם א י צ ע ה ל , ו ן י י א ו ר מ ן ל י י א ר מ ן ה י ת ב ו מ י ע ת ה ד א ד ח , ל ש א ר  מ

4 . ט ר ל ס ז כ כ ר מ ה ב ע י פ ו מ ״ ה ע ש ר ה ת " ו מ י ד פ ל ם כ י פ ו צ  ה

ו נ ו ט ל ש ת ל ו נ ו ש א ר ם ה י נ ש ש ה ו ל ש ב ר ש ח א ר ל ו ע מ י ג " ה 9 / ט ו ו י י ה נ ר פ ״  ל

ת ו מ ם ש י א ש ו נ ה ר ( כ מ ו רבי ה י ר פ ת ס ו ע צ מ א ו ב מ צ ב ע י צ א ה ו ש ה ו ל ב  ש

י ר ל ו פ ו פ ר ה ק ב מ ו ״?Dude, Where's My country״) כ ו ״stupid white Men״ א מ  כ

י ב ח ר ל ב ה י ק נ פ ו ב י ת ו ע פ ו ה ו ו י ר פ ל ס ם ש ו ד י ק ת ה ו ע ס . מ ש ו ל ב ר ש ת ו י  ב

״ ן י לומבי ג לקו נ לי , "באו ם ד ו ק ו ה ט ר . ס ת צ ר ע ת נ ו י ש י א ו ל ת ו ו א כ פ  אירופה ה

ך פ ה , ו ( י ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו ק כ ם ( י ד ק ת ת ר ס ת ח י ל כ ל ה כ ח ל צ ה , זכה ל ( 2 0 0 2 ) 

ל י ש ב י ט ק ו ב ו ר פ ם הזכייה ה ו א . נ ם י ר צ ו ל י ר ש ו ד ה ל א ר ש ר ה ו ק מ ו ל ת ו  א

ם ד א ך גם כ ר מרכזי, א צ ו י ו המרכזי כ ד מ ע ת מ ע א ב י ר ק ק ס ו א ס ה ק ט ר ב ו  מ

ת ו ר ח ת " הזמנה נדירה ל ט י י ה נ ר פ " ל ב י 2 ק 0 0 ת 4 ל י ח ת . ב בעייתי י ו ו פ א צ  ל

ו נ י ט נ א ר ן ט י ט נ ו ו ת ק ו ש א ר ם ב י ט פ ו ש ת ה ו ו . צ ן א ל ק ב י ט ס ל פ ת ש י מ ש ר  ה

ל הזהב. ק ס ד ר ת פ , א ת י מ י ד ק , בזכייה ת ט ר ס ק ל י נ ע  ה

ם ת ס ן ה מ ו ) ו ל ה א ח י ת ני פ ת נתו ו ר מ  ל

n x "הסמיון של ישו״ משדת היטב 
׳ באוה״ב י ת ד ן ה י מ י ל ה ה ש י 3 1 ל  xa׳T״x ו
n x לחזו! המניע i i p i D ה ביטוי ו ו ה מ  ו

i f בקבוצה m i x • *  הלהט המשיחי !

ל ״פרנהייט״ ו ש כ ר , ד ( ם ל ל ג א ב ק ו ו  ד

ת פ ו צ ע בארה״ב הייתה ר ו נ ל ו ק י ה ת ב  ל

ת ה א ל י ב ו ט ה ר ס ת ה ק פ . ה ם י י ש  ק

י ת י ז ת ח ו מ י ע " ל ס ק מ א ר י מ ת " ר ב  ח

י ל ב מ ם - ״דיסני". 5 א ה - ה ר ב ח ם ה  ע

ן ו מ ו ש א ר ל ה ו ש י ט ר פ ס ל נ כ י ה  ל

ר ה ו ת ט ל א ש ל ת זו ו ק ו ל ח מ ח ב ת פ ת ה  ש

ך - ניתן ו ס כ ס ל הצדדים ב ת ש ו נ ו ו כ  ה

ל ת ש י ט י ל ו פ ת ה י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע ל ה כ י ל ת ו ה ר מ ב ך זה ד ו ס כ ס ד מ ו מ ל  ל

ו ל ג ת ה ם ש י י ש ק ם זאת, ה ד ע ח ם רלבנטיים. י י א ש ו נ ה ים ו ל קי ה ק : ה 2 0 0 4 

ה ח ל צ ה ל ר ו ו ל מ י ש ד ו ח י י ו ה ד מ ע מ ת ל ו ד ו ק ה ו ר ר ת פ ט נ ר ס ת ה צ פ ה  ב

א צ ו י ל "פרנהייט" היא ה ה ש מ ו צ ע ו ה ת ח ל צ ״. ה ן י לומבי ל ״קו ה ש מ ו צ ע  ה

ת ו ח פ י צריך, ל ט י ל ו פ י ה ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק . ה ל ל כ ל ה ד ע י ע מ ל ה ל כ ה  מ

ע ו נ ל ו ק ל ה ה ש ג צ ה ה ק ו ו ו י ש ה ה ק פ ה ת ה כ ר ע ת מ ף א ו ק ע , ל ת מ י ו ס  במידה מ

. י ר ח ס מ  ה

 J והיוצר הבולט בקולנוע הדוקומנטרי הפוליטי

ל הימין בשנת 2004 הוא...  ש
ם י ט ר ס ת ה י ב ר ם מ י ש ע ו לא היו נ י ד ע ל ב ם ש ד ו א ת ו , מייקל מור, א ד ו א ן מ  נכו
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ר ב ת כ מ י י ה זו ק נ ע ט ה ל ח כ ו ה . ה 2 0 0 ת 4 נ ש ן ב י מ י ל ה " ש ם י י ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

Celsius 41.11: The ,(אלן פטרסון) Fahrenhype 9/11 : ם י ט ר ס ת ה ו מ ש  ב

ע ו ד מ ) -  Temperature at Which the Brain... Begins to Die (קווין קנובלוק), ו

) Michael Moore Hates America (מייקל וילסון). ת ו ט ש פ ת ב א ח ז ס נ א ל  ל

ה ל ו ד ג ה ה פ ק ת מ ד ב ח ף א ג א ת ל ו א מ ג ו ן ד ו ה ל ה א צ ת מ ל - ת ו י א מ צ ת ע ו ר י צ  י

ם י ר פ ו ס ל ל ה כ פ ק ת מ ל ה ם ש י ר ח א ה ה י פ ג . א ר ו ל מ ו ש ת ו מ ל ד ן ע ל הימי  ש

ר ו ל מ ו ש י ט ר ס ב ו ו י ר פ ס ת ב ו ד ב ו ע ת ה ג צ ת ה ת א י ת ר ו ק י ן ב י ע ם ב י נ ח ו ב  ה

ל דייוויד רארדי : Michael Moore Is A Big Fat Stupid White Man ש ל ש מ ל ) 

ם צ מ צ ו ל ע א ו נ מ ה ל ר ט מ ם ל ה ו ל מ ר ש ש ם א י נ ו ג ר ם א ג  וג׳ייסון קלארק), ו
ם Move America״ ש ש ב ו י ב כ מ ו ן ת ו ג ר , א ל ש מ ל ) " ט י י ה נ ר פ ת " צ פ ת ה  א

" ם י נ ג י י ר ה " ה ר ד י ס - י נ י מ ל ה ר ש ו ד י ש ת ה ע י נ מ ו ב ת ח ל צ ר ה ח א ל  "Forward, ש

. ( ר ו ל מ ו ש ט ר ס ת ל א ת ז ו ש ע ה ל ס י - CBS, נ  ב

ם נ י י א א ד ו ו ם ב . ה ם י ח י נ ו ז ל א ם ה י ר צ ו ת ת ה י ב ר , מ ת י ע ו נ ל ו ה ק נ י ח ב  מ

ד ח . י ר ו מ ן ל ל הימי ה ש ב ו ש ת ר כ כ ז י ה י ל ו א ר י ש ר ו ק מ ש ו ד ר ח צ ו ם י י פ ש ו  ח

ם י ד ד ו מ ת ם מ ו ה ב ן ש פ ו א ת ה נ י ח ב ם מ י ר כ י ם נ י ל ד ב ם ה ה י נ י ש ב , י ת א ם ז  ע

: ת ד ב ו כ ת מ ש ר ל א ר ע ו מ ש ה ל ס נ . Fahrenhype 9/11 מ ר ו ל מ ו ש י ת ו נ ע ם ט  ע

ם י ח מ ו ל מ ת ש ו ע פ ו , יש ה ן י י א ו ר מ ן ו י י ר ק ש כ מ ש ן רון סילבד מ ק ח ש  ה

ב כ ע ת ט מ ר ס ו אד קוץ׳). ה מ כ ם ( י כ ר ע ו ם מ י א ק י ט י ל ו ל פ ש ר ו ו ר י ט נ י י נ ע  ל

, ו ט ר ס ה ב ל ע ר ה ו מ ם ש י ק פ ק ו פ מ ת ה ו נ ו י ע ר ה ת ו ו י ו א ט ב ת ה ה ה מ מ ל כ  ע

ה נ י ד מ ה כ מ ח ל מ י ה נ פ ל ק ש א ר י , ע ר ו ר ן ט י א ת ( ו י ב מ ו פ ו ה י ת ו ע פ ו ת ב ו ו י ר פ ס  ב

ה ק ו ט ל ר ס ה ת ש ו ר מ . ל ן ת ו ר א ע ר ע ה ל ס נ מ , ו ( י ם וכו ו ל ת ש ר ח ו ש ה ו ו ו ל  ש

ת ו ד ב ו ע ה ה מ מ ק כ ו ד ס ח ל י ל צ א מ ו , ה ר ו ח מ ס ו נ ה ב כ י ר ל ע ת ש ו י צ ל ו פ י נ מ  ב

ס ח י ת ב פ ס ו ה נ ב י ט ק פ ס ר ג פ י צ ה , ל ת ו ח פ ל ה כ , ל ת ב׳׳פרנהייט", או ו י ז כ ר מ  ה

ת ו י צ ל ו פ י נ מ ר ה ש א Celsius 41.11, א צ מ ה נ ל א ק ס ל ה י ש נ ש ד ה צ . ב ן ה י ל  א

ד , היטלו וג׳ון קרי), ע ר ו ל מ ת ש ו נ ו מ ף ת צ , ר ל ש מ ל ת ( ו ט ו ן כה ב ו ה ל  ש

ה גסה. ל ו מ ע ל ת ה ש י ד ו ר א פ ה כ א ר ט נ ר ס ה  ש

א ק ו ו ו ד א א ל ו ה ל׳׳פרנהייט" ה ב ו ג ת ו כ ר צ ו נ ו ש ל ל א כ ן מ י י נ ע מ ט ה ר ס י ה ל ו  א

א ל , א ר ת ו י ש ב ב ו ג מ ה י ו ד ו ח י י ן ה ו ז ח ע מ ב ו נ ו זה ה ר א ת ו י ע ב נ כ ש מ ט ה ר ס  ה

ה ר י צ י ל ה ת ע ח ת פ ת מ ה ה י ג ו ל ו נ כ ט ת ה ו כ ל ש ל ה ז ע מ ר מ ט ה ר ס א ה ק ו ו  ד

ה ל ״ ע ט י י ה נ ר פ ״ ר ש ח א ם ל י ר ו פ ם ס י מ ף י ש ח ה נ ט ז ר . ס ת י ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

ץ פ ו א ה ל , ו ה י ז י ו ו ל ט ו ב ע א ו נ ל ו ק י ה ת ב ג ב צ ו א ה ם ל ל ו ע א מ ו . ה ם י כ ס מ  ל

ת צ פ ו מ ת ה י ט א ר י ה פ ר ו צ ה ב י ו ה מ ו י ל ק . כ י ד - י ו - י ד ו ו א ד י ת ו ו י ר פ ס  ב

ת י ט י ז ר ו יצירה פ ת ו י ה ו היה ב ד ו ח י . י ם י צ ב ק ת ה ו ת ש ת ר ו ע צ מ א ט ב נ ר ט נ י א  ב

ן ו ש ל מ ת ( ר ע ו ה מ ס ר י ג ל ב ב ר, א ל מו ק י י ל מ ט ש ר ס ה ה י ן - זה ה י ט ו ל ח  ל

, ת פ ס ו ה נ י צ מ ר ו פ נ י ג א י צ , מ ה נ ו מ ת ל ה " ע ה ל ו ע " ף ס ו ט מ ס ק ה ט ב , ש ( ה ר ע  ה

. ט ר ס ך ה ל ה מ ע ב צ ב ר מ ו מ ת ש ו י צ ל ו פ י נ מ ל ה ע ע י ב צ ו מ , א ת ד ג ו נ  מ

ם י י ל ט י ג י ם ד י ע צ מ א ת ב ו ר י ה מ ב ש ו ד ח ה מ ת ו ד א ב ע ס יצירה, ל כ נ ת ל ל ו כ י  ה

ת ו ל ע ם ב ת ו ץ א י פ ה ל , ו ( ה נ ש ה ל נ ש ר מ ת ו ם י י ט ו ש פ ם ו י ל ו ז ם ל י כ פ ו ה ה ) 

ת נ ש ר ב ב . כ ש ד ר ח ב , אינה ד ם י פ ו י צ נ ו י ל י ל מ י ש ל א י צ נ ט ו ל פ ה ק ת ל י ס פ  א

ה כ י ר ה ע ג י צ ה ה ש ס ר י ם ג י צ ב ק ף ה ו ת י ת ש ו ת ש ת ר ו ע צ מ א ה ב צ פ ו 2 ה 0 0  ו

ל ר ש ש ק ה ה כי ב א ר ך נ ג לוקאס,6 א ד ו ׳ ל ג " ש ם ו ט נ פ ת ה מ י א ׳ ׳ ש ל ד ח  מ

ד ו ת ע ו י ת ו ע מ ש ת מ ו כ ל ש ו ה ל ת א ו י ו ר ש פ א ו ל י יהי ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת א ש ו ״ נ ת מ א ה ת ״ ג צ ל ה ת ע ו י צ ל ו פ י נ ף מ ו ש ח ו ל ע א צ ב ת ל ל ו כ י . ה ר ת ו  י

ה ע ב ה ת ה ו י ו ר ש פ ת א ב ח ר ה ת ל ו י ו ר ש פ ת א נ פ ו צ , ו י ל ק י ד ל ר א י צ נ ט ו ה פ ב ו ח  ב

ה ל׳׳פרנהייט" א צ י ה ש ס ר י ג ל ה ה ש ר ק מ . ב י ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ת ב י ש י א  ה

ח ת מ ב ת ( ק ר פ מ ת ה י ע ו נ ל ו ק - א ט ת מ ר ו ק י ב ל ל א י צ נ ט ו פ ה ם מ ש ר ת ה ן ל ת י  נ

ת פ ש ו ח , ו ר ו ק מ ל ה ם ש י ג ו צ י י ת ה פ ת ש ) א ף ס ו ה ט ש ס ק ט ן ה י ב ה ל א ר נ ן ה  בי

. ם ת י ל כ ת ם ו ת י י נ ך ב ר ת ד  א

י ט ר ס , רק ל ש ח נ ן ל ת י נ , כפי ש ה ר ו מ ה אינה ש צ פ י ה ל כ ט כ נ ר ט נ י א ת ה ו ב י ש  ח

ן ו א ניסי ל , א ת ו י א מ צ ת ע ו ר י צ ם י נ י ו א ל ם א י ט ר ת ס י ב ר מ ן ש ו ו י ל כ ב . א  הימין

, ם י פ ו ל צ י ש ל מ י ס ק ר מ פ ס מ ע ל י ג ה ל ת ו ו ז י ר ז ב ב י ג ה ה ל צ ח מ י ל נ ב ב ו  ח

ה ע ב ה , כי ה ר ו כ ז ש ל ד י ו . ע י ל א י ד י ה א צ פ י ה ל כ ם ל ר ו ב ך ע פ ו ט ה נ ר ט נ י א  ה

ה נ י , א ם י ק ה ב ו מ ם ה י י ת ר ו ק י ב ה ה י ת ו ד ו ס ם י , ע ת י ט י ל ו פ ת ה י ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

, ם י ר צ ו י ת ה ו ל ב ג ו מ ק ב א ר א ל ט ב ת ר מ ב ד . ה ה פ מ ל ה ד הימני ש צ ת ב ח ת ו פ  מ

. ה נ ע ך מ כ ם ל ן ג ת ו ט נ נ ר ט נ י א 7 ה . ה ג צ ה י ה ק י פ ת א ו ל ב ג ו מ א גם ב ל  א

ם י י ט י ל ו ם פ י נ ו ג ר י א ד י - ל ו ע נ מ ו ו מ ל ם א י ט ר ס ם מ י ב ר ה ש ד ב ו ע , ה ף ו ס ב  ל

, ( ת י נ ק י ל ב ו פ ר ה ה ג ל פ מ י ה ד י - ל ת ע ו ר י ש ם י י נ ו מ מ ו ה ל א א כ ק ו ו ו ד א ם ל ם א ג ) 

ם י ח ו ו ת ר ק פ ה ת ל ו ד ע ו י מ ה ה צ פ ת ה ו כ ר ע מ ת ב ו ל ת ם מ ת ו ת א ר ר ח ש  מ

ק א ר , ל ט נ ר ט נ י א . ב ם י פ ו צ ר ה פ ס ת מ ל ד ג ה ת ל ר ת ו ח ה ה צ פ ת ה ר ו ת צ ב ו ט  ל

. ם י ד ג ו נ , מ ה ש ע מ , ל ם ח - ה ר כ ה ם ב י ר ו ש ם ק נ י ו א ל ם א י ט ב י י ה נ ש  ש

. אנליזה, פרובוקציה וצחוקים  ל
ת י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע ל ה ת כ ר א א ת ן ל ו י ס י נ ף ל ק ו ת ם ו ע ן ט י א ן ש ב ו  מ

ה ק י מ נ י ד . ה ר ו ל מ ו ש ת ח ל צ ה מ ו ו נ ו נ ג ס ת מ ע פ ש ו מ ו ה ז כ ל כ א מ ש ה ת מ ע ב ו נ  ה

ל ק ש פ ק ו פ מ ן ה ו ח צ י נ ז ה א ע מ ב ע ב ה ל ל י ח ת מ , זו ה ת י א ק י ר מ א ת ה י ט י ל ו פ  ה

. ק א ר י ע ה ב מ ח ל מ ה ו ו ו . י 9 ע ו ר י ז א א ת מ צ ר פ ת , מ 2 0 0 ת 0 ו ר י ח ב ש ב ו ורג ב  ג׳

ת נ ש א ב י ש ע ל י ג ה , ו 2 0 0 2 - ת ב ו א ג ל ל ח ת ה י ט י ל ו פ ת ה ר ו ק י ב ה ה ו א ח מ ל ה  ג

ד ח י , ו ר ו מ ר ל ש י ק ל ם ב י ע י פ ש מ ם ו י ש ח ר ת ו מ ל ל ם ה י ר ב ד ל ה . כ ת ו ר י ח ב  ה

" ן י י ב מ ו ל ו ק " ת ו ע צ מ א ם ב י פ ו צ ב ו ת ל מ ו ש ך ת ו ש מ ר ל ו ל מ ת ש ל ו כ י ם זאת, ה  ע

ד צ ה ת מ ח ט ו מ ת ה ר ו ק י ב ה ב ג ר ד ת מ י י ל ה ע ר כ י ה נ ב ה ש נ ש , ה 2 0 0 ת 2 נ ש  ב

. ה ר ע ס ב ה ל ו ב ת ו ה א מ ק י , מ י ל א מ ש  ה

( " ן י י ב מ ו ל ו ק " ח ס ו נ ו ב ר ז ק י ע ב ר ( ו ל מ " ש י ר ט נ מ ו ק ו פ ד א - ד נ ט ס ״ ת ה ע פ ש  ה

ט זה ר , ס ר ו כ ז . כ ( 2 0 0 " (מווגן ספוולוק, 4 ל ו ד ג ל ב ו כ א ל ״ ד ב ח ו י מ ת ב ר כ י  נ

ת ט א י ל ד ם ע י י ק ת ה ט ל י ל ח מ ט ה ס י ר ט נ מ ו ק ו ד ל ה ם ש י מ י א ע ה פ ו ת מ ג א י צ  מ

ת ו ע פ ש ל ה ם ע י ח מ ו ן מ י י א ר מ ר ו ק ו א ח ו ה ך ש ו , ת ש ד ו ך ח ש מ ס ב ׳ ד ל נ ו ד ק  מ

ת ) א ך ל כ ה ע ד י ע ט מ ר ס ת ה ח ל צ ה ו ם ( י נ פ ק ה ו ל ר ו פ . ס ה י ו ק ל ה ה נ ו ז ת  ה

ל ה ק י ל ב י ט ק ר ט י א ר ט נ מ ו ק ו ר ד צ ו ת מ ר י צ י ר ב ו מ ו ה ה ם ו י ק י מ י ג ת ה ו ב י ש  ח

ל ם ש ד מ ע ד מ ג נ ר כ ת ו ח , ה ל א מ ש ע ב ו ט ה נ ב י ל ת ש ר ו ק י י ב ה ו . ז ב ח ר  ה

ם י נ כ ר צ ו ל נ ת ו ם א י כ פ ו ם ה ן ה ת ו ע צ מ א ב ת ש ו ל ו ס פ ת ה ו ט י ש ה ם ו י ד י ג א ת  ה

ת י ט י ל ו ה פ פ ק ת ה ט כ ר ס ת ה ת א ו א ר ה ל ש . מנגד, ק ם ה י ר צ ו ל מ ם ש י י ת י י פ  כ

ת ב א א ו ש י ה ר ו ד י ר ב צ ו , מ ל ם כ ד ו , ק ו ה . ז ש ו ל ב ו ש ר ט ש ל מ ה ע ר י ש  י
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ת ו ר ד ל ס ע ש ו ז ע ז ת ה ו ק י ט ק ט ם מ א ג ל , א ר ו מ א רק מ ו ל מ ו י ק ה ל א ר ש ה  ה

. ״ י ו - י י ט ט י ל א י ר ״  ה

ת ר כ י ר נ ת ו ה י ק ו מ ת ע י ט י ל ו ת פ ו ב י ו ח ת מ ל ע ת ב י ר ט נ מ ו ק ו ה ד י י ש ע ם ב  ג

, ר א 3 ק ק א ר א מ ט ו ו 3 ר א פ י נ ׳ ג ) ״ ד י ג א ת ה " ת מ ג ו ם ד י ט ר ס . ב ר ו ל מ ו ש ת ע פ ש  ה

- ) ו 2 0 0 © ©מימי, 3 י ר 3 ס ו י י ר ה פ ר , ש ן מ ל ו ן א ד ) The Yes Men , ( 2 0 0 3 

ד מ ע מ ן ב י י א ר ת ר מ ו ) מ 2 0 0 3 , ס א פ א ט קיין פ ר 3 ו ר ) e11 Roils in His Grave™0 

י ר ו מ ו ח י ר ק ב י מ נ י ע ס ב פ ת א נ ו ה י ש פ , כ ר צ ח ן ה צ י א ל א ל ו . ה ו ר ו ל ג  ש

ל ג ו ס מ ת ה ו כ מ ר ס ו ק א מ ל , א ר ב ס  ה

ת ה א ר ו ר ה ב ר ו צ ש ב י ח מ ה ל ק ו ק ז  ל

. ט ר ל ס כ ת ב ג צ ו מ ה ה י ע ב  ה

ק א ר ח ל כ ו ר נ ו ם מ י ר כ ז ו מ ם ה י ט ר ס  ב

ם י ל ע ו ם פ . גם ה ו ח ו ר א גם ב ל , א פו  בגו

י ז כ ר ק מ ל ח א ש צ ו ת מ ח נ ך ה ו ת  מ

ת ר ו צ ר ל ו ש ם ק י ט ר ס ת ב ג צ ו מ ה ה י ע ב  ב

ו נ י ן א ו י ד ט ״התאגיד", ה ר ס . ב ג ו צ י י  ה

ב צ מ ט ל ר ס ה ב ו ו ש ו מ ה ) ר ע פ א ב ל , א ו ל ם א י י ל כ ל ם כ י פ ו ל ג ת ש ו ל ו ו ע ק ב  ר

י כ ר ן ד י ב ם ל מ צ ת ע ם א י ג י צ ם מ י ד י ג א ת ה ה ב ך ש ר ד ) בין ה י ט ו כ י ס י פ ש פ  נ

. ת י ש ו נ א ת ה ו י ר ס ו מ ה ת ו י ח ר ז א ה ה ר ב ח , ה ם ו א ל ת ה ו נ י ד ת מ ח ם ת ת ר י ת  ח

ה ר ט מ ם ל ה ו ל מ ש ם ש י ב י ב ם ח י ט ס י כ ר נ י א נ ם ש י ג צ ו  The Yes מ

י ע צ מ א ת ל י נ ר ת ה ח י צ מ ר ו פ נ י ת א ר ד ח ת ה ו ע צ מ א ה ב א ח ת מ ו ל ו ע ר פ צ י י  ל

. ( י מ ל ו ע ר ה ח ס ן ה ו ג ר ם א ש א ר ב ו ם ( י י ל ב ו ל ג ן ה ו ה ת ה ו ד ס ו מ ל ת ו ר ו ש ק ת  ה

ן ו י ם ע ו י ם ל י ר ד ו ח , ו ם י צ ר מ ם ל י נ ש ם ה י ז ח ת ט מ ר ס ל ה י ש מ ו ק ו ה א י ש  ב

י ו א ד ר ע י ת כ י ל ב ו ל ת ג ו ד ב ל ע ן ש ו י ע ר ת ה ם א י ג י צ ם מ ד ו ע ד זה ב ס ו ל מ  ש

ר ו ל מ ה ש ר י ט א ס ם ה . א ם י ח כ ו נ ל ה ם ש ת מ כ ס ה ם ו ת נ ב ה ם ב י כ ו ז ן ו ו ג ר א  ל

, ק מ ח ת מ י ש מ ת ל ו ב ו ש ע ת ב ו ת י ש ן מ י ן ב צ ח ו מ ת ה ו מ י ע ל ה ת ע ס ס ב ת  מ

ת ו נ ו י ע ל ר " ש ת י ע ב ט ה ה ״ ע מ ט ה ה ה ו ר י ד ח ת ה ו ב ק ע ת ב ר צ ו ה נ ר י ט א ס ן ה א  כ

ה ר ו צ ג ב ו צ י י ת ה י י ע ה ב ל ו orweii Roils in His G ע r a v e d . ו ל ם א י פ ר ו ט  מ

ת י נ ו י ז י ו ו ל ט ת ה ר ו ש ק ת ת ה ע א י ק ו ה ט ל ר ס ל ה נו ש ו ב ניסי י ב ר ס ת ו י  הישירה ב

. ם י ט ע ל מ , ש ם ת ח ו ו ן ר ע מ ל , ו ם ה י ד י י ב ו צ מ ה ה ט י ל י ש ע צ מ א  כ

ת י ת ו ע מ ש ת מ ו ח כ ו י נ ל ע ם ב י ר צ ו י י ד שנ ו ר ע י כ ז ה י ל ו א ר ר ו ל מ ק י י ד מ ב ל  מ

2 0 0 ת 4 נ ש ר ב צ ד י ל ו ו נ י ר . ג © י ר ו ל מ ת א ד ו ל ו ו נ י ר ט ג ר 3 ו : ר ת י ד ד ה ה ק י ז  ו

ה ת ו י ת י ל כ ל ת ע ע י ב צ מ ר ו ק ב מ : uncovered: The war on Iraq, ה ם י ט ר י ס נ  ש

2 0 0 3 - ט מ ר ס ת ל ב ח ר ו ה מ ס ר י זוהי ג ש ( ו ל ב ש מ מ ה ל מ ח ל מ ל ה י ש ת י מ א  ה

ל ע ע י ב צ מ , ^Outfoxed: Rupert Murdoch's War on Journalism, ה ( ה א ז ש ו נ  ב

ת ק י ח ד ב ת ו ו ד ב ו ע ת ה ג צ ה " ב ס ק ו פ " ת ש ל ר ת ש י ט י ל ו ת פ ו ט ו מ ת ה ו ק י ט ק ט  ה

ם י מ י ל ש ם מ י ט ר ס י ה נ . ש ל א מ ש ה ם מ י ר ב ו ל ד ת ש ו י ב י ט ק פ א ה ת ו ו נ י מ א  ה

ג י צ ן מ ו ש א ר . ה י נ ש ת ה ד א ח א  ה

ל ע ה ו מ ח ל מ ל ה ת ע ל ל ו ת כ ר ו ק י  ב

ת כ ש מ ת מ ת ה י א ק י ר מ א ת ה ו י נ י ד מ  ה

ד צ י ר כ י ב ס י מ נ ש ו ה ל י א , ו ת ״ ה ז מ  ב

u n c o v e r e d : ג ^ צ ו ה ג ש ו ס ה ת מ ו ע  ד

ן ו י ד ה ת מ ו ק ח ד  The war on Iraq נ

ת ו י צ ל ו פ י נ ת מ ו ע צ מ א י ב ר ו ב י צ  ה

. ת ו י ת ר ו ש ק  ת

ת ו ע צ מ א ת ב י ר ח ס מ ה ה צ פ ה ת ה כ ר ע ת מ ף א ק ו ע ל ם א י ט ר י ס נ ל ש ם ש ק ו ו י  ש

ם י ח ר ז א ת ה מ ר ת ב ו ד ג א ת ה ה ו ל ו ע ל פ ת ש ו י ת ר ו ס ת מ ו ק י ט ק ל ט ב ש ו ל י  ש

ה באינטרנט. ר י כ מ ה ה ו צ פ ה ת ה ו י ו ר ש פ א ה grass-roots) ו נ ו כ מ ה ש מ ) ם י ד ד ו ב  ה

(www.Move0n.org) MoveOn ם ש ן ב ו ג ר ל א ו ש ת ו ס ת ח ח ו ת צ פ ו ם ה י ט ר ס  ה

ת האינטרנט, ו ע צ מ א , ב ו נ ג ר ו א ה ש ק ש ת ה ו ב י ס י מ פ ל א ם ב י ט ר ס ת ה ץ א י פ ה  ש

ו כ י ש מ ה ה י ז נ ו ש א ם ר ו ס ר ר פ ח א . ל ב ״ ה ר י א ב ח ל ר כ ם ב י י ט ר ם פ י ת ב  ב

ה ל י ע י ה ת ו ד ס ו מ מ ת ה ר ג ס מ ם ב ע פ ך ה ט - א נ ר ט נ י א ר ב כ מ י ה ם ל י ט ר ס  ה

- ה מ ל ע מ ל ו ב ל ם א י ט ר ס ד מ ח ל א ר כ כ מ ר נ ב ל ד ו ש פ ו ס . ב ״ ן ו ז א מ א ל "  ש

ת ו ע צ מ א ת ב ו י ט א ר י ת פ ו ד ר ו ה י ה נ פ , ל ר ו כ ז ש ל , י ת א ז ו ם ( י ק ת ו ו ע 0 0 , 0 0 0 

. ( ם י צ ב ף ק ו ת י ת ש ו נ כ ו  ת

ן זה ו ג ר ד א מ ת ע ו ר י ח ב ת ה כ ר ע ן מ מ ז . ב M o v e O n ר ^ ש ק ס נ י ר ו ל מ ו ר  גם א

ת ת א ו נ ו ת ש ו י ו נ מ ד ז ה ע ב י ב ה , ש ס י ר ו א ביים. מ ו ו ה ת ו א ן ש י י פ מ י ק ר ו ח א  מ

א ל ש ו א ר ם מ י ע נ כ ו ש מ ו ה ל א ף ל י ט מ י ש ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו י ק נ פ ו מ ת ד ר  ח

, ם י נ י י א ו ר מ ב ל י ב ס ן מ י י פ מ ה ק נ , ב ם י ד נ ד נ ת מ ת ה ו ל ו ק ת ה ת א ו ט ה ח ל י ל צ  מ
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ם זו. ת ר י ח ל ב ו ע ר ז ח א י ם ל ע ה ו ד ם מ י ר י ב ס מ , ה ר ב ע ש ש ל ו י ב ע י ב צ  מ

י א מ צ ר ע צ ו ו י ת ו י ה ל ב ם כ ד ו ס היא ק י ר ו ל מ ו ש ת מ ו ר ן זה, ת י ת קמפי ו ר מ  ל

The Fog of war: Eleven Lessons ר ק ס ו א ו זוכה ה ט ר ביל. ס ט מו ס י ר ט נ מ ו ק ו ד  ו

ע ו נ ל ו ל ק ו ש ת ל ו כ ת י ש א י ח מ , מ ( 2 0 0 3 ) from the Life of Robert S.McNamara 

ת ו ע צ מ א ה - ב ו ו ה ל ה ה ע פ י ר ת ח י ט י ל ו ת פ ר ו ק י ג ב י צ ה י ל ר ט נ מ ו ק ו  ד

ט ד ב ו ק ד י פ ה ם ש י ח ק ל ב ת ו י מ צ ע ה ה נ י ח ב ק ב ס ו ט ע ר ס . ה ר ב ע ת ב ו נ נ ו ב ת  ה

ת קנדי קידם ח י ת א ק י ר מ א ר ההגנה ה ש ו כ ד י ק פ ף ת ק ו ת ב נאמרה, מי ש  מק׳

. ם ד י בני א פ ל ת א ו א י מ י ח ו ב ל ע ת ש ו ע ר כ , ה ם א נ ט י י ו ו ה ל ש י ל פ ת ה  א

ת ל ה נ ת מ ה ה מ ח ל מ ת ל י ת ר ו ק י ב ם בזיקה ברורה ו י ד ה ד ה ם מ י ק פ ו מ ם ה י ח ק ל  ה

. ק א ר י ע ל ב י ב ק מ  ב

The Trials-ם ב ה ג ת ל ר ע ב ע ת ה ו ע צ מ א ה ב ו ו ה ת ל י ת ר ו ק י ב ת ה ו ס ח י י ת ה  ה

ע ש ו פ ר כ ׳ ג נ ת קיסי ג א י צ מ ) ה 2 0 0 2 , ן ג׳ארקי י ג׳ ו י ) of Henry Kissinger 

ל ץ ש ו ח ת ה ו י נ י ד ל מ ת ע כ ש מ ת ה מ ע פ ש גיר יש ה נ ן שלקיסי ו ו י כ . מ ה מ ח ל  מ

ת ר מ ל צ ת כ ם א י ו ו ה מ ם ה י פ י ק ע ה ם ו י ר י ש י ו ה י ד י מ ל ת ת ו ע צ מ א ב  ארה״ב (

. ן הנוכחי ו ט ל ש ם גם נגד ה ו ש י ב א ת כ ך ל פ ו ט ה ר ס , ה ( י נ ק י ל ב ו פ ר ן ה ו ט ל ש  ה

The Hunting of the President-^ ר גם כ י ר נ ב ע ת ה ו ע צ מ א ה ב ו ו ה ק ב ו ס י ע  ה

ל ך ש ש מ ת מ ן ה ו ת הניסי ג א י צ מ , ה ( 2 0 0 4 , ן ו ס פ מ ו י ת ר א ה ס פרי ו א ל ו ק י נ ) 

ת ו י צ ל ו פ י נ ת מ ו ע צ מ א ן ב ו ט נ י ל ל ק ו ש נ ו ט ל ת ש ל א י פ ה ם ל י נ ק י ל ב ו פ ר  ה

ת ת א ו ר י ש ף י ק ו ת ת ר ו ק י ל ב ג זה ש ו . ס ת ו י ט י ל ו פ ת ו ו י ט פ ש , מ ת ו י ת ר ו ש ק  ת

ות נ י ת ולהג ו ד ב ו ע ה ל ל ס הבעייתי ש ח י ת ה א ן הרפובליקנית, ו ו ט ל ש ת ה ו ב ר  ת

ל י ש ת ו א י ש נ ן ה י י פ מ ק ר ל ת ו ה י ר י ש ה י ק י ז ה ב ת ל ו ע ה ז ש י . ג ת י ש ו נ א  ה

ל ר א ק ק ב ס ו ע , ה ( 2 0 0 4 , ב ו ל ש ק י י מ י ו ל א י Bush's B (ג׳וזף מ r a i n ^ 2 0 0 4 

ל ם ש י ט ו ח ך ב ש ו מ ג כ צ ו ר מ ש , א ש ו ל ב ר ש י כ ב י ה ת ר ו ש ק ת ץ ה ע ו י  דוב, ה

. ת י ת ו א י ש נ ה ה ט נ ו י ר מ  ה

ן י י פ מ ק ל זיקה ל ד ש מ ע מ ג מ ר 2 ח 0 0 4 - י ב ר ט נ מ ו ק ו ע ד ו נ ל ו ק ה ק מ ל  ח

ל ת ש ו י ג ט ר ט ס א ק ישיר ב ל ל ח ט ו נ ך לכזה ה פ א ה ו ו ה ב ע ש ג ר י ב ת ו א י ש נ  ה

ד הרפובליקני צ ל ג׳ון קרי. ה ו ש ת ו מ ל ד ק ע ב א מ ד ב ח ו י מ ט ב ל ר ב ב ד ל צד. ה  כ

י ט ו י ר ט ש פ ג ל ר ו ט ט נ מ ת ש מ ו כ ת ו ג א י צ ה ה ל ס י נ ה ש ש פ כ ע ה ס  ניהל מ

ה ע ב ק ע זה נ ס ל מ ו ש א י ש . ב ו לו ק נ ע ו ה ת ש ו י ל ד מ ה ב מ ר מ ר זכה ב ש  א

ן ו ט ל ר א ק ) stole״ Honor: wounds That Never Heal ה ל ו מ ע ת ט ה ר ת ס נ ר ק  ה

ת "סינקלייר", ש ה "סינקלייר". ר י ז י ו ו ל ת ט ו נ ח ת ת ש ר ) ב 2 0 0 4 , ד ו ו ר  ש

ה י צ ט נ י י ר ו ת א ל ע י ארהי׳ב, היא ב ב ח ל ר כ ת ב ו נ ח 6 ת 0 - ה מ ל ע מ ת ל ל ל ו כ  ה

ן ז א ם צריכים ל ה ו ש ר ב א ס ל ל ל ה כ י ש א ר ד ש , ע ת ק ה ב ו ת כה מ י נ ק י ל ב ו פ  ר

ו ל ת א ו ת י ח י נ א נ ת . ב ת ו י ד ג ת נ ו ד מ ת ע ג צ ה ה ב ל ו מ ע ת ט ה ר ת ס נ ר ק ת ה  א

, ד ל ט א רג ב ו ׳ ג ) Going Upriver: The Long War of John Kerry ט ר ס ה ה ס י  נ

י ט י ל ו פ י ו ר ו ב י ץ צ ח ת ל ו ב ק ע . ב ם ו ל ש ש י א כ ם ו ח ו ל ת קרי כ ג א ) להצי 2 0 0 4 

ת ש ל ר ת ״Outfoxed״ נם ע מ ג ו ד ט כ ר ת ס ו ש ע ד ל ל ו ו נ י ר ל ג ל איום ש ל ו כ ) ב  ר

ט ר ס ה ם מ י ב ח ר ם נ י ע ט ר ק ו ד י ש ק ב פ ת ס ה ת ל ש ר ה ה ט י ל ח  ״סינקלייר״), ה

ן ק זה בי ב א מ ח ב צ י ד נ ש איזה צ ח נ ל ל ר ק ו ח א ט ל ב מ ת "דיון". ב ר ג ס מ  ב

ת י ד ס מ מ ת ה ר ו ש ק ת ת ה כ ר ע ן מ י ב , ו ל א מ ש ל ה י ש ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת ה״קונסנזוס״. ף א ק ש ת ל ר מ י י ת מ  ה

2 0 0 5 - . מבט ל  ה
י פ ק נראה, ל א ר י ע . ב ח צ נ מ ת ה ו ה ל ז ר ע ע ר ע ה ל ש ם ק ע פ . ה ו מ ת ת ו ר י ח ב  ה

ת ו י ב ו י ח ה ה י ת ו ע פ ש ה ת ל ו ת ו ם א נ ש ר י ב . כ ת ו ב צ י י ת ל ה ג ש ו ש ס , י ה ע  ש

? י ר ט נ מ ו ק ו ד ל ה ג ל ה ו ש פ ו ם זהו גם ס א . ה ן ח התיכו ר ז מ ל ה ה ע כ ר ע מ ל ה  ש

ת ו י ו ר ש פ א ה ק ש פ . אין ס ד אותו י פ ס ה ם ל ד ק ו ימת, מ ל רגיעה מסו ו ח  גם אם ת

ו כ י ש מ ם י י י ר ט נ מ ו ק ו ם ד י ט ר ל ס ה ש צ פ ה ר ו צו י ל י ת ש ו ש ד ח ת ה ו י ג ו ל ו נ כ ט  ה

. ת ד ס ו מ מ ת ה כ ר ע מ ת ל ו י ב י ט ק ר ט ת א ו ב י ט נ ר ט ל א ד כ ק פ ת  ל

ר מ ו ה ח ב ר ד ה ו ק ע פ ס ש ימשיך ל ו ל ב ו ש ר ט ש מ ר ש ו ד ת הנושאים, ב נ י ח ב  מ

ר ת ו ם הפנימיים י י ר ו ש י מ ם ב א ג ל , א י מ ו א ל נ י ב ר ה ו ש י מ א רק ב ת ל ר ו ק י ב  ל

( ן ע מ ל ו ע ( ק ל ר ת ע ו מ ה ל ת ה ך ה ו ם ש 8 ע . ת י א ק י ר מ א ה ה ר ב ח ה ה ו ל כ ל כ ל ה  ש

ל ש מ מ ת ה ם א י ר ק ב מ ם ה י ט ר ו ס ע י פ ו י ב ש ו י ט , יש סיכו  הקמפיין הנשיאותי

ח ס ו נ ש בגימיקים ב ו מ י ש ה ל ת ו ח ת נטייה פ ל ע ב ר ו ת ו ה י ב ח ה ר ב י ט ק פ ס ר פ  מ

ס ר פ ה ב כ ו ז , ה ( 2 0 0 w (יוגיין ג׳ארקי, 5 h y w e Fight א י ך ה כ א ל מ ג ו . ד ר ו  מ

ת הזיקה נ י ח ב ר ל ת ו ח ן - ה ו ר ח א " ה ס נ ד נ א ס ל " ב י ט ס פ ם ב י ט פ ו ש ר ה ב  ח

. ל ע - ט ב מ ת מ י א ק י ר מ א ץ ה ו ח " למדיניות ה י א ב צ - י ת י י ש ע ת ס ה ק ל פ מ ו ק ה " ן י  ב

ת ו ב ר ק ת ה א לידי ביטוי ב ו ב ר י ת ו י ן ב י י ט המענ ב י ה ה כי ה א ר ם זאת, נ  יחד ע

ם י ר צ ו י ל ה ת ש ו ד ד ו מ ת ה ה , ו ב ר ק ה ה ד ש ם ב י ל י י ח ם ל י ט ס י ר ט נ מ ו ק ו ד ל ה  ש

ם ת ע י ת ן ר י ב ם ל י ד ל ו ם ס ם ה ה מ ת ש ו י א ב צ ת ה ו ל ו ע פ ן ה י ב ח ש ת מ ם ה  ע

ר כ נ ה ל ל ו ל ע ת ש ר ו ק י ם - ב מ צ ם ע י ל י י ח ד ה ג נ ה כ ר י ש ת י ר ו ק י ת ב י י נ פ ה  מ

ת ו ל ע ה ז ל ע א ה ר ל ו ו מייקל מ ל י פ א ת ש ר ו ק י ב ) ל ה ק ל ה ט ש ל ח ו מ ו ה ב ו ת ר  א

ץ פ ו ה , ש ( 2 0 0 4 , ר ק א ל ט ק י י , מ ה אפרליין ר ט פ ) Gunner Palace .(ב״פרנהייט״ 

ט ע , מ ה א ר נ ל ה כ , כ ך ל ו , ה ( ת ר ו ק י ב י ה ח ב ש ל ו ה ( נ ש ק ה ע ר ו נ ל ו ק י ה ת ב  ל

ד מ ו ה ע נ ש ף ה ו ס . ב ם י מ ח ו ל ל ה ת ש ב כ ר ו ה מ נ ו מ ג ת י צ ה ו ל ת ו נ ו כ נ ה ב מ י ד  ק

ן ביוטי"), ק י ר מ א " ל י ש א מ י ב ס - ה ד נ ם מ ס ) Jarhead י ת ל י ל ע ט ה ר ס ת ה א צ  ל

. ה נ ו ש א ר ץ ה ר פ מ ת ה מ ח ל מ ס מ נ י ר א ל מ י י ל ח ו ש י ת ו נ ו ר כ י ל ז ס ע ס ו ב מ  ה

ה ד ש י ב א ק י ר מ א ל ה י י ח ל ה ה ש ג צ ה ך ה ר ם ד א ת ה ו א ר ל ן ו י ת מ ה ן ל י י נ ע  מ

ך ו ת ו ל נ מ ל מ ח ל ח א גם ת ל , א י ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק א רק ב ח ל ת פ ת ב ת ר ק  ה

. ד ס ו מ מ ה י ו ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ו ש ב י  ל

ת ו ל ע 3 ל״פסיון״. ההכנסות הבינלאומיות מ 7 0 -  ו. 20 ו מליון דולר לייפרנהייט" ו

6 מיליון ל״פסיון״, וכל 2 0 ־ 2 מיליון לי׳פתהייט" ולמעלה מ 2 0 ־ ת הסכומים ל  א

ד במקרה של"הפסיון״). ח ו י מ ב ) י ד - י ו - י  זה ללא מאות המיליונים ממכירת ד

2 שיכולים להיחשב כ״ביקורתיים" (אם כי בצורה מאוד 0 0 4 -  2. שלושה סרטים מ
Silver city ,(נתן דמי ו ׳ ג וריה״( ) הם: ״השליח ממנצ׳ ת ד ק ו מ ת ולא מ ק פ ס א מ  ל

Team America: world (ג׳ון סלייס) שכשל ביקורתית וכלכלית) וסרט המריונטות 

ן וטריי פ׳ארקו - יוצרי ״סאות׳פארק").  Police (מאט סטו

ל הסיבות לפער זה לא ניתן להתעכב כאן, אך ניתן להעלות השערה מבוססת,  3. ע

. ל השמאל, אלא דווקא מנחיתותו ת הביקורת ש ו נ ו י ל ע ע מ ב ו ר אינו נ ע פ  כי ה

 נחיתות זו היא שילוב של גורמים כלכלים, אידיאולוגיים ופוליטיים, אשר הופכים

ל הי׳קונסנזוס" המוצג ומקודם על-ידי התקשורת ת ש י ת ש ת ת הימין ל ו ד מ ת ע  א

 (גם כאשר היא, לכאורה, ביקורתית).

ו כנגד מור נטען, למשל, כי ווג׳ר סמית (המנהל החמקן של ל ע ו ה  4. בביקורות ש

ן ב״רוגיר ואני". דוגמא נוספת י ניין להתראי וקא היה מעו  "ג׳נרל מוטורס") דו

 לביקורת הופנתה כנגד חוסר הדיוק המכוון בעובדות ובזמנים אשר גרם להשחרת

ל דם הנטבחים בקולומביין. א לרקוד ע ב ן כמי ש ן הסטו ולטו ל צ׳  דמותו ש

 5. לא במפתיע פרשה זו נתפסת כיום כנקודת השבר הסופית ביחסים כין החברות

 שהובילה, בתחילת 2005, להודעת הפרישה של בוב והאדווי ויינשטיין מי׳מיראמקם".

 6. גירסה שכונתה The Phantom Edit הייתה גירסה דינמית יותר, מופחתת קלישאות,

 ובעיקר נטולת כל זכר לדמות המאוסה הקרויה גיאר-ג׳אר בינקס.

ע ו נ ל ו ק ס פסטיבל ה א ל א ד 2 התקיים ב 0 0  7. מעניין לציין, כי רק בספטמבר 4

ת הימין. אם כי, לפי הדיווחים ו ד מ ת ע ל יוצרים וסרטים המשקפים א  הראשון ש

ע זה יהיה ו ר י א ד ש ד זמן רב ע ל הסרטים, ייקח עו ל הפסטיבל והביקורות ע  ע

 יותר מאשר קוריוז חובבני.

 8. ניתן כבר עתה לנחש, שסרטו הבא של מור, sicko (העוסק במערכת הבריאות

ל הפרופיל הציבורי ע  הכושלת בארהי׳ב), יהיה, לכשייצא במהלך השנה, לסרט ב

 הגבוה בנושאים אלו.
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 מה ההבדל
D w x r m x ביין 

 לדפליקנטים
ן היו־ עז - כי ת י א - מ

 לאן נעלם ״בלייד ראנר״ל
ע ו נ ל ו ק ם ב י ק ס ו ע ם ה י ר פ ל ס ם ש ר פ ס מ , ש ר מ ו ן ל ת י ת נ מ י ו ס ה מ י נ ו ר י א  ב

״ , ב ת כ נ ב ו ת כ נ ב ו ת כ ם נ ה י ל ע ם ש י ט ר ס ל ה ם ש ר פ ס מ ל מ פ ו ו נ נ י א ט ו ע מ  כ

ר ש ע ה ו א ו מ מ ו י ת ק ו נ ש , ו ת ו נ מ א ת מ י ר ו ב י ר ז ת ו ר י צ י י מ ם ה ו י ד ל מ י ב ש  ב

ו ע א ו נ ל ו ק ת ל ו ט ל ו ק ל פ ת ש ו י ר פ ס ת ב ו ט ט ו ש . ה ם י ה ד ג מ ש י ו ה ה , ז ם י נ  ש

ל ל כ כ ס ת ה ל ל ו כ , י ע ו נ ל ו י ק ר פ ס ם ב י ס ו מ ם ע י פ ד ן מ ה ב ם ו י ר פ ת ס ו י ו נ ח  ב

, ם י ט ר ס ל ה ת כ ת א ו א ר ק ל י פ ס א נ ם ל ל ו ע . ל ו ב י ל ם ל י ב ו ר ם ק י ט ר ס י ש  מ

י ר פ , ס ת ו י פ ר ג ו י , ב ת ו י פ ר ג ו י ב ו ט ו . א ם ה י ת ו ד ו ל א א ע ו ר ק ן ל כ ל ש א כ  ל

ם י כ י ר ד , מ ת ו ר ו ק י י ב צ ב ו , ק ם י ט י ר ס , ת ד ו מ י י ל ר פ ס , ו ת ו נ ש ר , פ ה י ר ו א י  ת

, ם י ר פ ס ו ב י ל א ד ל י ש מ , ו ם ה י ד ע ל ר ב ש פ א - י א ט ו ע מ , כ ה ל א א ב צ ו י כ  ו

. ו נ י ד י ן ב מ ה ז י ק ה ו ר . ל ע ד י מ ם ב י צ צ ו פ ט מ נ ר ט נ י א י ה ר ת  א

ן כ ת ס . א ו י ד ע ת צ י ש א ר ע מ ו נ ל ו ק ת ה ו א ו י ל ל ב ת ת ו נ ו ש ב ל ו ר ם ב י ר פ  ס

, ם י ט נ ד ו ט , ס ם י ר ו . מ ת י ת פ ר צ ת ו י ס ו , ר ת י ל ג נ ו א ב ת כ ם נ ב ו ר ה ש ח נ ה  ב

ק . ר ם י ד ס פ ו ו מ א צ ת י י ר ב ע ם ב י ר פ ס ם ל י ק ק ז נ ע ה ו נ ל ו י ק ב ה ו א ם ו י ר ק ב  מ

ל ם ש מ ו ג ר ם ת ך ג כ , ו ת י ר ב ע ר ב ו ם א י א ו ר ו ו א ם ר י י ר ו ק ם מ י ר פ ט ס ע  מ

ד כה. ה ע ש ע י נ ד ט מ ע . מ ת י ז ע ו ל ם מ י ב ו ש ם ח י ר פ  ס

ן ק ת ה ל מ צ ל ע ה ע ח ק , ל ן ו י י ע ר פ ס ה ב ח מ ת מ ם ה י ר פ ת ס א צ ו נג", ה  "רסלי

ה נ י ג א נ י ל ס ר ן ש י י צ י ל ו א ר ן ה , מ ב ו ט ר ה ד ס ן ה ע מ . ל ן ו ק י ן ת ו ע ט ת ה  א

ה ד י מ ת מ ה ה ד י ח י א ה י , ה ת א ם ז . ע ע ו נ ל ו י ק ר פ ה ס א י צ ו מ ה ה ד י ח י ה ה א צ ו ה  ה

ם י נ ו ר פ ד ס צ ר ב ו ם א י א ו , ר ם ו ג ר ת ה ל ר ד ס ל ה ה ש מ ך ש ״, כ . ב״ליבידו ך כ  ב

ו א צ י ם ש י ר פ ם ס ״ (BFI) ג ט ו ט י ט ס נ י ם א ל י ש פ י ט י ר ב ״ ל ה ה ש א צ ו ה ת ה י ב  מ

ם י ד ח א ל BFI-H, ש ם ש י נ ו ר פ ס ת ה ר ד ת ס ד א ח י י מ . ה ת ו ר ח ת א ו א צ ו ה  ב

ם כך, ו ש . מ ד ח ט א ר ס ש ל ד ק ו ן מ ו ר פ ל ס ת כ ו י ה , ב ת י ר ב ע ו ל מ ג ר ו ם ת ה  מ

ם דנים. ם ה ה ב ם ש י ט ר ס ם ה ש ם כ י ר פ ס ל ה ם ש ה י ת ו מ  ש

" ה מ ו ד מ ב ה ח ר מ ה י ו נ ב ר ו א ם ה ד א ה ל סקוט בוקטמן, " ו ש ר פ ס ה ב א י ר ק  ה

ת ס ח י י ת א מ י ה , ו ה ל ה ק נ י ר - א ו ק מ ״ ב ר נ א ד ר י י ל ב ר ״ פ ס ל ה ו ש מ - ש

ן ג ו א יהיה זה ה . ל ם י ר ק ו ח ה ו י מ ד ק א י ה ש נ ל א ם ש ת פ ש א ב צ מ ת מ א ה ר ו ק  ל

ה ה ר ק ו כ י ך נ ו ל ת ה א ג י ס נ " ו מ ט כ ס ק , ט ת א ל ז כ ב , ו ו ר ש ק ה ט מ פ ש ק מ ת נ  ל

ס ס ו ב ה מ י ה זה ה ס י פ ן ת פ ו , א ת מ י ו ס ת מ י ג ו ל ו כ י ס ה הגנה פ ק פ י , ס ם י ש ו  ח

, ם י ר ב ס ו יים אינם מ ם טכנ י ח נ ו . מ ( 5 י 7 מ ע ה וניכור" ( ד ר , ח ה ש י ט ל ניתוק, נ  ע

ם י ט א ל מ ת ש ו ב ו ר ת מ ו ב כ ם ש ה נוספו ל . . ." : 5 ד 7 ו מ ך ע ו ת ט מ פ ש ב מ ו ש  ו

ה ש ע ה נ נ י צ ס ם ה ו ל י צ . ב ת ו נ ו ת ש ו ד י מ ם ב י י ר ו ט א י נ י ב מ כ כלי ר ם ו י ע ] נ ך כ ] 

? ה נ ו ו כ ה ה מ . ל " ת ר ק ו ב ה מ ע ו נ ת ת ל ע ה ב מ ל צ מ ש ב ו מ י  ש

ה ש . ק " ( ם ו ל י צ ה ( י פ ר ג ו ט מ נ י ס " א ו ם ה ו ל י צ ן ב ד ק ה ר פ ל ה ו ש מ , ש 3 י 3 מ ע  ב

ן ד ר ו ׳ ל ג ן ש פ ו ת ד א צ ו י ה ה י פ ר ג ו ט מ נ י ס א ה ל ר ל נ א ד ר י י ל ת ב ן א י י מ ד  ל

ע ו נ ל ו י ק מ ל ? צ " ם ו ל י צ א " ל " ו ה י פ ר ג ו ט מ נ י ס ע " ו ד , וכוי וכוי. מ ה ו מ נ ו ד  ק

ם ש . כ ״ ם י פ ר ג ו ט מ נ י ס ם " ל ה ״ ו ח . ב ם י ט י ר ס ו מ ם א י מ ל , צ ת י ר ב ע , ב ם  ה

ק פ ס ו מ נ א אי ו . ה ר פ ס ם ה ך ג , כ ת ו ל ק ח ב נ ע פ ת מ ט ה ר ו ס נ ר אי נ א ד ר י י ל ב  ש

ף ר ת ח א ז . ו ם י ל א ו ו ש ני הי ו ע בדי ד י מ נ י י נ ע ת ב ו ט ו י ד ה ת ש ו ל א ש ת ל ו ב ו ש  ת

, י ת ו ר פ ר ס נ א ׳ ז ה ל ו ו ס מ ו ה ה א כ י ס מ ק ה א ר ו י ה נ ו י ד ב ע ה ד מ ה , ש ה ד ב ו ע  ה

ת י ק ל ה ח ב ו ש . ת ה י פ ו ס ו ל י פ ה ו ק י ת , א ר ס ו י מ נ י י ת בענ ו ב ו ש ת ח ו ל א ג ש י צ מ  ה

: ו י ו מ ע ה ב כ ש מ ה ב , ו ו ד 0 ו מ ע ה ב נ ו ר ח א ה ה ק ס פ י ב ת א צ ת מ ק פ ס א מ ל  ו

ו ת ו ס י ח ד ן ב ו מ , ט ו י ע השמיני׳ לפנ ס ו נ ה ל ׳ ו זה ש מ ד ראנר, כ י י ל ל ב ק ש ר ב ה " 

, ת י ל ד י נ ת ל ת ב ו ב כ ר ו ר מ צ ו ט י ו ק י ס ל ד י ל ר ד ש ו ב י ר ט ה ק פ . א ת י ת ו ז ח  ה

ם י ט ר ו ס מ א כ ל ש ר ו ו ק ח ש ל ם י ת ו א ם ש י י פ ו ס נ י ם א י ד ב ם ר ם ע י ש ג פ  מ

ד י וכוי, ע כו " - ו ו מ צ ת ע ר א י ב ס ה ב ל ר ס ר מ נ א ד ר י י ל , ב ו נ נ מ י ז ם בנ י ב  ר

. ו ד ו ו מ ע ע צ מ א ה ב ק ס י פ ף ה ו  ס

 ]] סינמטק



• n B B j ^ B F V א היו לי בהירים ונהירים ל ם ש י נ כ ת ם ו י ט ס ק ד ט צ  ב

• H ^ B f l , ת ח ם א ע פ ר מ ת ו ם י י ת א ר ם ק י ר ק מ ב ה ו ר ב  דיים, ו

^ ^ ^ ^ H H f l ת ו ק ת ר ן מ ה , ו ט ר ס ן ב נ י א ת ש ו נ ב ו ר ת פ ס ן ב נ ש  י

י פיליפ ק׳ פ ם מ י ר ב ם ד י א ב ו י ו ד מ מ ע . ב ת ו ב ו ש ח  ו

ם י מ ל ו ם ח י ד י א ו ר ד נ ם א א ה " ן א מ ו ר ר ה ב ח  דיק, מ
ק פ ו ו ה ל פי ע ר ש פ ס " - ה ת ו י ל מ ש ם ח י ש ב ל כ  ע

ת י ת צ ו ב ק ש ה פ נ ל ה ב ע ש ק ח י יד ראנד". ד  "בלי

ה נ י ח ב ה מ מ ו ג ש כה פ פ , נ ם י צ א נ ל ה ה ש מ ו ג פ  ה

א צ מ , ו ם ה י ל ה ע ל א ח י ל ש ו נ ה א ל מ ה ד ש  רגשית, ע

^ ^ ^ H H ^ H ן י ב ה רידלי סקוט ה ב ך ש ר ד ם ה ת ע ו מ י ע ו ב מ צ  ע

^ ^ ^ H H J ^ I ן ו ר פ ס ר ה ב ח , מ ן מ ט ק ו ט ב ו ק . ס ם י ט נ ק י ל פ ר ת ה  א

ם י ה ו ת . ל ט ו ק ל רידלי ס ה ש ד מ ע ד ב ד צ ן כאן, מ  הנדו

B I ^ ^ B I ( ם ד ם דמויי א י ט ו ב ו ר ם ( י ד י א ו ר ד נ ל בין א ד ב ה  מה ה

ח נ ו מ א ה ו ם ה י נ ט ק י ל פ ל - ר ד ב ן ה י א א ש י ה ה ב ו ש ת , ה ם י ט נ ק י ל פ ר  ל

" ר נ א ד ר י י ל ב " ל י ש א מ ב ת ה ס ר ג ב , ו ת ר פ ו ה ס מ צ ע ל דיק, ב ו ש ת ה ב פ י ד ע מ  ש

. ם י ט נ ק י ל פ ר ם ל ל ו ו כ כ פ ה , ש ם י ד י א ו ר ד נ א ת ל ר ו כ ז ר ת ת ו  אין י

ז ו כ י ת ר ש ר ו " ד ה מ ו ד מ ב ה ח ר מ ה י ו נ ב ר ו א ם ה ד א ה ר " פ ס ה ב א י ר ק ם ה  א

. ת ש ג ר מ ת ו ג נ ע ט מ ר ס ה ואחרים, הצפייה ב ל א ם כ י ט פ ש ל מ ת ש ר ז ו  וקריאה ח

ל ו ש י נ י ת ע ר א י א ה ת ר י ה ה ז א י ר , ק ך ב ו ס מ ב ו כ ר ו ר מ פ ו ס ת ו י ל ה ם כ  ע

ק ו ס י ד ע צ . ב ו י כ ר ל צ ה ע נ ו ה ע נ י ת א י א נ ו ת י ה ע י ז נ צ ר , ש ן ר ק ס ה ה פ ו צ  ה

ו ת צ פ , ה ט ר ס ת ה ק פ ל ה ה ש י ר ו ט ס י ה ק ב ס ו ע ר ה מ ו ר די ח פ ס י יש ב  למדנ

ת ל ש ו כ ה ה ר ו כ ב ת ה נ ר ק ר ה ח א ם ל י נ ר ש ש ע י כ א מ ב ת ה ס ר י ל ג ה ש א צ ו ה ה  ו

ב ט י מ . ל ת י ר ב ת ה ו צ ר י א ב ח ר  ב

ת ו י ר פ ס א ב צ מ נ ק ה ת ו ע , ה י ת ע י ד  י

י א מ ב ת ה ס ר י ג א ב ו ו ה א ד י ו ו  ה

. "בלייד ראנר", ם ע ס - ט ה מ ר ו פ  ב

ט ר ס ך ל פ , ה ת נ ק ו ת מ ו ה ת ס ר י ג  ב

י ת ב ת ב י ק נ ה ע צ פ ה , וזכה ל ן ח ל ו  פ

V H S ו ^ ת ר י כ מ ב ע ו ו נ ל ו ק  ה

ם י ב ו ט י ה ד י ד י ה מ מ  DVD-XI. כ

ת ר י צ ה י ז ט ה ר ס ם ב י א ו ר ר ת ו י  ב

. ת י ע ו נ ל ו ת ק פ ו  מ

ל ו כ , איני י י א ק י ר מ א ו ה ר ו ק מ ן ב מ ט ק ו ל ב ו ש ר פ ת ס י א ת א ר א ק ל ר ש ח א  מ

ת איה גרויאר). י ל ג נ א ה מ מ ג ר ת ת ( י ר ב ע ו ל מ ו ג ר ק ת י ו ד ה מ מ ד כ ע ע ו ב ק  ל

ל ל ע ק ו מ נ י , א ת י ר ב ה ע ל י ב ק ן מ ה ת מ ו ב ר ל , ש ת ו י ז ע ו ל ם ה י ל י מ י ה  ריבו

י נ י א ם ש י א ש ו נ ם ב י ח נ ו ן מ ו ל י ו מ , א ם י י ל ו ת ש ו ר ע ו לי ה ר ס . ח ה א י ר ק  ה

ל רידלי ה ש י פ ר ג ו מ ל י פ , קרדיטים, ה ת ו ר ע י ה ח פ ס ו נ פ ס ו ר נ פ ס  בקיא בהם. ל

. ר פ ס ם ב י ע י פ ו מ ם ה י ט ר ס ת ה מ י ש ר גרפיה, ו ו , ביבלי ט ו ק  ס

א ו ם ה א ? ה ם י ש י מ ח ו ה ת ד ל ו ם ה ו י " ב ר נ א ת "בלייד ר ב א ה א נ ר ו זכו ם נ א  ה

ו הייתי ל י ? א ם י נ מ ז ל ה ל כ ם ש י ל ו ד ג ם ה י ט ר ס ת ה י י ר י ש ע ם ל ע פ - י  יגיע א

ו י ר צ ו י ד ב ר ו מ ט ה נ ק י ל פ  ר

ת ל א י ד ג ה י ל ד ם כ י א ק י ט נ ג  ה

ת ע א ד ו י י ת י י ת חיי, ה ל ח ו  ת

ל ג ע נ ע ת ה י ל ד ו כ ל . ו ה ב ו ש ת  ה

ח ו ר ל הסרט, מגיע לו, ב  יופיו ש

. ח צ , חיי נ ט ר ס  ה

 ניצת הוורד
 האדיפלית (?)

ת י ר ב ע ר ב ו א א ל צ 2 י 0 0 4 -  ב

ל לורה ה ש ר פ ה ס א צ ו ה ה ת ו א  ב

. " ה ק י ר מ א ס ב ו פ י ד א  מאלווי, "
ן ו ר פ ס י נקרא ה ל ג נ א ו ה ר ו ק מ  ב

ט ר ס ם ה ש ח קיין", כ ר ז א ה " 

ר כ ו ס מ ו פ י ד ם א א  (BFI, 1992). ה

ו מ ש ד ש ח ם א ת ס ר מ ת ו ב י ו  ט

x m ם ו ל י צ ן ב ז ! ה ל ו פ ל ה ו ש מ  ש

ע ו ד . מ ״ ( ם ו ל י צ ה ( י 9 ר ; ו ו ט מ נ י " 0 

י מ ל ? צ ״ ם ו ל י צ א ״ ל ״ ו ה י פ ר 3 ו 0 מ נ י 0 " 

ם י ט י ר מ ו מ ם א י מ ל , צ ת י ר ב ע , ב ם ע ה ו נ ל ו  ק

ה י צ ז י ל ב ו ל ל ג ם ש י מ י ב , ו ג ת ו מ ך ל פ ס ה ו פ י ד . א ה שכן א ר ח קיץ״? נ ר ז א ה " 

א ה ל ח ו ד מ צ . וולס ע ו נ י י ח ם ב י ט ל ו ש ם ש ם ה י ג ת ו מ , ה ם ז י נ ר ד ו מ - ט ס ו פ  ו

ל מנק״ביץ', ו ש ת א צ מ ל ׳׳רוזבאד", ה . ע ם י מ ז י ל פ י ד א ק ב ו ס י ע ת ה ת א ח  א

, "פרויד ת ר ב ו ד ת מ י ר ב ע ם ל ו ג ר ת ב ר ״it's a dollar book Freud״, ו מ ו א נהג ל ו  ה

 בגרוש".

ה ז ן ה ו ר פ ס ת נעם אורדן, גם ב י ר ב ע ם ל ג ר י י ת ו ו ל א ה מ ר ו ל ל ה ש ר פ ת ס  א

ת ו נ ו מ ו ת פ ס ו ה נ ז ן ה ו ר פ ס ד ראנר", ל י י ל ב ״ ו ב מ א כ ל ש , ו ם י נ ו ם ש י ח פ ס  נ

ת ל ע ו ה יפיק ת ר פ ס מ , ו י מ ד ק א ן ה ו ג ר ׳ ז ת ב ב ת ו י כ ו ו ל א ם מ . ג ט ר ס ך ה ו ת  מ

ס ל ר ׳ ה צ ב , ש ה ת ק ב ת ה נ י צ ח ס ו ת י ך נ ו ת ט מ פ ש ן הזה. מ ו רג ׳ ץ בז ר  מי ש

ר ס מ נ ו ו י ר ו ה ח מ ק ל ד נ ל י ן ה י י  ק

ת ר א י ה ב , י ר ׳ צ א ל ת ו ש צ ו מ י א  ל

ם נ י א ו מי ש ל ק ת י ו י ב י ש ש ו ק  ה

. י ט י ל נ א ו כ י ס פ ם ה ל ו ע ם ב י א צ מ ת  מ

: 5 י 8 מ ע ם מ י פ ו צ ם ר י ט פ ש ה מ נ  ה

ך ו ו ת ת ה ה א צ ו ו ח נ ם אי ל ו ע  "קיין ל

י ל פ י ד א - ה ר פ ן ה י ב  ש

ר קפוא, א ש א נ ל , א י ל פ י ד א - ט ס ו פ ה  ו

. ו מ א ה מ ד י ר פ ת ה ד ו ק נ , ב ל ו כ י ב  כ

. ״ ץ מ א מ ו ה י ב ו נגד א ל ת ש י ל פ י ד א ת ה ו נ פ ק ו ת ת ה ן א ו ו כ א מ ו ז ה א  מ

ל כ ב . ו ת י מ ד ק א ה ה פ ש ם ב ד ק ו ד מ ו מ י ת ל ש ר ו 8 ד י 5 מ ע ה ב נ ו ר ח א ה ה ק ס י פ  ה

, "בלייד ראנר". ן מ ט ק ו ל ב ו ש ר פ ס ר מ ת ו י נגיש י ו ו ל א ל מ ה ש ר פ , ס ת א  ז

ם הפסיכואנליטיים י ד מ מ , "כי ה י ו ת מאלו ב ת ו ך הדרך", כ ר ו ל א כ , ל ת נ ע ו  "אני ט

ת ד ו ק , נ . ואכן ( 7 " (עמי 7 ד א ב ז ו ת ר מ ג י נ א ר ל ב ע ה מ ב ר ם ה י ג ר ו ט ח ר ס ל ה  ש

ח ר ז א י ב ל פ י ד א ב ה י ט ו מ ן ב ו י ד ט היא ה ר ס ל ה י ע ו ו ל א ל מ א ש צ ו מ ה ט ו ב מ  ה

ן ו ס ר ו א " ו ר פ ס . אנדרה באזן, ב ת ו ר ח ת א ו י ו נ ש ר ן גם פ ב ו מ ן כ נ ש  קיין. י

ת י ע ו נ ל ו ה ק פ ש ס ל ל ו ל ו ו ש ת מ ו ר ת ת ח א ת נ ח קיין, מ ר ז א ק הדן ב ר פ  וולס", ב

ק מ ו ע ך ו ו ר א ט ה ו ש ה ת מ ו ע ב ו נ , ה ת ו י ד ו ח י ת י ו נ י צ ס נ ז י ת מ ר צ ו י , ה ת י נ ש ד  ח

י פ ל ת כ י ת ו ד י ד א י ל ה ו ר י ה ז ה מ ס מ ת פנים. פולין קייל, ב ו נ י צ ס ת ב ו ד ח  ה

3 0 - ת ה ו נ ך ש ר ו א , ל ה צ ו פ ת נ י ר נ א ׳ ה ז ר י צ י ט כ ר ס ת ה ת א ח ת נ , מ ס ל ו  ו

ת ר ע ז מ א גם מ י . ה ם י נ ו ת י ת ע ו כ ר ע מ ם ב י ש ח ר ת מ ם ה י ר ו פ י ד - ס ו ו י ל ו ה  ב

י ר ק י ע ר ה צ ו י ת ה ׳ א ץ י ב י י ק נ מ ה ב א ו ר , ו ט י ר ס ת ס ל ל ו ל ו ו ש ת מ ו ר ת ת  א

ט זה. ר ס ב ב ו ש ח ה  ו

, ם ע פ - י ו א ק פ ו ה ם ש י ט ר ס ב ם ש י ב ו ש ח ה ח קיץ", מ ר ז א ה " ל ד ע ו מ ל ם ל י צ ו ר  ל

, ת י ר ב ע ם ל ג ר ו ת , ש י ו ו ל א ל מ ה ש ר פ ו - ס ל ל ם ה י ר פ ס ת ה ש ו ל ם ש י צ ל מ ו  מ

ך ר , ד י ו ו ל א . מ ו מ ג ר ו ם ת ר ט ן קייל, ש י ל ו א פ ן ו ז א ה ב ר ד נ ל א ם ש ה י ר פ  וכן ס

ת י ת ר ו ק י ב ה ה ת ט י . ש ם י ר ח ם א י ר ק ו ח , קייל ו ת באזן ה א ר פ ס ת ב ר כ ז א  אגב, מ

י ע ד מ ך ה ר ו ע ך דני ורט, ה ר ם ע י נ ו ר פ ס י ה נ ש ם ל י ח פ ס נ ת ה . א ן י ט ו ל ח ה ל נ ו  ש

ת "רסלינג". א צ ו ה ע ב ו נ ל ו י ק ר פ ל ס  ש

: בונואל, יוסטון, ם י א מ ל ב ת ש ו י פ ר ג ו י ב ו ט ו ת א י ר ב ע ת ב ו ר ס ת ח י ש י  לי א

ל ל כ ר ע ו ה ר ה י ו ת ק פ ן ה מ ו ן י י ע א מ ו ה ל ברגמן, ש י ש פ ר ג ו י ב - א ל ו ה ר פ ס  ו

ר פ א ס ו , ה " ס ל ו ן ו ו ס ר ו ל בוגדנוביץ׳, "זהו א ס ש ר כ ב ה ו ע ר פ . ס ו י ט ר  ס

ל ם ע י ר פ ת ס ו א ר ה ל נ ה נ י ש מ ו ל ל י פ א , ו ע ו נ ל ו ק ב ה ה ו א , ל ר ק ו ח ה ל ב ו  ח

. ו  מדפי
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 על הביוגרפיות הקולנועיות שכבשו
י x p n o x n ע ו נ ל ו ק ת ה x לאחרונה 

ש - ־ § ״ 0 s i r -

ה נ ש ר ה ק ס ו א ס ה ר פ ס ב ק ו יימי פ י ג׳ א ק י ר מ א - ו ר פ א ן ה ק ח ש ל ה ו ש ת י י כ  ז

ט ׳׳ריי״, ר ס ס ב ל ר ׳ ר דיי צ מ ז ל ה ו ש ת ו מ ם ד ו ל י ל ג ר ע ת ו י ב ב ו ט ן ה ק ח ש  ל

ד ו ו י ל ו ה , ש ש ד ח ת מ א ח ז י כ ו ה ך ל ר ו ה צ י ל ה ל כ ם ב , א ת פ ס ו ה נ ח כ ו א ה י  ה

ה י ר ו ט ס י ה ת ה י ש א ז ר א ס מ י ר ק ס ו ל זוכי א ה ש כ ו ר ה א ר ו . ש ת ו י פ ר ג ו י ת ב ב ה ו  א

ת י י ש ע ת ת ל ה נ מ ה ש ב ה א ר ה ו פ י ת ס ת א ק ז ח ה מ י מ ד ק א ס ה ר ת פ ק ו ל ל ח  ש

ד ח ו י מ . ב ת ו י ת י מ ת א ו י ו מ ם ד י ח י צ נ מ ם ה י ט ר ם ס ת ע י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק  ה

. ת ו ע ד ו ת נ ו י ו מ ל ד ן ש מ ו ל י ם ג ם ע י ד ד ו מ ת מ ת ה ו י נ ק ח ש ם ו י נ ק ח ם ש י ב ו ה  א

ת ו י ו מ ל ד ן ש ב ו צ י ל ע ר ע ק ס ו א ו ב כ ז ת ש ו י נ ק ח ש ה ם ו י נ ק ח ש ת ה מ י ש  ר

י ט י ר ב ה ה ל ש מ מ ש ה א ר ס כ י ל ד ׳ א דג ו ׳ : ג י ד מ ה ל כ ו ר א א י ת ה ו י ר ו ט ס י  ה

ו י י ח " ) י נ י מ ש י ה ד נ ך ה ל מ ן כ ו ט ה ו ס ל ל ר ׳ , צ ( ו 9 2 9 , " י ל א ר ז י ׳ ד " ) י ל א ד ז י ׳  ד

ו ר ו פ י ס ״ ר ( ט ס י פ א ו ן ל ע ד מ י כ נ ו ל מ ו , פ ( 1 9 3 ח השמיני", 3 נ ל ה ם ש י י ט ר פ  ה

ץ נ ר ו ל ל פ ו ש ת י י ע , ר ד ל ה ה נ א ר כ נ י י ז ר י א ו , ל ( ו 9 3 6 , ״ ר ט ס י פ א ו ל ל  ש

י ק נ י " ) ן ה ו ן ג׳ודג׳ מ. ק ר ד ב י כ נ יימס קג ׳ , ג ( ו 9 3 ד הגדול", 6 ל פ ג י ז ״ ד ( ל פ ג י  ז

, ( 1 9 6 6 , " ת ל ע כ ם ל ד א ״ ר ( ו ס מ מ ו ר ת ס ד כ ל י פ ו ק ל ס ו , פ ( 1 9 4 ל דנדי" 2 ד ו  ד

ה ר ב ר , ב ( 1 9 6 8 , ״ ף ר ו ח ה ב י ר א ״ ) ן ט י ו ו ק א ף מ ו נ י ל ה א כ ל מ ן כ ר ו 3 9 ן ה י ר ת  ק

ל ר נ ג ט כ י ק ורג׳ ©י. © , ג׳ ( 1 9 6 8 , " ת נ ו ק י ח צ מ " ) © י י ד י ב 3 א 9 ד כ נ ס י י ו ט © 

ה ט ר ו י ל ר ט נ א ק ת ה ר מ ז ק כ ס י י פ י ס ס י , ס ( 1 9 7 0 , " ן ו ט פ " ן ( ו ט  ג׳ורג׳ ©׳ 9

ה ף ג׳ייק ל ר ג א ת מ ו כ ד י ה נ ט ד ד ב ו , ד ( 1 9 8 0 , " ם ח פ ה ה ר ו ל כ ו ש ת ב ״ ) ן י  ל

, ( ו 9 8 2 , " י ר נ ג " ) י ד נ ה ג מ ט ה מ י כ ל ס ג נ י ן ק , ב ( ו 9 8 0 , " ם ע ו ז ר ה ו ש ה " ה ( ט ו  מ

ל דיי א י נ , ד ( 1 9 8 4 , ״ ס ו א ד מ א ״ ) י ר י י ל א ו ס י נ ו ט נ ן א י ח ל מ ם כ ה ר ב י א י ר ו  9׳ מ

( 1 9 8 9 , ״ ת י ל א מ ש י ה ל ג ף ר כ ״ ) ן ו א ד י ב ט © י ר ה 3 כ נ י ה ר י א ר ה פ ו ס © כ י א ו  ל

. ( 1 9 9 0 , " ל ר ו ג ת ה ו כ ו פ ה ת " ב ( ו ל י ן ב ו © פ ו א ל ק © כ ת ר י י ג׳רמי א  ו

ר ת ו ה י ב ר ם ה י נ ש ך ה ל ה מ ם ב י ר ק ס ו א ו ב כ ז ה ש י פ ר ג ו י ב י ה ט ר ת ס מ י ש  ר

״ ל ו ד ג ד ה ל פ ג י ז " ו מ ם כ י ט ר ר ס ת י י ת בין ה ל ל ו כ , ו ת למדי ד ב ו כ ל מ ב , א ה ר צ  ק

" ן ו ט פ " , ( 1 9 6 6 ״ ( ת ל ע כ ם ל ד א , ״ ( 1 9 6 2 ״ ( ב ר ש ע י ס א נ ר ו ל , ״ ( 1 9 3 6 ) 

, ( ו 9 8 4 ) " ס ו א ד מ , א ( ו 9 8 2 ״ ( י ד מ , ״ ( ו 9 8 ו ) " ש א ת ה ו ב כ ר מ , ״ ( ו 9 7 0 ) 

" ן ו ר ח א , ״הקיסר ה ( ו 9 8 5 ) ״ ה ק י ר פ א ות מ נ יכרו  "ז

ת ו א ל פ נ ״ ) ו 1 9 9 3 ) " ר ל ד נ י ת ש מ י ש ר " , ( 1 9 8 7 ) 

: . ( 2 0 0 1 ) ״ ה נ ו ב ת  ה

ה י י פ ר ג ו י ב ל ה ת ש ו י ר ל ו פ ו פ ד ה ו ן ס ם כ ו א ה  מ

ה נ ש א ב ק ו ו ד ה ש ב י ס ה ה מ , ו ם י פ ו צ ב ה ר ק  ב

ם י י ד ו ו י ל ו ם ה י ט ר ל ס ל ש ג ו ב נ י פ ה צ נ ו ר ח א  ה

ם י ר ב ת ג ו י ו מ ד ו ב ק ס ם ע ב ו ר ב ם ש י י פ ר ג ו י  ב

ע ו נ ל ו , ק ת ו ר פ ם - ס י נ ו ש ת ה ו נ מ א י ה מ ו ח ת  מ

ם | י נ ש ב ר ש ח א ת ל א ז ו ה ( ל ק ה ה ק י ס ו מ ה  ו

ם י נ מ ל א ת ע ו י פ ר ג ו י ה ב מ ו כ ר צ ו ת נ ו נ ו ר ח א  ה

, " ט א י ק ס ב ת - " י ט ס ל פ ת ה ו נ מ א ם ה ו ח ת  מ

ן י ט ר ל מ ) - ״הטייס״ ש " ה ד י ר פ ם " ג ״ ו ק ל ו פ  ״

ד יוז, "ריי" ר א ו ו ק ה י פ מ ת ה ו ד ו ל א ה ע ז ס ר ו ק  ס

ן י ו ו ד י ל א ״ ש ם ו י , ״לילה ו ס ל ר י ר ריי צ מ ז ת ה ו ד ו ל א ד ע ר ו פ ק ר ה ו ל י י ל ט  ש

ם ש ה א ש ו ע ה ש ע ש ס מ ק ו ד ר פ ) ר ט ר ו ל פ ו ן ק י ח ל מ ת ה ו ד ו ל א ד ע ל ק נ י ו  ו

ה י פ ר ג ו י ב ם ה ש א כ ו א De-Loveiy, ה ר ק ו נ ר ו ק מ ב , ש ט ר ס ן ל ת י ר נ ש י א ר ב ע  ה

ם ל ו ע ץ ל ר ת א א א ו צ מ ל " , ( 1 9 4 ת 6 נ ש ר מ ט ר ו ל פ ה ע נ ו ש א ר ת ה י ע ו נ ל ו ק  ה

ל ו ש ר ב ח י מ ר א ו ב י ת ר ג׳יימ© מ פ ו ס ת ה ו ד ו ל א ר ע ט ס ר ו ק פ ר א ל מ ״ ש א  ל

, ן י ר א י ד ב ו ר ב מ ז ת ה ו ד ו ל א י ע ס י י פ ן ס י ו ו ל ק ר לים״ ש ב ע מ ר פן", ״ ט י פ " 

י א ק י מ ו ק ת ה ו ד ו ל א ס ע נ י ק פ ו ן ה ב י ט ל ס " ש ס ר ל ר ס ט י י פ ל פ ם ע י י ח ה ״  ו

ה צ פ ו ה ץ HBO ש ו ר ל ע ה ש י ז י ו ו ל ת ט ק פ ה ר ב ב ו ד ה זה מ ר ק מ ב ס ( ר ל ר ס ט י  פ

ל ה ש י פ ר ג ו י ב י ה ט ר ן ס י ב ל מ ל כ ה א מ צ ו י . ה ( ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ב ב ״ ה ר א ץ ל ו ח  מ

ל ו ש ת ו מ ד ק ב ס ו ר ע ש , א ן ו ד נ ו ל ק י ל ב ״ ש י ס נ י ק א ״ ו ה ה נ ו ר ח א ה ה נ ש  ה

ד קינסי. ד פ ל , א ת י נ י מ ת ה ו ג ה נ ת ה ר ה ק ו  ח

ת ו ר ש פ א ה ם ו י ב ו ם ט י ר ו פ י ס ר ב ו ס ח א מ י ת ה ו י פ ר ג ו י ב י ה ו ב י ר ה ל ב י ס ם ה א  ה

ת י ת פ ו ק ה ה ח ל צ ה ם זה ה ו ח ת ם ב ן ג כ , ש א ק ו ו ו ד א ? ל ח ו ט ל ב ה ע כ י ל ל ה  ש

ד היו ר ו פ ק ה ה ו ז ס ר ו ק ל ס ם ש ה י ט ר ת ס ו ח ל צ ד ה צ י ל ר ה , ש ת ח ט ב ו  אינה מ

. ר וספייסי ל ק נ י ל ו ם ש י ב ר ו צ ת ה ו נ ו ל ש י כ ם ה  ג
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ל ס ע ר ן ס י י ב ת ו ע מ ש ל מ ד ב ם ה י י ם ק א ? ה ן ה ת ב מ ס ר ו פ מ ה ת ו ט ל ו ב ת ה י ל ג נ א ה ב נ ו כ מ , ה ת י ע ו נ ל ו ק ה ה י פ ר ג ו י ב ל ה ה ע ב י ת כ ב ת ש ו מ ל י ד ת ה ח  א

ן י ב י הולי״, ל ד א ל ב ו ש ר ו פ י ס ל " ש מ ו ל מ , כ י ת י מ י א ל ק י ס ו ב מ כ ו ת כ ו ד ו ה א ן ב ו ד ן ל ת י ם נ ה א ל א ש א ה י ן pictured biography), ה י ב ב ו ל י ש ) Biopic 

ר נ א ׳ ז - ת ת ו כ י א ע ו נ ל ו ר ק נ א ׳ ז  כ

ט ר ס ר ב ב ו ד ד מ ח ד א צ . מ י ע ו נ ל ו  ק

ר נ א י ז ת ה ר ד ג ל ה ה ע נ ו ע ע ה ו נ ל ו  ק

ם י פ ו צ ת ה ו י פ י ל פי צ י ע ו נ ב ט ה ר ס  כ

ם נ י ם א י פ ו צ ו ה ב ט ש ר . כלומר, ס  ממנו

ת ו י צ א י ר א ו ל , א ם י ש ו ד י ם ח י ש פ ח  מ

ם י ב י ט ו מ ם ו י ק ו ל סיפורים מוכרים, ח  ע

ד י מ ת ת מ י י ד שני, ק צ ם היטב. מ י ר כ ו  מ

א ביוגרפי. ו ט ה ר ס י ה ת ת מ ו ט ב ל ת ה  ה

" ר ד נ ס כ ל א " , י ר ו ט ס י ס ה ו פ ל א ם כ א  ה

ם י י ט ר פ ם ה ה י י ח ״ ם ( י מ ס ר ו פ ם מ י ש נ ל א ם ש ה י י ת ח ו ר ו ל ק ם ע י ס ס ו ב מ , ה ו י ה ת ש ו י ו מ ד ם ב י ל פ ט מ ם ש י נ ו ב ר ע י מ ב ג ה ל מ ? ו ה י פ ר ג ו י א ב ו  נניח, גם ה

, ל זולה״, ״חוארז״) י מ י פסטר״, ״חיי א א ו ל ל ת ואסקס״, ״סיפורו ש ב ז י ל ל א , ש ת ו י פ ר ג ו י ב - ו ד ב ס ם פ ה ע מ ? ו ל ש מ ם פקינפה ל ל ס ט ובילי הנער" ש ר א  "פט ג

ת י ס א ל ק ת ה י ד ו ו י ל ו ה ה ה י פ ר ג ו י ב . ה ב ו ר ו ל ק י פ ם ה ה ע ש ש פ י ה ט ר ד ס צ א ל מ ג ו ד א ה ו ס ה ל ו ן ו ו ס ר ו ל א ״ ש ץ י ח ק ר ז א ה ״ , ש ת ו י ב י ט ק י ת פ ו י פ ר ג ו י ו ב  א

ת ו ש ו ד ו ג י ת ה ו י ד ו ו י ל ו ה ת ה ו י פ ר ג ו י ב  ה

, • י נ ע ד , מ ם י א ק י 1 ) י ל ו ל 9 ת ש ו י ו מ ד  ב

, • ׳ ע ו ש ע ש ׳ ה ק מ ע ת מ ו ״ ו מ ד • ו י נ מ  א

ת ו ד ב ו ע ד ל מ צ י ה ו ל ח ר א ט • ל ל ו ע ך מ  א

• י ט ר פ ק ב ד ק ד ו ל  א

? " ה ר " ו מ ת כ י ב י ט ק י ת פ ר מ ל ז ט ע ר  ס

, ת ו י ה ת ל ה ת כ ד א צ ח ב י נ ה ם ל  א

י כ ו ת ז מ י ש ה ר ח י כ ו מ י ש פ , כ ד ו ו י ל ו  ה

ת ב א ט י ה ה נ י ב , ה ם י ר ק ס ו א  ה

ר ב כ , ו ת ו י פ ר ג ו י ב ן ב ו מ ט ל ה א י צ נ ט ו פ  ה

י נ פ ל ו ל א ת ש י ס א ל ק ה ה פ ו ק ת  ב

ל ת ש ו ר ש ה ע מ ו כ ק פ ו ד ה ו ו י ל ו  ה

ם י ט ר ה ס מ ם כ ה ב , ו ה ל א ם כ י ט ר  ס

ר נ ר ו ם ו י ח א י ה נ פ ל ו ל א ם ש י י ס א ל  ק

י ת ר ב ע ח ק י ר ל ע ם ב י ט ר ס ו ב ח מ ת ה  ש
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 בחרה דמויות בעלות פוטנציאל דרמטי, וטיפלה בהן באופן קונבנציונלי

 תוך ניסיון להבליט את האלמנטים המלודרמטיים שבסיפור חייהן.

 הסיפורים בדרך כלל הם ליניאריים, כשהם עוקבים אחר המסלול ההיסטורי

 של הדמות לקראת ההישג או האירוע שבזכותם הם התפרסמו. הביוגרפיות

 ההוליוודיות היו גדושות בדמויות של פוליטיקאים, נשיאים, מדענים,

ם עסקי השעשועים. לעומת זאת, הן ו ח ת  ממציאים, אמנים ודמויות מ

ו לדקדק בפרטים, כמו שניתן ת א ו ד ב ו ע ו להיצמד ל ח ר ם לא ט ל ו ע  מ

 להתרשם ממזכר שכתב פיגליי מקדרמיד, עורך תסריטים בחברת ווורנר,

8 באוגוסט 1938 ביחס לסרט ״חיי אמיל זולה": ״אמנם נכון שהסרט -  ב

ל ת ש ו ע מ ש מ ל  נאמן לרוח, לרקע ו

ל ב  דמותו של זולה, חייו וזמנו, א

ר ח א  באותה המידה נכון לומר כי ל

ו נ ל ט ת - נ ו ד ב ו ע ת ה ו א נ ד מ ל  ש

ו חירויות במובנים אחרים...  לעצמנ

 בקיצור, לסרט על אודות זולה אין

ל נולוגיה ש  הרבה מהמשותף לכרו

ת היסטוריות. מכל ו ד ב ו ע  חייו או ל

ה י צ ט ר פ ר ט נ י ך א ר ו  מקום, הוא ע

ל זולה. יש בסרט ת חייו ש ו ע מ ש מ  נאמנה לרוחה של ההיסטוריה או ל

 הרבה תוספות והרבה השמטות...״.

ל מארק פורסטר, ל סרטו החדש ש  אותם דברים ממש ניתן ליישם גם ע

דות ג׳יימס מתיו בארי(ג׳וני דפ),  ״למצוא את ארץ לעולם לא״, על או

 שנותר אולי נאמן לרוח דמותו ויצירתו של מחברו של "פיטר פן״, אך

ת ההיסטוריות. כך למשל, סילביה לולין (קייט ווינסלט, ו ד ב ו ע  לא ל

 בסרט) לא הייתה אלמנה כשבארי פגש בה. היא הייתה אם לחמישה

 בנים ולא לארבעה, כמו בסרט. היא לא מתה לאחר הצגת הבכורה של

 "פיטר פן", אלא שש שנים אחר כך, ואלה רק חלק מן הסטיות של

 התסריט מן האמת ההיסטורית. אבל כמו מרבית הביוגרפיות האחרונות,

ת הקונבנציות את הזיאנר. ניסיון לחרוג מהקונבנציות,  הסרט תואם א

 כפי שניסה קווין ספייסי בפרויקט האישי שלו על הזמר בובי דארין

 (ספייסי, שמגלם את דמות הזמר, ביים, השתתף בכתיבת התסריט, ושר

 בעצמו את שיריו של דארין ובהפקת הסרט), יצר מעין סרט בתוך סרט,

 אבל מסתבר כרעל קופתי.

 הביוגרפיה הקולנועית מפגישה את הצופים עם חומר מוכר היטב - חומר

ל טורי רכילות. הצופים פגשו את הדמויות המרכזיות בין אם בסרטי  ש

ע ובין אם בטלוויזיה או בהאזנה למוסיקה שהם ביצעו. בצפייה ו לנ  קו

 בסרטים אנו בודקים אם השחקן ג׳פרי ראש מצליח לחקות את פיטר

 סלרס, או לייתר דיוק את שלל הדמויות שאותן גילם בסרטיו, כי הרי

ת אישיותו שלו הוא הסיר בניתוח (ראש אכן עושה א ן ש ע ו ט מ צ  סלרס ע

 עבודה טובה למדי). באותו סרט

 ("החיים על פי פיטר סלרס", שנקרא

 במקור"חייו ומותו של פיטר סלרס״)

 אנו יכולים לתהות עד כמה שדליז

 תידון מתקרבת לדמותה של בדיט

 אקלנד, באיזו מידה דומה סטנלי טוצ׳י

 לסטנלי קוגריק, או ג׳ון ליתגו לבמאי

 בלייק אדואדדס. במהלך צילומי

 "הטייס", מספרים, דרש מרטין

ו מסרטיה של קתרין הפבורן 5 -  סקודסזה מקייט בלאנשט לצפות ב

 כהכנה לגילום דמותה של השחקנית. בלאנשט הכינה את שיעורי הבית

 היטב. אבל הדמות שהיא מגלמת בוודאי אינה הפבורן האמיתית, אלא

 חיקוי הדמויות שאותן גילמה בסרטים כמו"צער גידול חיות" או"סיפור

עות, הצחוק המיוחד וההיגוי. בסופו של דבר, מה ו  פילדלפיה", התנ

ל הדמות האמיתית, עם כל הכבוד ל הוא מעין קריקטורה ש ב ק ת מ  ש

 לאקדמיה שהעניקה לבלאנשט את האוסקר (ואולי זה בלתי-נמנע, איך

 אפשר שלא להעניק אוסקר לשחקנית שמגלמת את מי שזכתה באוסקר

.  ארבע פעמים)

 במקרה של ״ריי" הדבר היה הרבה יותר פשוט, כי יוצרי הסרט, הבמאי

 טיילור הקפורד והשחקן גייימי פוקס, עבדו עם בצמוד עם ריי צ׳רלס,

ר תום הצילומים. ח א  שמת ל

ק י נ ע ה ח 0<־!ר0זי: ל י ל נ 5 5 א ו  ב״ו־0״0״ ל
• ״ ג א ו  ל־1־מ!וו1 של ׳11 כומז־׳ם ט
ך ״  אמית״ ם שקיימים ב״אזדו! ק

 ונ״שור ה1וע0״
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 גדולת הביוגרפיות הקולנועיות בכל הזמנים היא כאמור ביוגרפיה פיקטיבית,

 סרטו של אורסון וולס ״האזרח קיין" (שגיבורה עוצב בהשראת איל

 העיתונות רנדולף הדסט), היא הרבה יותר מורכבת ומתוחכמת מכל

 הביוגרפיות שנעשו עד היום, שכולן בדרך זו או אחרת שואבות את

 השראתן ממנה. כך, למשל, כל הביוגרפיות מנסות למצוא את ה״רוזבאד״

 שלהן, אותה סצינת ילדות מכוננת, אותה טראומת ילדות שלאורה יתנהלו

 כל חייו של הגיבור הבוגר. ב״ריי", הילד ריי צ׳רלס רובינסון בן השבע

 הוא עד למותו הטראגי של אחיו הקטן, שטובע באופן אבסורדי בגיגית

 כביסה, טראומה שעל פי סרטו של הקפורד מלווה אותו במהלך כל חייו.

 ב״קינסי" זוהי דמותו של האב הפוריטני המחמיר והמדכא (ג׳ון ליתגו),

 שבתחילת הסרט נושא נאום נגד הסיכונים שברוכסן. עוד מנעורים, חייו

 של אלפרד קינסי(ליאס ניסן) הם מרד נגד הדיכוי הפטריארכלי. סקורסזה

 פותח את סרטו ״הטייס" במעין סצינה לירית ארוטית שבה רוחצת אמו

 של הווארד יה הנער את גופו העירום בסבון רפואי, ומזהירה אותו מפני

 זיהומים ומחלות שהוא עלול להידבק בהם אם יתקרב לאזורי המגורים

 של השחורים.

 דרמות גדולות, חומרים מלודרמטיים וסנסציוניים הם חומר לביוגרפיה

 הוליוודית טובה. שלוש הביוגרפיות שהוזכרו, "ריי״, "קינסי״ ו״הטייס״,

 עומדות בקריטריונים הללו ואף יותר. שלושתם דמויות מרתקות וגדולות

 מהחיים. אצל ריי זהו עיוורון מילדות, גזענות, התמכרות לסמים, בגידות

 ברעייתו החוקית וילדים לא-חוקיים, וכוכבות לאחר מציאת סגנון אישי.

 אצל קינסי זו השתחררות מהשמרנות, לימודי זואולוגיה, התנגדות לרצון

 האב, ומעבר למחקר המיניות של האדם לאחר שקודם התמחה בהתנהגות

 צרעת העפיצים. הדמות הססגונית ביותר היא ללא ספק הווארד יוז,

 מפיק סרטים, במאי, איש תעופה בעל חזון שהטיס את מטוסיו בעצמו,

 ומי שניהל רומאנים עם כמה מהכוכבות הגדולות של הוליווד, ונוסף על

 כל אלה סבל מהפרעות נפשיות קשות.

 הסרטים הללו מצליחים לרתק במיוחד כשיש הם יכולים להציע מישחק

ל ומעבר ע  וירטואוזי כמו של ג׳יימי פוקס כריי צ׳רלס, שמתעלה מ

 להופעותיהם המיומנות, אבל לא באמצעות האפרוריות של ליאם ניסן

 כקינסי וליאונרדו די קפריו כהווארד יוז. מה שחסר בכל שלושת הסרטים

 הוא ההעזה לצאת אל מעבר ואפילו נגד הקונבנציות המקובלות. מדובר

 בסיפורים של עלייה לגדולה, שקיעה, ועלייה בשנית. כלומר, הסרטים

ל התמכרותו לסמים.  בוחרים בסיומים הוליוודיים אופייניים. ריי מתגבר ע

 קינסי נוכח לדעת שקלרה (לאורה ליני) היא אהבת חייו, ולקראת סיום

 הסרט זוכה עבודת חייו למשמעות נוספת כאשר אשה מבוגרת שאותה

ל מיניות האשה, הספר שבעקבותיו זכה  הוא מראיין מספרת לו שספרו ע

 לביקורת ציבורית קשה בארה״ב, גרם לה לצאת מהארון ובכך הציל אותה

 מהתאבדות. ואילו"הטייס" מסתיים בסדרת הישגים שמשיבים ליוז את

 כבודו הרמוס בבית המשפט, לצד ההוכחה שמטוס העץ הענקי שבנה

 מסוגל לטוס.

 אבל אם משווים את ״קינסי" לסרטו הקודם של ביל קונדון, "אלים

, שעסק בדמותו של במאי הקולנוע ג׳יימס ווייל, (  ומפלצות״ (998ו

 אי-אפשר שלא להגיע למסקנה שאז עשה סרט מרתק יותר, מגמתי

 פחות, ונועז בגישתו הקולנועית, והסיבה לכך היא אולי שווייל (במאי

 הסרט ״פרנקנשטיין") אינו דמות שחקוקה בזיכרון הקולקטיבי כמו קינסי

 והשערוריות שחוללו ספריו. אכזבה גדולה ביותר היא סרטו של סקורסזה

 "הטייס״. סקורסזה אינו טירון בתחום בימוי הביוגרפיות. הוא התמודד

 עם הז׳אנר ביצירת המופת שלו ״השוד הזועם", וגם את ״החברה הטובים״

 ואת"קונדון" אפשר איכשהו לשייך לאותה המשפחה. זאת, מבלי להזכיר

 שבשנות ה-80 וה-90 הוא גם עבד על פרויקטים שלא יצאו אל הפועל

 על ג׳ורג׳ גדשווין ודין מרטין. גם הידע שלו וסמכותו בהיסטוריה של

 הקולנוע האמריקאים עמדו לצידו, ואיכשהו אינם מגיעים למימושם

 בסרט.

ל  יוז הוא דמות כמעט מיתית, ולא פלא שנכתבו כבר עשרות ספרים ע

 אודותיו, כולל ביוגרפיות של שותפיו הקרובים, רוברט מאיו ונואה דיטריך.

 יה הוא דמות המזכירה את צ׳רלס פוסטר קיין של וולס. היא אפילו

 זכתה כבר להנצחות קולנועיות בסרטו של ג׳זנתן דמי, "מלווין והווארד"

 (1980), שבו הופיע ג׳ייסון רובארדס בתפקיד יוז הקשיש. טומי לי ג׳ונס

 גילם אותו בסרט הטלוויזיה שביים ויליאם א' גראהם, ״הווארד יוז

 המדהים" (977ו), והוא הגיח לזמן קצר בסרטו של פרנסיס פודד קופולה,

 ״טאקר"(988ו) בדמות השחקן דין סטוקוול. "הטייס" מצטיין בסצינות

 מרהיבות שבהן מפגין סקורסזה מיומנות ווירטואזיות כשהוא נעזר

ה פראטי, כמו בשיחזור צילומי ט  בכישרונותיו של המעצב האיטלקי ת

 סרטו הראשון של יה, ״מלאכי הגיהנום״: ליל הבכורה של אותו סרט

 שבו יה ותגליתו ג׳ין האדלו (גוון סטפני) צועדים על מרבד המכוסה

 בנורות פלאש של מצלמות, או תאונת המטוס בבוורלי הילס שבה יה

 כמעט וקיפח את חייו. סקורסזה לא הצליח להעניק לדמות ממדים

 טראגיים אמיתיים שקיימים הן במודל שלו, ״האזרח קיץ״, והן ב״שור

 הזועם", ומי יודע, אולי גם הפעם היה סקורסזה זקוק לתסריטאי כמו

 פול שריידר.

 בסך הכל, אחת הביוגרפיות הקולנועיות המרתקות ביותר בשנים האחרונות

 היא בעצם אנטי-ביוגרפיה, סרטם של שאדי ספדינגר ברמן ורוברט

 פולצ׳יני, ״אמריקן ספלנדור״ (2003), סרט שעוסק ביוצר הקומיקס

 הארווי פיקאר (שמופיע בסרט במספר וריאציות, הן בגילומו של פול

 ג׳יאמטי והן הופעת פיקאר האמיתי וגם בעיצוביו הקומקיסיים המגוונים).

 איש אפור קטן, נוירוטי, ביזארי משהו, ניגוד מוחלט לכל אותן דמויות

 גדולות מן החיים והקונפליקטים חובקי העולם שבהם היו מעורבות.

 דווקא שוליותו של הסרט ושונותו הופכים אותו ליצירה בעלת אמירה

 משמעותית יותר ממרבית הביוגרפיות שיצאו מהוליווד בעת האחרונה.
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 במפנה המאה חברו קולנוע
 ותעופה לכדי תנועה אהת. בשנת

 1914 כבר לא הייתה התעופה אמצעי
 טיסה בלבד... היא הפכה לאחת מן

 הדרכים, ואולי אף הדרך
 האולטימטיבית, לראייה.

 פול ויויליו, "מלחמה וקולנוע״
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 ההבדל המכריע בין הקולנוע לצילום הוא המוביליות, הניידות, התנועה

ל המבט. המבט מתנתק מהפוקוס הסטאטי ומשתתף במהירותם של  ש

ל הצילום קשורה  אובייקטים נעים. השתחררות המבט מהסטאטיות ש

 קשר הדוק בטכנולוגיה המודרנית של התעופה, במהירות המטוס, ובפריצתו

 של המרחב המישורי. מדובר בביטול עקרוני של הקוטביות הוויזואלית,

ר המבט מפרספקטיבות הציור הליניאריות, המחלקות את המרחב  שחרו

ל פי קנה מידה היררכי הנטוע בנקודת מגה, הקובעת כיוונים מוסדרים  ע

ים בין מעלה ומטה, קרוב ורחוק. המבט הקולנועי, כמו  וחד-סיטרי

 המטוס, מתרומם מעל הקרקע ומותח את מגבלות כוח המשיכה.

 אין זה מקרה לכן שגיבור "הטייס", סרטו החדש של מדטין סקור9זה,

 הוא גם חלוץ תעופה שפיתח מטוסים חדישים לחלוטין, גם טייס נועז

ד יה ו ר ו ו ץ קולנועי. ה ו ל ר מספר שיאי עולם של מהירות, וגם ח ב ש  ש

 הוא המקבילה האמריקאית לאוונגרד האירופי בתחילת המאה ה-20.

ף לשינוי הפרספקטיבה האנושית א  כמו הפוטוריסטים באיטליה, יוז ש

 בעקבות הטכנולוגיות המודרניות, שהגיעו לשיאן עם הפרספקטיבה של

, הוקדש לשתי אהבותיו (  המטוס. פרויקט חייו, "מלאכי הגיהנום״(930ו

 הגדולות, הקולנוע והתעופה, ולאיחוד המבע ביניהן. המצלמה המורכבת

ל המבט. ו של הקולנוע כתעופה ש ת מ צ  על גב המטוס מגלה את מלוא ע

 במטוסי הקרב של יוז, המצלמה תופסת את מקומה של מכונת הירייה.

 "מלאכי הגיהנום״, פרויקט התעופה והקולנוע האולטימטיבי, נעשה כסרט

ל מלחמת העולם הראשונה, אך למעשה הוא המשכה של המלחמה.  ע

 פתיחת "הטייס" מציגה את יוז כמצביא של צי מטוסים ענק, הגדול

 בעולם, שמטרתו אינה כיבוש צבאי, כי אם קולנועי. לבוש במדים, הוא

 מעין שילוב של במאי ומפקד עליון המחלק פקודות למאות טייסיו, אנשי

ות ההסרטה, המכנים את פרויקט הסרט "המלחמה". כפי שבמלחמה  צו

 ממשית המפקדים העליונים מתכננים את האסטרטגיה הצבאית בהתאם

 למזג האוויר, כך גם בסרט המלחמה של יה צילומי קרבות האוויר תלויים

רך הנכחת יחסי המהירות לעיני המצלמה. וכאשר במהלך  בעננות לצו

 הצילומים מצפה הצוות לעננים המסרבים להגיע, נתלה שלט עליו כתוב:

 ״המלחמה מושהית".

 כבר במלחמת העולם הראשונה, שעליה מבוסס ״מלאכי הגיהנום", החל

וע להיות שותף פעיל באסטרטגיית הלחימה. מלחמה זו הייתה לנ  הקו

ת הפצצות הארטילריה הכבדות ח ת  שונה רדיקלית מקודמותיה בכך ש

 שונה לחלוטין השדה הוויזואלי של מרחבי הקרבות. התצפיתנים הרגליים

 הפכו למיושנים, וטיסות הצילום נכנסו לפעולה מרכזית במעקב ובתכנון

 המלחמה, שהפכה יותר ויותר לעניין קולנועי, אשר עליונות בה מושגת
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 החדש של כורסין 0קור0זה
 על-ידי העליונות האומניפוטנטית של המבט.

 יוז, שלקה באובססיה קומפולסיבית חריפה, שאף לא רק למקסימום

 מטוסים, אלא גם למקסימום נקודות מבט - מספר המצלמות שרצה

 להציב נראה מגוחך בעיני המפיקים ההוליוודיים הגדולים של התקופה:

ל מספר  24 המצלמות שלא הספיקו לו לסרט אחד עלו במספרן ע

 המצלמות שהיו קיימות אז בכל אולפני אם-ג׳י-אם יחד. אך יה, כמו

 המוטו החוזר בסרט, היה ב״דרך העתיד"("way of the future"). יוז היה

 העתיד של הקולנוע, העתיד של המלחמה, והעתיד של המלחמה

 כקולנוע.

 יוז דאג להכניס את שיאי הטכנולוגיה הקולנועית ל״מלאכי הגיהנום",

 שהיה מסרטי הקול הראשונים, ומהראשונים שעשו שימוש בטכניקולור,

 אך בעיקר נכנס להיסטוריה כהפקת המולטי-מיליון הראשונה בהוליווד,

 בעלות של 3.8 מיליון דולר. הספקטקל המלחמתי שהעלה יוז השתווה

 בגודלו ובעלותו, כפי שמתלוצצת אחת הדמויות בסרט, למלחמת

 העולם הראשונה עצמה. ספקטקל קולנועי שכזה, לא היה כדוגמתו

 עד שנות ה-70 ועד אסכולת שפילברג-לוקאס, שהבינה את כוחו

 של הספקטקל הקולנועי במוביליזציה של ההמונים, אשר מבחינה זו

 אינו נופל מכוחה של המלחמה.

 "מלאכי הגיהנום" נעשה אמנם בעיתות שלום, אך יוז רתם את סרטו

 למאמץ המלחמתי התעמולתי נגד גרמניה. הסרט אמנם מציג שתי

 פרספקטיבות של שני אחים טייסים, האחד מתגלה כפציפיסט אנרכיסטי

 והשני כפטריוט אמריקאי. אך גם אם לכאורה יוז העמיד את שתי

 הפרספקטיבות כשוות ערך, הרי שבסוף הסרט מתברר כי הפרספקטיבה

 הפציפיסטית אינה אלא פחדנות במקרה הטוב, ובוגדנות במקרה הרע.

 הסרט מסתיים בכך שהאח הפטריוט רוצח את האח הפציפיסט, משום

 שזה עומד לגלות סודות מלחמה לגרמנים ומעמיד בסכנת מוות את חברי

 הפלוגה, ולאחר מכן מתאבד באקט הירואי של הקרבה עצמית.

 הקולנוע והמלחמה התערבבו כליל בפרויקט חייו של יוז. הוא שכר

 טייסים ששירתו בחזית כדי שיטיסו את מטוסי"מלאכי הגיהנום" בסצינות

 ששיכפלו את קרבות האוויר בין הגרמנים לבריטים. שלושה מהם נהרגו

 במהלך הצילומים. המאמץ הקולנועי של יוז פעל למעשה בעת ובעונה

 אחת גם כמחקר צבאי עתידי. סקורסזה מראה את פעולתו של יוז בשתי

 1הטייס" של מרטי ן סקווסזה
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 בוזה סקנדינבית
 לסוט "מלאני

 הגיהיגום"

 החזיתות, כבונה ומשכלל

 מטוסים לצורכי הסרט,

 וכממציא מטוסים למטרות

 צבא ארה״ב (מטוס הריגול

 XF-11 ומטוס התובלה

 הענקי ״הרקולס״). הקולנוע,

 כפי שמראה סקורסזה, הוא

 חלק בלתי-נפרר מן המלחמה

 המודרנית. לצמרת הצבאית

 האמריקאית נדרשים נשפי

 היחצנות ההוליוודיים שיוז

 עורך על מנת למשכם לחתום

ל חוזים שמנים לשימוש  ע

 צבאי במטוסיו בזמן מלחמת

 העולם השנייה.

 מאז ומתמיד היה הספקטקל

 לא רק תוצר לוואי של

ת ח  המלחמה, כי אם א

 ממטרותיה המרכזיות. לגבור על האויב פירושו לא רק לכלוא או להרוג

 אותו, אלא בעיקר לשבות אותו בכוח קסמי הטכנולוגיה הצבאית של

 הספקטקולרי. המנצח, להדגים קו את כוחו

 הספקטקל המלחמתי אינו חלק מן המלחמה, הוא המלחמה עצמה. כאלה

 הן שתי מלחמות המפרץ האחרונות, שמרבית המשאבים בהן הוקצתה

 לייצוג טלוויזיוני, עד כדי כך שהפילוסוף הצרפתי ז׳אן בודדיאד טען

 שמלחמת המפרץ לא התרחשה בעולם הממשי. גם מתקפות ו ו בספטמבר

 2001 והטרור הגלובלי החדש בכלל כוונו לספקטקולריות תקשורתית

 יותר מאשר למטרות צבאיות גרידא. לכן, לא פלא שאחת התגובות

 המיידיות של ממשל בוש לאירועי 11 בספטמבר הייתה גיוס במאים

 ומפיקים הוליוודיים למטה המלחמה בטרור, על מנת לערוך סיעור מוחות

 ביחס לאפשרויות למתקפות טרור עתידיות.

 הכוח הצבאי המודרני הוא כוח נראה מעיקרו, ביטוי ספקטקולרי של

 עוצמה טכנולוגית. למעשה, אין מלחמה ממשית שיכולה להכיל כוח אדיר

 ממדים זה. כך נזקקה המלחמה בעיראק להפקת ייצוגים שיאדירו כוח

 צבאי עיראקי שלא היה קיים בפועל, כדוגמת נשק ההשמדה ההמונית

 האבוד. באין מלחמה, עוצמה צבאית וכלכלית אדירה כזו של ארה״ב

 חייבת למצוא פורקן בספקטקל הקולנועי. ואכן, בעקבות יוז הפכה

 הוליווד למקום האולטימטיבי שבו יכולים לבוא לכלל ביטוי עודפי הכוח

 האמריקאי.

 רשמית, ״הטייס״ אינו סרט המשך לסרטו הקודם של סקורסזה, ״כנופיות

 ניו יורק״. אך גם בסרטו החדש ממשיך סקורסזה לחקור את ההיסטוריה

 האמריקאית ואת התגבשות ערכיה ומנגנוני הכוח שלה. ״הטייס״ ממשיך

 מאותה נקודת זמן שבה מסתיים ״כנופיות״, תחילת המאה ה-20, אשר

 במהלכה מגיעים לשיאם תהליכי הרחקת האלימות, המודרניזציה, הקידמה

 הטכנולוגית, והפיכתה של ארצות הברית למעצמת-על.

 ב״כנופיות״ ראינו את התעצבותה של אמריקה המודרנית במעבר משלטונו

 הפרימיטיבי של ״הקצב״(דניאל דיי לואיס), שהתאפיין באלימות ברוטאלית

 ברחובות, עונשים פיסיים בכיכרות וטרור אישי, אל תקופתו של בן הדור

 הצעיר אמסטרדם (ליאונרדו דה ק0ויו), ואל עולם חדש של ייצוג

 דמוקרטי וסובלימציה של הכוח והאלימות. הקרב האחרון בסרט בין

 אמסטרדם לבין ״הקצב״ הוא קרב סכינים המקביל לקרב השבטים

 הראשון, אך בניגוד לו הוא מסתיים בהפצצה מאסיבית וקטלנית מרחוק,

 המגמדת ומבטלת את סגנון הלחימה הפיסי הישיר, ומביאה את סופו

 של נציג ושליט הדור הישן. מי ששרד את הקרב הזה, דה קפריו-אמסטרדס,

 הפך להווארד יוז, ובתור שכזה הוא המשך והקצנה של תהליך ההרחקה

 וההפשטה של האלימות: לא זו בלבד שהוא ממציאם של מטוסים, אחד

 השיאים הטכנולוגיים של הפעלת אלימות מרחוק, אלא שפרויקט חייו,

 ״מלאכי הגיהנום״, הוא שיאה של הפשטת האלימות, באשר הוא הופך

 אותה לייצוג טהור.

 לאחר שב״כנופיות״ גילם דה קפריו את זה שהרגיש את העולם הישן,

 הוא מגלם ב״טייס״ דמות אידיאלית המגשימה את החלום האמריקאי

 על עושר, חופש, קידמה, הצלחה ופרסום. יה הוא פרסוניפיקציה של

 אמריקה הקפיטליסטית, אחד האנשים העשירים בעולם שהשיג את הכל

 יותר מהר, יותר גבוה, יותר גדול. יה המציא, בנה והטיס את המטוסים

 המהירים, הגדולים ורחוקי הטווח ביותר, הפיק וביים את הסרטים

 הגרנדיוזיים ביותר. סקורסזה הציג את יוז באופן רומנטי כבעל חזון

 בלתי-מתפשר, אשר בשם החירויות האמריקאיות המקודשות נלחם עד

 חורמה בצנזורה הקולנועית ובמונופול התעופה של ״פאן-אם״.

 אך עבור סקורסזה, יוז אינו רק התגלמות שיאי המודרניות והעוצמה

 האמריקאית, אלא גם תיאור אופי קריסתה. סיפור הצלחתו של יוז, שהוא

 גם סיפור עליית האימפריה האמריקאית, הופך במהלך הסרט לסיפור

 הרגרסיה הפיסית-מנטלית של יה, המסמנת כשל מערכות פנימי בגוף

 האמריקאי. בתחילת הסרט מופיע יה כדמות שופעת גבריות, כהרפתקן

 כובש נשים, המייצג את האנרגיה הפאלית של טכנולוגיית התעופה. אך

 מאוחר יותר, עקב תאונת טיסה והחמרה במצבו המנטלי, הופך יוז לנכה,

 מסורס, מתבודד השם את עצמו בהסגר.

 יוז לא רק תיכנן ובנה את מטוסי העתיד של הצבא, אלא חזה גם את

 אופי התעופה האזרחית העתידית. חזונו היה להפוך את הטיסות לרחוקות

 טווח, בטוחות, ונגישות לכל אזרח. הוא המציא מטוסים המסוגלים לטוס

 מעל שכבת הסטרטוספירה, להכיל עשרות נוסעים, ולטוס למרחקים

 שלא נודעו בעבר. לאחר שהשתלט על TWA הוא היה הראשון שהגשים

 חזון גלובלי של תעופה. מאותו רגע הפך המטוס לטכנולוגיית העולם

 הגלובלי, הכלי שבאמצעותו הופך העולם למחובר, לאמריקאי.

 בסצינת ההתרסקות של יה בטיסת הניסוי למטוס הריגול שתיכנן עבור

ל אמריקה ב-11 בספטמבר 2001. עקב  הצבא מהדהד האסון שנחת ע

 תקלה במנוע התרסק מטוסו של יוז לתוך בוורלי הילס, ויצר גראונד זירו

 בקנה מידה שכונתי. לא בכדי נאמר בסרט על אחד ממטוסיו המהירים

 של יוז, כי הוא נע במהירות של כדור רובה. מתקפת הטרור ב-11

 בספטמבר עשתה שימוש באותה טכנולוגיה "בטוחה" של מטוסי העולם

 הגלובלי כבחרב פיפיות המכוונת להשמדתו של עולם זה. סצינת

 ההתרסקות, המראה את חוזה הגלובליזציה קורס לתוך השכונה העשירה

 ביותר בארה״ב, מתארת את התמוטטות המעצמה האמריקאית מבפנים.

 הנפילה ממרומי המאמץ להשיג מבט חובק-כל מלווה בהידרדרות

 לאובססיית שליטה ופיקוח פנימיים. ניסיונו של יה להשגת המבט

 האומניפוטנטי, שהחל עם "מלאכי הגיהנום", מסתיים במאמציו החולניים

 להשגת שליטה בלתי-אפשרית על כל סביבתו, עד כדי הכנסת עצמו

 להסגר, ובהצבת מצלמות נסתרות בבית אהובתו ובילוש פרנואידי אחר

 צוות עובדיו. שאיפה זו היא גם הפגם הטראגי של ארה״ב, אשר כמו יה

 מידרדרת לפראנויית זיהומים וניסיונות בילוש אינסופיים המופנים כעת

 כלפי הבית. האידיאל האמריקאי הופך למעין מפלצת, שיחד עם זאת

 שכוחה העצום נשמר, הופכת לכוח הרסני כלפי עצמו וסביבתו. כפי

 שכותב התאורטיקן וההיסטוריון פול וידיליו, תעופת המבט עתידה

 להאיר "עתיד שבו יכולת המבט וההרס יתפתחו באותו הקצב. לאחר

 מכן, השניים יתמזגו לכדי שלמות״.
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ן - ר ו ׳ ר! ה א ב - צ

ן חלקית עד נאה מאוד בגינצאנו די נ ע שני של דצמבר 2004. מעו ו ב  ש

ל אגם וולקני יפהפה באיזור , משקיפה ע ו 3 -  רומא. עיירה מן המאה ה

 ההררי"קסטלי רומני", מרומא דרומה. פעם הייתה טירה בראש כל הר

 וגבעה. עשירי הרנסאנס שיפצו אותן לארמונות. ליד ארמון צזאריני יש

 בית קולנוע מודרני, ובו מתקיים כל שנה פסטיבל אנימציה בינלאומי.

ל  לאחד האירועים המרכזיים שלו הביא הפסטיבל את ראשי העיריות ש

ד לשלום״. הפקה ע צ " ל  רומא, קלקיליה ורעננה, ואת צוות התסריטאים ש

 איטלקית של סרט אנימציה ישראלי-פלסטיני קצר. יוזמה שמטרתה

ות התסריטאים כלל 6 ו בני  הייתה שיתוף פעולה יצירתי בין שכנים. צו

 נוער מערים שכנות, קלקיליה ורעננה, שהובאו לרומא כדי ליצור ביחד.

 8 מתיכון בנים בקלקיליה ועוד 8 ממגמת אמנות בתיכון ״אביב״, רעננה.

 ״קרן רומא לשלום בירושלים״ מימנה את הפרויקט המורכב הזה. מורכב

 בגלל הקושי שביצירת תסריט על-ידי כל כך הרבה אנשים, בגלל הקשיים

 הנובעים מחוסר ניסיון קולנועי, מקשיי תקשורת, מהבדלים תרבותיים.

 מורכב גם בגלל המון התיאומים ההכרחיים, החל בהורים ובמערכות

 החינוך וכלה באישורי מעבר גבול לצוות שהכין סרט תיעודי על ההפקה.

ל נער פלסטיני ונער ישראלי  התסריט שיצרו הנערים והנערות מספר ע

 הנעזרים בגמל מעופף, בעל כוחות-על, כדי להפוך טנק למחרשה, חגורת

ות שכנים ולשלום צודק  נפץ לפרחים, חומה לגשר וכיו״ב, ולהביא לאחו

 ובר-קיימא באיזור. קלי קלות.

די 2 ו אולפנים איטלקיים  העיצוב והאנימציה נעשו בהתנדבות על-י

 מנוסים. הסרט מסוגנן כמו סדרות טלוויזיה ״קרטוניות״. קרוב יותר

 לקומיקס אירופאי מאשר לאסתטיקה מקומית. סמלים סטריאוטיפיים

 של ״אקזוטיקה לבנטינית״: צהוב המדבר, דקלים, מבנים כפריים מרובי

 קשתות וכיפות, וכמובן - הגמל.

 המפגש הפלסטיני-ישראלי, כפי שהשתקף בסרט התיעודי ובדברי הנערים

 והנערות בפסטיבל, נראה כמו עירבוב בלתי-אפשרי. נערי קלקיליה,

 בהשגחת מורה, מדברים כגוף קבוצתי המייצג את פלסטין. דורשים"הכרה

 ישראלית" מבני הנוער מרעננה. שולחים אותם למשימות"ותגידו לשרון״.

- i/׳ J ~ A * O O z J 7 A J 

 רואים בהכללת צבעי הדגל הפלסטיני בסרט הישג מדיני חשוב. לצידם,

 הנערים/ות מרעננה מדברים על התחלה אפשרית של ידידויות אישיות.

ל הומניזם ליברלי.  לא כקבוצה, אלא כאינדיבידואליסטים שהתחנכו ע

 הבכורה של "צעד לשלום״ הייתה בפסטיבל ונציה 2004. הסרט זכה בו

ל הישגיו כ״קולנוע של דיאלוג״. פסטיבל ״אי קסטלי אנימטי״,  בפרס ע

ל שותפות ב ביצירת ״צעד לשלום״, חגג את ההישג ש ו ש  שהיה שותף ח

 יצירתית פלסטינית-ישראלית-איטלקית. יש בה מרכיב אופטימי: הוכחה

ן טוב אירופאיים, כאלה שיכולים לאפשר פרויקטים  לאיכפתיות ולרצו

ת לתרום כמה פסיעות ו י ו ש ע יות ש  משותפים בתחומי אמנות, שותפו

 במסע לשלום.

ל ״צעד לשלום״ הובטחו לעיריות  הקרנות הבכורה המזרח-תיכוניות ש

 קלקיליה ורעננה. באופן סמלי משהו, תוכננו להתקיים באביב. ממש

 בימים אלה.

 המרכיב הישראלי בפסטיבל קיבל הדגשה בערב הסיום. בטקס הענקת

 הפרסים זכה ״שיר ערש״ של אינה וולזסוב מ״בצלאל״ בפרס על העבודה

ולוסוב מתארת במילים: ״שיר ערש  הטובה ביותר לאינטרנט, עבודה שו

 פוסטמודרני לילדים מבוגרים״. מעשייה על שלושה גיבורים הנכנסים

 למעגל סגור בארץ לא קיימת. המסע שלהם לוקח אותנו לתוך חלום

 מנוכר, מלא הרפתקאות מיסטיות, ואז מחזיר אותנו למחסה מפני הסערה

 והמבוכה. את ״שיר ערש״, עם שלוש כפות המאזניים שבהן נמצאים

.www.inna.tv :שלושת הגיבורים, אפשר לראות באתר 

ל גיל אלקבץ, זכה בפרס השני בחשיבותו  ״למות מאהבה״, סרטו ש

 בפסטיבל. יש בסרט איש, אשה, ילד, נהג, 2 תוכים, קרטון אוכל לציפורים

 והמון נמלים. מה שרואים ושומעים בסרט מאפשר לכל צופה להגדיר
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 "מוסיקת רחוב" של וייאן לאדקי!

ה י ד ו ר א פ ו כ בגידה, א ה ו ב ה ל א ן ע ו ב ת ס ר פ ו א ו ב ת ו ת א ו א ר : ל ו נ ו צ ר ו כ ת ו  א

. ה א ל ן ה כ ן ו ו י ג י ת ה ד י ח ו כ , א ב ו ל כ ם ב י י ל ח ל ע ש מ ו כ , א ן ו ב ת ס ו ר פ ו ל א  ע

ב ו . ר ם י כ ו ת : ה ו ל ה ש נ ש מ ת ה ו י ו מ ך ד ר ר ד ו פ י ס ת ה ל א ל ו ג ר ל ח ץ ב ב ק ל  א

ם י ל ו כ ם י ה ת ש ו ל ו ק ל ה ה ש ל ב ג מ , ב ם י ר כ ו ם ז ה ה ש מ ב מ כ ר ו ר מ ו פ י ס  ה

. ת ו ק ח  ל

ע לסין״, ״רוביקון", ס מ " ) ץ ב ק ל ל א י ל ג ם ש י י ש י א ו ה י ט ר ס ם ב י נ י י פ א מ ד ה ח  א

ס י ס ב ת כ ו י נ ו צ י ת די ק ו ל ב ג מ ה ב ר י ח ב א ה ו ) ה ד ו ע " ו ה י ל ק נ ע י  ״בצה״, "

ם ך ג . כ ת ר א ו פ ת מ ו נ פ ג ל ס ע ש ו נ ל ו . ק ן ו י מ ד ש ו ג , ר ה ב י ש ל ח ר ש ש ו ע  ל

ך ו ת ? מ ן ט ב ק ו ל כ ם ב י כ ו י ת נ ת ש ו ש ע ם ל י ל ו כ ר י ב ה כ . מ " ה ב ה א ת מ ו מ ל ״  ב

ן ק ח ת ש ד ו ב ם ע י נ י ג פ ם מ ת ה ו ל ב ג מ  ה

ם ת ו ת א כ פ ו ה ת לב, כזו ה ש ב ו , כ ה א ל פ  נ

. ט ר ס י ה ר ו ב י ג  ל

ך ו ץ ת ב ק ל ל א ק ת ה נ י ו פ א צ ה ל ל ב ג מ  ב

ח ו ת י ב פ ל ש ד ב ו ל. ע ס הקו פ ל ב ו פ י ט  ה

ם י י נ י ט ם ל י ר י י ש נ ו ש ר ח ב ט נ י ר ס ת  ה

ב י צ ק ם ת , ע ל ל ך כ ר ד . ב ם י מ י א ת  מ

ה ו ו ה א מ ת ל ו י ו כ ת ז ש י כ , ר ם י א ת  מ

ת י נ ב ו ה ק ק י ס ו י מ ב ג ך ל א כ . ל ה י ע  ב

ה ט ס י ה ו נ א ו ב ט " ר ס ת ה ל י ה ז ת א  מ

ם מ צ ע ו ל פ ט ח ם ש י נ כ ו ל ס ת ש י א ר ת פ ו ל פ נ ת ה ה ת י י ו ה ל י א ה כ א ר . נ " ב א ל  ק

ו ל א ר ב ח , א ר י ש ל ה ת ע ו י ו כ ז ק ב י ז ח ד מ ח ם א י ב ם ר י ר ק מ . ב ו ל כ י ה ש ל מ  כ

ץ ב ק ל א ח ל ק . ל ה א ל ן ה כ ם ו י ע צ ב מ ל ה ו ש ל א ד ב ח ד א ו , ע ם י ב ת ו כ ל ה  ש

ת ו מ ל ר " י ש ת ל ו י ו כ ז ת ה ש א ו כ ר ם ל י ל כ ס ת ם מ י צ מ א ל מ ם ש י נ ש ש ו ל  ש

י נ ש ר ה י ש ת ה . א ו נ מ ת מ ו כ י ת ח ו ב ק י ז ח ה ת ש ו נ ו ש ת ה ו י ו נ כ ו ס ן ה " מ ה ב ה א  מ

א י צ מ ה ו ו ל ה ש ר ט י ג ם ה ץ ע ב ק ל ב א ש ו י ה ש ש מ א ו ד נ ע צ א קנה. ב א ל ו  ה

ד ל ו ו נ ל י א ט כ ר ס ב ב ל ת ש מ ד ש ו ב י ו ע ה ל ש ן ע ה י כ ד . ע י נ ש ר ה י ש ת ה  א

. ה ב ו ק ל ב ד ג  ו

 no כבד יכולים לעשות שני תוכים
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ע ואנימציה, ו נ ל ו ר ק צ ו , י ( " ן מ ד נ א ס " ס ( ק י מ ו ב ק כ ו , כ ן י ק - ק . מ ר ת ו י ב ב ו ט  ה

י ט י ר ל דג ב ם ש ש ו ל ר ב י ט ס פ ת ה ל י ח ת ה ב ש , ע ד ו ע י ו א ק י ס ו , מ ר פ ו , ס ם ל  צ

א ו " ה י ט מ י נ י א ל ט ס . "אי ק י ר מ ג ו ל ת ו ר א י ש פ ל ה ב י ט ס פ ל ה ם ש ס ק  קר. ה

י נ ו נ י ל ג ל כ ו ט , נ ן י י מ ד ר ל ש פ א ר ש ת ו י י ב ת ו ד י ד י י ה מ ו א ל נ י ב ע ה ו ר י א  ה

ע ו ב . ש ר צ ו ל י כ ל ט ו ר ל ס כ ד ל ו ב ף כ ק ש , מ ע ו נ ל ו ת ק ב ה ג א ג ו , ח ת ו ב י ש  ח

ם י ק ר פ ו ל ב ו ר ק ב ל ו ח ו מ ל ם ש י ע ו ר י א  ה

ם ה ב , ש ת ו ק 4 ד ד 0 י 0 ו ע נ , ב ם י ר צ  ק

, ת ו ר ח ת ם ב י ט ר י ס צ ב ק ם מ י נ ר ק ו  מ

ת ו י נ כ ו י ת ק ר , פ ת ו ר ח ת ץ ל ו ח  מ

, ם י כ ש מ ה ת ב ו י ב י ט ק פ ס ו ר ט  ר

ם ת ע ו ח י ש / ן מ ת א ו ת י כ / ת ו מ ג ד  ה

ת נ ת י ם נ ל ו כ ר ל ש א , כ ל ב י ט ס פ י ה ח ר ו  א

י נ ה ש ל ם א ן א י ת ב ו ב י ש ה ח ת ו  א

ט ר ו ס ש ך ע י ם א י ר פ ס מ ם ה י ט נ ד ו ט  ס

ה ב י ט ק פ ס ו ר ט ר ק ב ר ו פ ׳ א ׳  ל״אמנסטי

ן ו ש א ר ר ה י צ י פ ן ה ם מ י ע ט ק ם ו י ר צ ק ו ה י ט ר ת ס ה א ל ל ו כ . ז ן י ק - ק ל מ  ש

ם י ש ד ו ו ח . ד ם לכן ד ו ע ק ו ב " ש י נ ו ס " ר ו ב ם ע י י ו ס ת ו א , MirrorMask, ש ו ל  ש

ע ס מ ת ל א צ ו י ה ה ר ע ל נ ר ע ו פ י . ס ו ה הז ל פ א ה ה י ז ט נ פ ת ה ר א ו צ י ח ל ק  ל

ל י צ ה ת כדי ל י ד ג א " ה י א ר - ת כ י ס מ ת " א א ו צ מ ץ ל מ א מ , ב ת ו נ כ ב ס , ר רלי ו  ג

ר ו ב י ן ח י ע . מ ו ל י ש ל א ו ז י ו ו ר ה ש ו ע ד ב ו א ם מ י ש ר ט מ ר ס . ה ה ת כ ל מ ת מ  א

א ם ל . ג ם י ד ל ט י ר א ס . "זה ל ת ו ב ש ח ו מ ת מ ו י ז ט נ פ י ל ט ס י ל א י ר ו ר ס ו י ן צ י  ב

א ו ה ב ש ש ו י ח נ ל א ב , א ם ל ו כ ט ל ר , "זה ס ן י ק - ק ר מ מ , א ״ ם י ר ג ו ב ט מ ר  ס

. " ד ח ל א כ א ל  ל
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 על זוכה הפרס הגדול, "ראיין״, אמר מק-קין: ״היו לנו דיונים ארוכים

 ומאלפים על כל אחד מזוכי הפרסים, חוץ מאשר על הפרס הגדול. ברגע

 שראינו אותו לא היה שום ספק. הוא סרט שממציא אוצר מילים חדש

 לקולנוע. סרט שמגשר בין האנימציה המצוירת ידנית לבין התלת-ממדית

 הממוחשבת״.

 ״ראיין", שזכה לאחרונה גם ב״אוסקר״ לסרט קצר, הוא מאותם סרטים

 נדירים אשר, מעבר להנאה ולהתרגשות שהם גורמים, מגרים אותך

 לחשוב מחדש על היסודות המוסכמים של המדיום. הסרט שייך לזיאנר

 הוותיק של דוקו-אנימציה המפתה יותר ויותר יוצרים בעשרים השנים

ו שעות 2 -  האחרונות. הבסיס לתסריט הוא 5 דקות ערוכות, מתוך כ

א הקנדי. ז ^ -  הקלטה, של שיחות עם ראיין לאדקין, אמן אנימציה גאוני ב

) ו״מוסיקת רחוב״  שניים מן הסרטים המעטים שיצר, ״הליכה״(968ו

, נמנים עם מיטב הקלאסיקה וממשיכים להוות השפעה מבורכת (  (972ו

 על יוצרים עד היום. לפני כשלושים שנה, כשהיה בשיא הצלחתו, נעלם

 לארקין. לפני 5 שנים בערך זיהו אותו, במקרה, מקבץ נדבות ברחוב

 במונטריאול.

 במאי הסרט, כריס לנדדת', הגיע לאנימציה בדלת צדדית. מן הצד ההנדסי.

 בית התוכנה החשוב לגרפיקה ממוחשבת, ״אליאס ווייבפרונט״, ניצל את

9 כדי 0 -  המורכבות הייחודית של כשרונותיו וסקרנותו במהלך שנות ה

 ליצור סרטים שידרשו פיתוחי תוכנות. החשוב ביניהם היה ״בינגו״

 (998ו), שתרם לפיתוח ה״מאיה״, תוכנה המהווה היום את הכלי היצירתי

 הנפוץ ביותר לאנימציה תלת-ממדית.

 בראיון איתו אומר לנדרת', שלא

ש בכלים מ ת ש ה ו ל ת ו  מספק א

 הנפלאים של ה״מאיה" ליצירת

 פוטו-ריאליזם. מבחינתו, הרבה יותר

 מעניין לנצל אותם כדי ״לצוד" את

 המציאות המטאפורית, את המורכבות

 הפסיכולוגית של הטבע האנושי. זה

 בדיוק מה שהוא עושה ב״ראייף.

 הסרט מתרחש ברובו במה שנראה

 כמין בית תמחוי עלוב במיוחד. המראיין, בן דמותו של לנדרת', יושב

 מול המרואיין, לארקין. שניהם נראים פגומים, נושאים נזקים פיסיים

 המשקפים שחיקה רגשית ופסיכולוגית. צבעים עזים, רוויים, לופתים

 אותם ומנהלים עם כל אחד מהם דיאלוג אקטיבי בהתאם להתפתחות

 הריאיון. הכל - התנועה, התיזמון, ההבעות, העיצוב - נראה ריאליסטי

 ובו בזמן הזוי, כאילו דרך וילון דקיק של אדי אלכוהול, כאילו אנחנו

 בתוך רייאן לארקין האלכוהוליסט. רואים את המציאות שהוא רואה,

 מרגישים פיסית את המחשבות ואת הטלטלות הרגשיות שלו.

 ההתייחסות של לנדרת׳ אל העליבות העכשווית של לארקין היא של

 שותפות. מצביעה על הנזקים שיש לכל אחד מאיתנו, על זה שבכל אחד

 יש קצת לארקין. אין בה שמץ של מבט מתנשא. אין בה רחמים.

o ן אנימציה Tip״ x ,ראיין לאוק׳ן 
 גאוני, נעל• לפני כשלוש״• שנה,
 כשהיה בשיא הצלחתו. לפני חמש

 שני• בעדך זיהו אותו גוקב\ נדבות
 ברחוב במונטריאול

 ״למות מאהבה" של גיל אלקבץ

 התנועה, במושגי אנימציה

ת שחקן, שוברת ד ו ב - ע

 כמה כללי יסוד שלא היה

 עליהם ערעור מאז נוסחו,

 לפני כשבעים שנה, על-ידי

 אמני"דיסני". אחד הכללים הללו הוא הקביעה שלתנועת דמות חייבים

 להיות ״מצבי מפתח" חד-משמעיים. אם היא שמחה באותה שנייה, כל

 מרכיביה - הבעה, שפת גוף, צבעוניות ואור - יבטאו שמחה. לנדרת׳

 רואה בזה ויתור מיותר על ניואנסים, ויתור על המורכבות הרב-משמעית

 שיש בתנועה של יצורים חיים. אחת הדוגמאות המצוינות שהוא מביא

 לכך היא קטע העדות האחרונה בסרט ״האזרח קיץ״, בערך 9 דקות לפני

 סוף הסרט. קיין, מיד אחרי שאשתו עזבה אותו, משתולל והורס את

 החדר של אשתו. בכל הקטע הארוך אין אף "מצב מפתח". המורכבות

 הפסיכולוגית שמבטא אורסון וולס, בתפקיד קיין, משתקפת בהבעת

 רגשות שונים לגמרי בו זמנית. באותה שנייה שבה, למשל, נעות הרגליים

 בגולמיות של אדם בהלם, זזות הידיים בזעם מטורף והראש מוטה מעט,

.(http://www.nfb.ca/oscars2005 ראו) כאילו בפליאה 

 כל 46 הסרטים שנבחרו לתחרות נעשו כאמנות אישית, הגדרה הכוללת

 בתוכה מיגוון כמעט אינסופי של גישות, סגנונות ותנאי הפקה. חלקם

 נעשו בתנאי בית ובמימון עצמי, כמו סרטו של האמן הניו יורקי דיי

 קחארין, uncle. סרט מחאה על השינוי המוסרי שעבר ״הדוד סם״ במדיניות

 החוץ ובתפיסה החברתית שלו. דומה

 לסרטי אנטי-בוש נוספים שנעשו

 לאחרונה: יותר קריקטורות בוטות

 בתנועה מאשר ניצול מתוחכם של

 שפה קולנועית. סרט אמריקאי אחר

 בפסטיבל היה ״לורנצו". לפחות

ועית הוא מייצג את ההפך לנ  קו

 uncie-n. סרט מהוקצע על מערכת

 יחסים בין חתול שטני וחתולה כחולה

 שמנה. הסרט נאמן למסורת הסטודיו

 שבו נעשה, אולפני ״דיסני". הבמאי, מייק גבריאל ("פוקהונטס"), הוא

 אחד האמנים החשובים ב״דיסני״ מאז עבד על ״השועל והכלבלב״(1981).

 ההפקה הפשוטה והספונטנית ביותר הייתה"בייג׳ינג פליפ-בוק". הבמאי

 הקנדי הוותיק מארב ניולנד ("גרי לארסון: סיפורים מהצד האפל") צייר

 את כולו, בזמן ביקור בסין, בפנקסים קטנים. כאלה שבדפדוף מהיר

 יוצרים אשליית תנועה. הסרט מביע התרשמויות חטופות של זר מתרבות

 סינית. הוא שונה באופן קיצוני מן הסרטים הרבים שיצר ניולנד. מהנה

 בהתלהבות המשוחררת, הילדותית, של ניולנד מן התרבות הזרה וחומריה:

 הנייר, צבעי המים והטוש המקומיים.

 בנוסף לתחרות הבינלאומית התחרו על פרסים גם אנימציה איטלקית,

 עבודות לאינטרנט, סדרות טלוויזיה ופיצ׳רים מסחריים. הוקרן

 מבחר גדול ומעניין מאוד בפנורמה לא תחרותית, תוכניות מיוחדות

 של אקדמיות לאמנות ולקולנוע ורטרוספקטיבות מצוינות.

 את כל אלה הייתי ודאי מחמיץ אלמלא צירוף מקרים ממוזל. בקיץ,

 בפסטיבל זאגרב, נתתי לכמה ידידים עותקים של סרט שעשיתי

 עם אבי עופר ועדי כהן. אחד מהם הביא את הסרט לידיעת הפסטיבל.

 הוא נבחר לתחרות. במזל יכולתי לפנות את השבוע ולנסוע. קיבלנו

 תגובות טובות. אבל הרווח העיקרי, מעבר לכל ההנאות והגירויים

 שבכל מה שהוזכר לעיל, היה הארוחות. כחלק מן המשפחתיות

 הידידותית של הפסטיבל מוקצה זמן רב לתזונה, מה שמאפשר

 שעות של שיחות מאלפות עם אנשים מרתקים, החל בפרופסור

ל קומיקס, דרך מעצב ההפקה  לפילוסופיה שכתב ספר עב כרס ע

 של "משפחת סופר-על", ועד עורך ותיק שעבד, בין הייתר, עם

 אורסון וולס, האחים טאביאני וברטולוצ׳י. וחוץ מזה גם האוכל

 היה מצוין.

 סינמטק [[
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 ראשית הקולנוע בעיתונות
 אליעזר בן-יהודה
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י - מ ח ל - ׳01׳ ה

 האגדות היותר נפלאות
 אליעזר בן-יהודה (בקיצור אב"י)י הוא מהחשובים שבמחיי השפה
 העברית ותרבותה וממייסדי העיתונות העברית החדישה בארץ־ישראל.2
 בעיתוניו ביקש לצקת בכוס הלאומיות העברית המתחדשת את יין הישגי
 התרבות הכללית המודרנית, מנהג נפוץ בכלי התקשורת היהודיים בכלל:
 הספרות העברית ליוותה דרך קבע את ההמצאות החדשות מראשיתן
 בהתלהבות רבה. היא נתנה להן ביטוי בשירים וגם במאמרים ובהסברים
 מדעיים מפורטים בעיתונות.3 באחד ממאמריו של אב״י(1897), שסיכם
 את השינוי הגדול לטובה בעולם עקב התפתחות המדע והטכנולוגיה
 במאה ה־19, בישר לקוראיו, בעברית בארץ-ישראל, על לידת הסינמה:
 האגדות היותר נפלאות מהדורות הקודמים הולכות ומתקיימות בימינו; החלומות
 אשר חלמו לפגים בעלי הזיה, מתלבשים עתה בגוף והם עומדים לפנינו בצביונם.
 כמעט בכל יום נשמע על אודות איזו המצאה חדשה אשר הדמיון היותר חזק לא
 יכול היה לשער לו לפנים כי דבר כזה יוכל להיות במציאות. פוטוגרף, טלגרף,

 טלפון, פונוגרף, קינטוגרף, קרני אור רנטגן וכוי וכוי.4
 שש ההמצאות הנזכרות באו משדה התקשורת. ארבע מהן קשורות
 בראייה: התמונה הנחה, התמונה הנעה, צילום פנים גוף האדם5 והעברת
 מסר כתוב למרחקים; שתיים בשמיעה: הקלטת קול ושיחה בין דוברים
 רחוקים זה מזה. בחירתו של אב׳׳י בשש המצאות אלה היא עדות למעמד
 התקשורת בדורו, שאז נתפסה כמסילה שבה נעים ליעדיהם הרעיונות
 החברתיים והכלים הכלכליים לתנופת המדע והטכנולוגיה במאה ה-9ו.

 הגאון הגדול אבי הממציאים
 שבוע קודם למאמר הנ״ל החל אב״י לפרסם מאמר אחר, ״בשדה החוכמה
 והמדעים", שרובו ככולו עוסק בפוטוגרף, בפונוגרף ובקינטוגרף, שהם
 אבותיו של הקולנוע שלנו. שני האחרונים רשומים על שמו של הממציא
 הנודע אדיסון,6 שהיה נערץ בעולם כמי שבאישיותו מגלם את המהפכה
 הגדולה אשר חוללו ההמצאות הגדולות בחיינו. גם אב״י נמנה בין מוקיריו:
 בשמונה בחודש זה, אדר א׳ [10 בפברואר, 1897, חגגו החכמים בתבל כולה את
 יום מלאת חמישים לגאון הגדול אבי הממציאים במאה התשע עשרה, תומס אדיסון,
 המפואר. והגמול הקטן שאנו יכולים לגומלו על חשבון החוב האנושי והגדול של

: שאלתי את אדיסון אם לא מצא איזה דבר חדש הדומה ף ר ג ו ט נ י ק ת ה ג צ ה ע ב י ג  ה

י מ ש י ל אחד אשר ר ע ו ד פ מ ה ע ך חדר קטן אחד. פ ו ת ) הוא הביאני ל . . . ף ( ר ג ו נ ו פ  ל

ן ל ארו ד ו ג ה מוזרה, כ ב י ל ת צ ד א מ ל ע ע ו פ ה מאוד. ה ק ו מ ה ע נ ו ב ו מפיקים ת י נ  פ

ת הזאת אמר לי אדיסון כדברים ע ב ועה. ו  מזון קטן, ויצווהו אדיסון להביאו לידי תנ

י איזה דיבור נ פ ת את המצאתי החדשה? הרי היא, ויבטא ל ע ד  האלו: כבודו שואף ל

ב בו ת ] ואדיסון כ י ס ק נ פ י [ ל ר הרישומים ש פ י לו את ס ת ש ג . ה ו א הבנתי ר ל ש  א

ב ת ף כ ר ה ותחת ההברה ג ע ו נ ב ת ת ט כ נ י גרף. תחת ההברות ק נטו  את המלה: קי
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ו ק ת ע ם נ י ל מ ה ד ש י ע ת פ ר צ ב ה ת כ ם ה ה ד ה נ א ל פ ו מ ה ה א צ מ ה ה ה א ר מ  ל

י ביתו נ פ ד ל ק ו לי ר , ואני כמו מוקסם... איכר טירו ב ב ו ס ל ל י ח ת ט מ ר פ א : ה ו י פ  מ

י הרוח, ומרגישים שזה נ פ י השדה מ צ ו ע ע ו נ ה י ע ש , ובאותה ה לי  הקטן ריקוד טירו

ל צד; את ת מצד א ו כ פ ה ת ת הידים מ ו פ כ ו ו ך ברכי ת אי ו א ר ר גם ל ש פ  סערה. א

י ת פ ל ש ר ע ב ו ל ע ר וגיחוך ק מ ג . הריקוד נ ה ש פ ו ח ה וחוזר ו ל ע ך מ י ל ש ע י ב ו כ  ה

, ך חדרו ו ל ת ם א ל ע י י המון הרואים. ו נ פ ה קידה קלה ל ש ו , הנה הוא ע לי רו  הטי

 דובה הצילום של מאדי׳

 הגליל חדל לסובב. הבטתי על אדיסון אשר שמר בצחוק היתולי את שרטוטי פגי...
 דבר לא יכולתי... רמותי לו בתנופת יד כאילם שאינני מאמין למראה עיני.'י

 את הרושם הראשון על הכתב עשתה"התנועה" (כמוהו ככלל צופי הסרט
 הראשונים), והוא מתאר אותה בפירוט: הריקוד, תנועת העצים, התהפכות
 הברכיים וכפות הידים, הכובע העף באוויר, הגיחוך, הקידה, החזרה לחדר.
 אבל נראה שהכתב מכיר שסרט אינו קולט רק "תנועה" אלא גם מעתיק
 את "ההרגשה": מרגישים שזה סערה. מתיאורו מובן שהרקדן הטירולי
 מעביר לצופים לא רק את תנועת הגוף, אלא גם את מצב רוחו המשתלב

 הכרת טובה לו מאת כל נברא בצלם אלוהים הוא לפחות לפרסם בזה את דברי
 ימי חייו בקצרה לפני קוראינו וגם את החשובות בהמצאותיו.7 אחת מהן הייתה

 הקולנוע, או בשמו הקדום במאמר: כתב-נע.8
 את המשימה הטיל אב״י על מנשה מאימביץ' ודוד יודילוביץ׳.10 הם אספו
 חומר ממקורות שונים וכתבו מאמר בחמישה פרקים.יי בו נכתב בפירוט
 לראשונה בעברית בארץ-ישראל על המצאת הקינטוגרף. מקור אחד היה
 כתבה בעיתון הצרפתי"לה פיגרו׳׳." כתב העיתון ביקר במעבדות אדיסון,
 חזה בעבודת היצירה הכבירה במקום, התפעל מאוד, ולשיא ההתרגשות

 היטב ברקע הסוער של עצי השדה; הכתב המוקסם חש שיש משמעות
 לכך שהמחול הטירולי עולה על הבד עם הסערה יחד. תיאורים מוקדמים
 כאלה של הקרנות סרטים הם הגרעין שממנו צמחו תיאוריות הקולנוע

 השונות.

 כתב-אור למהירות התעופה
 בהמשך המאמר מוסבר התהליך שהביא ליצירת רושם "התמונה
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 המתנועעת״. היא מצולמת ומוקרנת על בסיס הכרונוגרפיה, שבאמצעותה
 אפשר למדוד בדיוק את זמן המעבר של גוף ממקום למקום: את כל אלה
 כבר למד האדם ויודע למדוד אותם במהירות בעזרת המכונות שעשו והשביחו
 החכמים במשך עשרות השנים האחרונות. המכונות האלו נקראות כרונוגרף או
 כתב־רגע-התעופה אולם חסוד חסרה החוכמה עוד פסיעה אחת: היכולת לרשום,
 להעתיק את ההוויה של רגע התעופה, כדמותה וכצלמה, על הגיליון." המאמר
 מציין את מאדיי,16 מייבדידג׳" ואנשיץ,18 מהבולטים שבמפלסי הדרך
 לקולנוע, כבוני מצלמות הרושמות רצף תנועה על סרט צילום. עבודתם
 מצויינת כמקור הראשי להמצאת הקינטוגרף: בתוך האפרט סובב סרט מגולל
 על גלגל. על הסרט הזה תוכלנה להיעשות 30, 40, 60 צורות [תמונות] ויותר,
 המראות את התקדמות תנועת היד לאט לאס, שבמשך אותו הרגע בלכת היד עם
 המזלג מן הצלחת ועד הפה או את מספר צורות כאלה המציגות את תנועת כף
 רגל הסוס מרגע הז!תקה מן הארץ ועברה על פני אחותה השמאלית והצגתה על
 הארץ מעבר לרגל השנייה. סדר תמונות אלו הוא הכתב-אור למהירות התעופה
 או כרוגופוטוגרפיה. ומה עוד [שואף האדם]?19 על כך זו עונים המחברים
 שכתב-עת, הוא הכרוגוגרף, שבעזרתו נוכל למדוד אפילו את החלק
 ה-240,000 בדקה, כבר יש לנו. גם את בת3־אור-העת, היא
 הכרונופוטוגרפיה, שבעזרתה נוכל לצלם תנועות המתרחשות אף ברגע
 קצר מאוד, כבר יש לנו. אבל הרי האדם לעולם אינו מסתפק במה שכבר
 השיג: ועתה הנה נולדה להחצוף, זד, היציר שמעולם ״אינו שמח בחלקו״, דאגה,
 תשוקה חדשה (...) לראות בעיניו את התנועה המהירה שנעשתה בעת היותר
 קצרה, ונצטרפה במשך דקה למאות אלפים צורות, למיליונים וריבוא רבבות
 מיליונים במשך דקות אחדות; את זאת התנועה, זה המראה החי, אותו חפץ בן
 האדם כביד המעשים לראות (...) נחוץ אך לתת לסרט בעל אלפי הצורות לעבור
 לפגי עינינו, באופן כי תתראה תמונה בעקב תמונה, ציור20 בעקב ציור, וזה יהיה
 הרכבת התנועה שנפרדה בעת קבל הסרט את הציור על גבו, וראה נראה את

 דמות התנועה כמו חיה, כמו בשעת הוולדה מהגוף החי.21
 כשניגש אדיסון להגשים שאיפה זו (887ו) מצא את פתרונה הטכני
 בפונוגרף שהמציא (877ו). הרעיון היה שהקלטת קול, באמצעות חוד
 החורט את תנודות הצליל לפי עוצמתן בגליל שעווה, זהה בעיקרה לצילום
 תמונת אור. אם אפשר לקבל רצף של רישום צלילים ואחר כך לחזור
 ולשמוע את המוקלט, הרי שבאופן דומה יש לצלם סדרה של תמונות
 נחות על סרט רציף, ועל ידי הצגתן במהירות מתאימה אפשר יהיה לחזור
 ולצפות בתנועה שצולמה.22 כך אדיסון לאורחו הצרפתי: הקינטוגרף ישמש
 לראייה כמו שהפונוגרף לשמיעה. על ידי המכונה החדישה הזאת יוכלו לראות
 מחזה כמו שיכולים לשמוע אותו. מהיום והלאה יהיה ביכולת לתפוס בציור כל
 תנועה דקה מן הדקה של האדם, לשומרה ולהראותה לעיני הדורות הבאים. ואחרי

 כן, הוסיף, שרה ברנר,23 סולי24 וכר וכוי, כולם יחיו.23
 לשני המשפטים האחרונים של אדיסון יש חשיבות היסטורית. דבריו
 מעידים שכבר בראשית"התמונה הנעה״ חילחלה לתודעת עושי הסרטים
 ההכרה שהיא אינה הישג טכנולוגי בלבד, שתכליתו לרשום על הסרט
 תנועה מכנית של עצמים. אדיסון מדגים זאת על-ידי הזכרת שמם של
 אישים מפורסמים שייזכרו לנצח בזכות הקינטוגרף.26 שרה ברנאר, סולי
 וכו׳ וכוי, כולם יחיו, אומר אדיסון לאורחו, שכן הסרט שומר את תמונת
 חייהם בעבר ובהווה - הן את תואר פניהם והן את רושם אמנותם -
 ומאפשר לנו להעבירה לעתיד; הקולנוע כמו הצילום, ובייתר תוקף בזכות
 ״התנועה", משחרר את הזיכרון האנושי מכבלי המרחק והזמן; מעתה
 ועד עולם נוכל בזכות הקינטוגרף לראות את שרה ברנאר ״האלוהית" על
 הבימה גם כשנבצר מאתנו להגיע לתיאטרון בפאריס וליהנות מכשרונה

 הדרמטי, ובזכותו תמשיך אמנותה לחיות איתנו גם אחרי מות גופה.

 בגודל החלים
 עם כל הכבוד לגאונותו של אדיסון, בעת שנכתב המאמר (1897) כבר
 התברר שתעשיית הסרטים אינה רואה את עתידה בהצגה ליחיד, דוגמת
 הקינטוגרף. בארה״ב, בריטניה, צרפת, גרמניה ואיטליה, פיתחו ממציאים
 שונים שיטות להטלת תמונות נעות על בד בהצגה פומבית. הצגת

 הסינמטוגרף של האחים אמייר27 בפאריס, 28 בדצמבר 1895, לפני קהל
 שקנה כרטיסים, הייתה נקודת המפנה. זו לא הייתה ההצגה המסחרית
 הראשונה,28 אולם הסינמטוגרף של האחים לומייר היה הראשון שהייתה
 לו הצלחה מיידית, והשפעתו על התפתחות הקולנוע הייתה רבה מאוד.
 בסופו של דבר כבשו ההקרנות הפומביות את השוק, והמכשירים היחידניים
 הלכו ונדחקו מפניהן. במאמר התבטא הדבר בהשוואה שנעשתה בין שתי
 שיטות ייצור הסרטים בראשית הקולנוע, אדיסון מול האחים לומייר:

 כתבנע או קינטוגרף אדיסון בכל זאת עוד איננו שלם, עוד יש בו את החסרונות
 הללו:

ן חזיון ילדים ולא גדולים. י ע ו כ נ י נ פ נה יוצאת קטנה מאוד. אנו רואים ל  א. התמו

, ת ו ר י ה מ י רוב ה ט מפנ ו ש ננה די בהירה, שקופה, וזה החסרון הוא פ  ב. התמונה אי
2 9 ה אחת יותר מן 40 צורה. י נ ש ת ב ו ר ב ו ו ע נ י נ י י ע נ פ  כי ל

ש אחד ולא י א ת אך ל ו א ר י ה ל ל כ ו ה ת נ ו מ ת ה , ש ל ו ד ד חסרון ג ו ף ע ס ו . ולזה נ  ג

ל קטן, ו ג ה קטנה, חלון ע ש מ ך ש ו ת ש אחד מביט ב י . א ת ח א - ת ב ם ב י ש נ  להרבה א

נות. ת להביט בחזיון התמו ח א ־ ת ב ם לא יבולים ב י י נ  וראה הכל. אך ש

] בליאון אשר בצרפת. ר י י ? ו ל ] LUMIERE ה האחים ת  ואת החסרונות האלה השביחו ע

ת ההשבחה: ו א צ ו ן במלים אחדות את ת ת י ן נ ו ת  נ

ע אדיסון. נ ב ת כ ר ב ש א ר גדולה מ ת ו ע הרבה י י פ ו ר ת י ע לומי נ ב ת כ ב ה ש נ ו מ ת  א. ה

. ם י י ח ל ה ד ו ג , ב י ע ב ט ה ה ל ד ג ב ט כ ע מ וצאת כ  היא י

ה וזכה. ל ו ל ר בהירה, צ ת ו נה י ] יוצאת התמו ל מ ש ח ת אור האלקטרי [ ר ז ע  ב. ב

ל צורות ת את החזיון ש ו א ר ת ל ח א - ת ב וכלו הרבה אנשים ב ו י מ צ ע ע ג  ג. באותו ר

י להביט בתוך מראה כי ו ש ען כי זה לא ע , י יתן ו בחיים חי מ , כ ת ו מ מ ו ד  החיים ה

ה ש ד ע ת [ י נ ו נ ב י זכוכית לטושה ג נ פ  אם באופן אחר. הצורות חוזרות ומבצבצות מ

ל הוילון או הקיר ב ומביט ע ש ו , והקהל י ן ב ל קיר ל , או ע ן ב ן ל ילו ל ו  קמורה] ע
3 0 . ע ע ו נ ת ל מ כ  הזה ורואה ה

 להשתומם על המראה הנהדר הזה
 ההתפתחות המדהימה של המדע והטכנולוגיה במאה ה-19 לא נחשבה
 כעניין מכני בלבד, אלא קודם כל להישג של הרוח האנושית. בהתאם
 לתפיסה זו הביאו מאירוביץ׳ ויודילוביץ׳ לפני הקורא העברי דברים גם
 על מהותו של סרט קולנוע. מאחד המקורות שלהם הביאו התרשמות

 מהצגת סרטי לומייר בפאריס:
י פריז בתוך53116 ב ש ו י קהל י נ פ ה למראה ל ת ג ע צ ו גרף הזה מ נטו ע או הקי נ ב ת כ ה  ו

ל המראה ל גדולי החכמים [המדענים] באים לראות ולהשתומם ע כ  des conferences ו

, ה ע י ס נ ת ההליכה, ה . רואים א ת ו ל ע מ ל ה כ ם ב ל ש ו ן הוא מ ו  הנהדר הזה. הדימי

ת במחזה, והננו מכירים אותן מיד. פתאום ו ר ב ו ו ע נ ל הצורות הידועות ל  התעופה. כ

ו נ ם חיים, והנ י ש נ ל א , מראה ש ו נ י נ י ד ע ג נ ל ל ו מ ת ו רק א נ ר ראי ש  הנה. המחזה א

ם חיים, כן גם עתה י ל ע ו ה מאת פ ל ע פ נ ת ש ע , ב ל ו מ ת והו א נ  חושבים כי כמו שראי

ל שריפה ו רושם חזק מראה ש נ י ל ה ע ש ו ת אותם החיים. בייחוד ע י נ ם אותה ש י ל ע ו  פ

. המכבים, אנשי ע ג ר ע ל ג ר ה מ ל ו ע ת ו ב ה ל ת מ גדלה ו ת ו כ ל ו  בבית. רואים כי האש ה

, ת ו כ ו ר ת א ו ר פ ו פ , ש ת ו ב א ש ם מ י ד י מ ע , מ ם ה י ת ו ב כ ר מ ם ב י ק ר ב ו כ ע י פ ו ל, י  החי

" רואים . ה ב כ ש ת א ם החפצים, וסוף סוף ה י א ש ו , נ ם י כ פ ו ם את המים, ש י ב א ו  ש

ך החנויות, המרכבות והטרמואים [קרונות 3 אנשים נכנסים בתו 2 , ן ר ליאו י ע ש ב ר ג  מ

ר הבית ע ש י בית המדרש יוצאים מ ד י מ ל ר ת בו ם ברחוב. הנה צי י ר ב ו  הטראם] ע

3 3 . ר כ ־ ו  וחוצה, וכו

 נאבקים בסבך המליצה המפותלת של העברית המתחדשת, המתאמצת
 לבטא בלשון הקודש גם דברי חול (ועוד מתורגמים מצרפתית), השתדלו
 שני הביל״ויים לפרש לקורא מה הוא סרט. משפט המפתח הוא: המחזה
 אשר ראינו רק אתמול לנגד עינינו, מראה של אנשים חיים, והננו חושבים כי
 כמו שראינוהו אתמול, בעת שנפעלה מאת פועלים חיים, כן גם עתה פועלים
 אותה שנית אותם החיים. רוצה לומר שהסרט הוא מדיום פוטוגרפי השומר
 על מראות תנועת החיים במידת זמן מסוימת לנצח. בזכות הסגולות
 הפוטוגרפיות שלו ושיטת ההקרנה של ״התמונות המתנועעות״ פועלים
 אותה שנית אותם החיים. הסרט מתעד לא רק את המופע החיצוני,
 הגשמי, של החיים המצולמים, אלא גם את הדרמה שלהם (שריפה פורצת
 בבית, האש מתגברת, מכבי האש גיבורי החיל נלחמים בדליקה ומצליחים
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 לכבותה - קונפליקט בין האדם לכוחות הטבע, האש). לשם כך חשוב
 שתהיה בסרט עלילה עזה, ולו אף הבסיסית ביותר, ופעולה נמרצת(מכבי
 האש נקראים לאירוע, מיד הם יוצאים, מגיעים למקום, נלחמים בעוז
 רוח באש עד כלותה - השתלשלות אירועים, המוצגת כקרב, שבו הכבאים
 מתגברים על האש). על כן יש חשיבות רבה לבחירה הנאותה של הנושא
 (מכבי האש - נושא אטרקטיבי בעל מידרוג גבוה) ושל הפעולות והעצמים
 שתקלוט המצלמה. כל אלה מצולמים על רקע של אלמנט בעל מקדם
 ריגוש גבוה (הדליקה המתגברת, אובייקט שיש לו אסוציאציות תרבותיות
 רבות). כתוצר מצלמה תמיד יש בסרט יסודות של תיעוד, עלילה וריגוש.
 הדגשת אחד מהם לעומת אחרים היא עניין להחלטה אמנותית שאינה

 משנה את מהותה הבסיסית של"התמונה הנעה".

 כרומופוטוגרפיה
ע ו נ ל ו ק ת ה א צ מ ה ה מ מ ו צ ת ע ו ל ע פ ת ת ה ע ב , ה ו ח ו ר ם ל י א ת ר מ מ א מ ם ה ו י  ס

ר בגאווה: מ ו ל ל כ ו נ : ו ו נ ל ו ת כ ו א מ י ה ד י ם ש י פ ס ו ם נ י ג ש י ה ל ל ו ו ל כ ש ה ל פ י א ש  ו

ת ל ח ת ה , ב ו י מ ת י י ש א ר ף הזד״ ב ר ג ו ט מ נ י ק , ה ע ג ב ת כ ן ה י י ד ות ע , בהי ה ת י אם ע  כ

ל ם ע ש ו ה ר ש ו ר ע ב , והוא כ ם י ע ב י צ ל ן ב י ת עדי ו א צ ו ת י ו ר ו צ ה ת ש ע , ב ו ת י ל ג  ימי ת

ק י זאת היא ר ל כ י ל ם כ י ח כ ו ם ש י א ו ר ל ה ה י ק ד כ ך חזק, ע כ ־ ל ט כ ק פ א , ה ו י א ו  ר

ל ד ג ה וכמה י מ ל אחת כ ה החי באמת; ע א ר מ א ה ; כי זה ל י נ ו ק מחזה דמי , ר ה נ ו מ  ת

ל כ , ו ה י פ ר ג ו ט ו פ ו מ ו ר כ , ה ם י ע ב צ ה - ר ו א - ב ת ם כ ל ת ש ד י ו ר ע ש א ל הרואה כ ם ע ש ו ר  ה

3 , ! ת מ א ן ב ו כ מ , בדמותן ה ן החי ה י ג ו ג ה ב נ ע פ ו ת ת ו ר ו צ ה ה ל  א

* * * 

ם י ט ו ו ס ג צ ו א ה ד ל ו ר ע מ א מ ת ה ׳ א ץ י ב ו ל י ד ו י ׳ ו ץ י ב ו ר י א ו מ ב ת כ ש  כ

ו י ל ם ע . ג ם י נ ש ש ו ל ר ש ו ב ע ק ב ן ר א כ ע ל י ג ם ה ה ן ב ו ש א ר . ה ל א ר ש י - ץ ד א  ב

. ד ח ר א ו פ י ו ס ב א כ ו ה ה ל ז ב , א י ״ ב ל א ן ש ו ת י ע ו ב ב ת  כ

ה פ ש ל ה ם ש י ש ד ח מ י ה ב ו ש ח ) - מ ו 9 2 2 - ו 8 5 8 ן ( מ ל ר פ ה [ ד ו ה י - ן ר ב ז ע י ל  ו. א

. ן ציבורי ק ס ע י ו א נ ו ת י , ע ת י ר ב ע ת ה ו ב ר ת ה  ו

, ל א ר ש י - ץ ר א ת ב י ר ב ע ת ה ו נ ו ת י ע ה ה ירדני, ״ י ל , ראו: ג ת אב״י ו נ ו ת י ל ע  2. ע

ו מ ם כ י נ ו ם ש י פ ס ו מ ״ ו ה פ ק ש ה ״ " ו י ב צ ה " ו י ו ה י נ ו ת י ק אי. ע ל , ח " ו 8 6 3 - ו 9 0 4 

. ד ו ע " ו ן ט ם ק ל ו ע  "האור״, ״האיכר היהודי", "

ת ו ר פ ס ם ב י ר ק ח ן - מ ד ס ף " ס א מ , ב ״ ם י ר ש ע ה ה א מ ף ה ל ס ע , ״ ן ת גוברי י ר ו  3. נ

. ס ״ ש , ת ב י ב א - ל ת אוני׳ ת א צ ו י 27. ה מ , ע ״ ת י ר ב ע  ה

ח ״ כ ת ת ף ו ל ר בי, א ד א ׳ ב ", ח , "הצבי ת אב״י א , מ " ע ד מ ת ה ו א ל פ נ ר " מ א מ ה  4. מ

י 2. מ ה י״ג, גל׳ כ״ג, ע נ , ש [ ו 8 9 ץ 7 ר מ ו ב 2 ן [ ב ר ו ח  ל

יה א רק בראי ל דברים ל ם ש ת ו י מ י נ פ ר ל ו ד ח ר ל ש פ א מ ס אז כ פ ת ן נ ם הרנטג ו ל י  5. צ

, 7 - י 6 מ , ע 1 , גלי 6 " ץ י ל מ ה , ראו: ״ ל ש מ . ל ת י פ ו ס ו ל י ה פ פ ק ש ה ת אלא גם ב י א ו פ  ר

ה בי, נ , ש ״ ה פ ק ש ה ״ ; ו 1 8 9 ר 6 ב מ ט פ ס 2 ב י 7, 9 מ 7, ע : גלי ו ם ; ש 1 8 9 ר 6 א ו נ י ו ב 9 

א י ן זה ה י י נ ע ת ב פ ל א , מ [ ו 8 9 ץ 8 ר מ 2 ב 5 ן [ ב ר ו ח ס ל ״ כ ת ת  גל׳ י׳׳ז, עמי 7, ב׳ ניסן א

ת ע ה - ב ת : כ , ראו ל ש מ . ל ת ו ב ש ח ם מ ל צ ת ל ו נ ו י ס י נ ל ה ו ע ב י ג ה ה ב ת ש ו נ י צ ר  ה

. ו י ו מ , גלי י׳׳ט, ע 1 9 1 י 3 נ ו , 6 בי ג ״ ע ר , א' סיון ת ״ ל ו ק - ת ב ׳ ' 

ד מגדולי הממציאים ח א ה ל י ה ) - אוטודידקט ש 1 9 3 1 - 1 8 4 7 ) ן ו ס י ד ס אלוה א מ ו  6. ת

ב ש ח ל נ ל כ ה ב פ ו ר י ח א ר ז ם ובין יהודי מ י ל י כ ש מ ל ה צ . א 2 0 - ה ו ו 9 - ת ה ו א מ ל ה  ש

. ץ ר ע ת נ ו ב ר ר ת בו י  כג

ר בי, ד ה אי, גל׳ י״ג, א' א נ , ש " ם י ע ד מ ה ה ו מ כ ו ח ה ה ד ש ב , המאמר: " " ה פ ק ש ה " .7 

י 6. מ , ע [ 1 8 9 ץ 7 ר מ 5 ב ן [ ב ר ו ח ח ל ״ נ ת ת  א

: ך גם, להלן כ . ו ף ר ג ו ט נ י ל ק י ש ל ו ל י ם מ ו ג ר י אב״י, ת ש ו ד י ח " - מ ע נ - ב ת כ  8. ״

; ה פ ו ע ת ה - ע ג ר - ב ת , וכן: כ ב ת ף = כ ר , ג ת ו = ע נ ו ר ׳כרונוגרף": כ ת = ׳ ע - ב ת  כ

. ה י פ ר ג ו ט ו פ ו נ ו ר ת = כ ע ה - ר ו א - ב ת ; כ ה י פ ר ג ו ט ו ד = פ ו א - ב ת  כ

ך נ ח , מ ר ו ב י ש צ י , א ם ו נ ו ר ג , א ש ביל״ו י ) - א 1 9 4 9 - 1 8 6 0 ) ' ץ י ב ו ר י א ה מ ש נ  9. מ

. ט ס י צ י ל ב ו פ  ו

ץ ר א ד ב מ י ל ן ש ו ש א ר ך - ה נ ח ו, מ ׳ ש ביל׳ י ) א 1 9 4 3 - 1 8 6 3 ץ׳ ( ודילובי ד י . דו 10 

" י ח ר ז ל מ מ ר כ י ״ ב ק ג י י צ , נ ר ו ב י ש צ י , א ב ק ע י - ן ו ר כ י ז ד ס י י מ , מ ת י ר ב ע ם ב י ע ד  מ

. ן ו רי ט והיסטו ס י צ י ל ב ו , פ ל א ר ש י - ץ ר א ם ו י ר צ מ  ב

, [ ו 8 9 ץ 7 ר מ 5 ב ן [ ב ר ו ח ח ל ׳ ׳ כ ת ת ה א׳, גל׳ י״ג, [א׳ אדר ב׳, א נ , ש " ה פ ק ש ה  11. ״

 גל׳ י״ד; ט״ז: ׳״ט; כ״א.

. ת פ ר צ ם ב י נ ו ת י ע י ה ב ו ש ח , מ ס י ר א פ ר ב ו א א ל צ ו , י 1 8 5 ד 4 ס ו  Le Figaro .12, נ

י 7. מ ה אי, גל׳ י״ג, ע נ , ש " ה פ ק ש ה  13. ״

י 9. מ . גלי י״ד, ע ם  14. ש

לום. ט צי ר ו ס ח א ו ל ה ל נ ו ו כ ן - ה ו לי י . ג 1 י 0 מ . גלי י״ט, ע ם  15. ש

. ם והחי ד א ל ה ם ש ו ט נ , א י ת פ ר י צ א ק י ס י ) - פ ו j u i e s E t i e n n e M a r e y (904-1830 . 16 

ת ״chronophotograph״ מ ל צ ת מ ח א ת י ם פ י ר ו פ י צ ל ה ה ש פ ו ע ת ן ה ו נ ג ק את מנ ו ד ב  כדי ל

ך י ש מ . ה ת ח ה א י י נ ש ף ב צ ר ת ב ו נ ו מ ו ת ה ״רובה הצילום", בו צילם 2 ת נ ו כ  (1888), ש

ת ו א ס ל י ו פ י ת ו א צ מ . ה י ח ה ם ו ד א ת ה ו ע ו נ ת ת ת א ו נ ח ו ב ם ה ו ל י ת צ ו ק י נ כ ח ט ת פ  ל

. ם י ט ר ס ת ה ו מ ל צ מ ך ל ר ד  ה

ו 8 7 2 ־ ם גיאוגרפי. ב ו ל י צ ה ב ח מ ת ה ם ש ל ) - צ E e d w e a r d M u y b r i d g e (1904-1830 .17 

ת ר ד ל ס ב י ת ק ו מ ל צ ל מ ה ש ר ו ת ש ר ז ע ב ש ם כ י י י ח ל ע ת ב ע ו נ ד ת ע ת ן ל ו יסי ל בנ ח  ה

ת ם א ס ר י ו פ 8 7 8 - . ב ם ל ו צ מ י ה ח ל ה ה ש ע ו נ ת ף ה צ ת ר ו א מ ש ר ת ש ו ח ת נ ו נ ו מ  ת

ט ר ת ס נ ר ק ת zoogyroscope, מ ו נ ו מ ת ן ה ר ק ת מ ח א ת י ו The Horse in Motion, פ ר פ  ס

ת ח א ת י ו פ י ת ו ב ק ע . ב ם וחי ד ת א ע ו נ ל ת ת ש ו נ ו מ ת ת ר ד ה ס ג י צ ה ת ש י ב י ט י מ י ר  פ

ם י ר ח ת רבים א ו מ ו ק מ ב ) ו 1 8 9 3 ) ו ג ק י ת ש כ ו ר ע ת  ^zoopraxiscope-m zoopmxograph. ב

. ם ל י צ ת ש י ש ו נ א ה ה ע ו נ ת ף ה צ ת ר ו נ ו מ ת ת ג א י צ ה ש ת כ י נ ו י צ ס נ ה ס ח ל צ ה  זכה ל

ם ו ל י ד צ ו י ל צ ן ובונה ש נ כ ת , מ ה ל ו ע ם מ ל ) - צ ו o t t o m a r A n s c h i t e (907-1846 . 18 

ם ת ד ו ב ל ע ע ע י פ ש . ה ם י ט ר ן ס ר ק מ ם ל ס ק ס ה נ ל פ ם ש י ח ת פ מ י ה ב ו ש ח  והקרנה, מ

ג י צ ה ל ל ח 1 ה 8 9 ר 4 ב מ ב ו נ 2 ב 5 - . ב ע ו נ ל ו ק ת ה ו ב א ם מ י ר ח א ן ו ו ס ק י , ד ן ל אדיסו  ש

ש . י ת ו י פ ו ק ף ש צ ת ר ו ע צ מ א , ב ר ט 6 מ x ל 8 ד ו ג ד ב ל ב ״ ע ת ו י ת ח ו נ ו מ ת ן ״ י ל ר ב  ב

. ם י ס י ט ר י כ נ ו ל ק ל ש ה י ק נ פ ת ל ו ע ת נ ו נ ו מ ל ת ה ש נ ו ש א ר ה ה ג צ ה ו ה ז ם ש י נ ע ו  ט

. ד ב ל י ב צ ח ה ו י י נ ך ש ר " א ט ר ס ל " כ ת ש ו ר מ ה ל ר י ב ה כ ת י י ה ה ח ל צ ה  ה

י 10. מ ה א׳, גל׳ י״ט, ע נ , ש ״ ה פ ק ש ה  19. ״

. ם ו ל צ ת ל ם ו ו ל י צ ת ה ל ו ע פ ם ל ד ק ו י מ ר ב ס ע ר - ש ו י  20. צ

. 9 - י 8 מ ה א׳, גל׳ כ״א, ע נ , ש ׳  21. ״השקפה׳

ת א צ מ ה ה ב ע נ ה ה נ ו מ ת ה ף ו ר ג ו נ ו פ ח, ה ם הנ ו ל י צ , ה ם ס ק ס ה נ ן פ ר בי ש ק ל ה  22. ע

, ראו: ע ו נ ל ו ק  ה

Terry Ramsaye. Million and One Nights. 1 9 8 6 Edition. Simon & Schuster, Inc. New York. PP. 50-

6 4 ; . W.K.L. Dickson and Anlonia Dickson, History of the Kinetograph, Kinetoscope and Kineto-
Phonograph ( 1 8 9 5 ) , pp. 8 - 1 0 , Facsimila edition by M O M A , 2 0 0 0 ; "Griffithiana", vol. 4 3 , December 

.(1999 ( b y David Robinson 

ן י ט י נ ו מ ה ל ת כ , ז " ז ס נ ר י פ ד מ ו ק ׳ ׳ ת ה י נ ק ח ) - ש ו 9 2 3 - ו s a r a B e n (845״״• . 2 3 

ל ו ה י , נ ה ב י ת כ ם ב ה ג ק ס , ע " ת י ה ו ל א ה ה ר ש ה " ת נ ו כ ה ו ל ו ע ת מ י ג א ר ת ט י נ ק ח ש  כ

. ט ר ס ו ב מ ל ט צ ה ן ש ו ר ט א י ת י ה נ ק ח ת ש ו נ ו ש א ר ל וציור. מ ו ס י , פ ן ו ר ט א י ת  ה

, ת פ ר צ ) " ז ס נ ר י פ ד מ ו ק ׳ ׳ ב ב ו ש ן ח ק ח ) - ש ו 9 ו 6 - ו J e a n Mounet-s (84111״y . 2 4 

, 1 9 0 9 , " ט ל מ ה " ם ( י נ ו ש א ר ם ה י ט ר ס י ה נ ק ח ש . מ י מ ו א ל נ י ן ב י ט י נ ו ל מ ע , ב ( ס י ר א  פ

. ( ת פ ר  צ

. [ ו 8 9 ץ 7 ר מ 5 ב ן [ ב ר ו ח ח ל ״ כ ת ת ר בי, א ד ה א', גלי י״ג, א' א נ , ש ״ ה פ ק ש ה  25. ״

ים. ן החי ר זיכרו מ ש מ ף כ ר ג ו נ ו פ ל ה ו גם ע ר מ א ם דומים נ י ר ב  26. ד

י ח ת פ מ ר - מ י י מ ו ) ל ו 9 5 4 - ו 8 6 4 ט ( ס ו ג ו א ) ו ו 9 4 8 - 1 8 6 2 י ( א ו ם ל י ח א  27. ה

ם י ט ר ס ה ב נ ו ש א ע ר ב ת צ ט י , ש ף ר ג ו ט מ נ י ס י ה א י צ מ , מ ר ת ו י ם ב י ב ו ש ח ע ה ו נ ל ו ק  ה

. ה נ ו ש א ר ה ה ל ו ד ג ם ה י ט ר ס ת ה מ ר י י פ ל ע ום. ב ד הי ימים ע ם הקי י ל ו ל כ י ש  ו

ה נ ק ל ש ה ק ף ל י צ ר ש ו י מ ט ג ר ל ס ה ש נ ו ש א ר ת ה י ר ח ס מ ת ה י ב מ ו פ ה ה ג צ ה . ה 2 8 

. י ק ס ב ו נ ד א ל ק ם ס י ח א י ה ד י - ל , ע ן , בברלי 1 8 9 ר 5 ב מ ב ו נ ז ב - ה ב ת י י ם ה י ס י ט ר  כ

ת ו ר ג ס ל מ ה ש ו ב ר ג פ ס ם מ ל ו ת צ ו נ ו מ ף ת צ ת ר ר י צ י ם ל י מ ד ק ו מ ת ה ו נ ו י ס י נ  29. ב

ת ו צ י פ ק ה ל מ ר ת זו ג ו ר י ה מ , ו ת ו ל ל כ ו ש א היו מ ן ל י י ד ת ע ו י נ כ מ ת ה ו כ ר ע מ יה. ה י  לשנ

ד ו י ל צ ו ל כ ש ה ו י י נ ש ת ב ו ג צ ו מ ת ה ו ר ג ס מ ר ה פ ס ת מ ד ר ו . ה ה נ ר ק ה ש ב ו ט ש י ט ל  ו

ת וכלכלית: י ת ו נ מ ה א י ע ה גם ב ת י י . ה ה נ ו מ ת ם איכות ה ו ע ב י ט י ה ה נ ר ק ה ה ם ו ו ל י צ  ה

ת נ ט ק ! ה ד ב ל ת ב ח ה א ק ת ד נ ר ק ה ם ל ל י ל פ ג 5 ו ר ו 0 ש ר ד ה נ י נ ש ת ב ו ר ג ס 4 מ י 0 פ  ל

. ם י כ ו ר ם א י ט ר ת ס ר י צ ה י ר ש פ י ה א י נ ש ת ב ו מ ל ו צ מ ת ה ו ר ג ס מ ר ה פ ס  מ

, גלי כ״א, עמי 9. ה נ ו ש א ה ר נ , ש '  30. ״השקפה׳

. ו L e Pompiers de Lyon, 8 9 י לומייר: 6 א ו ל ל ט ש ר  31. ס

ה מ ו כ מ ל י ה צ ב ר ו י י מ ו ם ל י ח א ל ה ת ש ו ל י ע פ ז ה כ ר , מ ת פ ר צ ר ב י ן - ע ו י . ל 3 2 

. ם י ע ו ד י ם ה ה י ט ר ס  מ

. 1 0 - י 9 מ , גלי כ״א, ע ה נ ו ש א ה ר נ , ש " ה פ ק ש ה " . 3 3 

. ם י ע ב צ ח ב נ ם ה ו ל י צ ת ה א צ מ ה ם ל ל ק ש ר ש פ ד ק ו ר ה מ א מ . ב ם  34. ש
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Politics in life and cinema 
An interview with the controversial 
Avi Mograbi 
Edna & Dan Fainaru 

Stand-Up Documentaries 
The post September '07 wave 
Erez D v o r o 

Oedipus and Virtual Space 
Books on "Citizen Kane" and "Blade 
Runner" 
Yakhin Hirsch 

Lives as movies 
Hollywood loves a biopic 
Daniel Warth 

Flight Fancies 
Scorsese's "Aviator" and Howard 
Hughes' inspiration 
Amir Wodka 

Animated Castles 
"CastelH Animati" — a different kind 
of festival 
Tzvika Oron 

The moving alphabet 
When Hebrew press first tackled 
cinema 
Yossi Kg loch mi 

T X h A his month 's lead in terview fea tures Avi M o g r a b i , a f i l m m a k e r w h o is, in 

many ways, a mini-industry on his own. H e writes his films, produces them, directs, 

shoots and then edits his o w n material, and if all this isn't enough, he is also playing 

in each and every one of them. "Playing" m a y be the w r o n g term here, for his f i lms 

are def ined as documentar ies , though not by him. D o c u m e n t a r i e s , in the accepted 

sense of the word, that is a collection of objective documents , is an aberration as far 

as M o g r a b i is concerned, for the m o m e n t these d o c u m e n t s are f i l tered through a 

f i lmmaker ' s eye , they b e c o m e as subject ive as any p iece of f ic t ion can be. T h e 

interview marks the release of Mograbi 's latest, "Avenge but O n e of M y T w o Eyes", 

probably even more single mindedly political and mil i tant than any of his previous 

three ones, which have already established his reputation all over the world. 

Possibly inspired by this month's DocAviv festival, a n d staying in the d o c u m e n t a r y 

mode, Erez D v o r a is assessing m e new w a v e of highly pol i t ic ized d o c u m e n t a r i e s 

which have invaded the A m e r i c a n market in recent years , and has b e e n attracting 

with increasing frequency the attention of the media. F o r indeed, even if you do not 

admire Michael Moore, there is little doubt that his "Bowling for Columbine" and 

even more "Faherenheit 9/11" pulled the documentar ies out of their ref ined fest ivals 

and specialized T V channels slots into theatrical distribution and public consciousness. 

Martin Scorsese 's "Aviator" inspired two of the pieces in this issue. A m i r W o d k a 

tries to draw a parallel be tween c i n e m a and a e r o d y n a m i c s , us ing both Scorsese's 

recent f i lm and the film career of H o w a r d H u g h e s to m a k e his points. While Daniel 

Warth sees "The Aviator" as part of a resurgent fashion of biopics, a lways f a v o r e d 

by Hol lywood in the past but never more than these days , w h e n original scripts of 

any value are a rarity to behold. 
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Both Yossi Halachmi and Yakhin Hirsch are preoccupied by cinema and the written 

word. The first goes back to the early days of the last century when the H e b r e w press 

started its first tentative at tempts to deal with the new m e d i u m . Hirsch has read t w o 

translations of B F I booklets recently published here, pretentiously entitled in H e b r e w 

"Oedipus in America" ( the original title: "Citizen Kane" ) and "The Urban Person and 

the Virtual Space" (original title: "Blade Runner" ) . H i r s c h w e l c o m e s both of them, 

but has quite a f e w observations to make, not only on the title changes, but also on 

the translation that could be more user-friendly. 

The one festival in this issue, "Castelli Animati" , dedicated as its n a m e indicates to 

animat ion, took place in Italy u n d e r the apprecia t ive eyes of T z v i k a Oren, w h o 

reported its marvels to us. 

Enjoy. 

Edna Fainaru 
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י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ן ה ר  ק
 25 שנים 200 סוסים
ה א נ ה ק ו ו ח , צ ה ב ה , א ם ס ל ק ו ! ם * י ע נ ה ו ב ר ה  ו

ע ו נ ל ו ק ו ב י ש כ  ע
ר י ק  ו» 1 י n -15 י

 ד.קוי11ע הישדא׳ו׳

 ולקחתלן אישה

 וונית אלקנץ, סימו אבקו״ן, לילנו מיני,
 סוליקה סנג, וליה גנו, עומומושקות

 נמאים / תסויטא׳ם: וונית אלקנץ,
 שלומי אלקמ, מפיקים: מוק וחננאום,

 איתי תמיר,?'אן פיליפוזה
־=?;;

 ו,91? נתמינו! פו1ייןnmp 0 - קו! רבינוביץ׳:׳:

 ע0אש - צימאון

 הכלה הסורית

 היא0 ענא0,מנו0 חווי, קלוה תווי,
 אטוף נוהום, איאד שיתי, נמאי: ערן ויקליס

 מפיקים: ערן וקלים, נטיגה נווקספו,
 אנטואן זח קלומונס-סונו, מ״קל אקל0

 תסויסאיט: סוחא עואף, עון ויקליס

 חוס״ן ׳אסין מחגיגה, אמל נויואת, ווגא
 נלאל, נ׳מילה אנו חוס״ן, נמאי / ת0וי0אי:

 תאופיק אנו ואיל(אננויח), מפיקים:
 אניקליננונו/נאהואננויה

יוי י  הופק נחמינת פרוייקט קולמוו - קוו ונינונז׳ ז־

 האושפיזי

ל ב ע ו ר ק ב ב ס מ  ה

 שושלת שוורץ

W k m 
 מוים זוהו, טל פויומן, ׳חודה יו׳, ולדמיו

 פויומן, שרון אלימלך, אניח נוקטס״ן
 נמאים / תסויטאיט: ו׳ומואל ואמיו הספו׳

 מפיקים: מוש דמן, אילון וציקונסק׳,
 מיויתסוג•

וש״ן  די00ו

 n״D בוזגלו, סמור קלצייוםק,,
nuon עמוס לביא, צופית נתם, וני 

 במאי / תסדיטאי: חיים נוזנלו, מפיקים:
 יורם מילוא, משח ולאון אווי
ק נתמינת פוו״ק0 קולנוע - קרן וניווניך פ ו  מפיקים אחוא״ח: גני חזננוג, אב־ אומוזח • ה

ב ו ו 0 ה ש ן מ ה ל ר ק ב י ו ו ק  ב

 אס׳ זיין, סינקונל, אדם חיוט, יובל סמו,
 שונא הופז, רזיה ׳שואל׳

 במאי: אייל טיואי
 מפיקים: דוד מנדיל, אייל שיראי, דן טיואי

 תסריטאי: עוז׳ דל

 האלוהים של מלנה

!- A 
 רווית לג אוי, אוולין קפלון, יעל פוליאקונ,

 מאיו סוויסה, אוו׳ קלאוזנו
 נמאי: •בקול נולדווסו מפיקים: דוד מגדיל,

 אייל שיואי,וןו11יוא•
 תסויסאים: זהו לסקוג, חיים מוין

 איזה מקום נפלא

 אלון ל׳ט׳, אגסטס׳ה סופונונ, דניאל זמיזונ,
 לוס׳ חנינצייק, אביגיל אריאל•

 נמאי:איתילנ
 מפיקה: עינה זנט
 תסויסא,: עון נ.׳.

 אוולין קפלון, אווי גבריאל. יואב ה״ט.
 •וטי גונו, אני אוויה

 נמאי/תסריטאי: אייל חלפון
 מפיקים: אסף אמיויואנוועח

 מוכוחים להיות שמה

I l f V ״ 
 י• % י י

 טל פויזמן,קון מורונקה מינאלי,
 אלנס סנדווניץ', יוסי פולק, סיגלית פוקס

 נמאית:ניוליטלז
 מפיק: אמיר הואל

 תסריטאי: עומותומוו
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^ V / 
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 מנו«חווית תרבות איכותית

 מנוי עונתי לסינמטק תל אביב
 מעניק לן שנח ללא הפסקה

 של חוויה תדבותית עשירה, קלאסית,
 איכותית ומרהיבת אופקים.

 שנה של פסטיבלים בינלאומיים,
 הרצאות חובקות עולם, ימי עיון מרו
 ולמעלה מ־700 סרטי איכות בשנה.

 להזמנות 03-6060826/8
ב י ב א - ל ק ת ט מ נ י  ס

 וחוב קרליבך פינת הארבעה, ת״א


