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 ס
ד לפני זמן מ: ת אותו. ע ו א ר ם רוצה ל ל ו ע ע הישראלי ־ ה ו נ ל ו ק ו קורה ל ה  mi 9 ש

ם הוא אנטישמי. ל ו ע ה ן כאן שהוא לא זוכה ליחס הראוי רק משום ש  לא רב נהגו לטעו

ם ו א ת ע פ י פ ו וע ישראלי מ א באמת אנטישמי, נמצאה הפירצה והקולנ ו ה ש  והנה, כ

, ואין מתאים יותר אולי מאיתן גדין, לא רק ת ש ק ב ת  בכל מקום. שיחה בנידון מ

 משום שהוא עצמו במאי קולנוע, ושאחד מסרטיו הקודמים, ״עד סוף הלילה״, הוצג

ל ב י ט ס פ ו האחרון, ״חלומו של הנרי״ הגיע ל ט ר ס ם ש ו ש ל קאן, ולא רק מ ב י ט ס פ  ב

ל אביב זה שנים רבות,  בתאילנד, אלא משום שהוא מלמד קולנוע באוניברסיטת ת

ו ט ר ל ס ר בחוג הזה. גרין - ע ב ה היום סרטים ע ש ו ע  וחלק נכבד מן הדור החדש ש

ל הגיליון ח ש ת ו פ ל סרטים ישראליים בכלל, חדשים וישנים, בראיון ה ע  האחרון, ו

ל ע פ ל מ ס ״לנדאו״ ש ר פ ל זכייתו ב  הזה. בהזדמנות זאת אנו מברכים את איתן ע

ל תרומתו לקידום היצירה הישראלית בקולנוע.  הפיס, ע

ל תקליטורי ה ש ש ד ם סידרה ח גג ע ש לנו הפעם. יכין הירש חו ר י ב ע י קידות ל ת  ש

ת ״פראמונט״, ואילו יוסי ר ב ח ו האתים מארקס ב ש ע  DVD המוקדשים לסרטים ש

ו נקבעו ב ל דייוויד גריפית, ש ל ״יהודית מבתוליה״, סרט מוקדם ש  הלחמי מתרפק ע

ד ר עליהן ע ע ר ע ו ל ת ע ל ד ה ע ל ע ש לא ה י א ל אמנות הקולנוע, ש  גם אבני היסוד ש

ם היום הזה. צ  ע

וע המודרני. לפני זמן ל הקולנ ל הקולנוע המוקדם, לאחד האבות ש  ומן היסודות ש

ת ש ד ק ו מ ל קולין מקייב ה ו ש ט ה מפרי ע ש ד  לא רב יצאה לאור באנגליה ביוגרפיה ח

ת גדולים - ו נ ח מ י ה נ ר יהיו - ש ש ו א ו ושונאי ק גודאר, ויהיו מעריצי -לו ׳אן  לז

ל אמנות הקולנוע במחצית ה העצומה שהייתה לו ע ע פ ש ה ם מן ה ל ע ת ה ר ל ש פ א - י  א

ר ש ף לכל רוח, א י ע א ה ו ה , וגם לא מכל אמרות הכנף ש 2 0 - ל המאה ה  השנייה ש

ן קרא וענים רבים. יהושע סימו  הפכו בינתיים לציטטות החביבות ביותר בפי קולנ

, ח דבורה, לעומתו ו בהתפעלות. א  את הספר בעיון רב, חזר וקרא אותו, ומדווח עלי

ו בהוליווד ש ע ם אם נ ג 2 גרם״, אחד מאותם סרטים ש ל ״ו  תורם הגיג פרטי משלו ע

ו ה ש ש בו בכל זאת מ ה, י י ל התעשי ם במידה רבה לחוקים הדרקוניים ש י ע מ ש נ  ו

 אישי ויוצא דופן.

נים ת הפסטיבלים הראשו ש ו ל ל השנה, בלי סקירת ש  ואיך אפשר, בתקופה זאת ש

ע הקולנוע ההונגרי בבודפשט, וכמובן - פסטיבל ו ב ל העונה - פיפ״א בביאריץ, ש  ש

 ברלין.
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ו - ו נ ״ ן פ ד ה ו נ ד - ע

ן ידע מאז ומתמיד שהוא רוצה לעשות סרטים. אבל באותה י ד ן ג ת י  א

 המידה ידע שאין לו שום רצון להיות ״במאי קולנוע מקצועי". במילים
 אחרות, הוא רצה לעשות קולנוע אבל לא להיות תלוי בו לפרנסתו. והוא
 אכן הצליח. בוגר המחזור הראשון של החוג לקולנוע באוניברסיטת תל
 אביב, הוא נשאר שם בתום הלימודים כדי ללמד, תחילה כאסיסטנט
 ואחר כך כחבר מלא בצוות ההוראה, עד כדי כך שזכה למשך תקופה
 קצרה להיות ממלא מקום ראש החוג. זה כמובן לא הפריע לו לעשות
 סרטים. הראשון, "לנה", סיפורה של עולה חדשה מרוסיה, מורה להתעמלות,
 והמשברים הראשונים המלווים את קליטתה בחברה הישראלית, יצא
 לאור ב-980ו. מאז, כשהוא עובד בנחת ומבלי להזדרז אף פעם, הספיק
 לעשות ארבעה סרטי קולנוע נוספים ועוד סרט טלוויזיה אחד: "עד סוף
 הלילה" (985ו) שהוצג בפסטיבל קאן, "אזרח אמריקאי" (992ו), "זולגות
 הדמעות מעצמן״(996ו), ולאחרונה, "חלומו של הנרי"(2003); באמצע,
 "אישה מרציפן"(1997) לטלוויזיה. מלבד ההצלחה המפתיעה של"זולגות
 הדמעות מעצמן״ זכו כל סרטיו לשבחי הביקורת, אבל להדים צנועים
 בקהל הרחב. איתן מעולם לא התרגש. הוא ידע איזה מין קולנוע הוא
 רוצה לעשות והתמיד בו, כשהוא לוקח לעצמו את הזמן לכתוב, לשפץ
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 ולשכלל כל אחד מן הסרטים בקפדנות יתרה. ״חלומו של הנרי״, סיפור
 על מחסנאי בבית ספר לקולנוע שרצה פעם להיות במאי ויודע שלא לא
 יוכל לחזור לחיים תקינים ולמשפחה עד שלא יגשים את חלומו, הוא
 ללא ספק סרטו האישי ביותר. פגישה עם איתן גרין, שהספיק בינתיים
 לא רק לעשות סרטים, אלא גם לחנך דורות רבים של קולנוענים תוצרת
 הארץ, אינה יכולה אם כן להצטמצם לסרט האחרון, אלא חורגת מדרך

 הטבע אל הקולנוע בכלל ואל עבודתו כמחנך לקולנוע בפרט.

ו ם ז ו א נ ת ו ן א ק ת , ו ם ש ו ר ל ה ב ק ת . מ ת י ל ל ה כ ל א , ש ך ת ו ש ר , ב ל ם כ ד ו  ק

ן ן מ ו צ ע ר ב ש , ו י א מ ב ך ב ת ד ו ב ע ע ל ג ו נ ה ש ל מ ב ח ג ו נ י י נ ה ד ת א , ש ת ו ע  ט

ן מ ך ו ל ה ש ר י י ר ק ת ה ל ה נ ת ה מ ב ך ש ר ד ן ה , מ י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ב ש צ מ  ה

ר ת ו ב י ר ו ע ך מ נ י ל א כ ך ה ס ב , ו ם י ט ר ה ס ש ו ה ע ת א ש ך כ ש ל י ם ש י א נ ת  ה

. ע ו צ ק מ ך ל י ר ב ת ה ם א י ק י ס ע מ ם ש י נ ד ם ה י ק ב א מ י ב ד  מ

 זה נכון ולא נכון. זה נכון שאין לי טמפרמנט של פעיל פוליטי, אבל דווקא
 בשלוש השנים האחרונות, לקראת החלת חוק הקולנוע, התאגדה קבוצה
 וגויסתי אליה על-ידי רנן שוד ומארק דוזנבאום, שהקפידו לאסוף את
 כל הבמאים הישראליים בלי יוצא מן הכלל, כדי לדחוף את החקיקה
 שעמדה בסכנה גדולה. אחד הפעילים הגדולים ביותר ואחד הגורמים
 המרכזיים בהצלחה שלנו, שהוא בעיני דבר חשוב ומרכזי ביותר, היה דפי
 בוקאי, ששבב אצל פקידים באוצר כאשר העניינים התחילו להיתקע
 בצינורות הבירוקרטיים, העביר ניירות מפקיד לפקיד והבטיח שכל
 הפרטים ייסגרו כראוי. בקבוצה הזאת הייתי פעיל במגעים עם יו״ר
 מועצת הקולנוע, אלי זוהר, ועם הקרנות השונות, ואכן ראיתי בזה
 חשיבות עליונה. אבל זה נכון שבפעילות השוטפת של היוצרים אני
 משתתף פחות. איני מתגאה בזה במיוחד, אני מנסה לתמוך בהם בעל
 פה, אבל יש מעט מאוד הפגנות שבהן נטלתי חלק. אני כנראה לא בנוי

 לזה, וצריך גם לזכור שהמקצוע שלי
 איננו ״במאי קולנוע״, אבל אני מאמין
 שהם עושים עבודה חשובה מאוד,
 וכאשר אני יכול, אני תמיד מצטרף.

 למה אתה מתכוזן כאשד אונה אומד
 שהמקצוע שלך אינו ״במאי קולנוע״?
 הכוונה היא שאינני מתפרנס מעשיית
 סרטים במובן שהיחסים והקשרים
 עם הקרנות והטלוויזיות הם עקרוניים
 בלי הפסק. אצל במאי קולנוע שזה

 מקצועו, שחי מזה וסובל מזה, רק טבעי הוא שהפעלתנות בשטח
 מתעוררת, ואין ספק שההישגים שלהם משרתים גם אותי, בסופו של
 דבר. אבל גם אם אין זה מקור הפרנסה שלי, אני חבר בכל האיגודים
 המקצועיים, משלם את כל המיסים כמו שצריך, אני יוניוניסט בנשמה,

 אבל לא אכחיש שיש פעילים ממני בשטח.

? ם י ט ר י ס ו מ י ב ס מ נ ר פ ת ה א ל ך ל ד צ ת מ ע ד ו ה מ ד י ח ת ב א ה ז ת י י ם ה א  ה

 כן, מאז ומתמיד. כי אני רוצה לעשות את הסרטים שלי ואותם בלבד,
 ומגיל צעיר מאוד, עוד לפני שהגעתי כסטודנט לאוניברסיטה, דימיינתי
 את המצב שבו אני נמצא עכשיו - אתפרנס מהוראת קולנוע וכך אוכל
 לעשות את הסרטים שאני רוצה לעשות. מעולם לא ניסיתי ולא רציתי
 לעשות סרטים על פי הזמנה. הדבר היחידי שגיליתי בשנים האחרונות
 הוא עניין בניהול האמנותי של מחלקות מסוימות של גופים טלוויזיוניים
 כמו ICP, שם הייתי אחראי להפקות מקור בסדרות כמו ״ראשון בדרמה״.
 הייתי אחראי לבחירת הפרויקטים יחד עם מי שניהל את החברה, תחילה
 יוסי עחדד ואחר כך אמיר מאורי, שהעניקו לי חופש פעולה נרחב. עכשיו
 אני מרכז פרויקט אחר, שנקרא כמדומני ״סיפור מן הסרטים״, שבו
 שותפים הוצאת ״כתר״, טלעד", והקרן החדשה לקולנוע וטלוויזיה, שהוא
 בעיקרו פרויקט הפקה של שש דרמות בנות 50 דקות, המבוססות על
 ספרים שיצאו לאור ב״כתר״. הייתי אחראי לפיתוח של התסריטים
 שנבחרו להפקה, ואני עומד ללוות את הזוכים במהלך ההפקה של הסרטים.

 זה מסוג התפקידים שאני מאוד נהנה לעשות.

 אגל אם נתייחס לסרטים שלך, תחושה הגינווזות שאתה משדר אומרת
 שאתה מרוצה לחלוטין מן התנאים שמעמידים לרשותך ואינך צריך יותר

 מזה.
 באופן כללי אתה צודק, אם כי קשה לי להגיד שהייתי מתנגד שיהיה קצת

 יותר כסף.

? ם ו ל י י צ מ ה י מ ד ב ו ף ע י ס ו ה ? ל ה ר ט ו מ ז י א  ל

 בדיוק, לצלם יותר זמן. זה בדיוק העניין, אבל זה לא מאוד אקוטי. אבל
 בסך הכל אני לא מרגיש מקופח. אני חושב, בניגוד לכמה קולגות שלי
 שאנחנו נתונים כאן במציאות סוציו-אקונומית מסוימת, שמכתיבה גודל
 הפקות מסוים, צנוע, וזאת המסגרת שבה אנחנו צריכים לעבוד. אני יכול
 לומר זאת משום שהממדים של ההפקות האלה מתאימים לטמפרמנט
 היצירתי שלי, ואני חושב שמישהו אחר עשוי להזדקק ליותר. אנחנו הרי
 יודעים שיצירת מופת אינה תלויה בכמות הכסף שמשקיעים בה, אלא
 בכשרון שעומד מאחוריה. אבל בעיקרון אני חושב שבמצב שלנו המדינה
 אינה צריכה לסבסד סרטי קולנוע ב-2 מיליון דולר. היא כן צריכה לסבסד
 בסכומים עד, נניח, 500,000 דולר. זה נראה הגיוני מבחינתי. מי שרוצה
 לעשות מגה-הפקה, ולצאת מן הסד של הדרמה הריאליסטית שהוא סד
 נוח לי, ורוצה לעשות דווקא דברים יותר פנטסטיים, צריך לקבל על
 עצמו את העובדה שהוא חי במקום מסוים, עם הבעיות הכלכליות

 שקיימות כאן, ולגייס כסף ממקום אחר.

? ך ו ו ג ל דרמה ריאליסטית הוא סד ע ה ש ל ב ג מ ה ש ש י ג ר ה מ ת ם א א  ה

 אני קשור בטבורי לדרמה הריאליסטית. זה הטבע שלי, גם אם בשני
 הסרטים האחרונים שעשיתי התגנבה כמו נימה קומית, מה שלא היה
 בסרטים קודמים, אבל הם עדיין, בסיסית, דרמות ריאליסטיות. אבל
 מעבר לכך, אנחנו יודעים שרוב
 הקולנוע הישראלי מורכב מדרמות
 ריאליסטיות. הוא נדחק אליהן
 מטעמים תקציביים, כי האפשרויות
 שלנו לעשות סרטי תקופה או סרטי
 ז׳אנר מוגבלות. בין אם מדובר
 בסרטים מוסיקליים או בסרטי
 גנגסטרים, דרוש הרבה כסף כדי
 לעשות סרטים כאלה כמו שצריך,
 ולכן הקולנוע הישראלי צריך היה
ת בדרמות רתי  להסתפק מסו
 ריאליסטיות, כאלה שלא מצולמות באולפן אלא ב״לוקיישן", ואינן דורשות
 הרבה ניצבים. אפילו הקומדיה העממית שהייתה בזמנו פופולרית שייכת
 לז׳אנר הזה. אני יודע שלא הגענו כאן לקולנוע הפנטסטי, וחלק מן
 הסטודנטים שלי, שבאו לישראל מתרבויות אחרות, בעיקר כאלה שהגיעו
 מאמריקה או מרוסיה, די מתקוממים נגד המגבלה הזאת. במקרים מסוימים
 הם צודקים, אבל לגבי, הבחירה בדרמה ריאליסטית היא בחירה טבעית,

 וחוץ מזה, הקולנוע הישראלי קצת נדחק לכיוון הזה מחוסר ברירה.

ד ס ב ו ס א מ ו ע ה ו נ ל ו ק ה ם ש ו ש מ ה האומרת ש נ ע ש ט י ע ש ד ו י י א ד ה ו ת  א

ת ו ש ר ה ם ל י ל ו ב ם י , ה ם י ל ב ק 0 מ ה י ש ת כ ל מ מ ף ה ס כ ם ב י ק פ ת ס ם מ י ר צ ו י ה  ו

 לעצמ0 להתעלם מן הקהל ומן הצי9י1ה שלו, ולעשות סרטי9 שאי03
 גזתקשריח ע9 איש.

 אני מכיר את הטענה הזאת, והאמת היא שבאופן אישי איני יכול להתייחס
 אליה פרקטית, אלא רק תיאורטית. אני עושה רק את הסרטים שאני
 יכול לעשות ורוצה לעשות, וכל ההתמודדות עם הקהל אינה מעסיקה
 אותי בשלב העשייה. עם זאת, אני חושב שהסרטים שלי די מובנים, זה
 לא אוונגארד והם לא סתומים, גם אם אפשר לומר שהם סרטים מופנמים
 ואני הייתי רוצה שקולות מן הסוג הזה יישמעו. אם זה נשמע בספרות
 ובמוסיקה ובציור שעושים בארץ, אין שום סיבה שלא ימצא את מקומו
 גם בקולנוע הישראלי. אישית, אני לא רוצה לחשוב בנוסח ״מה נכון או
 צריך לעשות עכשיו״ לא משום שאיני מסוגל, אלא משום שאני מאמין

 שהכוח שלי הוא רק בסרטים מן הסוג שאני עושה.

ן ־ מ 1 ו נ ק ״ * ו n ל ׳ y x x u r • 1 1 ן 1 נ  מ
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״ י ל ט ש י ס ת ה ו א א ד ם י י ש נ ר א ת ו י ה ש צ ו י ר ת י י ה ח ״ ס ו ם נ י ר ו ה ר ם ה ה ע  מ

ו ע מ ש ז י א י ש נ פ א מ ל , א ה פ ו ק ף ב ס ר כ ת ו ס י י נ כ ה י ז ם ש ו ש א מ ק ו ו ו ד א  ל

י ד ל ו פ ו ן פ ק ח ש ש ב ו מ י ש ך ש ל כ ת ע ב ש ם ה א , ה א מ ג ו ד ? ל ר ת ו ך י ל ו ת ק  א

? ם י פ ו ר צ ת ו י ע ל י ג ה ט ל ר ס ר ל ו ז ע י ל ו ש  ע

 בהחלט כן. זאת מחשבה שאינה זרה לי כלל. זאת הסיבה שליהקתי את
ן ב״עד סוף הלילה״ בתפקיד של בחור מסובך בבעיות נפשיות י י י ד ס  א

 ומשפחתיות, בעצם תפקיד של אדם בירידה, ואמרתי לעצמי אני רוצה
 ״סטאר״ במונחים ישראליים, שירים אותו קצת. אני מודע כמובן לכך
 שאנחנו, בקולנוע, נמצאים ברגל אחת בתוך שואו ביזנס, להבדיל מציירים
 או משוררים. זאת הייתה בדיוק המחשבה שלי אז, מעבר לעובדה שאסי
 הוא שחקן טוב מאוד. זאת הייתה גם המחשבה מאחורי הליהוק של
י ב״חלומו של הנרי״. אני חושב שהוא שחקן מצוין ואני חושב ו ה נ ש נ  מ

 שבסרט הוא טוב מאוד, אבל אני גם רציתי ליהנות ממידת הכוכבות שלו,
 משום שאילו הייתי מלהק שחקן אחר - בלי לנקוב בשמות - שהוא
 אפור יותר, אז הייתה סכנה שהדמות תהיה פאתטית ולא רציתי שזה
 יקרה. חוץ מזה רציתי שאנשים ירצו לראות את הסרט הזה ולראות אותו

 בתפקיד הראשי.

ש , י ״ י ר נ ל ה ו ש מ ו ל ח , ״ ך ל ן ש ו ר ח א ט ה ר ס ל ה ר ע ב ד ו ל נ ל ח ת ד ה ב ם כ  א

ה ת ה א ב ה ש נ ו ש א ר ם ה ע פ , ה ך ל י ש ט ר ״ פ י צ ח ה ו נ ו מ ש ן ״ ו מי ם ב י א ו ר  ה

ד ו ק ם מ א ז ה א ה ב ן ז י א . מ ע ו נ ל ו ק ה ב ר י צ י ך ה י ל ה ת ת ל י ת י ז ח ס ל ח י י ת  מ

? ת מ י י ק ה ו י ת ח ו מ א ד ו ה ה א ר ש ה  ה

 כבר התעסקו בזה לא מעט, עיתון אחד שלח כתב שתיחקר את המחסנאים
 באוניברסיטה כדי לברר אם הדמות דומה לאחד מהם, הם הכחישו,
 והאמת היא שזה לא עליהם ולא על אף אחד מוגדר. כשהסרט היה כבר
 גמור סיפרו לי שיש מישהו דומה להנרי בבית ספר אחר שנכנס לכיתות

 ולומד עם הסטודנטים, וגיליתי שלמחסנאי בבית ספר אחר לקולנוע
 קוראים הנרי, אבל האמת היא שהדמות בסרט קרובה הרבה יותר לי

 מאשר לכל מחסנאי שנתקלתי בו אי-פעם בחיים.

? ך מ צ ל ע ט ע ר ה ס ז ר ש מ ו ן ל ו ו כ ת ה מ ת ם א א  ה

 במובן מסוים, זה יותר סרט על עצמי מאשר על כל מחסנאי שאתה יכול
 להעלות על הדעת.

? ן ב ו ה מ ז י א  ב

 במובן שאני חי עדיין בהרגשה שיש לי חלום שאני רוצה להגשים למרות
 כל הקשיים.

ע ו נ ל ו ע ק ד ו א י ו י ה ר כ ו ב י ס ו נ ה ט ש ר ס ה ב ש ג ר ה ת ה ר א י ב ס י ת ל ו , א ך ם כ  א

ם י ט ר ת ס ו ש ע ל ל ג ו ס א מ ו ה ן ש י מ א מ , ו ו ת ו ם א י ב ב ו ס ה ש ל ל א כ ר מ ת ו ב י ו  ט

ת ו ש ע ת ל ו נ מ ד ז ה ת ה ו א ם ל י נ ת ו ר נ ש א כ ן ש מ ת ס י מ נ ד ש צ מ , ו ם ה ם מ י ב ו  ט

ה ת ם א א . ה ו מ צ ע ו מ ל ת ש ו י פ י צ ל ה ת כ ה א ק י ד צ ה מ נ י ה א א צ ו ת ט ה ר  ס

ז ך כ ם ל י כ ס  מ

 אני לא בטוח שהוא חושב שהוא טוב מאחרים. הוא מרגיש שהאחרים
 סביבו לא עושים שום דבר, רק מדברים על דברים שאינם מבינים בהם
 מאומה. צריך לזכור שהנרי נדחף על-ידי סוג מסוים של תיסכול, ולכן
 לא פעם כועס או נרגז מחוץ לפרופורציה, אבל אינני בטוח שהוא רוצה
 לעשות את הסרט הטוב ביותר, הוא פשוט רוצה לעשות סרט. צריך
 להבין, הנרי לא יעשה יותר סרטים. הייתה לו מחויבות להשלים קריירה
 שנקטעה, והוא הרגיש שהוא מוכרח להוכיח לסביבה שלו שהוא יודע
 לעשות סרט ולהביא אותו לידי סיום מוצלח. הוא לא מדבר על עשיית
 הסרט הטוב ביותר, אבל בניגוד לאחרים שרק מדברים, הוא יעשה סרט.
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 גם אם יש לו תחושה שהוא יודע ומתמצא יותר מאחרים, אינני בטוח
 שהתחושה הזאת מוצדקת. אבל בעיקר הוא מרגיש שלא מיצה את עצמו.

? ו מ צ ה את ע צ י ן מ ו של הסרט הוא כ פ ו ס ב ר ש מ ו  האם אפשר ל
 אני אומר זאת אחרת. בתחילת הסרט האישיות של הנרי היא לא הרמונית.
 יש לה חטוטרת שהיא סוחבת עליה כל השנים. בסוף הסרט האישיות
 היא הרמונית, היא הורידה את החטוטרת, הוא עשה סרט, לא משנה
 איזה מין סרט זה היה, הוא עשה את הדבר הזה והוקל לו והוא פנוי
 למשפחה שלו. אפשר לומר שכל הסרט הזה הוא מסע אל המשפחה,
 שבסופו הוא יכול להתפנות לבנו, לאשתו החדשה, שנוסעת לפרק זמן
 מסוים כדי לאפשר לו את השלמת הפרויקט שבסופו יוכל לחזור אל חיק

 המשפחה, ולתינוקת שנולדה.

א י ו ה י נ י ע ה ב ר י צ י ה ן ש מ א ל ה ס ש ו ת י מ ד ל ו ג י נ 3 , ה ז ן מ י 3 ה ך ל י ר ם צ א  ה

ו נ י א ק ש פ ל ס כ ד ל ב ע מ ל ו ע ו מ מ צ ע ח ל י כ ו ה ם ל צ ע ך ב י ר י צ ר נ ה , ש ל כ ל ה ע  מ

ם ד ו י ק ו א ר ד כ ק פ ת ה ל י ל ה ו כ א י ם ל ה ב ם ש י נ י ק ת ם ה י י ת ר ל ו ז ח ל ן ו מ  א

 לכול
 יכול להיות. האמנית האמיתית בסרט היא גאולה. היא כותבת קומפולסיבית,
 אינה יכולה בלי זה. לגבי הנרי, אני לא יודע היום, עם כל מה שעבר עליו
 בחיים, אם הוא באמת אמן. הדחף שלו נעוץ בהתחייבות לדבר שהתחיל
 ולא הביא אף פעם לידי סיום והשלמה. הוא אישיות פצועה שרוצה לרפא
 את הפצע. אישית, אני מאמין שלא יעשה יותר סרטים. עכשיו הוא יכול
 להתפנות לחיים האחרים שלו שהם אולי מלאים יותר, עם האשה

 והילדים.

 מאוזר שאמרת שהנרי דומה לך יותר מאשר לכל אחד אחר, מה זה אומר
 עליו־ז

 זה אומר שאני לא מרוצה. אני חי תמיד בהרגשה שאני רוצה לעשות את
 הסרט הבא ואת זה שלאחריו וכן הלאה, ושם אולי אני אשיג אותם

 הדברים שלא מצאתי עד היום.

 מה אתה רוצה בעצם להשיגז
 אינני יודע, זה מעורפל. אני חי באי-שביעות רצון מן הבחינה הזאת, וזה

 די מחזיק אותי ודוחף אותי לעשות את הסרט הבא.

ה של לעג כלפי הסטודנטים ט ע א מ ה ל ד י ו מ ש ב . י ט ר ס ת ב ר ח ה א ד ו ק נ  ל

ם א , ה ע ו נ ל ו ד ק מ ל מ י ש מ . כ ה ת י כ ם ל י א י ב ם מ ה ם ש י ט ק י ו ר פ ה ע ו ו נ ל ו ק  ל

ז ה ם ז ח ע ו נ ש ב ה ח ת  א

 מבחינתי, זה בשום פנים ואופן לא לעג. קודם כל, כל התסריטים של
 הסטודנטים בסרט הם תסריטים שלי. אני כתבתי אותם כסטודנט, ואם
 בוחנים אותם היטב, לא הייתה כאן שום כוונה ללעוג. נכון, יש כאן מידה
 של הומור, ואם לסטודנטים בחוג לקולנוע אין קצת מידה של הומור
 עצמי, איפה כן יהיה? הומור מבחינתי הוא סוג של ביקורת, וביקורת
 עצמית היא דבר שנחוץ מאוד לסטודנטים לקולנוע ולאנשים בכלל.
 הקפדתי מאוד שלא כל הסיפורים יהיו משעשעים, יש ביניהם לפחות
 שניים או שלושה שהם בהחלט ראויים. יש שם סיפור על ערבי ששם
 כיפה על הראש כדי שהיהודים יפסיקו להתנכל לו, ואז מתנקש ערבי
 רוצח אותו כי הוא נראה לו יהודי. זה סרט סטודנטים ראוי ואין בו שום
 דבר נלעג. יש סיפור על מדריך צופים שמגלה לחניך שלו שהוא בעצם
 קלפטומן. יש סיפור קצת אבסורדי על צללית שחולמת להיות פעם אחת
 צללית של אדם מכובד. אלה סיפורים בהחלט לגיטימיים לסטודנטים.

 כמורה הייתי בהחלט מאשר אותם ושמח לראות אותם מבוצעים.

 הסרט ירד בינתיים מבדי הארץ. איך הוא התקנל כאן, לדעתך?
 הוא התקבל יפה מאוד על-ידי הביקורת; על-ידי הקהל קצת פחות.

 אינני יודע מדוע ואין לי פתרונות לכך.

 האם שאלת את עצמך, למשל, מדוע ©רט קוד8 שלך, ״זולגות הדמעות
? ה ז ר מ ת ו ב י ו ל ט ב ק ת , ה ״ ן מ צ ע  מ

 אני אומר לכם, אין לי מושג. אני לא מבין בזה שום דבר. "זולגות הדמעות
 מעצמן", לדוגמא, לא רק שלא קיבל שום פרס של האקדמיה הישראלית
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 לקולנוע, הוא לא היה אפילו מועמד. הוא הוצג שנתיים אחרי הבכורה
 שלו בסינמטק והיה בסופו של דבר הצלחה יפה מאוד. אינני יכול להסביר

 מדוע הסרט הזה התקבל פחות טוב, אבל זאת עובדה.

ב ח ל ר ה ק ע ל י ג , י ד ל ט ש ר ל ס ל כ ל כ , אז ב ה ז ט ה ר ס ה ן ש ב ל ו ש ה ח מ ד כ  ע

א מ ו ש , א ך כ ך ב מ צ ע ע מ י ק ש ה ן ל כ ו ה מ ת ה א מ , כ ם י ל ב י ט ס פ ג ב צ ו , י ר ת ו  י

? א ב ט ה ר ס ר ל ו ב ע ב ל ט ו ך - מ מ צ ע ר ל מ ו ה א ת  א

 אני חושב שכל סרט הוא כמו יצור חי, ואני רוצה שחייו של הסרט
 יימשכו לכל אורך המסלול הידוע מראש שהוא צריך לעבור, החל מן
 היציאה לבתי הקולנוע, ההצגות בפסטיבלים והמעבר לטלוויזיה, ואני
 רוצה שהוא ימצה את הפוטנציאל שלו. אני חושב ש׳׳חלומו של הנרי"
 לא מיצה אותו עדיין. אני חושב שפסטיבלים יכולים לעזור לו בדרך זו
 בעולם ואולי גם בארץ. היום יש לסרטים חיים ארוכים, דרך הטלוויזיה,
 הוראה, לימודים וכוי. "עד סוף הלילה", לדוגמא, הוא סרט שלא היה
 מאוד פופולרי במיוחד בזמנו, אבל הוא סרט שנלמד עד היום בבתי ספר
 וסרט שחוזרים ורואים אותו לעיתים מזומנות, וכך גם "אזרח אמריקאי".
 בכלל, הסרטים שלי לא היו מצליחים מאוד, אבל יש לי תחושה שהם
 חיים לא רע בתודעה הקולקטיבית של הקולנוע הישראלי, ואני מוכן
 בכל כוחי להשתמש בכל כלי לגיטימי כדי שהסרט יקבל את המקום
 הראוי לו בפסטיבלים. זה אחד הכלים המרכזיים לקידומו וזה חשוב לי

 מאוד.

ע ו נ ל ו ק ד ה ב , ע ( 1 9 8 0 ) ״ ה נ ל ל ״ ה ש פ ו ק ת , ב ם י ט ר ת ס ו ש ע ת ל ל ח ת ז ה א  מ

ק ו ס ע ב ל י י ל הקולנוע ח כ ה ש י ה ה מ ד ם נ י מ י ם ה ת ו א . ב ה כ ו ר ך א ר י ד ל א ר ש י  ה

ו י , ה ה ח פ ש מ ד ב י מ ו ת ק ס ע , ש ך ל ם ש י ט ר ס ו ה ל י א , ו ם י י ט י ל ו ם פ י א ש ו נ  ב

ו פ ו ס ך, כי ב ב אלי ר ק ת ע ה ו נ ל ו ק ר ה א ו ש ל י א ה כ מ ד ם נ ו י . ה ן פ ו י ד א צ ו י י ל ו  א

ן ם מ י י ת , ש ״ ת ו ר ו ב ם ש י י פ נ כ ו ״ ״ א ת ר ח ו א ה מ נ ו ת ח ו ״ מ ם כ י ט ר , ס ר ב ל ד  ש

, ה ח פ ש י מ ט ר ם ס , ה ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ל ה ר ש ת ו י ת ב ו ל ו ד ג ת ה ו ח ל צ ה  ה

, י ט י ל ו פ , ה י ת ל י ל ע ע ה ו נ ל ו ק ו ה ל י א  ו

ה ת . א ת י ו ו ן ז ר ק ק ל ח ד , נ ה מ ד ך נ  כ

ז ת א ז ה ה ז ו ז ת ת ה ר א י ב ס ה ל ל ו כ  י

 אני חושב שהיום יש מעט סרטים
 פוליטיים בגלל האינפלציה שהייתה
 אז. לדעתי, הנושא הזה לא מיצה את
 עצמו, אבל יכול להיות שבזמנו היו
 יותר מדי סרטים שעסקו בכך. חוץ
 מזה, אני לא סוציולוג, אפילו לא
 סוציולוג של האמנות, אבל נדמה לי
 שמה שקורה היום כל כך מזעזע וכל
 כך אבסורדי ולא פתיר, עד שהניסיון

 של במאים ותסריטאים רבים לשחזר את האירועים אותם בסרט עלילתי
 יהיה סוג של חוצפה ולא יוכל בשום אופן להתחרות במה שמציגים
 בטלוויזיה, שהיא היום חלק בלתי-נפרד מכל משפחה ישראלית. לכן
 מנסים להסוות את העיסוק בפוליטיקה בנושאים אחרים, כיוון שכל
 המדיה עסוקה בזה ללא הרף. דבר שני, אולי צריך איזושהי פרספקטיבה,
 משום שהאירועים כל כך שוטפים וקוצפים שאתה יכול להיות כבר
 אנכרוניסטי לגמרי כשאתה יוצא עם האמירה בזמן שהמציאות נמצאת
 כבר כמה צעדים קדימה. זאת אולי הסיבה שהקולנוע העלילתי הישראלי
 נמנע מלהתעסק עם זה באופן ישיר, אם כי אפשר לראות פה ושם סצינות
 שבהם מתייחסים למצב בעקיפין. צריך לומר שאת החוסר הזה בסרטי
 עלילה ממלא יפה מאוד הקולנוע התיעודי שעוסק במציאות באופן
 אינטנסיבי מאוד, והוא כל הזמן עם היד על הדופק בכל האספקטים
 באשר הם. מעצם העשייה שלו הוא מהיר יותר להגיב, הוא קל יותר
 בהפקה, ההכנה שלו, בהרבה מקרים, דורשת אינסטינקטים אמנותיים

 מסוג אחר שמאפשרים תגובה מהירה לכל הדברים האלה.

, י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ש ד ח ת ה ו ר ו ד ם ה ע ע ג מ ן ב מ ז ל ה א כ צ מ נ י ש מ  ב

א י ם ה ו י ם ה י ש ד ח ת ה ו ר ו ד ל ה ת ש י ט י ל ו פ ה ה ע ד ו ת ה ה ש ש ג ר ך ה ש ל ם י א  ה

? ל ש מ , ל ה נ ם ש י ר ש י ע נ פ ל ו ש ז ה מ ק ז ת ח ו ח  פ

 האמת היא שכן. אני בהחלט רואה דור שיש לו הרבה מעלות והרבה
 קסם, אבל יש בו גם סוג של עייפות מן המצב. במובן מסוים גם אנחנו,
 כמסתכלים על המצב על כל מורכבותו, לא במבט עיתונאי של הרגע, יש
 לנו סוג של חוסר ישע. הדור הצעיר מבין את זה אינסטינקטיבית. אני
 חש בהחלט שהסרטים שלהם אינם מעידים על עיסוק אינטנסיבי בבעיות
 האלה, בעיות אחרות עולות. למשל, הרבה סרטים על עובדים זרים.
 "מסעות ג׳יימס בארץ הקודש״ זאת דוגמא אחת, אבל היה גם סרט
 טלוויזיה יוצא מגדר הרגיל של שחד רוזן, ״על הקו". יש לי רושם שהנושא
 הזה מעניין את הסטודנטים באופן מיוחד, כי יש בו אלמנטים אנושיים
 שאפשר להתעסק איתם על כל העוולות והזעזוע, בעוד שבפיגועים,
 משהו מוחלט קורה בין אם מדובר בהשתלטות צה״ל על ג׳נין או
 בהתפוצצות אוטובוס, וכדי להגיב על זה כתסריטאי אתה באמת צריך

 זווית מיוחדת.

ם י ט נ ד ו ט ס ן ה י י ב ו נ י ש ן ב י ת ב ה מ ת ם א א , ה ם י ט נ ד ו ט ל ס ם ע י ר ב ד ם מ  א

? ר ב ע ת ה מ ו ע ם ל ו י ך ה י ל ם א י ע י ג מ  ש

 כן, אין ספק. אלה שמגיעים אלינו היום חיים עם מצלמת טלוויזיה בבית
 מאז נולדו, ואל תשכחו שהמצלמות הביתיות היום הן מספיק משוכללות
 כדי לעשות בהם גם סרטים לבתי הקולנוע. בכל מקרה, היחס של
 הסטודנט הצעיר למצלמה ולכל האמצעים הטכניים לעשיית סרטים, כמו
 העריכה באמצעות המחשב, הוא הרבה יותר טבעי וקולח מאשר של
 הדור שלי וכמה דורות אחרי. לכן, מבחינת מערכת הלימודים די מגוחך
 ללמד אותם כמה מן הדברים שאותי כן צריך היה ללמד, כמו ״שוט״
 ו״קאט״. הרבה מן הסטודנטים הספיקו לערוך את סרט הבר-מצווה
 שלהם לפני שהגיעו אלינו, והם רואים את אבא שלהם משתמש במצלמה
 מגיל שלוש ולקחו בעצמם את המצלמה ליד כשהיו בני שש. מה פלא
 אם כן שאין להם הרבה עכבות טכניות שהיו לדור שלי. הדור הזה נהנה
 מתופעה אחרת שאני רואה כחיובית - הפיכת אמצעי העשייה בקולנוע
 ליותר ויותר שווים לכל נפש - ואנחנו
 נראה יותר ויותר סרטים שנעשים
 באמצעים כמעט ביתיים ומגיעים

 בצורה לגיטימית לבתי הקולנוע.
ת ו ש י ג נ א ה ק ו ו ד ה ש נ כ ת ס מ י י ם ק א  ה

ה פ צ ה ם ל ו ר ג ת ת א ז ה ה י י ש ע י ה ע צ מ א  ל

? ם י ר ת ו י ם מ י ט ר ס  ב

 בשום אופן לא. אני חושב שאנחנו
 צריכים את הסרטים ה״מיותדים״ כדי
 להגיע לסרטים הלא-מיותרים, זאת
 אומרת שריבוי הסרטים יאפשר למי
 שמוכשר לעשות עכשיו סרט שלא
 יכול היה קודם לכן לעשות; אחרת הזכות לעשות סרטים הייתה נשמרת
 למיעוט נבחר. היום יש אפשרות ליותר כשרונות להגיע לידי ביטוי,

 כשרונות שאחרת אולי לא היינו שומעים עליהם.

ם ה ש ם כ י ט נ ד ו ט ס ל ה י ש נ כ ט ע ה ד י ן ה ע ט י מ ר ש מ ו א ך ו י ש מ ת מ י י ם ה א  ה

ם א ? ה ע ו נ ל ו ק ת ה ו ב ר ל ת ל ש י ב ק ן מ ע ט י מ ה ב ו ו ל ה מ ט י ס ר ב י נ ו א ם ל י ע י ג  מ

? ת י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ב ר ת ת ל י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ן ה י ם ב ל צ ר א ע ש פ  י

 זה נכון. הסטודנט של היום מגיע לבתי הספר השונים בהרבה מקרים
 עם אפס ידע בתולדות הקולנוע. הרבה פעמים אני נדהם כשאני מעלה
 שמות לאו דווקא איזוטריים, אלא של במאים ידועים, ואני לא רואה
 ניצוץ בעיניים, וגם אם שמעו את השם, לא ראו סרט שלו. ואני מדבר
 על שמות כמו גודאר או טדיפו. לא פעם אני שומע מהם שצפיית החובה
 בסרטים היא חובה מעיקה. בהרבה מקרים מתחילים להכיר את הקלאסיקה
 של הקולנוע רק כאשר מתחילים ללמוד. אגב, אני שומע את הדברים
 האלה גם מן החוגים לספרות: אנשים מגיעים לאוניברסיטה ורק אז

 מתחילים לקרוא יצירות מופת.

ת י נ כ ו ת ת ר ג ס מ ת ב ו א ר ם ל י כ י ר ם צ ה ה ש ב ו ח י ה ט ר ם ס א א י ה ה ל א ש  ה

ו ת ו א ם מ י ר ח ם א י ט ר ם ס ת ג ו א ר ן ל ו ב א י ת ת ה ם א ה ם ל י ח ת ו ם פ י ד ו מ י ל  ה

ן חיה י ו שואל׳ צ  "הקולנוע ה׳
 לה0תפק ionרתית בדרמות

ות, באלה שלא מצולמות ׳*ל׳00׳  ו
 באולפן אלא ב׳לוק״שן/ ואינן דורשות

 הרבה ניצבים. אפילו הקומדיה
 העממית שייכת לז׳אנר הזה"
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. ג ו ס  ה

 אני לא בטוח. מי שעוקב היום אחרי התוכניות של ערוצי הטלוויזיה
 השונים יודע שיש כמעט כל יום לפחות סרט אחד שהוא סרט חובה
 שצריך לצפות בו, ולמען האמת, אני אינני בטוח שהסטודנטים אכן רואים
 אותם. אני חושב שאנחנו באנו מדור שינק ישירות מן הקולנוע, היינו
 מסוגלים לנסוע עד חדרה כששמענו שיש שם עותק חדש של סרט שלא
 ראינו. הדור של היום חי, לדעתי, בצל הסרטים האחרונים שראה זה
 עתה בבתי הקולנוע, ופחות בתוך מסורות של קולנוע, אם כי אני הייתי
 נזהר מלעשות הכללות. אבל אותו דחף עצום שהיה לנו לראות עוד ועוד
 קולנוע הוא נדיר למדי היום. אולי גם הנגישות הרבה לכל הסרטים
 הופכת אותם אולי ללא כל כך חשוקים. לעומת זאת, יש היום דחף עצום
 לעשיית קולנוע, שנובע מן הנגישות שיש היום לאמצעי העשייה עצמם.
 מה שאני כן יכול לציין, זה שיש בריחה מן הקולנוע האישי. במובן הזה,

ן מ ג ר  במאים של הדור החדש כמו ניר ב
א ק ו ו ם ד י ה ל י ו ו ש א ז ו ר ק ב ו ו ד  א

 חריגים, כי הם יוצאים מן הסיפורים
 האישיים שלהם. אצל הרבה
 סטודנטים יש בריחה מן הביוגרפיה
 האישית שלהם, מן הרגשי. הסרטים
 נעשים הרבה פעמים תחת השראת
 הקולנוע האמריקאי. מן הרצונות
 שלהם אני שומע הרבה יותר עניין
 בסרטי פנטסיה דמיוניים נוסח

 הוליווד, למרות שהרבה מאוד פעמים יושב מולי סטודנט שסיפורו האישי
 והחוויות שעבר הם הרבה יותר מקוריים ומרגשים.

, ם י ש מ ת ש ם מ ה ה ג ת ש י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ת ה ש א ד ח ן ל י י נ ע ן או ה ו צ ר י ה 3 ג ה ל  מ

? ד ו ו י ל ו ל ה ת ש ו ע ו ב ק ת ה ו א ח ס ו נ ן ה ג מ ו ר ח  ל

 דווקא מבחינת נועזות הצורה אני רואה הרבה יותר חופש וקריאת תיגר
 על מסורות. הדור שלנו היה עדיין כבול לכובד הציוד, והם הרבה יותר
 משוחררים. כשאתה יושב בכיתה שבה סטודנטים מקרינים את העבודות
 הראשונות שלהם זה מאוד מלהיב, כי אתה רואה עבודות רעננות, צורות
 חדשות עם גישה שונה לצורה. אני מאמין שלסטודנטים של היום יהיה
 הרבה מה להציע לקלנוע של מחר מבחינת הצורה, ועם הזמן - מבחינת
 התוכן. הם בסופו של דבר יבינו גם את החשיבות של ההיסטוריה
 והקלאסיקה של הקולנוע, ויוסיפו על כך יותר חופש ורעננות מכפי שהיה

 לדור הקודם.

ע ו נ ל ו ק י ב ה ח ת א ם ש י נ ש ך ה ל ה מ ם ב א ? ה ך ל י ש ש י א ם ה ע ט ר ל ש ק ה ב מ  ו

ל י ביחלומו ט ו ה נ ט נ  ״ליהקתי' nx מ
, ן י ו צ י חוטב שהוא טחקן מ נ ' ב׳ א י ו נ  ה

ת ד י מ ת מ ו נ ה י ׳ ל ת ״ צ D ד A ל ב  א

" • * • I f • a *0 י mumJt^ra^ra * 

 חל איזשהו שינוי, האס הוספת שמות חדשים או סוטים חדשים לפנתיאון
 הפרטי שלך?

 בעיקרון, לא. תמיד העדפתי סרטים שמעלימים את אמצעי העשייה על
 פני אלה שחושפים אותה, סרטים שלא הקולנוע במרכזם אלא הדמות
 האנושית. סרטי האפקטים המיוחדים לא מדברים אלי במיוחד, אם כי
 אני חייב לסייג את דברי ולציין שאני רואה היום פחות סרטים מכפי
 שראיתי בעבר בשל מצוקת זמן. לכן, ייתכן שאני מחמיץ דברים ראויים,
 אבל אני בהחלט מסתפק בסרטים שאני רואה שהם קרובים לטעמי ואיני
ו ז ו ן ואת א ו ס ד  חושב שאני עומד להשתנות. אני ממשיך לאהוב את ב
. אם מדובר בסרטים חדשים יותר אני יכול לציין את י מ ל ו ו א נ מ ר  ואת א
, סרט שדיבר אל ליבי באופן ישיר ביותר, י ט ו ו י מ נ א  ״חדרו של הבן״ של נ
 אני מרגיש שמורטי הוא מעין אח ליצירה. זה אחד מאותם הסרטים
 שבהם אני מרגיש שהוא מחפש את מה שאני מחפש. מה שנוגע לקולנוע
 אמריקאי, אני מאוד אוהב סרטים
, אבל אני לא ד ו ו ט ס י ט א נ י ל  של ק
ן ר ו  מיוחד בזה. אהבתי מאוד את ו
, ואני מצטער שהוא לא עושה י ט י י  ב

 יותר סרטים ברצינות. אהבתי מאוד
. ד ו ו פ ד  את ״נהר זורם ביניהם" של ו
, אני ן ל  אני מעריך מאוד את ודדי א
 חושב שאם נעמיד את כל הסרטים
 שלו זה לצד זה נקבל פרסקו מרשים
 של תרבות המערב בתקופתנו. אני
 מאוד אוהב סרטים מסוימים של במאים שלא כל יצירתם חביבה עלי.
, אני חסיד ה ז י ס ו ו ק  למשל, אני מאוד אוהב את "עידן התמימות" של ס
ד סוטה, "לב בחורף" ו״נלי ו ל  גדול של שני הסרטים האחרונים שעשה ק
 ומר אתו". מה שכן השתנה אצלי זאת הצורה שבה אני מתבונן בסרטים.
 פעם ראיתי אותם כחטיבה אחת, וכך שפטתי אותם. היום אני יכול
 לראות סרטים, גם של במאים שאינני אוהב במיוחד, ולראות שהסרט
 מקרין כשרון עצום, גם אם זה לא כשרון מן הסוג שקרוב למה שמעניין
 אותי, למשל, הסרט האחרון של ספייק לי, "השעה ה-25". וגם אם
 האקספרסיביות של ספייק לי קצת זרה לי, לא יכולתי שלא להתרשם
 מן הכשרון העצום שיש לו, מרוח החופש הנושבת בסרט, שנעשה בדיוק
 כמו שהוא רוצה. הסרט מקרין את הכשרון שלו. היום אני יכול לראות
 סרט וליהנות משתיים או שלו סצינות וירטואוזיות שמהן קורן הכשרון

 של הבמאי, גם אם הסרט כולו אינו מוצא חן בעיני.

ל א י צ נ ט ו פ ת ה ם א ו י ה ה צ מ ה מ ת א ר ש מ ו ל ל ו כ ה י ת ם א א , ה ם י נ 2 ש י 5 ו ח  א

? ך ל  ש

 אמרתי כבר קודם לכן, בקשר לדמות של הנרי, שאני בסך הכל
 לא מרוצה, אני שואף להגיע לאיזשהו יהלום מלוטש במאה אחוז,
 יהלום שאי-אפשר להגיע אליו אבל אני רוצה להגיע אליו. אני
 מחויב למטרה הזאת. אני מחויב לחלום שיש לי מגיל 16, להיות
 במאי קולנוע ולעשות את הסרטים שלי שמעניינים אותי, וזה

 לא השתנה.

ה ש ו ה ע ת . א ן מ ז ת מ מ ש ג ה ה ז ם ה ו ל ח ת ה א ד ש מ ו ר ל ש פ ם א צ ע  ב

, ך ת ו פ א י נ י י ג ע מ ר ו ח ו ה ב ת א ם ש י א ש ו ל נ , ע ך ל ם ש י ט ו ס ן את ה מ ז  מ

 »תה עושה אותם כמו שאתה רוצה בלי הפרעות. m מה »תה
ר לזה? ב ע  ווצה מ

 אני שואף לאיזושהי צלילות מוחלטת של סיפור, של ביצוע,
 שאינני חושב שאגיע אליה אי-פעם אבל אני תמיד אשאף אליה.

? ם ד ו ק ן ה ל מ ו ל ר צ ת ו ה י ת ש א ד ט ח ר ל ס ב ב ב ש ש ו ה ת ת  א

 לא בטוח, כי הדרך מפותלת, הולכת לכל מיני כיוונים. זה דרכו
 של חיפוש, אם אתה יודע מה אתה מחפש, אתה הולך ישר למטרה.
 אם אתה מחפש, אתה הולך בדרך מפותלת למטרה שאני מרגיש

 אותה גם אם איני בטוח שאני יכול לנסח אותה.

 J0 סינמטק



ט ד ס ג , ו ש ו פ י ח ד ל ו ד ך ב ת ו ם א ד ק ף מ ס ו ט נ ר ל ס כ ד ש מ ו ל ל ו כ ה י ת ם א א  ה

ת ד ו ק ה נ ת ו א א מ צ ו ט י ו ל ס כ ו ש , א ת ו ח ה א ד ו ק נ ל מ י ח ת ה מ ת א א ב  ה

ז ה ח י ת  פ

 יותר מכפי שהסרטים מקדמים אותי, הייתי אומר שהחיים הם אלה
 שעושים את המלאכה. החיים משתנים כל הזמן, נהייתי אבא בגיל 46,
 יש לי שתי ילדות קטנות, היום-יום שלי אחר, הרבה יותר מכפי שהסרטים
 שלי השתנו. אני רוצה לקוות שהניסיון שאני מביא מן החיים ישתקף
 בסרט הבא, כי אני מאמין שחיי מתעשרים, ודרכם גם הקולנוע שאני

 עושה. אשר לעשייה עצמה, יש תמיד אתגרים של פעם
 ראשונה, שמפסיקים להיות כאלה אתרי שמתגברים
 עליהם. אם למשל חשבתי פעם שזו חוצפה לביים סצינה
 שבה דמויות מדברות ישירות אל המצלמה, אחרי ״חלומו
 של הנרי" גיליתי שזה יכול לעבוד, כמובן בבימוי נכון
 ובמישחק מתאים, וזה דבר שיוכל תמיד לשמש אותי
 בעתיד. אבל בסך הכל, אני לא מאמין שאעשה סרטים
 שונים באמת מן הסרטים שעשיתי עד עכשיו, ואני גם

 לא מעוניין בכך.

? ך ל א ש ב ס ה ו ס ה ה י ה ה י ע מ ד ו ו י ב ה כ ת  א

 כן, אני בשלב מתקדם מאוד של כתיבת תסריט בשם
 ״שלוש תמונות ילדות ומוות״, ובאופן מפתיע הוא מספר
 על החיים שלי. הוא לקוח לחלוטין מן הילדות שלי

 ומתקופת ההתבגרות שלי.

ט ו ס : ב ת ש ק ב ת מ ה ה נ ו ו ח א ה ה ל א ש ן ל ב ו מ ל כ י ב ו ה מ ז  ו

ת י ש י ת א ו פ ק ת ש א ה ו צ מ ה ל י ה ה ש , ״לנה״, ק ך ל ן ש ו ש א ו  ה

ת ו מ ד ה ת ש ו מ ן א מ צ ה ע ת ״ א י ו נ ל ה ו ש מ ו ל ח ״ , ב ך ל  ש

ו ב ד ה מ ת ו א י ש כ ע , ו ל כ ו מ ת ו ך י י ל ה א ב ו ו ת ק י ש א ו  ה

ת א ו ק ך ל ל ו ה ה ת ם א א . ה ך ל ה ש י פ ו ג ו י ב ל ה ש ע ו ו פ מ ס ב ס ו ב מ ט ה ו ל ס  ע

? י ש י ע א ו נ ל ו  ק

 בפירוש כן, יותר ויותר. אני מקווה שאצליח, בהדרגה, להיפטר מן העזרים
 של הסביבה בנוסח הפאב ב״עד סוף הלילה״, הכדורסל ב״אזרח אמריקאי״,
 השירים העבריים ב״זולגות הדמעות מעצמך, הקולנוע ב״חלומו של
 הנרי״, ואוכל לספר את הסיפור שלי בלי מעטפת נושא מאחד מסוג
 הנושאים האלה. אני בהחלט שואף להתקרב יותר ויותר לחוויה האישית

 שלי.
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 עם צאת
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 האחים
OplXO 
 בד׳-ו׳-ד׳

 ,גואנציו לצייר,1
 ®אנקם

נד® - 8 5! ) ו 1 b 3 b ־ 

 3רגסון(1941-1859) פילוסוף יהודי צרפתי, כתב בספרו
 ״הצחוק": "... אין קומי אלא בדברים שהם אנושיים על פי
 מהותם. מדאה נוף איננו מצחיק, נצחק למראה מגבעת, אבל אז
 נלגלג לא על הבד, הקש, או הלבד, אלא על הצורה שבני אדם
 נתנו לה, על הקפריזה האנושית שהוטבעה בה. רבים הגדירו
 את האדם כבעל-חיים היודע לצחוק, אם כי יכולים היו באותה
 מידה להגדירו כבעל-חיים המעורר צחוק". שתי ההגדרות הללו

 הולמות להפליא את הקומדיה של מארק©.

 לאיד בשמחה שמהה
po m׳o 12 



 האם קומדיות שנעשו לקולנוע מתיישנות? קרוב לוודאי שכן, אך לא
ן החליפו עונג מסוג אחר, ו ט י ק ן ו י ל פ י  כולן. את הצחוקים בסרטיהם של צ
 תובנה ופרשנות חדשים. סרטים, כמו מוסיקה מוקלטת, אינם משתנים.
י נ , עם ד ל י ג ז  בצפייה הראשונה הסרט ״המפקח בא״ על פי"רביזור״ של ג
 קיי, הצחיק אותי עד אפיסת כוחות. שנים לאחר מכן ישבתי אדיש מול
 הסרט הטרחני הזה ולא הבינותי מה הצחיק אותי אז. לעומת זאת, ייתכן

 שהייתי שוב צוחק ביום אחר, במצב רוח שונה.
 ימיה של הקומדיה הקולנועית כימי הראינוע והקולנוע. ב-896ו הקרינו
ר את מה שנחשב לקומדיה האילמת הראשונה, סרט שאורכו י י מ ו ם ל י ח א  ה

 כדקה, "המשקה המושקה", ללא קול וללא כתוביות, כולו"גג" חזותי
, באילמותו, מזכיר לנו שהקולנוע היה ס ק ד א ז מ פ ד א  אחד, ברור וצלול. ה
 לא רק אילם, אלא גם חזותי. בדקה ה-4ו של הסרט"קרקרים של חיות"
 מראה לנו הארפו"גג" שארכו כ-63 שניות, וגדולי הדאדא והסוריאליזם
 לא היו הוזים הזיה מוטרפת מזו. מצאתי עצמי מחזיר את הסצינה
 לתחילתה, פעם אחר פעם, כדי להתענג על שלל ההמצאות הדחוסות

 בדקה ומשהו.
 מארז די-וי-די ובו שלושה מסרטיהם המוקדמים ובין הטובים ביותר
 של האחים מארקס מופץ בימים אלה בספריות ובחנויות, והוא מן
 הבשורות המשמחות ביותר בעצם ימים עצובים אלה. 55 שנים חלפו
 מאז הופק סרטם האחרון של האחים מארקס. קומיקאים רבים באו,
 הצחיקו, הלכו ונשתכחו. הקומדיה שינתה פניה. האם מעט הסרטים
 שעשו האחים יצחיקו גם היום? מהו סוד ההומור שלהם, והאם הוא
 ייחודי להם? התשובה אולי בשלושת הסרטים הראשונים שיצאו במארז
 החדש, שלושתם מתקופת עבודתם בחברת "פראמונט" - "קרקרים של
 חיות" מ-930ו, "נוצות סוס" מ-932ו, ו״מרק ברווז" מ-933ו. נשאר

 רק לקוות ש״אגוזי קוקוס" מ-929ו ו״מונקי ביזנס" מ-ו93ו, אף הם
 מתקופת"פראמונט", יגיעו במהרה לידיהם של מעריצי יצירתם.

 הם היו 5 "יקס" - או"יקים״ - שנולדו למהגרים יהודיים בניו-יורק.
, השני היה הארפו, השלישי יקו  האם מגרמניה האב מאלזס. הבכור היה צ׳
, שהיה ו מ ו ו היה הרביעי, והאח החמישי הלא מוכר כלל היה ג פ י , ז ו ׳ צ ו א ו  ג

 מעורב זמן מה בעסקי השעשועים של האחים. לכולם היו גם שמות
 ״נורמליים״, והארפו היה אילם רק בסרטים, זיפו הופיע בתפקידים לא
 קומיים בחמשת סרטיהם הראשונים, ופרש לסוכנות ייצוג שתקנים עם

 מעבר האחים לאולפני מ-ג׳-מ ב-935ו.
 הקריירה הבימתית של האחים החלה בשנותיה הראשונות של המאה
 ה-20. צ׳יקו והארפו הופיעו כזמרים בלהקת וודוויל, גם גראוצ׳ו שר
 בלהקת וודוויל והשתתף במסעות שבהם הופיע עם קבוצת "בנות".
 ״שלושת הזמירים" היה שמה של קבוצת להקת הוודוויל שייסדה האם
 ב-0ו9ו, כשגראוצ׳ו היה ליבה של הלהקה. עם שיתופו של זיפו הורחבה
 הלהקה ונקראה "ארבעת הזמירים". הקבוצה המורחבת התמקדה בעיקר
 בקומדיה ופחות בשירה. 925 ו סימנה את הצלחתם הראשונה על במות
 ברודוויי במופע"קוקונאטס", וב-929ו הפך המופע הזה לסרטם הראשון,
 "אגוזי קוקוס". היבול הקולנועי של האחים אינו עשיר במיוחד, אך מענג
 מאוד, וההומור המטורף וההזוי שלהם שמר על רעננותו גם בימים אלה.
 על כך סיפר גראוצ׳ו בראיון לטלוויזיה שנעשה בערוב ימיו: ״שנים לאחד
 שחדלנו לעשות סרטים קיבלנו יותר מכתבי מעריצים מדור חדש של

 צופים מכפי שקיבלנו בשיא הצלחתנו".
 בראיון טלוויזיוני אחר, משנת 972ו, מספר גראוצ׳ו בן ה-82 על שיטות
 עבודתם בראשית דרכם: "הופענו ארבע עד חמש פעמים ביום, הקהל
 היה המורה הטוב ביותר שלנו. כאשר הקהל צחק, השארנו את הבדיחות.

?3 pODJ'O 



 וכאשר הקהל היה אדיש, הוצאנו את הבדיחות״.

 בסרט תיעודי המורכב מראיונות ומקטעי סרטים שביים קלוד ז׳אן 9ילי3

ן גראוצ׳ו, נ ת בערוצי הכבלים, מספר-מתלו ע ת ל ע ו ומשודר מ 9 9 7 -  ב

 שפרט לסרס ״מרק ברוח״ שביים במאי חשוב, לי^ו מק׳קרי, נעשו שאר

ף, זניחים. ייתכן שהבחנה  סרטיהם בידי במאים שיגרתיים, חסרי-מעו

 זו נכונה, ולמרות זאת מכילים סרטיהם ״גגים״ חזותיים ורבליים בכמות

ת ל הבמאים הפחו ת סרטים. נזקיהם ש ו ר ש  שהייתה יכולה לפרנס ע

 חשובים פחותים ממעלותיהם של האחים.

 חשוב לציין שתפיסת החלל והתפאורות בסרטיהם המוקדמים שיקפו

 את מיטב העיצוב המודרני של אותם ימים בעושר הצורני של ה״אר-דקו״,

 כאשר בין המעצבים החשובים שעבדו אתם היה סדדיק גיבונס.

 לכל אחד מהאחים פרסונה קומית ייחודית שלא השתנתה בכל סרטיהם.

 שפמו המצויר של גראוצ׳ו תמיד לבוש בפראק - בגד חגיגי לשעות הערב,

 הילוכו, הסיגר הענק שבו הוא מנפנף ללא הרף, העפעוף ומבטיו המרמזים

ל משהו, ריקודיו המגוחכים ובעיקר הטקסטים המעליבים שבפיו. צ׳יקו  ע

 מזוהה במבטאו האיטלקי המזויף, המשבש מילים ומעניק להן משמעות

 מגוחכת, מגבעתו ומקטורנו הקטנים בשתי מידות שמשווים לו מעין

 דמות טירולית. והארפו בסינר מלא כיסים, ובהם כל אביזר שבעולם,

לות נביחה מוזרים, תלתליו הבלונדיניים  כולל צופרים המשמיעים קו

 ושפת גוף עשירה המלווה בחיוכיו המלאכיים כמעט. שני האחרונים

 זכורים לא פחות גם עקב הכישורים המוסיקליים שלהם, הכוללים בין

 הייתר נגינה וירטואוזית ואקרובטית בפסנתר ובנבל.

 מבקרים ותיאורטיקנים ניסו להגדיר את מאפייניה של הקומדיה המארקסית,

 ואף על פי שההגדרות שונות, כולם

ן רואה  צודקים. דייוויד רובינסו

 בקומדיות שלהם יסודות מעליבים,

א ד א ד ה ם מ י ע פ ש ו , מ ם י ע ג ו ש  מ

 ומהסוריאליזם. ג׳ולד מסט, בספרו

The)"המפורסם, ״הרוח הקומית 

 comic mind) מתייחס אל עולמם

 של האחים כאל עולם של שיגעון

 מוחלט, טירוף טהור, הם משולים

ם אחר, והריחוק ל ו ע  ליצורים מ

 מהמציאות הוא שמקנה להם זכויות

וע לנ  יתר. קלאודיה ספוינגר, בכרך השלישי של המילון הבינלאומי לקו

 1986, מתארת את ההומור המופקר של האחים כסוריאליסטי, אבסורדי,

בים ת חשו ו ד ס ו מ  אנרכיסטי, אנטי-ממסדי. הם לועגים בסרטיהם ל

 ומכובדים, לאנשים סמכותיים, לאוניברסיטאות, לפרופסורים, לממשלים

 ולספורט הכל כך אמריקאי - הפוטבול.

ון להוליווד  חלק ניכר מן החיצים שבפארודיות ובסאטירות שלהם מכו

, בסצינה שבה ( ו 9 3 2 ) ״ ס ו  ולקולנוע האמריקאי. כך למשל ב׳׳נוצות ס

ר באזני תלמה טוד. הסצינה בנויה משלוש פארודיות הרודפות  גראוצ׳ו ש

 זו את זו. תלמה טוד בתפקיד המפתה, מכוונת לג׳ין הרלו. השיר ששר

 גראוצ׳ו מלגלג על רומנסות ועל שירי אהבה אופנתיים, ומלא ברמיזות

 מיניות בוטות. הסצינה מצולמת בסירה המשייטת באגם קטן, שמזכירה

גברג שנה קודם  לגראוצ׳ו את ״טרגדיה אמריקאית״ שביים יחף פון שטו

ל המארקסים - והם ם ש מ ל ו  לכן. שום דבר אינו קדוש בהשקפת ע

 משתלחים בכל.

ל ף מוזרה ומשונה, מוטלים ע ו  ה״גגים״ המילוליים, המלווים בשפת-ג

ל הארפו  כתפי גראוצ׳ו, והוא יורה אותם במהירות. ההומור ההזוי ש

 מתבטא ב״גגים״ חזותיים שאינם ניתנים לתיאור, שבהם הוא נעזר

 באביזרים לא צפויים, בשפת גוף תזזיתית ובהבעת פנים תמימה מאין

 כמותה. המרדף הקבוע שלו אחרי נשים מחוץ לקונטקסט העלילתי הוא

 סהרורי. ואילו צ׳יקו מלהג במבטא איטלקי, וה״גג״ המילולי הקבוע שלו

 הוא הענקת משמעות שגויה לשפה תקנית.

 מבין שלושת הסרטים שבמארז האחים מארקס, ״מרק ברווז״ הוא אולי

מן מנקייביץ הפיק (גם אם שמו נעדר  הטוב והמושלם שבכל סרטיהם. חו

 מרשימת הקרדיטס), וליאו מק׳קרי ביים. האחים לועגים לכל הממסדים

 המכובדים, ממשלות, שליטים, צבאות, בתי משפט, דיפלומטים ודיפלומטיה.
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 בניסיון של הרגע האחרון למנוע מלחמה בין פרידוניה לסילווניה אומר

 ראש הממשלה (גראוצ׳ו) את אחת הרפליקות האבסורדיות שאופייניות

 לו כל כך: ״אין מנוס מן המלחמה הבלתי-נמנעת, כבר שכרתי את שדה

 הקרב״. סצינת המלחמה בת עשר הדקות שבה מסתיים הסרט היא משיאי

ל סרטי מלחמה וסאטירה מדהימה על מוסד המדינה, על  הפארסה ע

 מדיניות ועל כוח.

 שתי המדינות הזעירות, פרידוניה וסילבניה, הלוחמות זו בזו, נראות כמו

 מדינות מתוך מלודרמות הוליוודיות שעלילותיהן מתרחשות בנסיכויות

 אירופאיות דווקא. סצינת המלחמה שבה לובש גראוצ׳ו בזה אחר זה

ל כל המלחמות וכל הצבאות, כפי שהם נראים בסרטי מלחמה,  מדים ש

 לועגת בגלוי ובחריפות לאיוולתן ולטמטומן של מדינות הפותרות בעיות

ו הוענק לגראוצ׳ו בפסטיבל קאן פרס מיוחד על 9 7 2 -  בשדה הקרב. ב

ל איוולתה של מלחמת וייטנאם.  מפעל חיים. בדברי התודה הוא דיבר ע

 מאז היו עוד כמה וכמה מלחמות בעולם.

 מבין מאות ה״גגים״ הממלאים את שלושה-עשר סרטי האחים מארקס,

 הגג המפורסם, היפה והמדהים ביותר הוא ״גג״ הפנטומימה שבה לובשים

 האחים בגדים זהים ומדמיינים ראי ענק - שהיה שם ורוסק. בסצינה

 האילמת, הנמשכת שתי דקות וחצי, מחקים האחים זה את תנועותיו של

 זה כאילו הראי עדיין שם. האפקט הקומי נוצר מאי-הדיוקים הקטנים

 שבתיקויים. שתי דקות וחצי מופלאות.

ת הסרטים) יש "גגים" ש ו ל  גם ב״קרקרים של חיותי״(החלש מבין ש

 נפלאים. בדקה העשרים מוצא עצמו גראוצ׳ו בין שתי נשים שלהן הוא

 מציע נישואין וחיים בשלושה. ביגמיה בקולנוע האמריקאי של 930 ו -

י ד מ . מ ה ו מ ה ת א ר נ ע ו מ ש  נ

ל שחקנים, אופני  הפארודיה ע

 מישחק ומונולוגים תיאטרליים

ם ע א פ ם ל י ר ר ו ע , מ ם י ח ו פ  נ

 השתאות. גראוצ׳ו, הניצב בין שתי

 הנשים, פוסע שני צעדים קדימה,

 מדקלם כמו שחקן תיאטרון גרוע,

 ונסוג אל בין שתי הנשים וממשיך

ל  בדיאלוג איתן. פארודיה כזו ע

 תיאטרון אין רואים בכל יום.

 בשבעה מתוך שלושה-עשר סרטי האחים משחקת מרגרט דומונס תמיד

ת גוף ל ע ב  בתפקיד האשה העשירה, האלגנטית, דמות חסרת הומור ו

 גדול-ממדים. עם האחים היא הופיעה לראשונה ב-925 ו במופע הוודוויל

 שהיה לסרטם הראשון, ״אגוזי קוקוס". קשה להעלות על הדעת ולדלות

 מתוך הזיכרון עוד דמות קולנועית אחת שספגה כל כך הרבה עלבונות

 מפרטנר למישחק כפי שספגה דומונט מגראוצ׳ו. למשל, כאשר הוא לוחש

 באוזנה "אני אוהב אותך״ ומוסיף מיד"האם יש לך כסף״, ובטרם תענה

 הוא יוסיף ויאמר: "כי אם אין לך כסף, תשכחי ממני״ - והיא מגיבה

 בחיוך מופתע, מבויש ונבוך. בתוכניות טלוויזיה ובראיונות טען גראוצ׳ו,

 שהפרסונה הבימתית של דומונט הייתה זהה לחלוטין לדומונט בחייה

 הפרטיים, והיא ממש לא הבינה את הבדיחות שהטיח בה. מעניין אם

 בדור התקינות הפוליטית שבו אנחנו חיים היום אפשר היה להעליב

 נשים כפי שעשו זאת גראוצ׳ו ב׳׳גגים" מילוליים והארפו ב״גגים״ אילמים,

 פיסיים. אני מפקפק בכך.

ל שלושה מסרטיהם המוקדמים ביותר של האחים מארקס  זמינותם ש

 היא אירוע, במיוחד לאוהבי קומדיות, ומ״ימייטד-גלובוס" אני מצפה

 בקוצר רוח ל״אגוזי קוקוס״ ול״מונקי ביזנס" לשם השלמת חמישית סרטי

 ״פראמונט״.

ו הוא סרטם הראשון של האחים מארקס במעברם 9 3 5 -  ״לילה באופרה" מ

 לאולפני מ-ג׳-מ, ואחרי סרטם הבא באותו אולפן, "יום במירוצים״, חלה

 נסיגה באיכות סרטיהם והם לא חזרו לשיאי תקופת ״פראמונט". עם כל

 זאת הם מצחיקים, מטורפים, הזויים, ובכשרונם למזג את הקומדיה

ם הקומדיה המילולית הם יצרו את סגנונם הייחודי שאינו ניתן  הפיסית ע

 לחיקוי.

 אותי הם מצחיקים!

 14 סינמטק



 על גריפית ועל סרטו, שחיה המבשר
 של יצירותיו הגדולות הבאות

J0 סינמטק 
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ב פורים, ר ע ל מר איזין גוריש, ב  לפני 88 שנים הוצג בירושלים, בראינוע ש

ם י ט ר ס ד ה ח , א ( ו 9 ו ץ 6 ר מ ו ב 8 ו ( ״ ע ר ר בי, ת ד א , י״ג ב ת ב י ש א צ ו  מ

ו 9 ו 3 - ר ב צ ו נ ע המוקדם - ״יהודית מבתוליה״, ש ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ב ו ש ח  ה

ת בניצחון ו א ר ד ל ו א ע הבמאי גריפית. הירושלמים נהנו מ ו לנ  בידי גאון הקו

ע זה הבאתי כאן כמה דברים ר ו א ל הקמים להשמידם. לזכר מ  היהודים ע

ל גריפית. ו ביצירתו ש מ ו ק מ ל הסרט ו  ע

 ״פרויקט גריפית״
ל ם ש י ח ת פ מ י ה ב ו ש ח ד מ ח א ע כ ו ד ) י 1 9 4 8 - 1 8 7 5 ורק גריפית (  דיויד ו

ע ומגדולי הבמאים. מתחילת רצף יצירתו הסינמטית התגלה ו לנ  אמנות הקו

י ש כראו מ ת ש ה ע ל ד ו י ת הנעות״ ה ו נ ו מ ת ה י יוצרי ״ נ ת לראשו ו א  כיורש נ

ו המשיך י ש ו ד י ח ב ו ו י ט ר ס ש מהם. ב ר י ותיים והטכניים ש  בנכסים האמנ

ת י ת ו ע מ ש ה מ מ ו ר ם ותרם ת ת ד ו ב ת ע  א

ע ו נ ל ו ק ת ה ו ח ת פ ת ך ה ש מ ה ר ל ת ו י  ב

ת ייחוד והגדה ל ע ת ב י א מ צ ת ע ו נ מ א  כ

ם י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס ת ה ו א . מ ה ל ש  מ

 הקצרים שיצר מאז 1907, שבהם הלכה

ו ח ת פ ת ה  והתגבשה תפיסתו הפילמאית ו

, ט ר ס ת ה ו נ מ א א ל י ב ה ם ש י ש ו ד י ח  ה

ע ו נ ל ו י ק א מ ב ו כמפיק ו ת ו ו א מ ס ר י  פ

ה פ ו ק ת ר והישגיו ב ב צ  מחונן. הניסיון ש

ל א ש ב ב ה ל ש ר ל ו ב ע ו ל ו ל ר ש פ י  זו א

ם ו ש ו ל א י צ ו ה ועיים - יצירת הסרטים הארוכים הגדולים ש לנ  חייו הקו

ת ו ב ב ל , ״ ( ו 9 ו 6 ) ״ ת ו נ ל ב ו ס - י א , ״ ( ו 9 ו 5 ) ״ ה מ ו לם, בהם: ״בהיוולד א  עו

. ( 1 9 1 9 ) ״ ם י ר ו ב , ״ניצנים ש ( ו 9 ו 8 ) ״ ם ל ו ע  ה

ת קהילת ת הקולנוע עוררה א ו ב ר ל בניין ת ל גריפית ע  ההשפעה העצומה ש

ת ק א מ ו ע ד ל ו מ ל ל ר ו ז ח ש ף, ל ה לאסו ת ר ט מ ת ש ב ח ר ה נ ל ו ע פ  חוקריה ל

ל ה נ ת ו הפילמאית. זה כמה שנים ש״פרויקט גריפית״ מ ת ד ו ב ל ע ו ל כ  מ

ו י ט ר ו נאספים ס ת ר ג ס מ ת. ב ו נ ת שו ו צ ר א ם מ י ח מ ו מ בי ה ת טו ו פ ת ת ש ה  ב

ת שונים, והם משופצים ומשוחזרים. איתם ו מ ו ק מ ב  הנמצאים בפורמטים ו

ו ת ל ו ע פ ב הנוגעים ל ת כ ב ת ש ו ד ו ע ת ה רות ו ל המקו  יחד נאספים ונחקרים כ

ם ו כ י ס . ל ו 9 ו ד 3 ו ע 9 0 ת מהשנים 7 ו ק פ ה ו ה ל פ ו ה ט ת ד ע ל גריפית. ע  ש

ת הפרטים הפילמוגרפיים, ת הפקה יוצא כרך המכיל א נ ל כל ש  העבודה ע

ת ו י ר ח א ו בה. ההדפסה היא ב ק פ ו ה ל הסרטים ש ת ומאמרים ע ו ד ו ע כן ת  ו

ל ״פסטיבל ימי ר היא ש ו א ה ל א צ ו ה ה ט הבריטי״ (B.F.1), ו ר ס ן ה  ״מכו

, ר ב ו ט ק ו ל א ע השני ש ו ב ש ב ל זה ( ב י ט ס פ ט האילם״ באיטליה. ב ר ס  ה

ע ו ב ף ק ת ת ש מ ל גריפית. כ ו ש י ט ר צגים ס ם ומו י ר ז ו  סצ׳ילה, איטליה) ח

ר ח ט א ר ס ת ב ו א ר ת במינה ל ד ח ו י יה מ ו ו חו ד שז י ע ה ע אני יכול ל ו ר י א  ב

ל עיני הצופה ע ונבנית מו ו  אמנות הקולנ

ל גריפית. ו ש ת ו נ ו א ח ג ו כ - ב

א צ י ם בכרך ש י ט ל ו ב ד הפריטים ה ח  א

, ״פרויקט ( ר פ ס מ י ב ע י ב ש ה  השנה (

, הוא הסרט ״יהודית ״ ו 9 ו  גריפית - 3

' . J u d i t h of Bethulia, 1913 ,מבתוליה״ 

ה ג צ ה ט ב ר ס ת ה י א ת י א ה ר נ ש  ה

א י ל מ ע ט ל , ו ל ב י ט ס פ ת ב ד ח ו י  מ

ך ש מ י ב ת ו נ מ א ו ה ח ו כ ד מ ב י  א

ת ו ר ו ד ה מ י ה ת ו ש ג צ ו  השנים. ה

 החשובות שלו וגלגל סצינות ייתור

ד מ ע ט זה מ ר ס  (outtakes). ל

, ת י פ י ר ל ג ו ש ת ר י צ י ד ב ח ו י  מ

ת בין ר ש ק מ ה ה י ל ו ח  בהיותו ה

י ט ר ס ם ל י ר צ ק ם ה י ט ר ס  ה

. בהיקף ס הגדולים שלו ו פ א  ה

ן מ ס ו מ ל ת הגלגלים ש ע ב ר  א

ת ץ א ו ״ 9 ה י ל ו ת ב ת מ י ד ו ה ׳  ״

 הממגות המצומצמת של גלגל *הד
 או שניים שבה פעל גריס׳ת בחמש

; ה י ח ק ת ל ע א י 0 ה : / ׳ ך ר ג ו י ב ״ ו ב י ת ו נ  ש

 למחוזות חדשי•

ת כ ל ו ט איך ה ר  ס

ם י ל י י  א
ל ד ג מ  ו
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 מודעה על הצגת "יהודית" בירושלים. "החדות״, 19 במוץ 1916.
 שימו לב שההצגה נועדה לעוב פודים (מוצאי שבת, י״נ אדד בי, תדע״ו)

ל גריפית להפקות בנות יותר מגלגל אחד או שניים ר ש ב ע מ ט את ה ר ס  ה

ב בטכניקות בימוי וצילום ח ר נ ה לשיא חדש; יש בו שימוש נמרץ ו ע ג ה  ו

ת סרטי א ר ק , ו״תירגול״ ל ו הקצרים במשך השנים מכאן י ט ר ס ח ב ת י פ  ש

ל הסרט ל ערכו הבולט ש ע ו אלה ו לותי ו ל סג ו מכאן. ע ל ק הבאים ש נ ע  ה

ך הכרך השביעי. ו ת ע מספר המאמר הבא, מ ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת  ב

ל גריפית. מאת: ג׳יי.  הסרט ״יהודית מבתוליה״ ביצירתו ש
 בי. קאופמן

2 ע. ו לנ ת הקו י י ש ע ל ת ה ש ת ו ח ת פ ת ה ה ביותר ב ב ו ש 1 הייתה שנה ח 9 1 3 

ל הסרט האמריקאי, ל הסרט הארוך(Him Feature) וההגמוניה ש  עלייתם ש

ת האולפנים הגדולים ותופעת"הכוכבים״, הם רק כמה מהתהליכים ו ח ת פ ת  ה

1 הייתה גם השנה שקידמה 9 1 ם ששנה זו מצטיינת בהם. 3 י י ע ו נ ל ו ק  ה

ל גריפית לשיאים חדשים. ת יצירתו ש  א

ת ן א ו ח ב ל גריפית צריך ל ו הפילמאית ש ת ד ו ב ת את ע ו מ ל ש  כדי להעריך ב

 יצירותיו בקונטקסט שלהן, לא כל סרט

א זה בהקשר לזה. אכן, רבים ל  לעצמו, א

 מסרטיו הקלאסיים מדברים בעד עצמם,

, ו ל כל סרטי ה ש א ל ם לראייה מ ל ו  א

ו ב צ י ע ו בשנים ש ק פ ו ה  בייחוד אלה ש

, נדרשת לנו ידיעת מקומם  את אמנותו

. יש ו ל ה ש ר י י ר ק ף ה צ ר ם ב ד מ ע מ  ו

ם לפי ה ל ר ש ק ח מ ל ד ו ו מ י ל ת ל ו ב י ש  ח

א ה ל י י פ צ ב י ש נ פ , מ ם ת ק פ ר ה ד  ס

ם סרטים ת ו א ת ב ל כ ש א מ ל ת ו ר ד ו ס  מ

ת הפילם כ א ל מ ו ב ת ו מ ד ק ת ת ה ם א א ו ל מ ו להבין ולהעריך ב נ י ל  יקשה ע

. ו ו והמצאותי ת חידושי א  ו

ע ו נ ל ו ק ל ה ף ש א ל גריפית ו ל יצירתו ש ו ל כ ל מ ה ש ב י ט ק פ ס ר פ  ראייה ב

ל הסרט ו ש ת ו ב י ש ח ת מקומו ו נ ב ה ל היא תנאי הכרחי ל ל כ  האמריקאי ב

ו הייתה 9 ו 4 - ו 9 ו ל גאון הקולנוע. בשנים 3 ו ש ת ד ו ב ע  "יהודית מבתוליה" ב

ח התנופה האדירה בתעשיית הסרטים ב ת ש  הצגתו סנסציה גדולה, אולם ת

1 9 ו 6 - 2 שהביאה לכך שכבר ב 0 - ל המאה ה  האמריקנית בשנות העשרה ש

ע ו נ ל ו יוצרי ק ל גריפית ו ם ש י ש ד ת הישגים ח מ ו ע ו ל ת ח ל צ ה ה ד מ ג ת  ה

ת ם שינוי זה מפני שהם בוחנים א צ ע ת ל הצופים בזמננו מ צ 3 א  אחרים.

ל גריפית מהשנים ת רושם סרטי האפוס השגיבים ש ח  ״יהודית מבתוליה״ ת

ו הם ל ט ש ס ק ט נ ו ק ת ה ר ג ס מ ו ב ת ו ר שאינם דנים א ח א מ , ו ו 9 2 0 - ו 9 ו 5 

. אכן, ת מ מ ה ה מ ח ל צ ט זה ה ר ו היה ס 9 1 3 - ע ב ו ד ן מ ם להבי י ש ק ת  מ

ה שקרה לגריפית מ ם ל י ע ד ו מ ת "ביוגרף״4 ו ר צ ו ת ט מ ר ס ב ם בו כ י פ ו צ ש  כ

נה והדברים מתבררים: הפקת ת התמו ר ה ב ת ו בחברה זו, מ י ת ו נ ש ש מ ח  ב

ר גריפית מימי הלימוד, ב ו ע ב ר ש ע ש ט ״יהודית מבתוליה" היא ה ר ס  ה

ת ו נ נ ע ר ת ו ו נ ש ת אל שנים ד ו ע נ ת ה ו נ ו מ ת ם ה ל ו ע ת ב ו ח מ ת ה ה ש ו ו פ י ח  ה

ל בגרות אמנותית.  ש

ה נ ו ש א ר . זו הייתה הפעם ה ל הסרט הוא אורכו ב ש ו ש ד ח ח  מאפיין א

ת אז ל ב ו ק מ ה ה ע ד ה גלגלים. בכך מרד ב ע ב ר ט בן א ר  שגריפית הפיק ס

ר ס ה ח ש ע ה כי אפילו סרט בן שני גלגלים הוא מ ע ב ק  בעסקי הסרטים, ש

ת ו ל ו ב ת ג ץ א ר ת שיווקית. ״יהודית מבתוליה״ פ ו א ת ר ד ו ק נ ת מ ו י ר ח  א

ש מ ח ל גריפית ב ע ו שניים שבה פ ד א ח ל גלגל א ת ש מ צ מ ו צ מ ת ה ר ג ס מ  ה

ו המיוחד כ ר ו ת חדשים. א ו ז ו ח מ ת לקחיהן ל ו ב״ביוגרף״, והסיע א ותי  שנ

א תמיד ל ת מסיכונים יצירתיים ומניסיונות ש  היה הצהרה שגריפית אינו ח

ל ו ו מ י ת ו נ ו י ע ל ר ר הגולמי ש מ ו ח ת ה ת א מ ע ש ל ש ו ם יפה, ואינו ח י ל ו  ע

ם כי אמן ל ו ע ל ה כ ע ל י ד ו . ב״יהודית מבתוליה" ה ר שלו ב ע ת ה ו ח ל צ  ה

ש להגיע ד ע ח ס מ ת ל א צ ן ל כ ו א תקדים, מ ל א ל י ש ש ב ר כ ב כ , ש  כמותו

ר בעדו. ו צ ע א י ו ושאיש ל נ מ  לגבוהים מ

ל ניסיונו הקודם. יש ל גריפית, גם כאן בנה ע ו ש נ ו א סגנ ו ר ה ח  דבר א

ח פורמלי ונוקשה. אם ר ו א ת ״יהודית מבתוליה״ ביים ב ם כי א י מ ש ר ת מ  ה

ן ו נ ש הסג ו מ י ש ץ ב ו ל ח ו כ נ ע ל ו ד י ת ה י פ י ר א ג ו ם זה ה א  כך הדבר, ה

ו ב׳׳ביוגרף" פיתח ת ד ו ב ע ב ת היא, ש מ א ד הקולנוע? ה ל ב  הנטורליסטי ע

ק בו בסרט ס ע א ש ש ו נ ן הבימוי לפי ה ו ת סגנ ע א ב ה ק ב  גריפית גישה ש

ש ב״מישחק מ ת ש ע ה ש פ ה ו ל ו ע ים. בסיפורים מודרניים, סרטי פ  המסו

ל ע ת פ י ת ק בנושא "אלגורי״ או בסיפורים ברוח ד ס ע ש  הנטורליסטי", כ
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 באופן יותר "רציני״ ו״כבד״. גם סגנון הבימוי ב״יהודית
 מבתוליה״ הוא פונקציה של סוג החומר שעסק בו. לבחירת
 עלילת "ספר יהודית״5 לסרט הייתה סיבה טובה מבחינתו
 של גריפית. אותו זמן הגיעו יחסיו עם ״ביוגרף" עד משבר,
 ולכן, לצורך פריצת הדרך הדרמתית שלו, חיפש סיפור
 "מכובד והולם" שהחברה לא תוכל להתנגד לו. ל״ספר
 יהודית" יש ניחוח תנ״כי, רגש דתי עמוק, והיסטוריה
 ארוכה ומכובדת של יצירות באמנות הפלסטית, בספרות,
 במוסיקה ובתיאטרון שנעשו בהשראתו.6 לעלילה כזאת

 לא יכולה הייתה "ביוגרף" להתנגד.
 על סוגיית בחירת סגנון הבימוי בקשר לנושא הסרט אפשר
 לדון גם מבחינת עבודת השחקנים. למעשה השתמש גריפית
 בסרט בכמה סגנונות, לפי הדמות והסיטואציה. למשל,

Fv*7 בתפקיד הולופרנס. משחקי '״ ל ו ה ט ל א ו י ו ו נ  הופעתו של ה
w f T _ תיאטרון שידע לבטא מצבי רוח קיצוניים במחוות פנים 

 קלה, בחיוך, בקריצה, היה תחת שרביט הבמאי של גריפית
 לדמות מאיימת, לוחם גועש הרומס את הכפופים לו ברגליו
 (ממש כך, בסרט!), ובאלימות מכניע את מתנגדיו. קשה
 היה לזהות בדמותיהבריון השעיר הזה את וואלטהול הידוע
 לקהל מהבימה. לעומתו, במשחקה של בלאנש סוויט8
 בתפקיד יהודית אפשר לזהות בבירור את מסורת עבודתה
 בסרטי"ביוגרף". מ-909ו התפתחה בגרותה האמנותית
 של בלאנש סוויט בהדרכתו של גריפית, ובתפקיד יהודית

 הגיבורה הכניסה את כל יכולתה האינסטינקטיבית העצומה. הופעתה
 הבוגרת, לפעמים אף כדמות סמכותית, כבר בגיל צעיר, איפשרה לה
 לשחק בתפקידים שונים ומגוונים. קשה להאמין כי בלאנש סוויט הייתה
 רק בת 7 ו שנים כששיחקה בתפקיד יהודית. בסרט השכילה לעבור ממצב
 רוח אחד לאחר, בסצינות מסוימות"רצינית" ומאופקת, באחרות התפרצה
 בגעש של תאווה. צפו בה בסצינת ״השק והאפר", גלו את הכאב בעיניה
 כשליליאן גיש' (בתפקיד האם הצעירה) מושיטה לעומתה את תינוקה

 הרעב, חושו את המורכבות של הבעת קסמיה הנשיים וגילויי צרת נפשה
 בסצינות במחנה האשורים. אין ספק שזו הופעת מישחק פורצת דרך
 חדשה. יש החושבים את "יהודית" לתפקידה הטוב ביותר של בלאנש

 סוויט, מכל מקום, אין ספק שהוא הזכור ביותר בקריירה שלה.
 ממאגר החברה לקח גריפית לסרט שחקנים שאותם הדריך ואיתם עבד
 במשך שנים. ליליאן גיש בתפקיד האם, אחותה דווותי10 נראית להרף
י שיחקו בתפקיד זוג אוהבים 2 ש ו י מ א מ ״ ו ן ו ר א י ה ב  עין כקבצנית נכה. מ
ט י י  בכמה מסרטיו של גריפית, והוא שיבץ אותם בסרט בתפקיד דומה. ק
י קארי״י משחק ו א " נראית הרבה בתפקיד נערתה של יהודית. ה ס ו ד  ב

 בוגד בעמו הנופל אל האשורים ומוצא סוף מחריד. שחקן שכוח, ג׳יקל
 לאנו, מרשים בתפקיד סריסו של הולופרנס. לידם שחקנים אתרים רבים

 שעבדו עם גריפית בסרטי"ביוגרף".
 שחקנית אחת שראוי לייחד לה מקום היא גוטרוד באמבריק.5, ב״יהודית
 מבתוליה״ המשיכה בנושא אמנותי מיוחד, שהתמחתה בו בעבודתה
 ב׳׳ביוגרף": הריקוד המודרני. גריפית לא הירבה להשתמש בכישוריה של
 באמבריק כשחקנית, אלא בעיקר ביכולתה כרקדנית. בכמה מסרטיו רקדה
 והדריכה שחקנים אחרים בריקוד. ב״יהודית מבתוליה" ניתנה לה הזדמנות
 להופעת ריקוד רחבת היקף. הסיבה לכך הייתה אופיו של הסרט כדרמה
 היסטורית-תנ״כית, אורכו שעלה על המקובל אז, והשימוש בריקוד
 מודרני במחזות במה ששימשו כמקור והשראה לסרט. לבאמבריק ניתנה
 כאן הזדמנות להראות את מיומנותה כרקדנית מודרנית, תלמידתן של
. בזמנו נחשבה הופעתה ב״ריקוד הדגים" ן ק נ א ידורה ד ז ן ואי מ פ ו ד ה ו ו ט ו  ג

 שבסרט חדשנית.
 רוב הסרט ״יהודית מבתוליה" צולם בקליפורניה, הרחק מעינו הבוחנת
 של מינהל העסקים של"ביוגרף". לחברה נוח היה בהפקות קטנות-ממדים
 בתקציב נמוך, עם חמישה או שישה שחקנים. אולם הצלחותיו של גריפית
 איפשרו לו לדרוש ולקבל הפקות גדולות יותר. למשל, הסרט הדו-גלגלי
 ״הקרב בגיא אלדרבוש״." בסרט ״יהודית מבתוליה״ הרחיב גריפית את
 היריעה. ״ביוגרף״ נאלצה להתייחס אליו כאל סרט אפי בגלל גדודי

" ה י ל ו ת ר ב י ע ת ה מ ו , ובניין ח ת ו י נ ו מ ם ה ע ת ז ו נ י צ , ס ם י ר ע ת ס מ ם ה י ש ר פ  ה

ת ו מ ו ן ח י י נ ב ה ל מ י ד ה ק ת י י ו ה ם ז ג ם ( ו ל י צ ר ה ת א ת ב ו י פ ל ת ה ל מ ק ו ה  ש

ך ש , מ ו 9 ו ו ) , 8 ״ ת י נ א י ד נ י א ת ה ב ה א " , ם ד ו ט ק ר ס . ב ( " ת ו נ ל ב ו ס - י א ״ ל ב ב  ב

ת ו מ ל צ י מ ת ש ת ב י פ י ר ש ג מ ת ש ) ה ה י י נ ש ת ב ו ר ג ס ו מ ת לפי 6 ו ק ו ד 7 

ת ו ב ז ו ך , ת ו נ י צ ם ס ל י צ ם ו ד ק ת ׳יהודית" ה . ב׳ ם י נ כ ו ס ם מ י ל ו ל ע ם פ ו ל י צ  ל

ם י נ י י נ ע , ב ת א ת ז מ ו ע . ל ן מ ו ז ת ו א ת ב ו נ ו ם ש ו ל י ת צ ו י ו ע ז ב ר א ף מ ק י  ה

ת י ב ו ב ר פ י ת א ו י נ ק ח ש ת ה : א ם ו ק מ י ה א נ ת ל ל ג ת ס ה ך ל ר ו ם היה צ י ר ח  א

ה ח פ מ ת הגברים ב א , קליפורניה, ו ורת' ם בצ׳טסו י מ ו ל י צ ר ה ת א ב ל ו ר ן ק ו ל  מ

ר ש . א ר י צ ת ח ו ל ג ע ה ב ת ש ע ם נ י מ ו ל י צ ר ה ת א ה ל ר ו ב ח ת . ה ת י מ ו ק מ  ה

ת ר ז ע ו ב ש ע , נ ם י נ ל פ ל ו , כ י ב ר ע מ ף ה ו ח ו ב מ ל ו צ ת ש ו נ י צ ס , ה ה ר ו א ת  ל

ש ד ח ן ה פ ל ו א ו יורק, ל י ה לנ ח ר ז ו מ ר ז ח ש . רק כ ד ב ל ת ב ו א ר מ ם ו י ר ו ט ק ל פ  ר

ת ו נ ו מ ת ל ל מ ש ר ח ו א ש גריפית ב מ ת ש נקס, ה 7 ו בברו ב 5 ו ח ר " ב ף ר ג ו י ב " ל  ש

: ו א ר ס ( נ ר פ ו ל ו ה ת ו י ד ו ה ל י ת ש ו נ י צ ר ס ק י ע , ב ם לכן ד ו א סיים ק ל  פנים ש

. ( ו 9 ו - ו 7 , עמי 6 ו K a u f m a n , 9 9 4 

ה ט ל ח ם ה ם ע י מ ו ל י צ ת ה מ י ב א ל א ב ת ל י פ י ר , ג ם י ר ח ם א י א מ ב א כ ל  ש

ו ש א ר ב ם ו י מ ו ל י צ ע ל י ג ה א נהג ל ו . ה ה נ י צ ס ת ה ד יביים א צ י ש כ א ר ה מ ר ו מ  ג

ף ו ס ב ל ד ש , ע ת ו נ ו ת ש ו ש י ל אחרים, ניסה ג ת ש ו ע צ ע ה מ ב כללי, ש ח ן ר ו י ע  ר

ך ר ח ד ת י ת פ י פ י ר ר כי ג ע ש ר ל ש פ . א ו ת נ י ח ב ר מ ת ו י ה ב ב ו ט ת ה ד א ח  ב

. ס ו ח ד ה ה ד ו ב ע ח ה ו י ל צ ח ל ל ה ע ב ו ג ת ׳ביוגרף" כ ו ב׳ ה ז ש י מ ה ג ד ו ב  ע

ת ו נ י צ ל ס ל ש ג ל ו ג נ ד י ר ב ת ו ל נ ז מ ה ה ב ר מ ל י ש ו יש ביסוס, מפנ ה ז ר ע ש ה  ל

ץ י ליה", ק ת מבתו י ד ו ה י " י מ ו ל י ת צ ע ר כי ב ו ר י ב ד ב י ע מ ר (Outtakes) ה ו ת י  י

ת ע ק ו ש ל גריפית מ י ש נ ו י צ ז י ב ו ר פ מ י א י ה ת הבימו ק י נ כ ר הייתה ט ב , כ 1 9 1 3 

ט ר ס ל ה א ש י ש י ה ע ג ר ת מ ו נ י צ ת ס ו א צ מ ר נ ב ו ד מ ל ה ג ל ג . ב ו ת ד ו ב ע ב ב ט י  ה

ה ק ח ש י מ ה גישות ב מ ל הולופרנס. גריפית ניסה כ ו ש ש א ת ר פ י ר ע בילים ל  המו

ם א : ה ה ת ש ר ל ב ו ה ט ל א ו ו - ס נ ר פ ו ל ו ת ה ד א ו כ ל ה ל ס נ מ ט ה י ו ו ס - ת י ד ו ה ל י  ש

ר ב ג ס י צ ר ת ש פ , א ה ת פ מ ה ה ש א ת ה ק א ח ש י ת ל ו , א ת י א ר ה פ ח מ ן ש י ג פ  ת

ד ב א מ ך ו ל ו א ה ו ה ש כ ? ו ה ב י ו א ש ל י ג ל אדירים" ת פ ס ? איזה ״ ק פ ו א ם מ י נ  פ

ן ו ח צ י ג נ י צ א ת מ ו ש ה א ט י ל ח א ה ן ל י י ד ע ק כמי ש ח ש ם ת א , ה ו ת ר כ ת ה  א

ן ל ו כ ם ש י ד מ ו ר ל ו מ ג ט ה ר ס ה מ ת האלה, ו ו ש י ג ל ה ת כ  פראי? גריפית ניסה א

ג י צ ר מ ו ת י י ת ה ו נ י צ ל ס י ל . ג ה נ י צ ס ל ה י ש פ ו ס ט ה פ ס נ ו ק ן ל כ ר ת ד ו א א צ  מ

ה זה - ר ק מ ב ת ( י פ י ר ל ג ה ש ר י צ י ך ה י ל ה ת ך ל ר ת ע ר ק ת י ו ד ו ע נ י נ פ  ל

ה ד ד ח ת ה ה ו ל ש ב ו ש ת ד ו ב ת ע ט י ש ל ד יהודית) ו י ק פ ל ת ת ש ב כ ר ו מ ת ה ו נ ש ר פ  ל

. ו ל ת ש י ד י ת ע ה ה ר י י ר ק ה ל ת ו ך א ש מ ך ש כ ל ו ב״ביוגרף׳׳, ו ת ד ו ב ת ע ו נ ש  ב

ל גריפית ב״ביוגרף" נו ש ת מניסיו ע פ ש ו " מ ה י ל ו ת ב ת מ י ד ו ה י " ל ה ש כ י ר ע  גם ה

ם ס ר ו פ מ ל ה י ב ק מ ך ה ו ת י ח ה ל מ ח ע זה, ה ו צ ק מ ם ב י מ י ש ר מ ו ה י ג ש י ה מ  ו

ת ו ר ג ס ו מ י 6 פ ת ל ו ק ו ד ך 7 ש , מ ו 9 0 8 ) " ם י נ ה ש ב ר י ה ר ח א ט " ר ס  ב
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 בשנייה)." שימוש אופייני בעריכה נוסח גריפית ב״יהודית מבתוליה״

 אפשר לראות בסצינות שבהן הגיבורה משכרת את הולופרנס עד אובדן

ת ע  חושים, אלא שאז מתחילה החלטתה הנחושה להורגו להיחלש ב

ר רגש חם אליו. בחיתוך חד עוברת התמונה אל מראות ר ו ע ת  שבליבה מ

 אזרחי בתוליה הגוססים והמתים, לנוכח דמויות האסון היא חוזרת לדבוק

ת את שליחותה הרצחנית. המסר ע צ ב  במטרתה, ובכוחות מחודשים מ

 עבר בלי שימוש אף לא במלה אחת של כיתוב, בדרך דרמטית, חסכונית

 וסינמטית לעילא, והצופים (אז והיום) קיבלו זאת בטבעיות רבה וכדבר

 מובן מאליו.

 הערה חשובה לצופה בימינו בעניין העריכה היא, שלא כל העריכה

 המקורית נותרה כשהייתה, בגלל סיבה שלא תמיד נמצאה בשליטתו של

 גריפית. "יהודית מבתוליה״ היה הראשון מסרטי גריפית ש״זכו״ למהדורות

 שונות. במשך השנים נוצרו כמה מהדורות של הסרט, וכל אחת מהן

 נשתנתה מקודמתה: ידיים זרות טיפלו בחומר ושינו בו רבות, יש והשתמשו

 בסצינות שקודם לא נכנסו לסרט, סצינות הורחבו או נתקצרו על-ידי

 עריכה חדשה, אירועים בעלילת הסרט שינו את מקומם ועוד. סצינות

 יסוד שבמקור נערכו לאפקט מקסימלי נראות היום כאילו איבדו מכוחן,

 אחרי שעורכים שונים חזרו וערכו אותן לפי צורכיהם.

 היחס הדוחה הידוע של חברת ״ביוגרף״ ל״יהודית מבתוליה״ מובא בדרך

ת לקוצר ראייה עיסקי ענק, אלא שאין זה מדויק. ט ל ו  כלל כדוגמה ב

ו פעלה החברה במסגרת מנגנון השיווק הממוסד שלה, שפשוט 9 ו  בשנת 3

 לא ידע ולא היה יכול לטפל בהפצתו של סרט ארוך. אבל המצב השתנה

ו 9 ו ת הבכורה, בנובמבר 3 ו ג צ ם ה  ע

 בלונדון ובמרץ 1914 בניו יורק. הסרט

 זכה לקהל צופים ענק ונלהב. בארצות

ל  הברית הוא פורסם כאטרקציה ש

 ״השבוע הקדוש״,20 ומאז הלכה הצלחתו

ל השנה הבאה. ״ביוגרף״,  ונמשכה א

ח שגריפית פרש ממנה המשיכה ח  שגם א

ח נאה מהסרט, המשיכה ו ו ת ר ו א ר  ל

 להתייחס אליו במשך שנים כאל להיט

ו הוציאה גירסה 9 1 7 -  קופה בטוח. ב

 חדשה לסרט, ארוכה מקודמתה, בת שישה גלגלים וחומר מסצינות

Her)) ת ביניים חדשות, בשם חדש: ״חטאה הנסלח״ ו ר ת ו כ  הייתור ו

 Condoned Sin. אות לשינוי היחס לגריפית היה, שהוא והשחקנים הראשיים

 קיבלו קרדיט. אקט זה לא בא בגלל טוב ליבה של החברה, אלא מסיבה

 שיווקית: גריפית ושחקניו היו דמויות ידועות בעולם הבד והבימה,

 ושמותיהם היו מקדמי מכירות מצוינים. בשנת 1922 רכשה חברת ההפקות

 של גריפית את הנגטיב, וחזרה והוציאה את הסרט לבד בשמו המקורי.

 לא עבר זמן רב מאז שהקהל בארצות הברית ראה את"יהודית מבתוליה״

 לראשונה, וגריפית העפיל לשיא קולנועי חדש. סצינות המלחמה ב״יהודית

 מבתוליה״ שימשו לו כאימון והכנה לתמונות קרב ראוותניות יותר בסיפור

 הבבלי של ״אי-סובלנות", עם תפאורות עצומות יותר, צבא ניצבים ענק

 וכלי נשק גדולים יותר. בממדיו הצנועים כבר הציג הסרט ״יהודית

 מבתוליה״ את הסגולות שייחדו את סרטי הענק של גריפית בשנות השיא

ת הפרטים האינטימיים והסיפור האישי על רקע היריעה ד מ ע  שלו: ה

ל ל הגיבורה המנסה לשמור ע  ההיסטורית הרחבה; נפשה המסוכסכת ש

ץ הנסיבות. אם נשפוט את ״יהודית ח ל ת שהיא נקרעת ב ע  יושרתה ב

ל אמן קולנוע  מבתוליה" במסגרת הקונטקסט, נקבל מבט יוצא מהכלל ע

ל חייו האמנותיים - מסכם שלב אחד ת דרכים ש מ ו צ  מיוחד במינו ב

ל אחר. ל סיפו ש ו ועומד ע ל  בקריירה ש

ר של פסטיבל "ימי הסרט ט מההוצאה לאו א ט א 3 9 ר ״ ו לגבי 9  תודתנ

ל  האילם״ ולפרופ׳ קרקי-^וסאי, עורך כרכי ״פרויקט גריפית״, ע

 הרשות להשתמש בחומר.

 לקריאה נוספת:
The Griffith Project, vol. 7 , Films Produced in 1913. pp. 129-142, 232-237 (Editing 

script). 

Griffithiana Volume 50. May 1994, pp. 177-191. 

Tom Gunning, D.W. Griffith and the Origins of American Narrative Film- The Early 

Years at Biograph. University of Illinois Press, 1994. 

 ו. לפרטים על הסרט ראו להלן: פרק ד:
א ו ב מ ד ה ו ח י י , ב ו 9 ו ת 3 נ ש ש ל ד ק ו מ , ה 1 9 9 י 4 א  2. ראו: ״Griffithiana״, גלי 50, מ

. ( 4 6 - 4 י 7 מ ע ) ו ה ז נ ש ע ב ו נ ל ו ק ת ב ו י ו ח ת פ ת ה ל ה ן ע ו ס נ י ב ו יד ר ו ו י ל די  ש

 3. הסרט הוקרן בירושלים ב-6ו9ו בראינוע של מר איז׳ן גוריש יחד עם הסרט
 ״מנדל בייליס" (גם הוא סרט על יהודי שהגויים רצו להשמידו והצליח לנצח

 אותם) - לפי מודעה בעיתון"החרות", 19 במרץ 1916.
 4. על שנותיו של גריפית בחברת"ביוגרף״ ראו:

Tom Gunning, D.W. Griffith and the Origins of American Narrative Film - The Early 

Years at Biograph. University of Illinois Press, 1994. 

 5. "ספר יהודית״ - מהספרים החיצוניים (לתנ״ך, שלא נכנסו אליו). המקור
 העברי אבד והספר ידוע כעת מהתרגום היוני. זמנו אינו ידוע בבירור, ההשערה
 השכיחה היא שיוכו לתקופת שלטון פרס בארץ. הסיפור על גבורתה של יהודית
 המנצחת את אויב ישראל נתקדש בכנסייה הנוצרית וזכה לשפע ביטויים אמנותיים

 במשך הדורות.
 6. על המקורות הספרותיים והתיאטרליים של הסרט ״יהודית מבתוליה" ראו:

The Griffith Project, vol. 7, Films Produced in 1913, pp. 136-142. Published by B.F.I, 

2003,London 

ן ידוע בארה״ב, שיחק ) - שחקן תיאטרו ו H E N R Y B. waithaii (936-1878 .7 
 בסרטים מ-1909. שיחק בעשרות מסרטי גריפית. תפקידו המפורסם הוא הקצין
 הדרומי מנהיג הקו-קלוקס-קלאן בסרט"בהיוולד אומה״. הופעתו בסרט ״יהודית
 מבתוליה" הייתה הקדמה חשובה לתפקיד זה. המשיך בקריירה תיאטרונית
 וקולנועית עד מותו. פיתח סגנון מישחק
 נטורליסטי ומאופק, ושמר על הופעה רגועה
 ואלגנטית, שלא כמקובל, בניגוד לסגנון

 המישחק של מימיקה מוגזמת.
) - שיחקה ו 9 8 6 - ו B l a n c h e Sweet (895 .8 
 בתיאטרון מילדות, גריפית "גילה" וטיפח
 אותה לאחת משחקניות הסרט האילם

 הידועות ביותר.
ת ו ב כ ו כ ) ־ מ L i l l i a n Gish (1993-1893 .9 

 סרטי גריפית החשובות ביותר, המשיכה
ק גם בסרט המדבר ובתיאטרון. ח ש  ל

) - אחותה של ליליאן ושחקנית חשובה בסרטים ו 9 6 8 - ו D o r o t h y Gish (898 .0ו 
 ובתיאטרון בזכות עצמה.

) - שחקן סרטים מפורסם בזמנו, בן חסותו של R o b e r t Han-on (1920-1893 .11 
 גריפית שגידל אותו מנער שליח לשחקן, שיחק ברבים מסרטיו.

) - שחקנית סרטים בתקופת הסרט האילם ו 9 6 8 - ו M a e Marsh (895 .  2ו
 (בתפקידים בולטים בסרטי גריפית) והמדבר בארה״ב.

. ( K a t e Bruce (1946-1858 .13 
סט פוינט" וסטודנט למשפטים שפנה ו " ר ג ) - בו ו H a r r y Carey (947-1878 .14 
ו עבר לקולנוע ושיחק ברבים מסרטיו של גריפית. אחד מכוכבי 9 ו ו -  לתיאטרון. ב
 המערבונים הידועים ביותר, נחשב בעיני ג׳ון פורד ל״אביו הרוחני בנושא סרטי
ת הסנדקים", 1948), עבר לתפקידי ש ו ל ש " ו ט ר  המערב" (והקדיש לזכרו את ס

 אופי והיה מועמד לאוסקר, גם כתב תסריטים וביים.
) - רקדנית בלט מקצועית שהתמחתה G e r t r u d e Bambrick (1974-1897 .15 
 בריקוד מודרני, שיחקה בסרטי"ביוגרף" אצל גריפית והנדרסון, הייתה כוריאוגרפית
 הסרט"יהודית מבתוליה". תפקידה הידוע ביותר אצל גריפית הוא הרקדנית בחצר

. עליה ראו: (  בלשאצר בסרט "אי-סובלנות" (6ו9ו
The Griffith Project, vol. 6, Films Produced in 1912, page 1 5 0 . 2 0 0 2 

 וThe Battle at EiderbushGuich .6 - הפקה: 1913; משך: 2021 רגל; מס׳ שחקנים:
, ושיחקו גם ניצבים רבים כאינדיאנים ולבנים. סרט חשוב  מצוינים בשמם 9ו

 .המציג פן אחד בפרשת היחס בין הלבנים לאינדיאנים בארה״ב
.The Griffith Project, vol. 7 , Films Produced in 1913, pp. 9 6 - 1 0 0 . 2 0 0  ראו: 3

ה ו ל א - ת י ר הוא: ב י ע ם ה י ש ר ב ע ר ה ו ק מ  .7ו. ב

The Griffith Project, vol. 5, Films Produced in 1911. pp. 117-119, 2001. 9 9 8 - f t . . 8  ו

•The Squaw's Love 

The Griffith Project, vol. 2, Films Produced in 1908. pp. 62. 1998 - After Many . 1 9 

1 כבר היו הישגיו הקולנועיים של גריפית לנחלת 9 1  Years. ראוי לציין כי בשנת 3

 כל עושי הסרטים.
 .20. השבוע שלפני חג הפסחא הנוצרי

ש ג / ד נ ״ נ m מ n ׳ ש 1 ״ י ! ו די  ל"00ד יהו
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- | 1 D ׳ O ע ש ו ה - י

A Soft Conversation Between Two Friends on) "ו "רך וקשה ט ר ס  ב

ק ח ש ת העצבני, מ נ ק ת ג׳ון מ , מחקה גודאר א ( 1 9 8 5 ,a Hard subject 

לא ילדים איני ת ו ו נ ו מ ר ת צ ו י י ן שאנ ו ו ן ושואל: ״האם מכי ו ל ס  טניס ב

א לא אוהב את גודאר מפני ו ה ם אמר לי מישהו ש ע  נחשב ליצור אנושי?" פ

י אין במאי ת ע ד ל א מהלב״. עניתי לו, ש ל  שהוא ״עושה סרטים מהראש ו

 יותר רגשי ואישי ממנו.

ל מקייב, Godard - Portrait of the artist at 70, הוא ההוכחה לכך.  ספרו ש

ל גודאר - עיסוק  מקייב מציג כבר בתחילה את המוטיב החוזר בסרטיו ש

ן במאי י א ע בספרו, ש ב ו ל האהבה. מקייב ק ה ש ת ו י ר ש פ א - י א ב ת ו ו ו מ  ב

א ו ה ו בספר, כפי ש ת ר ט מ ל גודאר, ו ר ע ש א ו יותר מ ב עלי ת כ נ ע ש ו נ ל ו  ק

ל ל האמנות ש ע ההיסטורי ש ק ר ט את ה ט ר ש ל " א י  מציג אותה בהקדמה, ה

ס ברובו ס ו ב א קהלים״. ספרו מ ו צ מ ות ל ל אותה אמנ  גודאר ואת הניסיון ש

ל ראיונות שנערכו עם האנשים ששיתפו פעולה עם גודאר בחייו ובסרטיו,  ע

י לי באנדי, מנהלת תוכניות הקולנוע והווידאו ו  בין השאר אחיו ואחיותיו; מ

6 0 - ת ה ו נ ע בסרטי ש ו ב ק - ט ע מ כ ו ה מ ל ל קזטאד, צ ז א ; ו MOM A ל ^  ש

ה נ ו ש א ר ו ה ת ש , א ה נ י ו א ה ק נ ; א 8 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ב ב ו ר כך ש ח א  ו

ו ת ש  והשחקנית המזוהה ביותר עם סרטיו משנות ה-60; אן ויאז׳מסקי, א

ל גודאר וף, ידידו ש ד טולמצ׳ נ ל ו ; ו 6 0 -  השנייה ושחקנית בסרטיו בסוף ה

ו ניתן לאחת הדמויות ב״עד כלות הנשימה"); מ ש ) ו ל  והעד בשתי החתונות ש

ת במאי ר ז ו , ע ו פ י ו ת מחנה ט ש ח בגל החדש, א ת פ , דמות מ  סוזאן שיפמן

ל , הבמאי הייחודי, ידידו ש ו ק ו ס מ י ו נערת תסריט ברבים מסרטיו; כ  ו

Jean Luc Godard par Jean Luc Godard ת ך א ר ע , ש ה ל ג ו  גודאר, ואלן ב

. ( ( 1 9 8 5 - 1 9 9 8 

 קולין מקייב חבר בעצמו לגודאר במספר הפקות. אנגלי ג׳ינג׳י המלמד
 ספרות באוניברסיטת פיטסבורג בארה״ב, מקייב נחשב מומחה עולמי
יימס ג׳וים. בין שאר עיסוקיו הוא עמד בראש מחלקת המחקר של  לג׳

 BFI-H (British Film institute), שהיה לאורך השנים מפטרוניו ומוקיריו
 של גודאר, גם כשבצרפת הוא לא הצליח לגייס מימון לפרויקטים שלו.
) וסרטים 1 9 8 6 ) ן מ ו ׳ ק ג ו  מקייב, שהפיק בין השאר את "קרווגייו" של ד
 תיעודיים רבים, יזם את הפרויקט "המאה של הקולנוע", שבו יצרו גודאר
Deux)ואן-מד< מייהיל את ״פעמיים חמישים שנה של קולנוע צרפתי״ 
. זה הסרט שבו גודאר מטיח ( 1 9 9 5 ,fois cinquante ans de cinema francais 

 במישל פיקולי שעומד בראש חגיגות המאה לקולנוע בצרפת: ״מה בעצם

 אתם חוגגים? אתם חוגגים את מכירת הכרטיס הראשון״. מקייב הפיק
M o M A ) בשביל ^ T h e o id Place (1998 עם גודאר ומייוויל גם את 

 בניו-יורק.
 מקייב מחלק את הספד לפרקים, כל אחד מהם בן 100-80 עמודים, וכל
 אחד מהם חג סביב מערכת יחסים אישית אחת והסרטים שהיא הניבה.

י נ א ש ״ ו ן ר א י ל ז ו ש ט ר ל 0 , ע 1 9 5 ל 9 י ר פ א ו מ ר מ א מ  ב

• w ש ו ר של ר ו ק י ב ם ה י מ ר ל כ ר ע א ד ו ב ג כ ע ת " , מ ר ו ח  ש

ה ר ד ג ה . , ש י ה " : ל א ו ש / ; ם ד א ן ה ו א י ז ו מ ר ל ק ח ר מ ז ו ע " ב ו ת  כ

8 וערוץ מ - ש ה י , א ב י י ק ן מ י ל / " ק ? ע ו נ ל ו י ק א מ ב ו ל ז  טובה מ
Godard - ו ת ר י צ י ר ו א ד ו ן של ג ק ו י ה ד נ ש ם ה ס ר ׳ , פ י ט י ר ב  4 ה

ר ב י ח ה ש י פ ר ג ו נ ו מ ד ל ר יש ה פ מ , ב 7 0 Portrait of the artist at 
ק ב ־ ה ן ד א ו מ נ ו א ב ת כ ו ש ז ל 0 ו ל ו ן ו ו מ ר ו ל א ן ע ז א ה ב ר ד נ  א

ל ג ף ל ר ט צ א מ ו ה , ו ו פ ׳ ר ה ט א ו ס נ ר ל פ ה ע נ א ׳ ב ו ׳ ט ז ר < כ  ו

ת - ו נ ו ר ח א ל גודאר בשנים ה י ת ע ס ק ס ו ל ג נ א  הכתיבה ה
, ן מ ר ב ל י ה ס ׳ א ק ׳ ו ק ו ר א ן פ ו ר א ו של ה י ל ת ע ו ח י ש ר ה פ  מ

The Cinema • ׳ ר מ א מ ץ ה ב ק  Speaking About Godard (1998), מ

, ס מ א י ל ׳ ו ס ו מ ״ ׳ ג ל ו פ מ ל ט ק ״ ת מ כ י ר ע ) ב 2 0 0 0 ) A l o n e 

״ ועיתון ע ו נ ל ו ק ת ה ו ר ב ח מ ך ״ ו ת ו מ מ י ת ע ו נ ו י א ר ר ה פ  מ

) בעריכת T h e Future(s) of Film (2002 - ״ פ ׳ ק א י ל ט " ר ו פ מ  ה

F o r e v e r G o d a r d - i , ס ט ו 0 ל נ א ט 0 נ ו ק מ ו ו ת ־ ר ״ א ן מ א י ס י ר  כ

ת ו נ ש ו מ י ט ר ת מ ר א ק ו ס ס ה מ א י ל י ס ו מ ״ ׳ ל ג ) ש ( 2 0 0 3 

. ר פ ס א ב ר , ק ץ י ר ע , מ ן ו מ י ע ס ש ו ה . י 6 0 -  ה

ל קוטאר - ו א ו ם אנה קארינה ו ש תקופות: נעורים ע ו ל ש  החלוקה היא ל

ד ע ) ו 1 9 6 1 ) " ה ש 6 העליזות: מ״אשה היא א 0 - ת ה ו נ  עידן הכולל סרטי ש

ע ו לנ ן - הקו א ו ו ו ג י י פ - ן א ׳ ז ; ימי אן ויאז׳מסקי ו ( 1 9 6 7 ) " ע ג ו ש מ  ״פייה ה

ם אינם מתאפיינים בבגרות, אבל הם נ מ א  הרדיקלי והניסויים בסאונד, ש

ל גודאר ם מייוויל והזיקנה הזוהרת ש ת ע ו פ ת ו ש ל לעידן ה י ב ו מ  הקשר ש

ע, כמאסף, ככונס הנכסים. ו לנ ת ענקי הקו ל ש ו ש ן ב  בעיירה רול, כאחרו

ם בפי ת הנשימה", ש ו ל , ״עד כ ן ך הראשו ו ר א ו ה ט ר ס ר, ב ר הצעי א ד ו  ג

, את המשפט: ״אני  ז׳אן-פייר מלוויל, המופיע בתפקיד הסופר פרבולסקו

ר יתגשם ב ד ה ו זכה ש מ צ ר ע א ד ו ת ואז למות". ג ו ו מ ל א - ן ת ב ו י ה ה ל צ ו  . ר

ת ו י ר ח ס מ ת ה ו ח ל צ ה ת ה ח לי א א או ו ה ן ש ו ש א ט ר ר ם ס . ע ו שלו י  בחי

ת הג׳אמפ-קאט (Jump-Cut) בקולנוע, כ פ ה , גודאר חנך את מ  היחידות שלו

ל ״הסרט הראשון״ - ״הנץ ממלטה״ ד המפואר ש ס ו מ  והוסיף נדבך נוסף ל

, ו״400 ( 1 9 4 1 ולס ( ן ו ל אורסו , ״האזרח קיין" ש ן ל ג׳ון יוסטו ) ש 1 9 4 1 ) 

. ן ו ד ע ו מ ד ב ו ב ל פרנסואה טריפו - גם הם חברי כ ) ש 1 9 5 9 ) ״ ת ו ק ל מ  ה

וצרו הג׳אמפים שבסרט. ו נ ב ל גודאר לאופן ש  מקייב מביא את גירסתו ש

J0 סינמטק 



ז בחדר העריכה י ג ל דקו י ס ם ס  יחד ע

ר את הסרט צ ק ל ל מ  הוא ע

 משעתיים ורבע לשעה וחצי, כי זה

 מה שהיה כתוב בחוזה. "אני זוכר

 את זה טוב מאוד. איך המצאנו את

 צורת העריכה המפורסמת הזאת

- שהיום אנשים משתמשים בה

. את ( ו 2 י ו מ ע ) " ת ו מ ו ס ר פ  ל

 ההצלחה של הסרט, שבמידה רבה

 הכניס את הקולנוע לשנות ה-60, ניתן לזקוף, לפי מקייב, לא רק לשובבות

א גם ל , א ( ו ד נ ו מ ל ל ב ו ג וז׳אן פ ד ב י ן ס י י ׳ ג ם ( י נ ק ח ש ל ה ן ש ח ל ת ו י נ ו נ ג ס  ה

 ליכולות של גודאר בניהול מערכת של יחסי ציבור מול התקשורת, יכולות

 שפיתח במהלך עבודתו כמנהל יחסי הציבור של אולפני"פוקס״ בפאריס,

ל והוא בשנות העשרים לחייו. ת ג א  מישרה שירש מחברו אז קלוד ש

 מקייב מציג את הגנאולוגיה הקולנועית שאליה משתייך גודאר. כאחד

 מחמישיית"הטורקים הצעירים" של"מחברות הקולנוע" - יחד עם רוהמו,

 טרי9ו, ריווט ושאברול - הוא ינק את הקולנוע משני הסנדקים הגדולים

 של הגל החדש הצרפתי, אנרי לנגלואה ואנדרה באזן. מלנגלואה, המנהל

ל סינמטק פאריס, דמות צבעונית וכריזמטית, קיבל גודאר את  האגדי ש

(הציטוטים הרבים והמחוות בסרטיו הגיעו לשיא  האנציקלופדיזם שלו

 ב״היסטוריות של הקולנוע", שלהן קדמה סידרת הרצאות שלו על הקולנוע

 בסוף שנות ה-0ד בקנדה; הוא הוזמן להחליף את לנגלואת שזה אך נפטר).

 מבאזן, כותב מקורי וחד, הוא קיבל את ההבנה שאינה מרפה בדבר אופיו

 הריאליסטי של הקולנוע (המשפט המפורסם של גודאר, שגם מעטר את

לנוע הוא אמת 24 פעמים בשנייה"). ל הספר, הוא"קו  השער האחורי ש

 מקייב קושר את גודאר להוגים בני תקופתו - מבאזן ו3וכט, ללאקאן

0 ומגזין Tel Quel ועד אלתוסר ח׳יל דלז. אי-אפשר להתווכח ר ל ו  ו3»דמ, 0

 עם העובדה שגודאר, האופנתי מבין במאי הגל החדש בשנות ה-60, היה

 מושפע מהוגים אלה. גוראן, שהיה שותף עימו בקבוצת הקולנוענים

, מספר בספר על 6 0 - ת ה ו נ  המאואיסטית ״דזייגה וארטוב״ בסוף ש

 ההתרגשות שאחזה בו כשצפה לראשונה ב׳׳הבוז"(1963), וראה את שני

ל התרבות הפופולרית, ש 6 £ . -  ה-B.B משתלבים ביחד: גריז׳יט 3אודו - ה

, 6 0 ־  וברטולט ברכט - ה-R.B של התרבות הרדיקלית. בסרטיו משנות ה

 כמו אצל פליני, נעשה חיבור בין הסקס-אפיל של תרבות הצעירים ושל

 עולם הזוהר והרעיונות של ההוגים המשפיעים באותה תקופה. עם זאת,

ת להניח מראש שגודאר קרא ספר מסוים" ו ע  מקייב קובע: "זו תהיה ט

י ל י ג ) י ר א . גודאר נהג לעצור בתוכן העניינים, מקסימום, כמו ה  (עמי 207)

, ולקרוא את (1989 , ו נ י י  קריטטל) ב״כשהארי פגש את סאלי" (רוב ו

 העמוד האחרון של הספר. כך מעידה גם אחותו.

ל גודאר כשהוא  מקייב מציג את המצע הרעיוני שממנו צמח הקולנוע ש

 מציין בהבלטה את באזן, המבקר החשוב ביותר בצרפת בתקופתו, ששם

 לו למטרה להפוך את הקולנוע, ודרכו את העולם, לטוב יותר - באמצעות

 ביקורת. "מחברות הקולנוע" בהנהגתו - כתב העת הקולנועי המשפיע

 ביותר במאה ה-20 כפי שמגדיר אותו מקייב - הפך את הקולנוע לאמנות.

 אצל גודאר הצעיר עולה הטענה כי כדי לשנות את העולם, יש לצלם

ד לא בן ו  אותו. במאמרו "לקראת קולנוע פוליטי", שפורסם כשהוא ע

 עשרים בכתב העת La Gazette du Cinema, כבר חושף גודאר בניתוחו את

 הציר שיעסיק אותו בכל יצירתו - שיתוף פעולה עם הרשע מול ההתנגדות.

 זאת השאלה הגדולה שירשה צרפת מהתנהלותה במלחמת העולם השנייה.

 מקייב מסביר כי הקולנוע של גודאר, שהיה הצעיר בחבורת"המחברות"

ו צעירים (אן ויאז׳מסקי, ז׳אן-פייר מ צ ע ר יותר הזקן שצירף ל ח ו א מ  ו

 גוראן), שם לו למטרה לצאת נגד החיתוך של שוט ושוט-שכנגד, ונגד

ל "עומק פסיכולוגי". גודאר, שמקייב מציב אותו יחד עם  הקונספציה ש

 ז׳אן רוש וקלוד לוי-שטראו© בחזית גל האנתרופולוגיה של שנות ה-60,

 מעולם לא דגל בנטורליזם, גם כששם לו מטרה לתעד את צרפת העוברת

1 9 5 8 -  תהליכי אמריקניזציה בימי הרפובליקה החמישית של דה-גול מ

 ועד 1969. בספרו מציג מקייב פרופיל של החברה הצרפתית ומקומו של

 הקולנוע בתרבות הצרפתית; הסמכותיות מעוררת האנטגוניזם של משטר

 דה-גול; ניתוח משכנע של הפער בין הדורות בשנות ה-60; הצגה מרתקת

ל רקע המשפחה שבה גדל (משפחת אמו  של הפרוטסטנטיות של גודאר ע

ל גודאר, מונו(Monod), היא מהחשובות שבמשפחות ההוגנוטיות);  ש

 סקירה של יחסי הכוחות בעולם סביב שאלות של זכויות יוצרים (שני

 שלישים מזכויות היוצרים בעולם שייכות לשישה תאגידים); והסברי רקע

 לפמיניזם ולחשיבה הלאקאניאנית העולים בסרטיו של גודאר עם היכנסה

 של אן מרי מייוויל לחייו.

 תת-הפרק שדן בימי מלחמת העולם השנייה (1939-1945) הוא מאכזב

 בלשון המעטה. הוא כולל אתת-עשרה פסקאות בלבד, ומתאר לא יותר

ר שאליו ב ע מ ) ת פ ר  מאשר את המעבר של גודאר הילד לבריטני שבצפון צ

 מתייחס גודאר ב״הלל לאהבה" - שם חיים צמד ותיקי המחתרת הקשישים).

י מ ע ) ו ל  מקייב מתפעל מהמחויבות של גודאר לטכנולוגיה של האמנות ש

D V ) - מהמצלמה הקלה ב״עד כלות הנשימה" ועד המניפולציות ^ ו ו 9 

 ב״הלל לאהבה״(2001). ובאמת, השילוב הזה בין הטכני לוויזואלי(למשל,

 הצגת גודאר את סוגיית זכויות היוצרים ב״היסטוריות״, שבה יצר עושר

 ויזואלי מרשים), הוא שמקנה לסרטיו את היופי מעתיק הנשימה שלהם.

 אין כמוהו בתיאור פורטרטים, במיוחד של נשים - סרטיו עם קארינה

 הם מכתבי אהבה ארוכים ומרגשים.

יות באות והולכות בספר, ומקייב מתאר אותן היטב - אם זו  דמו

 הפרובוקטיביות של טריפו הצעיר, שאף יצא בהצהרות ימניות-קיצוניות

 בזמנו, כדי למשוך תשומת לב; אנה קארינה, הדוגמנית הדנית הצעירה

 שמסתקרנת מכל דבר ורוצה לשאת חן בעיני כולם; אן ויאז׳מסקי

ל פונסואה מוויאק, שפניה הזכים מעבירים משהו  הסטודנטית, נכדתו ש

ו יודעים מה עשה  מאופיה העיקש. כמו העיתונאי תומפסון ששואל"אנחנ

 צ׳רלס פוסטר קיין, אבל מי הוא היהז״, כך תשובתו של מקייב לגבי גודאר

 נבנית ממפגש למפגש ומשיחה לשיחה עם האנשים שחיו איתו, יצרו איתו

 ושיתפו עימו פעולה. התקפי הקנאה לקארינה ולוויאז׳מסקי(שאת שתיהן

 פגש כשהיו כל אחת בת 18 והוא מבוגר מהן בעשר שנים לפחות), שלא

 הפריעו לקארינה, בשיחה עם מקייב, לומר: "הוא האהבה הגדולה של

 חיי"; השתיקות האינסופיות והדברנות העודפת; הקריאות החוזרות

 ונשנות במהלך הצילומים: "אין לי רעיונות", וההפסקות התכופות שבאו

 אחריהן, עד שיעלה לו רעיון; המריבות על כסף (מקייב טוען שזו הייתה

ל נושאים אחרים לגמרי), ההאשמות שהוא לוקח לעצמו  דרך לריב ע

 חלקים מהתקציב, שהוא קמצן; "המיזנטרופיה הדיקנסית" שלו, כפי

 שהגדיר זאת בוב לאסט שעבד עם מקייב על פרויקט"המאה של הקולנוע";

ו ותשובותיו המתחכמות על כך(כשהאשימו אותו כי לצורך ל  החקיינות ש

, גנב מ-"984ו" של אורוול ענה גודאר: ״כשדמות  "אלפאוויל" (1964)

 שלי אומרת ׳אני אוהב אותך׳, את ה׳אני׳, גנבתי ממקום אחד, את ה׳אוהב׳

 מעוד מקום, ראותך' ממקום שלישי"); הזריזות(את"אשה נשואה"(1964)

 הפיק, צילם וערך בתוך חודש), ולעומתה האיטיות ("כאן ושם״ צולם

; השרלטנות, ( 1 9 7 4 - , ונערך רק ב ו 9 7 0 - ו 9 6 9 -  בירדן כסרט אחר ב

 הגאונות, המקצועיות, הירידה לפרטים, ההשקעה ברכישה ובעדכון הציוד

ר לגודאר לצאת לצלם כשיחפוץ - הציוד שייך לו); ש פ א מ  (דבר ש

 ההתעלמות מקורים של נימוס, העוקצנות, הנדיבות, הטרחנות, טריות

 המחשבה, הביקורת העצמית הנוקבת, אי-ההבנות. מקייב אומר, שכאשר

 גודאר מתפרץ בזעם על בימת הצילומים, הוא איננו מתכוון להתאכזר.

 לדידו הוא דומה לילד בן שש. הוא לא רוצה להסביר את עצמו, אלא

 שיבינו אותו. ולמרות שהוא מתפעל משיתוף הפעולה הפורה שלו ומיחסיו

ם אן-מרי מייוויל, מקייב מגדיר את גודאר בתור "הבודד  הבריאים ע

 באדם" (עמי 240).

 לקראת סופו של הספר משחיז מקייב סכינים ומגלה פחות הבנה כלפי

ען מקייב, שאם אנטישמיות היא  גודאר. בהקשר ל״הלל לאהבה", טו

 סוציאליזם למטומטמים, אז אנטי-אמריקאיות היא רדיקליזם לאידיוטים.

ל משקל המשפט "מי שלא הכיר את העלמות מאוויניון של פיקאסו  ע

ן 3לוו, שמי שלא ראה  החמיץ את הכניסה למאה ה-20" אמר המבקר ומו

. אבל 2 ו -  את "ההיסטוריות של הקולנוע״ החמיץ את הכניסה למאה ה

ת סימפסון" מימיו ועל כן אולי ח פ ש מ " ת  גודאר, מזכיר מקייב, לא ראה א

 החמיץ את שנות ה-90.

 הספר המרגש הזה הוא מפגש עם אדם ורעיון. דמותו של מקייב גם היא

 יוצאת מבין הדפים והיא מעוררת אמפטיה. מקייב מסיים את הספר

ל גודאר הם לא פחות מחכמים,  ואומר: "אם הסרטים הגרועים ביותר ש

 הסרטים הטובים, אין טובים מהם". לספר מצורפת גם פילמוגרפיה

.  מבוארת ושימושית בעריכת סאלי שאפטו

Colin MacCabe, Godard - Portrait of the artist at 70 
432 pp. Bloomsbury 200, Farrar Straus & Giroux 2004 
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ה - ר ו ב ז ד ר - א

 רבים יסכימו לקביעה, כי הנשמה היא הדבר החשוב ביותר שיש לאדם.
 היא המהות של זהותו, של ערכיו, של קיומו הגשמי. אך האם ניתן לחוש
 בה? לראות אותה? למדוד אותה? לקראת סופו של הסרט ״21 גרם״ לומדים
 הצופים, שמשקל זה הוא המשקל שמאבד האדם ברגע מותו. כלומר,
 היעלמותו של משקל זה היא הרמז לקיומה של הנשמה. זוהי לא רק ראיה
 עקיפה לכך שלאדם יש מהות רוחנית ונצחית, אלא גם עדות לנקודת
 ההשקה המתקיימת בין מימד זה לבין העולם הארעי של החומר. ההצבה
 של קביעה זו ככותרת לסרט מצהירה על כוונתו להציג ולשקול, באמצעות
 הכלים העומדים לרשות המדיום הקולנועי, אותה מהות רוחנית של הקיום
 האנושי; לבחון באיזו מידה השינוי הפיסי המתחולל בגופו ובחייו של
 האדם גורר בעקבותיו גם שינוי במהותו הרוחנית, שינוי בבסיס זהותו
 וקיומו המוסרי; להציג את הרגעים שבהם האדם מאבד את נשמתו גם
 כשהוא לכאורה ממשיך בחייו; לשאול האם לאחר שאבדה הנפש עדיין

 ניתן לרכוש אותה מחדש.

 יומרתו של ״21 גרם" לעסוק בשאלת המשכיות הנפש נובעת מהאופן שבו
 הוא מאניש את מושג הנפש (כאלמנט טהור שנמצא בבסיס ההוויה
 הגשמית) באמצעות הצגתו כשקול לאופן שבו ילדים מהווים את המהות

 של חיי הוריהם. במרכזו של הקישור הנעשה בסרט עולה סכנת אובדן
 המהות הטהורה בחייו של אדם בעקבות מותם של ילדיו. כריסטינה פק
) מאבדת את שתי בנותיה ואת בעלה בתאונת דרכים. אירוע ס ט ו י ו מ ע נ ) 

, פושע ( ו ר ו ל ט  טראגי המערב בחייה עוד שתי דמויות: גיק ג׳ורדן(גניסיו ד
 ואלכוהוליסט משוקם שגילה את ישו ומחזיק באמונה חדשה זו בדבקות
 יתרה, ופול ריוורס (שון פן) פרופסור למתמטיקה שזקוק נואשות להשתלת
 לב. חייהן של כל אחת מהדמויות משתנים שינוי גורלי בעקבות התאונה,
 והמשך דרכן הופך לתלוי ביכולתם להתרחק מהאירוע הטראגי ולחזור

 לחיים.
 ״21 גרם״ הוא שיתוף הפעולה השני(לאחר ״אהבה נושכת", 2000) וסרטם
ס ל א ז נ ו ו ג ו ד נ ח ל  האמריקאי הראשון של שני יוצרים מקסיקאים: הבימאי א
. בדומה לסרטם הקודם, גם כאן ישנו ה ג א י ו ו א מ ו י י ו והתסריטאי ג ט י ר א נ י  א

 רגע טראומטי הקושר בין הדמויות, ובדומה לסרטם הקודם - גם כאן
 מדובר בתאונת דרכים, הכלי הדרמטי המושלם ליצירת שינוי שרירותי
 ומוחלט בחייו של אדם. יחד עם זאת, ישנם גם כמה הבדלים משמעותיים
 בין הסרטים. למרות שכל שלושת הסיפורים ב״אהבה נושכת" עסקו
 בברוטאליות של הקשרים האנושיים, הם היו, במידה רבה, מנותקים
 מבחינה דרמטית. לעומת זאת, ״21 גרם״ ממחיש כיצד בעקבות התאונה
 מתמזגים חיי שלושת הדמויות ליישות כאובה אחת כך שהחלמתן של
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 הדמויות הופכת לתלויה ביכולתן להתנתק זה מגורלו של זה. גם ברמה
 הסגנונית ניכר שוני בין הסרטים. ״אהבה נושכת״ הציג שלושה סיפורים
 בעלי אופי שונה - מדרמת רחוב מחוספסת עד רגעים שנוגעים בסוריאליסטי.
 "21 גרם" פועל מתוך האחדה סגנונית שבה מוצגים חיי שלושת הדמויות

 בריאליזם נוקשה וקודר.
 ההבדל המשמעותי השלישי בין שני הסרטים קשור לצורת הארגון של
 החומרים הסיפוריים. ב״אהבה נושכת" הוצגו האירועים הדרמטיים כסידרה
 שאינה מקפידה על רצף ליניארי, אסטרטגיה המקשה על הצופים המנסים
 לחבר את העובדות ולהבין את פשר הקשר בין האירועים השונים. במעבר
 אל הסרט השני הוקצנה צורת ארגון זו עד לדרגה שבה היא מציבה אתגר
 ממשי בפני יכולת הריכוז והקליטה של הצופים. לאורך חלק הארי של
 הסרט נעה תשומת הלב של הצופים מדמות לדמות ומרגע אחד לאחר
 מבלי שניתן יהיה לדעת בוודאות כמה זמן חלף, מה מהות האירועים
 שבהם אנו צופים, ולעיתים אף לא ניתן לדעת אם הם מתרחשים לפני או
 אחרי התאונה שמשנה את גורל הדמויות. השאלה הגדולה שאיתה צריך
 להתמודד בניסיון להעריך את הסרט היא - האם מבנה קיצוני זה מצליח
 להקנות לאירועים הדרמטיים רמה נוספת של משמעות וערך, או שיש

 כאן לא יותר מתחבולה צורנית אגרסיבית המכסה על דלות רעיונית.
 האפקט הראשוני של צורת ארגון זו הוא יצירת "הלם״ אצל הצופים. זהו
 הלם שנובע לא רק מקטיעת הקשרים הסיבתיים, אלא גם מעוצמת
 השינויים הטראומטיים בחיי הדמויות. במקום לחוות שינויים אלו כתהליך
 מלודרמטי המתפתח על ציר ליניארי, אנו חווים אותם באופן סימולטני.
 חיים התלויים על בלימה מול שאננות, אמונה עזה מול שבר רוחני,
 ואופטימיות מול תהומות הדיכאון. המבנה הזה ממחיש את האופן שבו
 ריסק האירוע הטראומטי את חיי הדמויות. מול האתגר של הדמויות

 השואפות לחבר מחדש את רסיסי

 חייהן מועמד האתגר המקביל, הנוגע
 לשאלת יכולתו של הצופה לאחד
 במחשבתו רסיסים אלו לשלם, לגלות
 את התקווה הקלושה לאפשרות

 תחילתו של תהליך החלמה.
 הבחירה בריסוק הרצף העלילתי
 קשורה לשאיפתו של הסרט להתעלות
 מעבר למלודרמטיות של האירועים
 לעבר המחוזות הפילוסופיים יותר של

 שאלות הגורל, האמונה והמוסר. זוהי גישה אנליטית, מחושבת, שספק
 אם היא מצליחה להשיג את המטרה השאפתנית שהיא הציבה לעצמה.
 יתרה מזאת, היא יכולה לעורר תחושה של ניתוק מוזר, ובמידה מסוימת
 מטריד, מהאירועים המוצגים בסרט. למרבה המזל, שלושת השחקנים -
 פן, ווטס ודל טורו(בעיקר נעמי ווטס, שכבר הציגה את יכולתה לנוע בין
׳ ץ נ י ד ל י ו ו י י  שני קטבים קיצונים המשתייכים לאותה דמות בסרטו של ד
 מ-2001, "מלהולנד דרייב״) - מצליחים להציג הופעות מישחק חשופות
 ורבות-עוצמה. הופעות אלו(שזיכו אותם בפרס משותף בפסטיבל ונציה)
 מקנות למתרחש נפח רגשי רב-עוצמה גם בשלב שבו הקשר בין האירועים
 עדיין לא ברור. בכך הופכת מיומנותם של השחקנים לגורם המרכזי המונע

 את הפיכתו של הסרט לתרגיל צורני עקר.
 ניתן להשוות את ארגון המידע הסיפורי ב״21 גרם״ לסרט שהוקרן עד
 לאחרונה על מסכי הקולנוע בארץ י"הבן" (לוק ח׳אן-פייו דאודן, 2002),
 סרט שעלילתו מציגה נגר שבנו נרצח, ובהווה שבו מתרחשת עלילת הסרט
 הוא חונך את הנער שרצח את בנו. בשני הסרטים מציגה העלילה את
 הדילמות הסמליות של יחסי הורה-ילד (וילד חלופי), המחויבות המוסרית
 לדור ההמשך, היכולת למחול ולהיגאל. שני הסרטים מנסים לעסוק
 בנושאים אלו באמצעות נקיטת גישה סגנונית קיצונית להעברת המידע
 הסיפורי לצופים. כאמור, בשליש הראשון של ״21 גרם" המידע המועבר
 לצופה נע מזמן לזמן ומדמות לדמות בדרך שאינה מאפשרת לו ליצור
 במחשבתו יותר ממושג קלוש בנוגע למהות הקשר ביניהן. "הבן" מייצר
 אי-בהירות דומה הנמשכת עד כמעט מחצית הסרט, עד הנקודה שבה

 מתבררת לראשונה מהות הקשר הטראגי בין שתי הדמויות הראשיות.
 ההבדל המשמעותי בין הסרטים הוא ש״הבן״ מייצר אי-בהירות זו באמצעות
 התמקדותו בקו עלילתי בודד, מינימליסטי ומדויק, הבוחן את ההווה שבו
 פועלות הדמויות בהקפדה סגפנית. מרבית האירועים המוצגים בסרט
 נראים יומיומיים, ולכן, לכאורה, לא קורה דבר לאורך מרבית הסרט. לעומת

 זאת, ״21 גרם״ מעלה נושאים אלו באמצעות מספר רב יותר של דמויות
 ושל אירועים דרמטיים שהקשרים ביניהם מתבררים בהדרגה לכל אורכו

 של הסרט.
 יתרונה של הגישה שנקטו האחים דארדן הוא ביכולתה להפוך בהדרגה
 את המציאות הנראית להוויה סמלית המבטאת את הדילמה המוסרית
 שבה לכודה הדמות הראשית. אפשרות המחילה מתחילה לעלות בהדרגה
 מתוך פשטות ההוויה שבה חי הנגר ובה הוא מדריך את רוצח בנו.
 המינימליזם הסגנוני והנראטיבי של ״הבן״ ממיר את המציאות המוצגת
 בסרט, ומקנה לה אופי של אלגוריה דתית. ב״21 גרם" נראה, כי הבחירות
 מייצרות ריבוי מאולץ של קשרים סמליים בין הדמויות - המימד הרוחני

 מוחדר בצורה גסה יותר באמצעות הגודש המלודרמטי.
 על פני הדברים, הדינמיקה המפגישה בין הדמויות ב״21 גרם" אינה מעידה
. י ק ס ג ו ל ש י  על קיומה של השגחה עליונה או על ״מקריות" בנוסח סרטי ק
 החיבור הראשון בין כריסטינה (ווטס) ופול (פן) מתרחש לאחר שבלש
 פרטי(שנשכר בידי פול) מאתר אותה.
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 הבלש מופעל פעם נוספת כדי לאתר
 את ג׳ק (דל טורו). מצד שני, אין
 פירוש הדבר שכל הסיטואציות
 הדרמטיות נובעות אך ורק מדחפים
 אנושים המפעילים את הדמויות
 בחלקיקים מבודדים המתנגשים זה
 בזה בשרירותיות. המימד הדתי נובע
 מקיומו של כוח עמוק המניע את
 הפעולות אשר מתבצעות ברמת הקיום
 החומרי. הדמויות פועלות, בסופו של דבר, מתוקף הצו העליון המונח
 בבסיסו הרעיוני של הסרט והקושר אותם לילדיהם. זהו המניע לנקמה,

 ומכאן גם עולה אפשרות ההחלמה.

 הגדרת מהות הדמויות באמצעות יחסן לילדיהן(חיים או מתים) עולה
 בסרט לא רק ביחס לדמותה של כריסטינה שאיבדה את ילדיה. יחס זה
 עולה בדרכים שונות גם בדמויותיהם של ג׳ק ופול. גיק מאמין, כי חובתו
 לחנך את ילדיו בנוקשות הנגזרת מאמונתו הדתית. הטראומה המתרחשת
 בסרט גורמת לג׳ק לאבד את אמונתו ולהתרחק מהמשפחה שבמחיצתה,
 כך הוא מרגיש, הוא אינו ראוי לחיות. שאלת החלמתו הנפשית והרוחנית
 הופכת בכך לקשורה לנטילה מחדש של אחריות ומחויבות זו. מרי, אשתו
, מנסה לשדל אותו לאפשר לה ( ג ו ו ב ס נ י ט ג ו ל ר ש  הפרודה של פול הגוסס (
 להתעבר מזרעו לפני שימות. פול מנסה לדחות את בקשתה של האשה
 שממנה, כך נראה, הוא כבר התנתק רגשית. האירוע הטראומטי בסרט
 יוביל את חייו למסלול לא צפוי, שבו אפשרות הישועה שלו(וישועתם

 של אחרים) תעלה מתוך מחויבותו לדור ההמשך.
 הקשר בין אפשרות ההחלמה, והיכולת להעמיד דור המשך או ליטול על
 עצמך מחדש את המחויבות לצאצאך, עולה בסרט גם כהד למצב הפוליטי
 בארצות הברית שלאחר 11 בספטמבר. באחד הראיונות שנערכו עם
 אריאגה, התסריטאי של הסרט, הוא תיאר את האפקט של מות ילד כמצב
 של התמוטטות ארכיטקטונית מוחלטת של האדם, וקישר זאת לאפקט
 התרבותי של קריסת מגדלי התאומים. בשני המקרים, טוען אריאגה, זהו
 מוות המעורר, כדחף ראשוני ורב-עוצמה, את הרצון לנקום במי שנתפס
 כאחראי. הקישור הזה מקנה לניצוץ התקווה הקיים בסרט משמעות
 פוליטית אקטואלית: החלמה שתגיע מחייהם של ילדים ולא ממותם של
 מבוגרים. הבעיה היחידה היא, שביחס בין הכאב המוצג בסרט בפירוט רב
 לבין אפשרות ההחלמה המוצגת בחטף קל להחמיץ את שביב התקווה

 הטמון בו.
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 על חילופי
 םשםרות דור^ם
 בפב>טיבל ברלין

X וחד ״שן 2004 ועוד I 
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 חלק מן העיתונות הבינלאומית היה מרוצה
 מאוד מן המהדורה האחרונה של פסטיבל ברלין.
 במיוחד מן הפרסים. זה מצביע, כך סברו, על
 עידן חדש, סוף לפולחן של הדור הישן, למחיאות
 כפיים האוטומטיות כל סרט חדש של
 אנגלופולום, רוהמר וכל שאר הזקנים. יש היום
 קולנוע אחר, קולנוע חדש, קולנוע מלא מרץ
 ועזוז. על הנייר זה פשוט נפלא, במציאות יש
 רק בעיה קטנה אחת. כל אלה שחגגו את החלפת
 המשמרות ושמחו לראות שמוציאים את
 הוותיקים לגימלאות שכחו ללכת ולראות את
 הסרטים שהניבה המשמרת החדשה, ובכך פטרו



 את עצמם מלנקוט עמדה מגובשת יותר ביחס אליהם. אחד מהם, שהוביל
י ט א  את החגיגות, לא הספיק לראות לא את "עם הראש בקיר" של פ
(דב הכסף), ן מ ר ו ל ב א י נ  אקין(דב הזהב), ולא את"החיבוק האחרון״ של ד
 או את Mary Full of Grace (פרס המישחק הנשי והתרומה לשפה
 הקולנועית). פשוט לא יצא לו, התנצל, היה עסוק בדברים אחרים, אבל

 בחירתם, כך סבר, היא בהחלט מבורכת.
 האמת היא שאולי הגיע הזמן להחליף משמרת. אותם השמות מלווים
 אותנו כבר יותר מדי שנים, וגם מן היוצר הפורה ביותר קשה לדרוש
 שיתחדש בכל פעם. אין שום ספק שמבחינת השפה הקולנועית, סרטו
 החדש של אנגלופולוס, "השדה הדומע", פשוט אינו שייך לעולם הקולנועי
 המיוצג בתחרות הברלינאית - סרטים בוטים, המטיחים את המסדים
 שלהם בפני הצופים במלוא העידון של שור בחנות חרסינה. ודאי שאין
 כל קשר בין"סוכן משולש" של אריק רוהמר, המשתמש בשפה עשירה
 ומתוחכמת שבימים אלה סוחטת ממבקרי הקולנוע המותשים הערות
 בנוסח "למי יש כוח לזה?" לבין הריאליזם הנחרץ שהוא חוק המישחק
 ברוב התוצרת הקולנועית של התקופה האחרונה. מכת הטלוויזיה,
 שהולידה צופים חסרי סבלנות שמבקשים את האוכל מעוכל מראש,

 השתלטה מזמן גם על הקולנוע. הבו
 לנו סרטים פשוטים, ברורים, רצוי
 מבוססים על מקרים שערורייתיים
 שהיו כדי שלא נצטרך לבחון את
 אמינותם (אם זה קרה אז אין על מה
 להתווכח) - ודי עם ההתחכמויות.
 נראה שבתוך האווירה החדשה הזאת
 קל יותר לקולנוע הישראלי להתברג
 במפה הבינלאומית. הנוכחות
 הישראלית מורגשת בברלין שנה
 שנייה ברציפות, הרבה יותר מזו של

 ארצות שנחשבו פעם מעצמות קולנוע כמו רוסיה, פולין או הונגריה.
 פתאום מתייחסים לתוצרת הארץ, מתעניינים באפשרויות לרכוש את
 מוצריה הטריים ביותר, מפנים לה מקום של כבוד בתוך המסגרות
 הרשמיות של הפסטיבל. אמנם לא בתחרות, אם כי סרט אחד, "אבנים"
 של ר9אל נדז׳ארי, קופרודוקציה ישראלית-צרפתית, כמעט הגיע לשם,
 אבל ברגע האחרון הוחלט להעביר אותו למסגרת אחרת. לעומת זאת,
 המיקום שנבחר לסרטו של איהן 9וק9, ״ללכת על המים", שפתח את
 הפנורמה בברלין, היה יוקרתי ובעייתי גם יחד, משום שהצופים, שהגיעו
 עם הרבה ציפיות וגילו כלפיו אהדה בולטת במחצית הראשונה של
 ההקרנה, החלו להתקרר בהדרגה ככל שהתקרב אל הסוף. למרבה המזל,
 זה לא הפריע למספר מכירות מכובדת בכל העולם, ובסופו של דבר זאת
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 yxtmS לוסיכי נ״וידויים אינטימיים מדי״ של פאטריס לקונט׳

 הרי המטרה העיקרית של הצגת סרט בפסטיבל - כרטיס כניסה להפצה
ר עורר תגובות מעורבות. ד י י ס ס ו  בינלאומית. "מדורת השבט" של י
 המתעניינים בישראל הצליחו לפענח אותו לפחות חלקית, אבל העובדה
 שהעיקר בו הם דווקא הדברים שאינם נאמרים היוותה מכשלה רצינית
, ף ס ו ן י י ב ר ו ת פ ן כ ו ד י ף ו ס ו ב בן י ו ס ח נ ד פ ו מ י  לאחרים. "מכיוון היער" של ל
ן ונותן לעדויות של היום לדבר מ צ נ ד ל ו ל  סרט תיעודי שהולך בעקבות ק
 בשם העבר ונמנע משימוש בחומר ארכיוני, עוסק בגיא ההשמדה שהיה
 בפונאר, ליד וילנה, הותיר אחריו רושם חזק במיוחד, אבל מוגבל לאותו
 חוג סגור של חוקרי שואה שנמצא תמיד בפסטיבל ברלין ומחפש חומרים

 חדשים לדון בהם.
 אבל עם כל הכבוד לקולנוע הישראלי, ובאמת מגיע לו הרבה בזמן
 האחרון, מרכז העניינים בברלין היה בכל זאת במקום אחר. זהו אחד
 משלושת הפסטיבלים החשובים בעולם, ומה שקורה שם הוא במידה
 רבה אינדיקציה למצב הקולנוע היום בעולם. לא רק בבחירת הסרטים,
 אלא גם בדרך שהם מוצגים. כך למשל, אחד הנושאים שהעסיקו את
 הפסטיבל בימים הראשונים היה השאלה, מדוע הוחלט לפתוח דווקא
 ב׳׳קולד מאונטיין", סרט ארוך וקודר, שהתקבל בקרירות מסוימת כשיצא
 להפצה באמריקה ובאנגליה, עוד לפני
 תחילת הפסטיבל. התשובה
 המתבקשת הייתה כמובן, שהפסטיבל
 רצה לערב הפתיחה הרבה זוהר. יהיה
 הסרט כאשר יהיה, העיקר שניקול
ו יהיו על א  קידמן, רנה זלווגר וג׳אד ל

 הבמה. כאשר הסתבר שאף אחד מן
 השלושה לא התכוון לבוא, סערו
 הרוחות בפסטיבל, ואיימו על חברת
 "מירמאקס", בעלת הסרט, שישנו
 את התוכנית ברגע האחרון משום
, שכן הגיעו לפתיחה, אינם ן ו ס י ל ן ג ד נ ר ה והשחקן ב ל ג נ י י מ נ ו ת נ  שהבמאי א
 החומר הולם ליחצנות של פסטיבל חשוב כזה. החברה המבוהלת, שידעה
 כי גם באוסקרים לא צפוי לה הרבה נחת, גייסה מייד את כל משאביה,
 וכך נוצר תקדים סהרורי - בפתיחה עצמה היו מינגלה וגליסון, אחרי
 כמה ימים הגיעה זלווגר, ואחרי עוד כמה ימים בא גם לאו. בקיצור,
 חינגא של שבוע שלם סביב סרט שאיש לא התלהב ממנו במיוחד. מה
 שזה אומר על פסטיבלים בכלל ועל מצבו של הקולנוע בפרט, יכול כל

 קורא להסיק בעצמו.
 מבין הסרטים בתחרות, השלושה שזכו למירב הכבוד ייצגו אמנם, כפי
 שהחוגגים שמחו לראות, את הקולנוע הצעיר. ״עם הראש בקיר" של
 פאטי אקים, בן לקהילה הטורקית הגדולה בגרמניה, הוא פרק נוסף
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 בסדרה הולכת ומתמשכת של מה שאפשר לכנות בלי חשש ״ז׳אנר סרטי
 מהגרים״. אקים אמנם התקומם נגד ההגדרה, אבל מה לעשות, זאת
 עובדה. סיפור האהבה בין גבר בן 40 בעל יצר בלתי-מרוסן להרס עצמי,
 המתקשה להשתקם אחרי מות אשתו, לבין צעירה בת 20 שמבקשת
 להינשא לו רק כדי לברוח מן המחנק של בית הוריה, היה שונה לגמרי
 לולא המוצא העדתי של שניהם, עצם היותם שונים מן הסביבה שלהם,
 נתונים למסורת ולמנהגים אחרים מן המקובלים בתוך החברה שבה הם
 חיים, כשהפער הזה הוא אחד הגורמים המרכזיים למשברים הפוקדים
 את שניהם. קטעי שירה מפי זמרת ותזמורת טורקיים, המצולמים על
 גדת הבוספורוס ומפרידים בין הפרקים השונים של הסיפור, שמתרחש

 בחלקו האחרון באיסטנבול, מוסיפים
 לסרט את הצביון המיוחד שלו. עיקר
 כוחו של אקין הוא באותנטיות
 התיעודית כמעט שבה הוא מחטט
 בתוך הפצעים הפתוחים של המיעוט
 הטורקי בהמבורג (העיר שבה
 מתנהלים כמעט כל סרטיו) וההיכרות
 האינטימית שיש לו עם המציאות
 הזאת. מצד שני, מה שתראו בסרט
 הזה, זה מה שיש - אין צורך להתעמק

 או לחפש מסרים נסתרים, הכל נאמר בזעקה ובקול גדול, בערך כמו מכת
 אגרוף בפרצוף.

, ן ו ט ס ר א ע מ ו ש ו ׳  דברים דומים אפשר לומר גם על Maiy Full of Grace של ג
 סרט שטוען לזהות קולומביאנית (טוב לאקזוטיקה) אבל נראה כמו סרט
 טלוויזיה אמריקאי לכל דבר, והוא אכן כזה. עם כל הפרסים שהומטרו
 על הסיפור הזה, שעוסק בצעירה עצמאית ומרדנית מדי אשר אינה
 מוצאת את מקומה באווירה החונקת של הבית (שימו לב לדמיון בינה
 לגיבורה של אקין), מגיעה לעיר הגדולה בוגוטה ושם, בלית ברירה,
 מסכימה לשמש בלדרית סמים, כאשר תפקידה הוא לבלוע אותם בתוך
 כמוסות פלסטיקה בבוליביה, לעלות על מטוס, להתנזר מאוכל ומעשיית
 צרכים עד לניו יורק, שם יחכו לה, ייקחו אותה למלון, המתינו עד שהיא
 תוציא החוצה את הכמוסות דרך פי הטבעת - ואוי לה אם תחסר ולו
 כמוסה אחת. יחד איתה באותו המסע עוד שתיים, אחת מהן נופלת

 העיקר ב״החיבוק האבוד" הוא באווירה
 המיוחדת של הבורגנות היהודית הזעירה
 בארגנטינה, באורח החיים המזכיר לא מעט
 את הווי המעמד היהודי הזה באירופה בין

 שתי מלחמות העולח

 קורבן לסיכון ידוע מראש, כאשר כמוסה מתפוצצת בבטנה, היא מתה
 בבית המלון, הבחורים הטובים מבתרים את בטנה כדי להוציא את שאר
 הכמוסות, שתי הנשארות בחיים נמלטות על נפשן - וכל השאר צפוי
 ונתון מראש לפי מיטב המירשם של הטלוויזיה האמריקאית, כולל הסוף
 האופטימי והטוב. קשה להתייחס לסרט כאל תמונה רצינית של הקהילה
 הקולומביאנית באמריקה או כדיון במלחמה נגד סוחרי הסמים, ולו רק
 משום שמכבסת הטלוויזיה עבדה כאן שעות נוספות כדי לדאוג שהכל
 יהיה חלק ונעים עד כמה שאפשר, ושהצופים ייצאו עם טעם טוב בפה.
ו המסכנה שמופיעה בתפקיד הראשי היא בהחלט נ ר ו ו מ נ י ד נ ה ס נ י ל ט  ק

 חביבה, אבל בשום מקום, לכל אורך הסרט הזה, אינה נדרשת לשחק
 ממש. ואשר לחידושים בשפה
 הקולנועית שעליהם זכה בפרס,
 כנראה שמישהו חמד לעצמו לצון,

 אחרת אי-אפשר להסביר את זה.
 "החיבוק האבוד״, הסרט השלישי
 שהשתתף בחגיגה, בא מארגנטינה,
 וכפי שהתבטאה במאית גרמניה ילידת
 מולדת הטנגו, ״זה הסרט הנפלא
 ביותר בפסטיבל, אילו רק היו מצלמים
 אותו מחדש״. סרט יהודי למהדרין,
 הוא עוסק לכאורה בזעם העצור של צעיר ארגנטינאי מול האדישות של
 אמו ושל אחיו הבכור, המסרבים להתייחס לעובדה שאבי המשפחה עזב
 את הבית לפני עשרות שנים ועבר לישראל, בנה לעצמו שם חיים אחרים,
 אבל נשאר בקשר טלפון ומכתבים עם משפחתו הקודמת. איש אינו מוכן
 לדבר על זה, ורק הוא מרגיש בחסרון החיבוק האבהי שנמנע ממנו. אבל
 העיקר בסרט אינו טמון בעלילה, אלא באווירה המיוחדת של הבורגנות
 היהודית הזעירה, חנוונים וסוחרים קטנים, בקשרים שביניהם, ובאורח
 החיים שהם מנהלים, המזכיר לא מעט את הווי המעמד היהודי הזה
 באירופה שבין שתי מלחמות העולם. זה התוואי בו עוסקים כל סרטיו
 של הבמאי דניאל בורמן. הוא מגלה תבונה ורגישות, הן בכתיבה והן
 בהדרכת השחקנים, שראויים לכל השבחים על הופעתם הטבעית והכנה.
 הבעיה כאן היא בצילום: המצלמה ידנית, רועדת, רוקדת, קופצת בעצבנות,
 זומים בלתי-פוסקים פנימה והחוצה, מכריזה ללא הרף על נוכחותה, גם
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 כאשר אין שום צורך בכך. אין פלא שאותה במאית הציעה לצלם
 את הסרט מחדש.

 שלישיית סרטים צרפתים בתחרות הייתה קונבנציונלית יותר,
 ואולי משום כך לא זכתה לתשומת הלב הראויה. למרות ש״וידויים
 אינטימיים מדי״ של 9אטוי© לקונט כתוב ומבוצע בעידון ובשנינות
 רבה כל כך שאי-אפשר להתעלם ממנו. התסריט מבוסס על גימיק
- אשה במצוקה נכנסת למשרדו של רואה חשבון מוסמך במקום
 למשרד הצמוד, שם יושב פסיכיאטר שאת עזרתו היא מבקשת.
 לפני שהיא מספיקה לעמוד על האמת, היא כבר יושבת מול רואה
 החשבון הנדהם ומשחררת באוזניו סיפור מורכב על משבר נישואין,
 אמיתי או הזוי, עטוף כולו במיסתורין ובפרטים שאינה מוכנה
 למסור. הוא אינו מספיק להכניס מלה או להסביר את הטעות,
 והיא כבר קובעת פגישה נוספת, לשבוע מאוחר יותר. כך מקובעת
 ביניהם מערכת יחסים שהולכת ומסתבכת. אולי מלאכותי, אולי
 מניפולטיבי, אבל יחד עם זאת, לקונט יודע כל כך טוב לטפל

 במערכות יחסים משונות כאלה בין גבר לאשה, שמתנהלות בחלקן הגדול
 בדמיונן של הדמויות, שהוא מעורר התפעלות בכל זווית צילום שהוא
 בוחר, בכל פסיק קטן בטקסט שהוא מקפיד להכניס או להוציא, ובכל
, הנודניק הקבוע של י נ י ק ו ס ל י ו ב א  העוויה בזווית הפה של שחקנים. פ
ו באחד מתפקידיה המחויכים יותר, מבצעים נ ו ן ב י ו ד נ ס  הקולנוע הצרפתי, ו
 את כל ההוראות למופת בדרך העקלקלה שבה מוביל לקונט את העלילה
 שלו, באשר בכל פעם שנדמה כאילו הצופה עומד למחות נגד אי-סבירות
 כלשהי בסיפור הוא מיד מציע פתרון, כאילו שמע אישית את ההערה.

 ״אור אדום״ של סדויק קאהן, לפי סיפור של סימנון, מבוסס גם הוא על
 תכסיס עלילתי שקוף למדי. סוכן ביטוח ורעייתו, פרקליטה מצליחה,
 יוצאים במכונית להחזיר את הילדים מן הקייטנה שבה בילו את חופשת
 הקיץ. בדרך פורצת ביניהם מריבה, הבעל שמטביע את תיסכוליו האישיים
 בהרבה אלכוהול ממשיך לנהוג ברכב, האשה פורשת ולוקחת רכבת,
 לתמונה נכנס פושע מסוכן שנמלט מן הכלא. סידרה של אירועים הקורים
 בהמשך, אשר מגיעים לשיא בסצינה אלימה שמתרחשת בעובי היער,
 מערערים את חושי הבעל השתוי למחצה, שמתעורר למחרת בבוקר
 ואינו יודע מה בדיוק קרה לו. הופעה משכנעת במיוחד של ז׳אן-9ייר
 דארוסן, ובימוי שיודע להוציא החוצה מתיחויות וזעמים שמסתתרים
 מתחת לפני החזות המכובדת של הבורגני הממוצע, ומנצל היטב את
 תרגילי ההשהיה בדרך לפתרון התעלומה שהם חלק בלתי-נמנע מסרט
 מתח, מצביעים על כך שקאהן קרוב מאוד, ברוחו, לסימנון. בסרט הצרפתי
 השלישי, שהוזכר כבר, ״סוכן משולש״, ממשיך אריק רוהמר לעסוק בפרקי
 היסטוריה צרפתית, הפעם בתקופה שלפני מלחמת העולם השנייה. גנרל
 בדימוס ששירת בצבא הרוסי ״הלבן", מין שר חוץ לא רשמי של"איגוד
 ותיקי המלחמה הרוסיים״ בגלות פאריס, איש נשוא פנים ומכובד, חשוד
 שהוא בעת בעונה אחת סוכן של גרמניה הנאצית ושל רוסיה הסובייטית.

 "נשיקה מן חל«" של קן לזאץ'

 על מעלליו הסבוכים ומסתרי זהותו אפשר לעמוד אך ורק מתוך שיחות
 בינו לבין רעייתו היוונייה (שאותה נשא בדרך מנוסתו מרוסיה למערב),
 או עם שכנים וקרובים, כאשר בין לבין משולבים קטעי יומנים מן
 התקופה, המראים את עליית ליאון בלום לשלטון, את פרוץ מלחמת
 האזרחים בספרד, ועוד עניינים שבסופו של דבר משתקפים גם בשיחות
 שמנהלות הדמויות. סרט אופייני לרוהמר, עוד יותר דברני מן הרגיל,
 כחוב בקפדנות מדעית כמעט, ומבוצע באותה הקפדנות. אבל, כפי שכבר
 קרה כבר בעבר לרוהמר, העניין התיאורטי הוא עסק לדיון אינטלקטואלי,

 שיחת סלון מלוטשת שהדרמה היא ממנה והלאה.
 על הנבחרת האמריקאית אין מה להרחיב את הדיבור. אימת הפיראטים
 מזרזת את הפצת הסרטים האלה, או כמעט כולם, שמוצגים בכל רחבי
 העולם מייד אחרי הפסטיבל. כן, הציגו שם את "מונסטר" עם הגברת
 תדון שעובדת קשה כדי לשנות את חזות הדוגמנית שלה ליצאנית רחוב
 מסמורטטת, שקיבלה אוסקר בזכות מחלקת האיפור והזיעה הרבה שניגרת
, ניסיון קלוש לחקות את ד ר א ו ו  ממנה. והציגו את "הנעדרת" של רון ה
י מ ו , עם מישחק מלודרמטי ומתבכיין של ט ד ו ו  ״המחפשים" של ג׳ון פ
 לי ג׳ונס, תופעה בהחלט החריגה אצלו. אפשר להוסיף לפרוטוקול את
 הדייסה המסחרית של ננסי מאיו©, "באהבה אין חוקים", מין קומדיה
 לשימוש חד-פעמי שכבר הוצגה ונעלמה מן הבדים בארץ. את "לפני
 השקיעה״ עוד לא הפיצו כאן, אבל סביר להניח שתראו בקרוב. זה פרק
ו לסרטו הקודם, ״לפני הזריחה", שזכה לפני ט ל ק נ י ד ל ו ׳ צ י  המשך של ו
ן ת י א י ו פ ל י ד ל ו ׳  עשור שנים בפרס ברלינאי. שוב אותם שני שחקנים, ז
 הוק, שנפגשו אז באקראי, ברכבת לווינה, ובילו לילה שלם בשיחות נפש
 ארוכות. הפעם הם נפגשים שוב, עשור לאחר מכן, כשהוא בינתיים הפך
 את אותו לילה לרב-מכר ספרותי ומוזמן לקדם מכירות בבירת צרפת.
 שוב יש להם זמן מוגבל, הם נפגשים באמצע היום וטיסתו לארצות
 הברית יוצאת בערב. בתוך הזמן הקצוב הזה הם שוב משוחחים שיחות
 נפש. מי שמחבב את השניים, והם בהחלט סימפטיים, יקבל אותם

 בהבנה, אחרים עשויים לפהק עד מהרה. בדיוק כמו בסרט הקודם.
, Country of my skull, נושא אמנם תעודת ן מ ו ן מ ו ׳  סרטו חדש של ג
ף ומייק ו ט ו ׳ ט צ ו ב ו  זהות בריטית-אירית, אבל עם מפיקים כמו ר
 מדאווי האמריקאים, ניחוחות הוליווד נישאים למרחוק - ועם כל
 הכבוד לכוונות, הדיון ברוח הפיוס הנחוצה אחרי האימים של האפרטהייד
 בדרום אפריקה, זו מלודרמה עמוסה בסצינות מסורבלות על עדויות
 בפני ועדת הפיוס והאמת שבפניה צריך היה לנקות את האורוות,
 ובסיפור אהבה מגוחך בין ז׳ולייט 3יגוש לסמו»ל ג׳קסון. אשר ל״נשיקה
 מן הלב״, הסרט הבריטי השני בתחרות, זה אחד הסרטים המפויסים
 ביותר שעשה קן לואץ׳ זה זמן רב. סיפור אהבה בין צעיר פקיסטני
 לבין מורה סקוטית, קונפליקט יותר מדי מוכר מן התיאטרון, הטלוויזיה
 והקולנוע על כל ההיבטים הרבים שלי• ליאץ' אינו מחדש דבר, הוא
 שם דגש על כך שההתנגדות לכור ההיתוך החברתי המבוקש קיימת
 בשני הצדי המיתרס, באותה המידה של קנאות. כרגיל אצלו, יש מידה
 רבה מאוד של חיבה לדמויות שהופכת אפילו את צרות העין שלהן
 למובנת גם אם לא קבילה, ורק במקרה אחד - דמות של כומר קתולי

 נבזי ושתלטן - הוא מרשה לעצמו להצליף בכל הכוח.
 הבשורות מארצות סקנדינביה התחלקו לשלוש. קודם כל, ״דוגמה״
 נוספת מדנמרק, מעשה ידיה של הבמאית אנט אולסן. אשת כמורה
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 פרוטסטנטית מחליפה כומר המשרת בכלא נשים, ושם היא נתקלת
 באסירה שמרפאה את חברותיה למאסר במגע יד בלבד. אמונה תפלה
 אוי מציאותי העימות בין אמונה ממוסדת שמסתברת כעקרה ביותר מובן
 אחד, לבין אמונה עיוורת שמניבה פירות, למרות שהיא באה מידיים
 טמאות, ושוב - ביותר ממובן אחד. מבוים ומשוחק היטב, משתמש בכל
 הגחמות השונות של ה׳׳דוגמה" בתבונה רבה, זה היה בהחלט אחד הסרטים
 היותר מעניינים שהציגו בברלין. לעומתו, הדרמה השבדית"השחר" של
ה נראית כמו מחזה טלוויזיה שהשחקנים משחקים בה כאילו ג נ ו ן ר ו ו י  ב

 היו על במה. תוך כדי מעקב אחרי כמה זוגות במשבר, כולם בגיל המעבר,
 שנבחרו בקפידה כדי להציג מעמדות חברתיים שונים, מבקש הסרט
 לצייר תמונה קודרת של החברה הסקנדינבית, ועושה זאת בהצלחה
ו ט פ - ס נ א  ניכרת. ״ארץ יפהפייה״ (Beautiful Country) של הנורבגי ה

, לכאורה סרט מהגרים נוסף, ד נ א ל ו  מ

 הוא סאגה על צעיר וייטנמי שמהגר
 לאמריקה, כדי לחפש שם את אביו
 הביולוגי שהיה חייל במדים כאשר
 נישא לאמו בסייגון, אבל נעלם מיד
 אחרי זה מבלי להשאיר עקבות. חוקי
 הז׳אנר שולטים כאן ביד רמה, עם
 דגש חזק על מסע הסיוטים של
 המהגרים הלא-חוקיים, המלווה

 בהתעללויות וייסורים, שנמשך כמו נצח, מצד אחד לצד השני של
 האוקיינוס השקט. אבל בחלקו האחרון, כאשר מתחקה הצעיר על עקבות
 האב ומוצא את ההיפך מכל מה שמסמל החלום האמריקאי - איש עיוור,
 חסר כל, חי בקרונית מרופטת ועלובה - מקבל הסרט מימד פיוטי וטראגי

 גם יחד, שירשים את מי שישרוד באולם עד לשלב הזה.
ק הקוריאני, שזכה בפרס הבימוי, הוא יוצר פורה שעובד ו ד ־ י ט ק י  ק

 בתקציבים זעומים (בין מאתיים לארבע מאות אלף דולר), ומצלם את
 הסרטים שלו תוך שבועיים או שלושה. בעבר התפרסם בנטייה שלו
 למחזות בוטים במיוחד שקשה לעמוד בהם ובהצגת פרברסיות שריח
 השערורייתיות נדף מהם. בינתיים זכה בשנה שעברה לכל השבחים
 האפשריים על סרט שונה בתכלית, מופנם, פיוטי ופילוסופי, בשם ״אביב,
 קיץ, סתיו, חורף... ואביב״ (דאו סקירת פסטיבל לוקרנו 2003 בגיליון
 24ו של ״סינמטק״). סרטו החדש, "השומרונית״(הכוונה לאגדה הנוצרית
 על השומרוני הצדיק) הוא מעין שילוב בין שתי הנטיות הללו. במרכזו
 שתי גימנזיסטיות מבית טוב, עליזות וטובות לב, שאחת מהן מחלטרת
 להנאתה, שוכבת תמורת כסף עם גברים זרים ורואה עצמה כהתגלמות
 של יצאנית הקדושה מן המסורת ההודית, ואסומיטרה, שכל לקוחותיה

 חזרו בתשובה אחרי שבילו איתה לילה, ואילו השנייה מנהלת עבורה את
 פנקס הפגישות ואת החשבון המשותף. המטרה הסופית שלהן תמימה
 לחלוטין: להשתמש בכסף לטיול ארוך באירופה. חלוקת התפקידים בין
 השתיים ברורה - כאשר הראשונה מבלה עם הלקוחות, השנייה שומרת
 במדרכה ממול עם טלפון נייד בידה - כדי להזהיר מפני פשיטה של
 המשטרה. יום אחד, כאשר גבר טרדן מסיח את דעתה של השומדתך
 פורצת המשטרה לבית ההארחה שממול, החברה קופצת מן החלון
 שבקומה השנייה ונהרגת. מכאן והלאה מתחיל תהליך כפרה כפול. הנערה
 שנותרה בחיים פותחת את פנקס הפגישות, מתקשרת לכל הלקוחות של
 החברה המנוחה, מזמינה אותם לבלות איתה שעה קלה בבית מלון,
 למרות סלידתה מן הקטע המיני, ובסוף הפגישה היא מחזירה להם,
 לתדהמתם, את הכסף שנגבה מהם על-ידי שותפתה. אלא שזה אינו סוף
 העניין. אביה של הנערה, שוטר אלמן
 ונוצרי מאמין, מגלה במקרה את מעשי
 בתו, הוא אינו אומר לה מאומה, אבל
 עוקב אחרי אלה שנהנו משירותיה
 ומאיים לפגוע בהם. שניים מהם
 משלמים על כך בחייהם, והאב
 המיוסר ייענש בסופו של דבר כדין
 על מעשיו, אבל לא לפני שיספיק
 להכין את בתו, לפחות סמלית,
 לעצמאות:מלאה. קים מביים את הסיפור המוזר הזה, שכתב כמובן
 בעצמו, ברות צוננת ובדקדקנות מופתית, מין גישה בוניואלית של סיפור

 מוסר כנגד המוסר, שיותיר חלק גדול מן הצופים במבוכה.
 הקולנוע היוגוסלבי לשעבר, היום מפולג גם הוא כמו המדינה, עדיין
 מנסה להתמודד עם המלחמה המלוכלכת שהשתוללה שם עד לפני זמן
 קצר. "עדים׳׳ מצטרף לסידרה ארוכה של סרטים מן הסוג הזה, אבל לשם
ן לחרוג מצורת הנראטיב הפשוט, להתחיל ש ד נקו ב י  שינוי מבקש הבמאי ז
 את הסיפור באמצע, ללכת איתו אל הסוף, להמשיך עם ההתחלה, ולעשות
 זאת כמה פעמים. כל צילום בסרט הוא טראבלינג ארוך, בין אם זה
 ברחובות העיר ספליט או בדירות פרטיות, כל שוט נמשך כמה דקות,
 סצינות חוזרות על עצמן מנקודות מבט שונות, לעיתים פרטים שונים
 מודגשים בכל אחת מהן, כל זה כדי לספר סיפור שבמקורו, ברומאן של
, שעליו הוא מבוסס, מסופר בצורה ליניארית פשוטה. ' ץ י ׳ צ י ב א ה פ צ י ו ו  י

 שלושה חיילים קרואטים בחופשה גורמים למותו של סוחר סרבי המתגורר
 לידם, המשטרה חוקרת ומחפשת עדים למעשה, והם מבקשים לטשטש
 את העקבות שיובילו אליהם. ספק אס ההתחכמויות של ברשן והתרגילים
 הסגנוניים שלו עוזרים לסיפור, אבל לפחות, במציאות העגומה של קולנוע

xm 0השדה הדומע״ של ת׳או אנגלופולו" 
 הכושן ישיר לכל מר. שונשה קודם לכן, הן
 בשפה uu)1pn׳n, הן בנושאים שבהם הוא
 מתרכז, והן בהשקפת השלם המיוחדת לו
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 המרשרש בתוך ביצה של בינוניות משעממת, הוא ראוי לכל השבחים על
 ניסיון לעשות דברים קצת אחרת.

 מי שעושה אותם באמת אחרת, ומתעקש לנהוג כך לכל אורך הקריירה
 שלו, הוא כמובן תיאו אנגלופולוס. "השדה הדומע״, פרק ראשון מטרילוגיה
 מתוכננת שצריכה לעבור ביעף על ההיסטוריה של כל המאה ה-20, הוא
 המשך ישיר לכל מה שעשה קודם לכן, הן בשפה הקולנועית, הן בנושאים
 שבהם הוא מתרכז, והן בהשקפת העולם המיוחדת לו. העלילה עוסקת
 במשפחת פליטים יוונית שנמלטת מאורסה כאשר פורצת מהפכת אוקטובר
 ברוסיה, חוזרת לסלוניקי כשלצד בנם הקטן הם מביאים גם ילדה שמצאו
 נטושה ברחוב ואימצו ברגע האחרון. שנים לאחר מכן יהפכו השניים
 לגיבורי הסיפור מרכזי, פרסקו רחב יריעה על תולדות יוון בין 1917
 ל-946ו, על מהומות הדמים שהיו בה, אסונות הטבע, השביתות, מלחמת
 העולם השנייה, ומלחמות האחים שקדמו לה ובאו אחריה. במרכז סיפור
 אהבה בלתי-אפשרית ולהקת מוסיקאים נודדת שמנסה לשרוד בין
 האסונות השונים. עוצמתו החזותית של הסרט מדהימה מן הרגע הראשון
- מראה הפליטים היוונים שמגיעים מאורסה ומחפשים מפלט בחוף
 סלוניקי. תמונות כמו כפר השקוע כולו בתוך מי הנהר שעלה על גדותיו
 כשהתושבים נמלטים על נפשם בסירות מן הבתים שבקושי מבצבצים
 מן המים, או צללית של עץ מיובש וגוויות של כבשים שחוטות תלויות
 לו על ענפיו כמו פירות עבשים, לא יישכחו במהרה. וכך גם תנועת
 מצלמה ארוכה מאוד, שמתחילה עם עגלה רתומה לסוס שמתקרבת
 מרחוק, נכנסת לכפר שעל גדת הנהר, חולפת על פני כל הכפר כולו,
 מבחינה מרחוק בספינה שמתקרבת, עוקבת אחריה עד שהיא עוגנת
 במרכז הכפר, צופה באנשים יורדים ממנה, רואה את העגלה שניצבת
 עכשיו וממתינה להם עד שהם עולים, ואחר כך ממשיכה עם העגלה
 המתרחקת, חוצה את הכפר בכיוון שונה מזה שממנו באה ונעלמת. כל
 זה נעשה בשוט אחד רצוף. רגעי קולנוע כאלה קשה לשכוח. עם זאת,
 אין מנוס מן העובדה שהסרט מכסה תקופות ומעמדים שאנגלופולוס
 ביקר בהם כבר בסרטים הקודמים(במיוחד ״ימי 36׳״ ו״מסע השחקנים״),
 וכמה מן החזיונות בסרט מחזירים את הצופה לסרטים אחרים שעשה.
 ועוד, צריך להודות שזה אחד הסרטים היותר קרים ומחושבים של הבמאי
 היווני הגדול (משהו מן הסוג של ״הצעד המושהה של החסידה״), עבודת

 מופת קולנועית שחסרה אולי אותו גרעין פאתוס חיוני שהיה ב״נוף
 בערפל" או ב״המבט של אודיסאוס״.

 ולבסוף, שני סרטים שהיו אולי החוויה המרנינה של כל הפסטיבל,
 לא בתחרות אלא בפורום. לפני שנה, בסיקור פסטיבל ברלין 2003,
infernal)"סופר כאן על סרט תוצרת הונג קונג בשם "חקירות שטניות 
 Affairs) של צמד הבמאים אנדרו ל!*ו ואלן מאק. הלהיט הגדול ביותר
 של השנה בהונג קונג, הוא הספיק בינתיים להוליד שני המשכים,
 ומן הראוי לציין שכדי להבין וליהנות מהם צריך לצפות קודם בחלק
 הראשון. ״חקירות שטניות ו״ גילגל פרשה מסובכת שבמרכזה שני
 חניכים בבית ספר לשוטרים. אחד מהם מושתל בתוך כנופיית הפשע
 השולטת בעיר, השני מצטרף למשטרה ועושה שם קריירה, אבל הוא
 בעצם שתול של עולם הפשע ומספק לאנשיו מידע חיוני לפעילותם.
 הסיבוך של דרכי פעולתם של השניים בתוך סביבה עוינת, שאיש
 בה אינו יודע את זהותם האמיתית, בעיות הנאמנות המורכבות שצצות
 בעקבות זאת, ותיפקודם ברגעי לחץ, מסתיים בסוף הסרט הראשון
 כאשר אחד מן השניים, שוטר החרש, מוצא את מותו רגע לפני שהוא
 משלים את משימתו. מאחר שאחד משני הגיבורים נעלם, מובן

 ש״חקירות שטניות 2״ אינו יכול
 להיות המשך של הפרק הראשון,
 ולכן הוא חוזר אחורה בזמן כדי
 לספר בייתר פירוט את
 תולדותיהם של שני הצעירים
 האלמונים בטרם הפכו לדמויות
 מפתח במלחמת החוק נגד הפשע
 בהונג קונג. זה הפרק המוצלח
 ביותר בסידרה, למרות ששני
י ד נ א ג ו נ ו י י ל נ ו  כוכבי הסידרה, ט
 לאו, אינם מופיעים בו כלל. שני
 שחקנים צעירים מהם בהרבה
 מגלמים את דמויותיהם בתחילת
 הדרך, אבל התסריט עשיר הרבה
 יותר בפרטים על כל אחד מן
ה א ו ן י ו א ש  השניים. הצעירים (
) מצטיינים, הקצב ן ׳ ן צ ו ס י ד א  ו

 רצחני, אירועים רודפים זה את זה
 ואסור להחמיץ ולו רגע, פן ייעלם
 מן העין פרט חשוב בעלילה. הפרק
 השלישי מתחיל אמנם כאשר אחד
 משני גיבורי העלילה כבר איננו,
 כלומר אחרי הסוף של הפרק
 הראשון, וכדי להתגבר על המכשול
 הזה הופך התסריט למעין מבוך
 מורכב, קופץ קדימה ואחורה בתוך
 הזמן, מרבה בפלשבקים, אבל גם
 מקדם את העלילה צעד אחרי צעד,
ם ו למעמדי ל י לש אפ ו  ג
 סוריאליסטיים, כשהוא מבהיר
 ומסביר פרטים שהפרק הראשון
 דילג עליהם, ומדגיש בייתר שאת
 את פיצול האישיות של כל אחד
 מהם, השוטר שמבקש לחזור מן
 הכפור בכל מחיר לפני שישכח
 לחלוטין מי הוא, והפושע המתפקד
 כמפקח משטרה ומנסה, משלב

 ברלין 2004

 זרב הזהב
 "עם הראש בקיר"

 פאטי אקין(גרמניה/טורקיה)
ב ר.כ0ף  ד

 "החיבוק האחרון"
 דניאל בורמן(ארגנטינה)

 9ר0 הבימוי
ל "השומרונית״ -ד/ק ע  ק׳ ם קי

 פרם השחקנית הסובר•
 ביותר

 שרליז תרון על"מונטטר"
 (ארה״ב), קטלינה סנדינו־ו

Mary Full of Grace ל m ע i O 
 (קולומביה)

 פרס השחקן הטוב ביותר
 דניאל הנדלר על "החיבוק

 האחר!!"
 פר0 התרומה האמנותית
 צוות השחקנים של "השחר״
 (במאי: ביורן רונגה, שבדיה}

 פרס המוסיקה הטובה
 ביותר

 בנדה א!0ירי0 על "אהבה
 ראשונה" (במאי: מטאו

 גארונה, איטליה)
"!jurors 1K5D1T1" ©ר© 

 לסרט האירופי הטוב ביותר
 "השחר" של ביורן רונגה

 (שבדיה)
 פרס לסרט הראשון הטוב

 ביותר
ושוע י  Mary Full of Grace - ג

 מארטטון(קולומביה)
 מסוים והלאה, להינתק מכנופיות

 הפשע ולהפוך לשוטר במלוא מובן המלה. ואין זה אלא חלק קטן מכל
 הסיבוכים הרבים והמפתיעים שעימם צריך הצופה להתמודד לכל אורך
 הדרך. צריך אולי לציין דמות אחת נוספת שבולטת במיוחד בשני פרקים
 אלה, גנגסטר שמנהל קשרים עם הפשע ועם המשטרה גם יחד, דמות
, ג נ א ׳ ק צ י ר  מורכבת ורבת גוונים שמגלם בהצלחה רבה שחקן ותיק בשם א

 המוכר בעיקר בזכות הופעותיו הקומיות הרבות בקולנוע.
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 להיטים גדולים אולי לא ייצאו מהונגריה גם השנה, אבל קולנוע אחר
 בהחלט כן. שיהיה ברור, לפי סיכומים שחולקו במהלך שבוע הקולנוע
 ההונגרי המסורתי בבודפשט אפשר היה להיווכח גם הפעם, שהסרטים
 שלהם הוצגו במהלך השנה האחרונה בלמעלה משלוש מאות פסטיבלי

 שונים. אבל, וזה הרי מה שמעניין את כולם - הם לא השתתפו בתחיי(1*
 של ברלין או של קאן או של ונציה, ומן הסתם לא זכו באף אחד מעייצוורי
 הכבוד היוקרתיים שמחלקים שם. אבל, וזה ״אמר לזכותה של וזוזעשייה
 ההונגרית, העדר הפרסים לא פגע בתמיכה שניתנת לקולנוע, :ובסופו של
 י מריבות וויכוחים שוודאי עוד יימשכו זמן רב, יש אפילו חוק

 ש שהפרלמנט הצביע עבורו כמעט פה אחד.
p m זה סוף לוויכוחים? ראשית, משום מה שכתוב בינתיים 

:•̂  כל האותיות הקטנות והמסובכות שיגדירו
 י יקבל מה וכמה עוד צריך לכתוב. ועוד
 של קולנוענים ותיקים שהתנגדה עקרונית
 ,בל יותר כשסוגדים עניינים עם צמרת
 שום הגבלות חוקיות. הדור הצעיר סבר
 ענה הזאת, מי שייצא עם כל הכ0|ןהיו בסופו של
 [ים, שלהם המהלכים בצמרת. השנה, הכל הסתזןך'כביכול, מלם
, , f f fe ־' החוק, אבל קשה להתעלם מן העובדה שוועדת 
 א מן הוותיקים, כלומר שהם עדיין יחליטו איו&ןדיילו
 הכסף. עוד יהיה שמח. בינתיים, אם מדובר בדור המייעד^^הצעה

 שמתגבשת בימים אלה היא להעניק למכובדי הקולנוע ההונגרי, אלה,שהיו.•••
 אחראים למעמד הרם שלו, מין משכורת חודשית נאה - כאלפ״ס׳דולי

- ובכך לפתור את המדינה מתמיכה בסרטיהם שנעשים לא פע3|משום
 שאי-אפשר להניד ״לא" למכובדים גם כאשר נדמה שמספר המתעניינים

 במה שיש להם לומר הולך ומצטמק במהירות.
 בינתיים אפשר לומר שיש סימנים מעודדים בבודפשט. במפת הפסטיבלים
- ודאי. לפחות שלושה מן הסרטים שהוצגו במסגרת השבוע הזה הוזמנו
 כבר לתריסר פסטיבלים ואולי אף יותר מייד אחרי הקרנתם, ואם שניים
 מהם הולמים להפליא את המודל של"סרטי איכות לעילית האינטלקטואלית״
 הרי השלישי, ״ביקורת״, היה לסרט הקופה המוביל של התעשייה המקומית
 במהלך השניה החולפת, ומכר קרוב למאתיים אלף כרטיסים. את הסרט
 ביים צעיר בן 30 בשם אנטאל נימווד, שנולד להורים הונגרים שהיגרו
 לארצות הברית, חזר לבודפשט בגיל 17, למד שם קולנוע, ומצליח לשלב
 את האנרגיות ששאב כנראה מן הצפייה הרצופה בטלוויזיה ובקולנוע
 האמריקאי עם אורח החיים והמסורת ההונגריים. הסרט הוא מעין גירסה

 פרט לוויכוחים על
 הכסף היו בפסטיבל
 בודפשט 2004 גם כ0ה
 MOD אחו קולנוע דברים טענ״נים
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 כמעט מקאברית ל״רכבת תחתית" של לוק בסון. שוב סרס שאינו יוצא
ם אחת מן המבוך של התחנות, המנהרות והמעברים של הרכבת ע  אפילן פ

 התחתית בבירה ההונגרית, אבל במקום החגיגה הצבעונית של בסון, מרכז
 הכובד הפעם הוא קבוצה של פקחים עירוניים שתפקידם לבדוק את
 הכרטיסים ברכבת התחתית, והמפגש שלהם עם הנוסעים שרחוקים
 מלשתף פעולה או להתייחס לנציגי החוק הטרדנים האלה בחיבה. הסרט
 מתפתח סביב כמה גרעינים עלילתיים - אחד קשור לצעיר שבחר להיות
 פקח אחרי שהלחצים בעולם העסקים, שבו דווקא הצליח מאוד, פשוט
 שברו אותו, אבל הוא עדיין מכור למתח ולאתגרים, אם כי מן הסוג הפיסי
 יותר והמתוחכם פחות ממה שידע קודם לכן. אחר עוסק בנהג רכבת
 תחתית שסוד אפל טמון בעברו, אחר עניינו מוסעת הלבושה תמיד במעין
 תחפושת דב ומסרבת לקנות כרטיסי נסיעה, ועוד אחד עוסק במעשי
 קונדס של משתמט קבוע המתגרה כל הזמן בפקחים ונמלט מידיהם בדיוק
 ברגע שנדמה להם כי שמו עליו את היד. ומעל הכל מרחף האיום האפל
 של דמות מיסתורית, שפניה אינם מתגלים אף פעם, דמות שמגיחה כל
 פעם ממסדרון אפל אחר, ודוחפת נוסע תמים אל מותו על הפסים ברגע

 שרכבת נכנסת לתחנה. הכל מתחבר יחד במספר רב של מפגשים בין
 הפקחים שעובדים בקבוצות לבין הנוסעים, מפגשים שלא כולם מקוריים
 או מעניינים באותה המידה, ביריבות ובשיטנה שבין קבוצות הפקחים לבין
 עצמם בבעיות אישיות ובעיות משמעת ועוד. מבוים במרץ ובקצב כמעט
 רצחני' כאשר העולם התחתון(של הרכבת התחתית) שבו הם מסתתרים
 משמש כמעין מיפלט מן העולם העליון, ויחד עם זאת המציאות בו אינה
 קלה יותר בשום פנים ואופן. זה אחד מאותם הסרטים שלוקח את הריאליזם
 לכאורה אל גבול הסהרורי, לעיתים נדמה כמעט כאילו מדובר בקומדיה
 פופולרית, והנה הוא עובר למתכונת של סרט מתח ומשם לסאטירה

 שחורה. בהחלט יוצא דופן.
 ״אחרי היום שעבר״ רומז כבר בשמו שמדובר בסרט יומרני, מורכב, שמשחק
 עם זמנים מטלטל את הצופה קדימה ואחורה, בסרט שיוצרו, אטילה
 יאניש מכנה ״סרט אימים לא מפחיד״, אם יש בכלל חיה כזאת. איש מן

 העיר הגדולה מגיע למקום שהוא בערך בסוף העולם, כדי לקבל לידיו חווה
 שהוריש לו קרוב משפחה שאך בקושי הכיר. בדרכו הוא נפגש עם כל מיני
 אנשים מוזרים, הוא עד להשתלחות של אב בבתו כשהוא תופס אותה
 בחברת נער צועני, הוא עובר מחווה לחווה ומתקשה למצוא את זו שירש,
 כי ייתכן מאוד שמישהו מבני המקום כבר השתלט עליה, ולתוך כל הנדודים
 הסתומים הללו על פני חבל ארץ שנראה כאילו הוא מנותק מן המציאות
 ומהעולם של היום, חודרת גם תעלומת רצח - הבת שאביה תפס בקלקלתה
 נמצאה ללא רוח חיים על שפת הנהר, מתחת לצוק גבוה, וסביר מאוד
 שנדחפה בכוונה. הסגנון הוויזואלי של ׳אניס מרשים מאוד, תנועות
 המצלמה הארוכות והמסוגננות להפליא מעוררות התפעלות, ומנגד קיימת
 הדרך שבה הוא מערבל את זמני הסיפור, מקדים מאוחר למוקדם (אבל
 לא תמיד ולא לפי הסדר), ותמיד מוצג מבעד לעיניו של הזר - פרט לסצינה
 אחת מי שמתעניין בתעלומות קולנועיות ודאי ישמח לקחת את הסרט
ס איך ולפי איזה סדר צריך לשים את הסצינות ואיך יתקבלו אז ו  ולבד
 כסיפור רציף, וזה בדיוק מה שאוהבים לעשות בפסטיבלים ובסינמטקים,

 ושם צפוי לסרט עתיד מזהיר.
ק פליגהאוף, כבר התחיל את דרכו ד  סרט אחד ״סוחר סמים״ של מ
 הבינלאומית בפורום של הקולנוע הצעיר בברלין, שהציג גם בשנה שעברה
 את סרטו הראשון של הבמאי, ״יער״. הסרט היומרני ביותר של השבוע

 נמשך 160 דקות, מצולם באיכות גבוהה מאוד׳
ם י 0 ד ד 9 ם ע י ה  אבל במצלמת וידאו, בגוונים כ

 שחורים, ובצילומים ארוכים, מתמשכים׳ בודפשט 2004
 הטורדים את המנוחה. במרכז הסרט שיגרת

ר ת ו י ב ב ו ט ט ר 0 . י ר ק מ ד ל ע י ו ק י ב ן ה י מ ם י מ י ס ח ו ל ס ם ש ו  י

ת ״אחר׳ היום שעבר" ו ח ו ק ל ל צ ו א ל  שלמחרת, דרך כל הביקודים ש
י (אטילה 1*ניש) נ פ ו ה ס ל ו ח ל מ ח ׳ ה י ת ו י ם ב י נ ו ש  מן הסיגים ה

י ו מ י ב ת פרכ>׳ ה ד ב א מ  בבית חולים ועד למתמכרת קשה ש
' זוז׳ר. בשרםני י ע י ת ב ל ל ו ת ש ם מ י מ  את שפיותה ולחינגת ס

' רםודות שמורים ת ו ר ש ה פ ז ב י א ה ש י מ ו ח • ב ד י ר ח ה טי ל  בקצב אי
 כמעט ללא מילים, מבקש הסרט להתבוני היטב״) ובנדי!

ט פליגהאוף (״סוחר ו ק נ י ל ל ב ה מ מ צ ע ל  במציאות מחרידה כש
("D'DO ר י א ש מ ׳ ו י ס ו ף מ י ט ה ו ל  עמדה, לפסיק דיז׳ א

ן ו ש א 0 ר ר 0 . ס ר ר פ
ה  פ ש ל ה ק ע פ ר ת ה ת ל ו כ ז  בידי הצופה את ה

טל נינורוד נ ד * ב א ט מ ע מ א כ ו ה ד ש י ע ח א ב ו ה  הקולנועית ש
ק רביקורת") פ ו ם י • א י מ ו ה ל צ ו א י ו ה ה ש מ  עניין ב

ם הצילום ר ת פ ו ע ו מ ש ה  שתימצות ניכר היה עוזר לסרט (
ץ גאבור כודוויג׳ (׳׳•אחר׳ י ו י כ ו ו ב י ב ת ם ו צ ע ע ל נ כ  אומרות שהוא אבי נ
ט היום שעבר״) וגיולה י ם י ב ב ו ד ב ־ מ ו ל ש ב  קצת את היריעה)- א
("D׳np3D") ש ו ג פאד י צ ה ח ל מ ש ו י מ ש ר ל א ע י ו לנ  שכל פסטיבל קו

ת ר ו , ר ׳ ב . 0 ר ר פ
ת  ו ח פ ף ל י א ה ג י ל פ - ואכן אחרי ברלין חיכו ל

ת י מ ו א ל נ י ב  ארבע הזמנות נוספות. ה
י יי ביט,ורוד של אנטל ט י ם  פחות ברור עתידו של הייזו סאביליי׳ ו

 הראשון ״תמרה״, סיפורן של ארבע דמויות׳ ניסרוד
 החיות בחיק טבע מופלא, בתוך חווה
 בטרנסילבניה, בין חיות המדברות בינן לבין

 עצמם ומחליפות דעות על בני האדם שלצידן. מקור הסרט הוא בעצם
 המעניין מכל - הצגת אוואנגרד על הבמה שבה כל השחקניות דיברו שפה
 לא מובנת ושני פרשנים ישבו בקדמת הבמה ולאו דווקא תירגמו, אלא
 נתנו דעתם על מה צריך הקהל להבין ומה לא מן הנאמר על הבמה. כוונת
 ההצגה הייתה להראות האת הדינמיקה הפנימית המתפתחת בין שני זוגות
 שחיים יחד הסרט מבקש לכאורה לעשות אותו הדבר: מדובר בצלם שלקח
 פסק זמן ובזוגתו, בעלי החווה, באחיו של הצלם שמבקר מדי פעם ובירידתו
 החדשה שמפרה את שיווי המשקל ביחסים ביניהם. הארבעה אינם מדברים
 הרבה אבל משתמשים בשפת אנוש; החיות המאופרות בצבעים לא טבעיים
 הן אלה שמשתמשות בשפת הגייבריש. אבל הקולנוע המתחשב הוסיף
 כותרות תרגום לטובת הצופים. גם אם המטרה אינה תמיד מובנת והכוונות
 המועברות ברמיזה מעניינות יותר מן התוצאה הסופית, צריך להודות
 שהסרט מצולם להפליא, השילוב של הדמויות החיות והנוף מרשים, ומי

 יודע אם לא תראו אותו בקיץ, בפסטיבל ירושלים.
 ועוד שתי תזכורות, לשני הקצוות של הקולנוע ההונגרי. מצד אחד, סרטו
 החדש של מיקלוש יאנציו בן ה-83 הנושא את השם ״קרב מוהאץ׳״, אותו
 קרב גורלי מן המאה ה-6ו שבו הייתה הונגריה יכולה לזכות לתהילת נצח
 ולהפוך לאימפריה, אילו בלמו חייליה את הפלישה הטורקית - אלא שזה
 לא קרה ויאנצ׳ו, בלשונו הסמלית ובהומור שמודגש יותר ככל שהוא
 מתבגר מסביר שהסיבות שמנעו אז מהונגריה להיות אימפריה שרירות
 וקיימות עד עצם היום הזה. הסרט קופץ כמובן בין העבר להווה, והוא
 מלא וגדוש בהערות פרטיות שאיש חוץ מיאנצ׳ו לא ירד לסוף דעתן.
 בקיצור, סרט חמישי בסדרת ההתפלספויות הפרטיות של גדול הקולנוענים

 בהונגריה, המשתעשע לעת זיקנה.
, שביקר בישראל לפני כמה חודשים והציג את  ומן הקצה השני, בלה טאו
 ״הרמוניות וורקמייסטר״ המדהים שלו. את סרטו הגדול הבא הוא טרם
 התחיל, הוא נמצא בהכנות מתמידות, ועדיין לא ברור אם הוא ייעשה.
, שמכינה סרט בן ו י ו ס פון ט ו א  אבל בהזמנת חברת ההפקה הדנית של ל
 25 פרקים על דמותה החדשה של אירופה אחרי קבלתן של החברות
 החדשות לאיחוד במהלך השנה הזאת, יצא טאר לעשות סרט בן 5 דקות
 על דמותה העתידית של היבשת הזקנה. הסרט כולו הוא ״שוט״ אחד
 בלבד תור ארוך ומזדנב של אנשים דוממים, קשי-יום, קודרים, שבורים
 וחרדים שעומדים בזה אחר זה כאשר המצלמה חולפת על פניהם באיטיות,
 מן הסוף עד תחילת התור. ואז היא מגיעה לחלון ובו אשנב, האשנב נפתח
 ואשה מחייכת בהבנה, מתחילה לחלק בזה אחרי זה, לכל העומדים בתור,

 שתי לחמניות וכוס קפה חינם. עתידה של אירופה.
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ו - י נ ׳ ׳ ה פ נ ד  ־ ע

 פיפ״א שוב האירה פניה, כדרכה, ליצירה
 הישראלית. מדי שנה יוצאים הישראלים
 מן הפסטיבל האודיו-ויזואלי של ביאריץ
 עם פרס אחד לפחות באמתחתם, וגם
 הפעם זה קרה. הזוכה המאושר, ״מצפן",
 סרטו התיעודי של עדן טוובינו, פרס שני
 במסגרת"רפורטז׳ות וסקירות חברתיות",
 עשוי להימצא חסר כאשר יוצג בישראל,
 ולו רק משום שבמעקב הנאמן שלו אחרי
 אותה הקבוצה השולית, אולי עשרים
 ואולי שלושים חברים, שהכריזו על עצמם
 מן השלבים המוקדמים של הקמת המדינה
 כאנטי-ציונים בהגדרתם הפוליטית, דילג
 טורבינר באלגנטיות מעל אותם הפרקים
 הפחות חביבים שליוו את פירוקה הסופי,
 דווקא בתקופה שהדי השקפותיהם החלו
 לקבל נפח בציבור רחב יותר, ותמיכתם
 הנחרצת בהידברות גלויה עם הערבים
 אינה נראית עוד מופרכת וסרת טעם כפי
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 שנתפסה בימיה המוקדמים של התנועה. בעיני זרים, לעומתם זאת, עצם
 העובדה שהייתה בישראל התארגנות פוליטית מן הסוג הזה, שהיה להם,
 אם לא תמיד שפה משותפת, לפחות ערוץ שיחה פתוח עם כמה מן
 הפלגים הקיצוניים ביותר בתנועות השחרור הערביות, הוא בבחינת
 הפתעה ואולי אפילו סקופ. זה אולי מסביר מדוע צוות שופטים המורכב
 מדוקומנטריסט צרפתי, במאית סינית, מפיק מרוקאי, סופרת יוונית,

 ובמאי איראני התפעלו כל כך מן התוצאה.
 ועוד פרט לישראל - אמנם מאוד בעקיפין אבל בכל זאת. הפסטיבל ערך
 מחווה מיוחד לבמאי התיעודי ויליא0 קארל, שוותיקי העיתונות בארץ
 זוכרים עדיין כצלם המערכת של "העולם הזה", שם עבד במשך כמה
 שנים. עם שובו לצרפת הוא הצטרף ל׳׳סיגמה", אחת מסוכנויות הצילום
 הגדולות שם, ואחרי כמה שנים עבר לעשות סרטים תיעודיים ותופס
 כיום מקום מרכזי בתחום זה בצרפת. ועוד אסור לשכוח, שאחד מארבעת
 בתי הספר הראשונים לקולנוע ולטלוויזיה שהוזמנו להציג את סרטיהם

 השנה בביאריץ היה בית הספר על
 שם סם שפיגל מירושלים, עוד אחד
 בסידרה ארוכה של עיטורי כבוד
 שנרשמו באחרונה לזכות בית הספר
 הזה. אז מי אומר שצרפת מתעלמת

 מישראל ומישראלים׳
 תזכורת למי שלא נתקל עדיין בשמו
 של הפסטיבל הזה. מדובר במפגש
 שמטרתו לשים דגש על טלוויזיה
 מסוג אחר. לא תהלוכת שוטים
 מרקדת ומתחנפת, או צורחת

 ומתלהמת, מן הסוג שתוקף את אזרח התמים מדי יום ביומו, כמעט בכל
 מקום בעולם, אלא טלוויזיה שממלאה את ייעודה ככלי תקשורת חיוני
 המתייחס לצופה בכבוד הראוי ומספק לו אינפורמציה שמרחיבה את
 אופקיו בהתאם. ציניקנים טוענים שאין דבר כזה. פיפ״א מנסה כבר 7 ו
 שנים להוכיח שיש, ולפחות 79 ארצות היו מוכנות הפעם להצטרף למאמץ
 הקבוצתי ולהוכיח שלא הכל אבוד - אפשר עדיין לחלום על טלוויזיה

 ועל תרבות בנשימה אחת.
 הפסטיבל מתחלק לכמה סקציות נפרדות, שבשש מהן מחלקים פרסים:
 "דרמה", "סדרות", "סרטי תעודה", "רפורטז׳ות וסקירות חברתיות",
 "סרטי אמנות״ ו״סרטים קצרים״. בנוסף, אפשר למצוא שם מחוות
 לבמאים ולמפיקי טלוויזיה, מבחר מיוחד של תוכניות דוברות צרפתית
 (הפסטיבל מדגיש מאוד את השפה הצרפתית, כל הסרטים מתורגמים
 לשפתו של מולייר, וכל השופטים הם דוברי צרפתית), וכמובן מספר רב
 של דיונים על מצבה של ההפקה הטלוויזיונית, בעיותיה ועתידה, לא רק
 בצרפת, אלא בכל רחבי העולם. במקביל יש לפסטיבל הזה גירסה פרטית
 משלו לשוק סרטים. מדובר במאגר של כמה מאות סרטים חדשים,
 שלהבדיל מן השווקים האחרים בעולם נבחרו בקפידה על-ידי הנהלת
 הפסטיבל, ורק אם נמצאו מתאימים לסטנדרטים של פיפ״א התקבלו
 למסגרת הזאת. האינפורמציה עליהם מרוכזת בקטלוג נפרד, וכל הקניינים
 (שמספרם הולך וגדל מדי שנה) והעיתונאים (שגם הם מתרבים במהירות)
 יכולים לשבת ולצפות בהם מן הבוקר ועד הערב, על גבי כ-80 מוניטורים
 המרוכזים באולם מיוחד (שהיה פעם, במקרה או שלא במקרה, אולם
 מרכזי של קזינו שאינו פועל עוד). בשוק הזה, המכונה "פיפאטל"
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 (FIPATEL), אפשר למצוא בין
 הייתר סרטים שזכו בפרסים
 בפסטיבלים אחרים ולכן אינם

 יכולים להשתתף שוב בתחרות.
 החוק שחל על כל הפסטיבלים
 היום, נכון גם כאן. אין שום סיכוי
 לראות את הכל, או לדווח על הכל.
 לכן, מה שתמצאו בהמשך אלה
 כמה דוגמיות מן הסקציות השונות,
 שדרכן אפשר אולי להבין מה אופי
 הפסטיבל הזה ומה אפשר למצוא
 בו. לדוגמא, סרט הפתיחה,
 ״העסקה", סרט טלוויזיה של במאי
 הקולנוע הבריטי סטיבן פרידס,
 שרכש את תהילתו על המרקע הקטן לפני שניתנה לו האפשרות לעלות
 כיתה. פרירס, איש בעל תודעה פוליטית מפותחת, ששפך בזמנו אש
 וגופרית על מרגרט תאצ׳ר ועל ממשלתה הימנית, למד בינתיים שגם
 הלייבור אינו נופת צופים. סרטו, שנראה כמו מותחן פוליטי בדיוני לכל
 דבר, מבוים ברהיטות וביד נמרצת, אין בו שמץ של בדיה. אם זה ״סרט
 עלילתי", הרי זה רק משום ששחקנים מגלמים דמויות של מנהיגים
 מוכרים, אבל העלילה מבוססת על מסמכים ועל נתונים בדוקים, ומתארת
 בפירוט כיצד פוליטיקאי צעיר ושאפתני מן השורות האחרונות של מפלגת
 העבודה הבריטית, שזהותו כאיש עבודה מפוקפקת למדי, בשם טוני
 בלייד, מפעיל את מרפקיו, את ידידיו, את מכריו וכמובן את כל תכסיסי
 המדיה הדרושים, כדי להדיח את המועמד הבכיר של מפלגה וידידו הקרוב,
 גורדון 3דאון, כאשר על המלאכה מנצח, מאחורי הקלעים, ידיד שלישי
 שרות מקיאוולי נחה עליו, הלא הוא פיטר מנדלסון היהודי, אחד מעמודי
 התווך של מפלגת הלייבור באנגליה. הטענה הייתה, שרק אדם אחד
 מסוגל להביס את השמרנים, וזה
 בלייר עצמו. כדי לרצות את בראון
 ולשכנע אותו שיוותר על מקומו הוא
 מבטיח שאחרי שיעשה את המהפכה
 ויזכה בראשות הממשלה, לא זו בלבד
 שייתן לבראון כל משרד ממשלתי
 שיחפוץ בו, אלא גם יימנע מלעמוד
 בדרכו בבחירות הבאות לראשות
 הממשלה. המסמך שנחתם בין השנים
 פורסם בעיתונות הבריטית בהרחבה
 אחרי שבלייר לא קיים את הבטחותיו,
 ופרירס, שנמנה עם מבקריו החריפים של ראש ממשלת בריטניה בימים
 אלה, מצייר תמונה פוליטית עגומה שבה לפוליטיקאים יש רק מטרה
 אחת בכל מה שהם עושים - לקדם את עצמם - ולעזאזל טובת הציבור.
 העובדה שכל הדמויות מגולמות בידי שחקנים אבל נושאות שמות
 אמיתיים, ושהסרט שודר בטלוויזיה הבריטית ואיש לא טען נגדו כי סילף
 עובדות, רק מחזקת את הרושם שסלידתו של פרירס מן הפוליטיקה יש
 לה במה להיאחז. זה נכון כמובן לגבי פוליטיקאים בכל ארצות תבל.
 השאלה היא, אם אפשר היה לעשות סרטים כאלה עליהם בארצות

 אחרות, ואם היו מתירים את הצגתם בערוץ הממלכתי.
 אם כי גם באנגליה, מסתבר, יש דברים שקשה להם, לאנגלים, לבלוע.
 כך למשל סידרה בשם ״המרגלים מקמברידג׳״, סיפורם של מי שהיו אולי
 ארבעת המרגלים המפורסמים ביותר בעולם, אחרי מלחמת העולם
 השנייה - גאי ברג׳ס, דונלד מקלין, קים פילבי ואנתוני בלאנט. ארבעת
 בוגרי תעשיית המנהיגות של האימפריה הבריטית, בני המעמד העליון,
 הם גויסו עוד ב-934ו על-ידי שירות הביון הסובייטי ושירתו את
 מוסקבה בנאמנות עד לשנות ה-60, העבירו אליה את הסודות הכמוסים
 ביותר המערב, כולל סודות הפצצה הגרעינית, והצליחו לשרוד גם אחרי
 שזהותם נחשפה. ברג׳ס, מקלין ופילבי חיו את שנות חייהם האחרונות
 במוסקבה, ובלאנט, מקורב למשפחת המלוכה באנגליה, הודה במעשיו
 ובכל זאת נמצא תרגיל משפטי שהותיר אותו חופשי ופטור מעונש. צריך
 לציין שהארבעה הגיעו לדרגים הגבוהים ביותר של הביון הבריטי, והייתה
 להם גישה חופשית לתיקים החסויים ביותר, משני צדי האוקיינוס
 האטלנטי - עובדה שנוצלה היטב על-ידי אדוניהם במוסקבה. זה הביזיון
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 המודיעיני הצורב ביותר בתולדות ה״אינטליג׳נס״ המהולל של הוד מלכותה,
 ומסתבר שהפנים עדיין סומקות מבושה בכל פעם שמזכירים אותו
 באנגליה. בקמברידג׳ אסרו על מפיקים לצלם את הפרק הראשון של
 הסידרה, העוסק בשלבי ההתארגנות המוקדמים של הרביעייה, התוכנית
 המקורית להפיק שישה פרקים קוצצה לארבעה, אבל גם כך, לפי מיטב
 המסורת של הדרמה הטלוויזיונית של הבי-בי-סי מתקבלת תמונה
 מרתקת של ממסד מנוון ומתנשא, שהפרצות בו רבות כל כך עד שהארבעה
 לא נזקקו אפילו לתיחכום רב במיוחד כדי להצליח במזימותיהם, די היה
 במידה עצומה של חוצפה ובנפנוף המעמד החברתי כדי שאיש לא יחשוד
יוואל) ברמה גבוהה זיכו את הסידרה,  בהם. מישחק ובימוי (טים פי
 ובצדק, בשלושה פרסים. יש להניח שאם מערכת היחסים בין הגורמים
 המשדרים בארץ לבין הבי-בי-סי לא השתבשה לגמרי, יש סיכוי שאפשר

 יהיה לראות אותה בקרוב גם בישראל.
 את הסיפור המדהים ביותר מבין כל החשיפות התיעודיות השונות אפשר
 היה למצוא דווקא במסגרת ״סרטי האמנות״. ״הפסיון של מרטינס״ מגולל
ס ו ל ו  על המרקע את קורות חייו של פסנתרן ברזילאי בשם ז׳ואו ק
 מוטינס. בן למשפחה אמידה שבה ההורים היו שניהם משוגעים לפסנתר

 ובשלב מסוים היו להם בבית שבעה פסנתרי כנף, כדי שיהיו די פסנתרים
 להורים ולארבעת
ו ם שהלכ י ד ל  הי
 בעקבותיהם. המוכשר
 מכולם, מסתבר, היה
 ז׳ואו קרלוס, ובגיל 7 ו
 כבר הופיע בקרנגי הול
 והביקורת הניו יורקית
 יצאה מגדרה ברוב
 התלהבות וראתה
 בנגינתו מין בשורה
 חדשה ״המלהיבה
 ביותר מאז גלן גזלד".

 מרטינס, כמו גולד, משך תשומת לב מיוחדת בעיקר בדרך שבה ביצע
 את יצירות באך, שונה אבל לא פחות מרתק מן הגאון הקנדי, כשהוא
 מתנפל על המוסיקה של יוהאן סבסטיאן במעין התפרצות סוערת וסוחפת
 מאין כמותה. תהילתו נראתה מובטחת, ותוך שנים מעטות בלבד הא
 הספיק להופיע כבר עם מיטב התזמורות ברחבי ארצות הברית. אבל מה
 לעשות וז׳ואו קרלוס, מלבד מוסיקה, הוא גם חסיד מושבע של כדורגל,
 משחק במרץ ומתמסר לכדור העגול באותה הנאמנות שיש לו לפסנתר.
 ויום אחד, תוך כדי מישחק כדורגל עם חברים בסנטרל פארק, אבן פוגעת
 בו ליד המרפק, מנתקת עצב שמעביר את פקודות המוח לאצבעות, והוא
 מוצא עצמו עם יד משותקת. מהר מאוד הסתבר לו שהוא צריך להניח

 לפסנתר ולעבור טיפול.

 בינתיים הוא מתחיל לעבוד בבנק, מגיע עד מהרה לעמדת מנהל סניף,
 משם הוא עובר להיות כוכב של הבורסה בריו, אבל ברגע שהטיפולים
 מחזירים לו את השימוש ביד ימין, הוא חוזר לנגן בייתר מרץ. הקריירה
 מתחדשת? כמעט - אלא שאז מתחילה תופעה מדאיגה, היד מתעייפת
 מהר מאוד, והוא סובל כאבי תופת בכל פעם שהוא מנגן. שוב נקטעת
 הקריירה, שוב הוא מוצא לעצמו עיסוק אחר, הפעם שיקום מפעל בעיר
 שדה ברזילאית והקמת קבוצת כדורגל שם, ובינתיים הוא חוזר לטיפול.
 מכון מיוחד במיאמי מציל אותו חלקית ומחזיר לו את השימוש בכף היד,
 אבל כשהרופאים רוצים להמשיך את הטיפול גם בכתף הפגועה הוא
 מבטל אותם - אין לו צורך בכתף, הוא מנגן בכף היד. ושוב נדמה שהוא
 יכול לחזור אל הפסנתר, אמנם בזהירות ובמידה, אבל הוא מנגן. בברזיל
 מעורב שמו בשערורייה כאשר חושדים בו שמימן את מסע הבחירות
 של המועמדים מכספי המפעל ששיקם בהצלחה, ורק אחרי כמה שנים

 מזכים אותו בתי המשפט מכל אשמה.
 הוא עובר לגור במיאמי, והוא מוזמן להקליט סידרת תקליטים של יצירות
 באך. לשם כך הוא נוסע לבולגריה, שם מתבצעות ההקלטות. ערב אחד,
 בדרכו אל המלון, שני בריונים תוקפים אותו ומבקשים לשדוד אותו.
 הוא, לרוע מזלו, מתגונן, הם פוגעים במוט ברזל בידו, וסוף להקלטות.
 אבל גם הפעם הוא אינו נכנע, וזה ה׳׳מוטו" של הסרט כולו. בסופו, הוא
 ניצב על במה, פורט על פסנתר ביד שמאל, ונעזר רק באצבע אחת של
 יד ימין. הוא מנגן את המנון ברזיל במישחק כדורגל בינלאומי לקול

 תשואות ההמונים.
 אין זה אלא קצה הקרחון של סאגה
 אנושית נדירה, ולמרות שהבמאית
 איונה לאנגמן הולכת קצת לאיבוד

 בתוכה ואינה מספרת אותה כראוי
 בכל השלבים, הסרט והאיש
 מרגשים כל כך, עד שכמה מן
 המפיקים שהיו במקום כבר
 התעניינו באפשרות לרכוש את
 הסיפור ולהפוך אותו לסרט עלילתי,
 אשר, אם יופק כמו שצריך, יעמיד

 בצל את"ניצוצות".
 לפוליטיקה ולסרטים התיעודיים.
 "חברים, היה הייתה פעם מפלגה
 קומוניסטית צרפתית" של איב ז׳לאן
 הוא תחקיר ארוך וקפדני(3 שעות)
 העוקב אחרי עלייתה של המפלגה
 הקומוניסטית הצרפתית עד למעמד
 של המפלגה הגדולה
 במדינה וקריסתה
 המוחלטת עד כדי
 הפיכתה לחסרת
ת במפה ו ע מ ש  מ
 הפוליטית של צרפת
 היום, כל זה תוך פרק
 זמן של 60 שנה בלבד.
ם י ח ו ת י נ  לצד ה
 המלומדים והעובדות
 ההיסטוריות - אין
 ספק שהציות לכל צו
 פקודה ממוסקבה במשך שנים
 רבות, משברי האמון שחלו עם
 דיכוי ההתקוממויות בבודפשט
 ובפראג, והמבוכה האידיאולוגית
 שליוותה את מהומות 68׳ בפאריס
 פגעו בה קשה - מה שמרגש
 במיוחד בסרט זו האכזבה הקשה
 של התומכים השרופים שהאמינו
 במשך כל הזמן הזה כי אכן
 הקומוניזם מביא איתו בשורה
 שוויונית וצדק חברתי, ומתקשים
 עד היום להשלים עם העובדה
 שבפועל התברר כי הנבואה היא
 נבואת שקר, ומה שחמור יותר,
 ששום דבר לא בא למלא את

 מקומה.

 ועוד סרט תיעודי אחד לסיום, משהו שמלמד כי בכפר הגלובלי שבו
 אנחנו חיים היום, כל העולם הנאור נגוע באותן המחלות הלא נאורות.
 ההפקה האמדיקאית-איטלקית של במאית בשם סוזן גויי נושאת את
 השם ״האזרח ברלוסקוני״(על משקל"האזרח קיץ״). עלייתו המסחררת
 לשלטון של איל התקשורת והקבלן הזריז, שבתי המשפט בארצו מנועים
 בינתיים מדיון בניקיון כפיו כי הפוליטיקאים חוסמים את דרכם בכל
 הזדמנות, מזכירה רפובליקת בננות, הן בדרך שבה הוא מנהל את עסקיו
 ומפלגתו(שחד הם), והן בכבוד שהוא רוחש להליכים דמוקרטיים (רק
 כשהם פועלים לטובתו), אבל מה לנו כי נלין כאשר המצב שלנו מבית
 אינו טוב יותר? אחד מקטעי השיא של הסרט מראה את חברי מפלגתו
 של בולוסקוני מנגנים על מתגי ההצבעה בפרלמנט האיטלקי כשכל אחד
 מהם פורט בשם כמה חברים נעדרים בזריזות של פסנתרנים אמנים.
 ממש כמו אבירי הדמוקרטיה הצדקנים בכנסת ישראל. דרך אגב, בשני
 המקרים העונש על המעשה הזה היה זהה - לא כלום. מעניין אם את
 הסרט הזה יציגו על מדקעינו, או שמא יוסבר לקהל הצופים בארץ שאין

 בתוכנית מן הסוג הזה עניין ציבורי.

 "הבדים, היה הייתה פעם ם9ל3ה
 קו0וני0טית צרפתית״ מצי ג את
 n3T3xn הקשה של התוגופים

ו בבשודת השוויון נ י ב ה  השרופים ש
 והצדק ההבדת׳ שגוביא הק1(1ונץם

 וםתקשים להשלים עם נבו*ת השקד

 9ד0ים עיקד״ם
2004 X'D'D 

ם ״ ת ל ״ ל ם ע י 0 ד 0 

ן - הצלב הקדוש ס ראשו ר  פ
- מארק ברוזל (אירלנד)
0 שני - קרוע - ׳אצק ר  פ

 פיליפיאק (פולין)
ת ו י ט ס ר ת ד ו ר ־ ז 0 

ן - "עיר האנשים" 0 ראשו ר  פ
- קטיה לוגד ופטולו ל׳נ0

 (ברזיל)
 פרנ> שני - "הסרגלים

" - ט׳ם פ׳׳וואל  מקמברידג,
 (אנגליה)

ה ־ ז ו ע ׳ ת 0 ר 0 

ן - "אמרו לחבר׳ 0 ראשו ר  פ
 שאני no״ - נינו ק׳רטאדה

 (צרפת/גרוזיה)
0 שני - ״חברים, היה ר  פ

 הייתה פעם מפלגה
 קומוניסטית צרפתית" - א׳ב

צרפת) ) לאן  ז
 ציון לשבח - "תשעה

 קילומטרים בתוך הים" - רו
 זי׳אן לי, א׳ קו/ MXII שן זיאנג

((I'O 

T p n n ת  כתבו
ן - "בלדה של 0 ראשו ר  פ

 תחנת רכבת" - אנדז ״
 ציל׳נסק׳ (פול׳))

0 שני ־ ״מצפן" - ערן ר  פ
 טורבינר (ישראל)

 ציון לשבח - "העולם חדל
 להסתכל" - פיטר ר״מונט

 (קנדה)
nnox ׳ 0 ר 0 

0 ראש// - "הפס׳// של ר  פ
 מרט׳נס" - א׳רנה לאנגמן

 (אוסטריה/גרמניה)
0 שני - פסקל דוסאפן, ר  פ

 "האיש במוסיקה" - סישל פולן
 (צרפת)
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Loot ing for per fect ion 
Edna and Dan Fainaru 
An interview with Eitan Green 

Some comics never g row o ld 
Yakhin Hirsch 
On a new M a r x Bros. DVD album 

Griffith a n d "Judi th of Bethul io" 
Yossi Halachmi 
An early masterpiece too often 
forgotten 

A Portrait of the Artist at 70 
Joshua Simon 
O n Co /in McCobe 's biography of 
G o d a r d 

A child's revenge - an opt ion for 
redemption 
Erez Dvora 
A possible interpretation of "21 
Grams" 

Festivals 
Edna and Dan Fainaru 
BERLIN - Old and new clash 
head on 

BUDAPEST - A different kind 
of cinema 

FIPA - A Passion in an imperfect 
world 

s, K J ometh ing is happening to the Israel i cinema. U n t i l not very long ago, we were 
being to ld the wor ld doesn' t pay attention to i t because everybody hates us. N o w , 
that they real ly do, they are al l asking to see our f i lms. Have the f i lms changed that 
much? N o better person to discuss this w i th , than E i tan Green. A f i l m director who 
has already been selected for Cannes in the past (w i th " A l l N igh t L o n g " ) and whose 
most recent f i l m , "Henry ' s Dream" was screened in Bangkok , not very long ago, he 
is also teaching c inema fo r over 20 years at the Tel A v i v Univers i ty and as such, is 
fami l iar w i th the new generation o f Israel i filmmakers and w i t h many o f the changes 
that have taken place i n the industry. N o wonder the in te rv iew w h i c h started as a 
conversation on his f i lms , f ina l l y covers a mult i tude o f subjects, del iver ing Green's 
o w n take on cinema in general and Israel i cinema in part icular. 

Go ing back into the past, Yakhin Hirsch has a bal l w i th the recent release o f a D V D 
album containing three o f the Marx Brothers classics, made at the t ime for Paramount. 
A n d st i l l in the past, Yossi Halachmi brings up one of the great movie classics, David 
Gr i f f i th ' s "Judi th o f Be thu l ia " , of ten but unjust ly overshadowed by his later f i lms. 
This was one o f the key moments in the history o f c inema, when the foundations to 
f i l m language were struck, foundations that are as relevant today as they were at the 
t ime. 

F r o m the earliest days of c inema, to a f i lmmake r who has revo lu t ion ized i t many 
years later. C o l i n M c C a b e has just publ ished a new b iography o f the New Wave's 
eternal enfant terr ib le, Jean-Luc Godard . Joshua Simon has read i t and then read 
i t again and offers his enthusiastic report. Whi le Erez D v o r a has seen, and then seen 
again, "21 Grams" and felt there are a few more remarks he wou ld l i ke to add to al l 
the opinions publ ished when the f i l m f i rst came out, a f e w months ago. 

Final ly, as usual at this t ime o f the year, we have the reports on the first three festivals 
o f the season, FIPA in Biarr i tz , the Hungarian F i l m Week in Budapest, and the Ber l in 
F i l m Festival. 
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 קרן הקולנוע
 ה ׳ ש ו א ל י

ש ב  ע

 קרן הקולנוע הישראלי
 25 שנ<0

 190 סרנוים עלילתיים
ה א נ ה ק ו ו ח , צ ה ב ה א , D 0 p ל ם ש י ע ג ה ר נ ו ח  ו

ע ו נ ל ו ק ו ב  י
 מסעות ג׳יימס בארץ הקודש

 b*י 1

 ליאור אטננזי, קנוט בינו, קרולינה פיטרס
 במאי: איתן פוקס, מפיקים: אמיר הראל
•poainiK גל אורוובסק׳, תסריטאי: גל 

 סיאבונ1ח,אויח אליאס, סלים ואו
 במאי: nnן אלנסנוווניץ; מפיק: אמיר חואל

ם ב ק ו ו ב י כ ס מ  ה
 מדורת השבט

 גל ז־יד, שרון אלכסנדר, אביגיל אויאל׳,
 גני תמיר, רון גוו אויה

ן וולמן  במאי/ מפיק /תסריטאי: ו

 דלית קהן,0ל פרידמן, ניר לוי,
 גילה אלמגור,מינל קחן,במאי: איתן ענו
 מפיק: אסף אמיר, תסריטאית: דלית קהן

^ •־״•- w * j / 

 מינאלה עשת, חני פירסטערג,מאיה מרון,
 משח איב1י,אטי דיין, יהודה לוי
 במאי/תסריטאי: יוסף סידר

 מפיקים: אייל שיראי, דוד מנדיל

 ־ קוסטה קפלן, איה קורן, אלבוט אילוז,
 איתמר בהן, משה פולקנפליק

 a במאי / תסריטאי: טמואל ח״מוניץ'
 1 מפיקים: דקלה בוקאי, •ואב רועה

 הכלה הסורית

 היאם עבאס, מנוס חווי, קלרה חורי,
 אשרף נוהוט, איאו שיתי, במאי: ערן ויקליס

 מפיקים: עון ויקליס, נסינו! ברוקמפר,
 אגטואן דה קלרמו0-01ו1ר, מ״קל אקלט
 תסויטאים: סוהא עראף, ערן ויקליט

, לרקוד ז י פ ש ו  א

 מיטל דוחן, יובל 0גל, אלון אבוטבול
 במאי / מפיק: מרק דוזננאום

 (נטריטאי: חיים מךין

 י'

# M 
 שולי תהמינל בת שבע רגו, שאול מזרה׳,
 אילן מני,במאי: גיד• דר, מפיקים: רפי בוקא׳,

 גידי דרמסויטא^שול׳ ונד

ץ י ו ו ת ש ל ש ו  ש
5• 

t : ^ v 
 ״־ל*

 מרים זוהו, טל פרידמן, יהווה לוי,
 ולדימיו פויומן, שרון אלימלך, אניח נוקשט״ן
 במאים / תסויסאים: שמואל ואמיר הספו׳
 מפיקים: מוש ונו!, אני אומוזה - $jc הפקות

 איזה מקום נפלא

 אוולין קפלון, אורי גבריאל, •ואב ה״ט,
, אב• אוריה בו ו  •וסי ג

 במאי / תסריטאי: אייל הלפון
 מפיקים: אסף אמיר, יואב רועה

ז ה מסאליק בלו ל מלנ  האלוהים ש

r r ^ ׳ ־ r ־ J K •׳•!-•גי׳ ׳ :  ׳

 .w.iAr:׳
 הוי ת לב אוי, אוולין קפלון, יעל פוליאקונ,

 מאיו סוויסה, אוו׳ קלאוזנו, במאי: •גקול טלוווסו
 מפיקים: ווו מגדיל, אייל שיוא,. דן שיראי

 ת0וי0איס:והוי0קוב,ה״ט מוין

ב ו ו ט ה ש ן מ ה ל ר ק ב י ו ו ק  ב

ץ י < ? " ׳  ׳

 אס׳ ויין, סינקרבל, אום הירש, יובל סמו,
 שתא הרפז, חיה ישראלי, במאי: אייל שיראי
 מפיקים: דוד מגדיל, אייל שיראי, דן שיראי

 תסריטאי: עוז׳ ו״ל

1 * 3 1 ו 1 נ ״ א ו ד D ש - u i o • ל א ו ש • l l l l V i p r 
, 0 3 - 5 6 2 8 1 8 0 : ל 6 ט 7 0 1 ב 6 י ב ל א , ת 1 ת 2 י ד ו ה י - שדי י ל א ר ש י 1 ה ו 1 נ ל 1 ! 7 ת ה ז  ז
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 המועצה הישראלית לקולנוע
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 רחל / כאן על פני האדמה
T T "I T ״ ~ : ״ T •• T 

 כאן על פני האדמה ־ לא בעבים, מעל
T ״ * T V T T ־ : T ״ : - I T 

 על פני אדמה הקרובה, האם;
־ T T ־ :T T I ״  י־ ! ״ 1

 WM^ להעצב בעצבד, ולגיל בגילה הדל
 לא ערפילי מחר ־ היום המומש ביה

T ־ T ־ ־ T T •• • S ־ 

 היום המוצק, החט, האיתן;
 לרווח את היום הזה, הקצה האחד,

T V T T UT ־'•• ־ = V : י 

 על פני אדמתנו כאן.
P ^ o• ^ o as to a na 

 בטרם אתא הליל ־ בואו, בואו• הכיל !
 T V V s ז

 מאמץ מאחה עקשני וער
 של אלף זרועות* האמנם יבצר לגל

T ״ T • f S % ״ % ־ V V 

 את האבן מפי הבאר?
 מתוך ״שירת רחל״

m דביר m 

דום התרבות  מפעל הפיס לקי
 והאמנות בישראל


