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ה שזאת הפעם הראשונה שמפיץ מסחרי בישראל נוטל על נ מ ר נ • 
 עצמו יוזמה סינמטקית. בתי הקולנוע ״לב״ ו׳׳סרטי שני״ הכריזו על
 רטרוספקטיבה של כל סרטי פרנסואה טריפו. לא רק הכריזו, אלא גם
 רכשו את הסרטים להפצה וכבר חנכו אותה ב״ז׳יל וג׳ים״. אי-אפשר שלא
 לקבל בברכה את אומץ הלב - ולקוות שהתוכנית תתמיד ותושלם באותה
 התלהבות שבה נפתחה. לגבינו, זאת הזדמנות מתאימה לשוב ולדון באחד
 הבמאים המעטים בגל החדש הצרפתי שידעו לדבר לא רק אל הקולנוענים
 שבינינו, אלא גם אל הקהל הרחב. כתיבתו של טריפו עזרה לשנות במידה
 רבה את גישת צופי הקולנוע לסרטים שהם רואים, ויצירתו הצליחה
 להוכיח, הלכה למעשה, כי מה שהטיף בתיאוריה ידע להגשים גם במעשה.
 בפעם האחרונה עסקנו בטריפו באחד הגיליונות המוקדמים של ״סינמטק״
 (יולי-אוגוסט 986ו, מס׳ 27). אנחנו חוזרים עכשיו לא רק עם ביופילמוגרפיה
 מלאה, אלא גם עם כמה מאמרים שבודקים את הקולנוע שלו מזוויות

 שונות, כפי שהוא נראה בעיני בני דורות שונים.
 הקולנוע אוהב מלחמות. אין מה לעשות - אולי זה לא מוסרי, אבל זאת
 עובדה. מלחמות, באשר הן, הולידו סרטים אינספור. חלקם שיבחו את
 הגבורה, חלקם כאבו את ההרג, היו שדיברו על צדקתן ועל עוולותיהן.
 בקיצור, מלחמה עושה טוב לקולנוע, ומלחמת וייטנאם תרמה גם היא
 את תרומתה הנכבדת. סקירתו של טל טובי, העוסקת בסרטי מלחמת
 וייטנאם, היא בפירוש סקירה של היסטוריון, שאינה מבקשת לספק הערכה
 אמנותית או אתית, אלא לבחון את הגישות השונות שנקטו סרטים שונים

 כאשר התמודדו עם החומר הזה.
 לבסוף, איך אפשר בלי פסטיבלים. כמו בכל תחילת שנה - גם הפעם יש
 לנו סיכום של פסטיבל רוטרדם, המרכז התוסס ביותר היום בעולם
 לקולנוע עצמאי; שבוע הקולנוע בהונגריה, עדיין יוזמה מבורכת ומעוררת
 קנאה של ממסד שמוכן לעמוד מאחורי הקולנוע שלו גם ברגעיו היותר
 קשים; ופסטיבל ברלין, שנפרד במפגן סוער משני המנהלים שלו - זה
 של המסגרת הרשמית וזה של פורום הקולנוע הצעיר. בשני המקרים
 אפשר היה לומר שהתוכנית הייתה מעין סיכום של ה״אני מאמין״ שלהם.

 עכשיו צריך לראות מה יעשו היורשים.
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 ב-959ו קל היה לאהוב את פונסואה טויפו ואת השאר. 959ו היתה
 שנה טובה לקולנוע הצרפתי, גם בישראל. שמות חדשים הבהיקו באפלת
 אולמות הקולנוע - קלוד שאגדול, ?׳אן לוק גודאר, ז׳אק דמי, לואי מאל,
בו חוסין ואדוארד מולינרו, ו  אלן רנה ושמות שנשתכחו - מרסל קאמי, ר
 והיו הדוקומנטריסטים, ז׳אן דוש, כריס מרקר וז׳ודז׳ פרנז׳ו שבלים גם

 סרטים עלילתיים.
 בחבורת המופלאים הזו זהרו שמותיהם של שני צלמים שהפליאו
 לעשות וריגשו אותנו: אנרי דקא שעבד בעיקר עם שאברול ועם ראול
 קזטאד, שעבד עם דמי, גודאר ולאחר ״400 המלקות״ שצילם דקא החל

 לעבוד עם טריפו עד להופעתו של נסטור אלמנדרוס.
 בסוף שנות ה-50 פרץ ״הגל החדש״, ולמשוגעי הקולנוע בישראל היה
 על מה לדבר, מתיאוריית ה׳׳אוטר״ דרך הצילום שבטונליות העשירה שלו
 קיבל כל גוון ובן-גוון בטווח שבין השחור המוחלט ועד ללובן הכמעט
 שקוף ביטוי חדשני, עשיר ומעורר התפעלות, והיו השחקנים, עדיין
 אלמוניים, ששבו את ליבנו, בלמונדו, בריאלי, פרנסואז דאורליאק ואחותה
, ז׳אן מורו, אנה קרינה, ופניו היפות מלאות ההבעה של הנער  קתוץ תג

 הנפלא ז׳אן פייר לאו, האלטר-אגו של טריפו בסידרת סרטי דואנל.
 נלי גלעד - זכרונה לברכה - עורכת ראשית בסרטי ״גבע״, היתה
 מביאה עימה לאולפן מדי חודש את הגיליון האחרון של ה״קאייה דו
 סינמה״(מחברות הקולנוע). הבטנו - הדור הצעיר של עוזרי צלמים -
 בצילומים, נלי תירגמה כמיטב יכולתה מצרפתית לעברית, וכך למדנו
 להכיר שמות חדשים. אחד מהם, אנדרה 3אזן, קשור קשר בל ינותק

 לביוגרפיה של טריפו ולתיאוריות קולנועיות חדשניות.
 אנשי הקולנוע שזוהו עם ״הגל החדש״ היו בני גילנו. הם באו מהביקורת
 והיו האיקונוקלסטים של זמנם. הם כתבו את תסריטיחם ופירסמו
 מאמרים תיאורטיים ספוגי חוכמה ואהבת קולנוע. ב״קאייה דו סינמה״
 ובעיתונות היומית הם תקפו, ובמיוחד טריפו, אחדים מבמאי הדור שקדם
 להם. הם גילו לעצמם ולאמריקאים את הקולנוע האמריקאי, ופקחו את
 עינינו לגלות את גדולתם של היצ׳קוק, הוקס, 9ורד ואורסון הלס. למדנו
 שבצ׳פלין יש יותר מבדיחות, את ז׳אן מואר ואת רוגר ברסון הם נשאו
 על כפיים, ואנחנו חיכינו בקוצר רוח לעוד סרטים צרפתיים מבית מדרשו

 של "הגל החדש״.

 קל היה לאהוב את טריפו. זיהינו ב״400 המלקות״ את נעורינו ואת
 עקת ההתבגרות שדומה שלעולם לא נשתחרר ממנה, וזיהינו את המחוות
 של טריפו לפון שטרנברג ולסרטו ״המלאך הכחול״. צחקנו משום שאחד
 מתלמידי בית הספר נקרא שאברול, ומשום שז׳אן מורו ובריאלי מחפשים

 כלב בלילה, אך את המחווה החשובה מכל שמר טריפו לזיאן ויגו.
 ב-933ו, לקראת סיום צילומי הסרט ״אפס בהתנהגות", אמר ויגו
 לעיתונאי: "הסרט הזה הוא בעצם סיפור על חיי כילד, ועכשיו אני
 משתוקק לעשות משהו שונה״. דומה שטריפו הכיר את הציטטה הזו
 והפנים אותה, והסצינות המועתקות מוויגו הן מתת אוהב מבמאי אל
 במאי. אך כבר בסרטו הקצר הראשון, "הפרחחים״(958ו), שהקדים
 בשנה את ״400 המלקות״, מתכתב טריפו הצעיר עם ויגו. ב״פרחחים"
 מדוושת ברנדט לפון אל אגם בין עצים שבו היא שוחה, את אופניה היא
 משעינה אל גזע עץ, ״הפרחחים״ יוצאים ממחבואם, ואחד מהם מריח
 את האוכף החם, ספוג ריח מפה של הצעירה שהפרחחים כרוכים אחריה.
 ב״ל׳אטלנט״(934ו), סרטו העלילתי הארוך והאחרון של ויגו, מריח ז׳אן
- גיבור הסרט - באחת הסצינות הארוטיות והיפות ביותר בתולדות
 הקולנוע - את בית שחיו השעיר והמיוזע(הוא עורג לאשתו שלא נמצאת

 לידו על הספינה).
 ב-״400 המלקות" התפעלנו מהשוט שבו, כאשר דואנל פורץ לרחוב
 נושא מכונת כתיבה גנובה, להק יונים מתעופף בבהלה, מכסה להרף עין
 את עדשת המצלמה - שוט טעון באנרגיה עצומה. לימים סיפר טריפו
 שאלמלא הפציר בו דקא, היה שוט היונים "עף" מהסרט. טריפו התייחס
 לשוט הזה כאל תחבולה מלאכותית והתייפייפות לשמה. לטעמי, צדק
 דווקא דקא. יופיה של התמונה מבטא מציאות פריסאית יומיומית ומוכרת,
 אך מעל לכל היתה זו האמפתיה שרחשנו לדמותו של הילד, אומללותו
 וייסוריו בין אם מנוכרת לאב חורג, אלה שילדם עומד בדרכם. סצינת
 הסיום בסרט הפכה לאיקונה שדומה שאין אוהב קולנוע אחד שלא חקק

 אותה בתודעתו ובזכרונו.
 דואנל רץ, לראשונה בחייו, אל הים, מושא געגועיו, וכאשר הוא נכנס
 לתוכו הוא מבין שעליו לחזור - והוא מפנה את גבו אל האופק, רץ
 צעדים ספורים אל המצלמה, וטריפו מקפיא את התמונה על דיוקנו

 הרגיש והיפה של דואנל - ז׳אן פייר לאו.
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 ב-962ו, כאשר טריפו היפנט אותנו ב׳׳ז׳יל וג׳ים", היינו עדים להיווצרותה
 של איקונה נוספת כשז׳אן מורו שרה את שיר ״המערבולת" מאת בסיאק,

 המופיע אף הוא בסרט ומלווה את שירו בגיטרה.
 ״ז׳יל וג׳ים״ הוא גם אחד מהישגיו הנדירים של ראול קוטאו. הכרנו
 את עבודת המצלמה שלו בסרטיו הראשונים של ז׳אק דמי, "מפרץ
 המלאכים" ו׳׳לולה", והתפעלנו מהצילום ב״עד כלות הנשימה״ של גודאר.
 על התמונות ב״ז׳יל וג׳ים" (סינמסקופ שחור-לבן) אי-אפשר לדבר או

 לכתוב, מן הראוי לראותן.
 ב-964ו הגיעו טריפו ואנשי קולנוע אחרים לישראל לשבוע הקולנוע
 הצרפתי. בתל אביב הוקרן סרטו החדש, ״העור הענוג״, לאחר מסיבת
 עיתונאים בבית סוקולוב, כשלצידו כוכבת הסרט, פרנסואז דאורליאק.
 פגישה נוספת עם טריפו התקיימה בביתה של בלה ברעם, עורכת תוכניות
 תרבות ב״קול ישראל״ ובמאית של סרטי תעודה. העתודה הצעירה של
 הקולנוע הישראלי היתה שם. ההתרגשות היתה גדולה, אהבנו והערצנו
 את טריפו. השאלות שנשאלו עסקו בנושאים ה׳׳בוערים": איך מפיקים
 סרט בצרפת ואיך מגייסים כספים, שמו של ז׳אן לוק גודאר ניסר ללא
 הרף בחלל החדר. רצינו לרדת לעומקה של מערכת היחסים ביניהם.
 מישהו שאל: ״מדוע אינך עושה סרטים פוליטיים׳״, וטריפו השיב: "את
 הסרטים הפוליטיים אני משאיר לגודאר". ועוד אמר טריפו: ״גודאר ואני
 מראים זה לזה את עבודותינו במהלך העריכה, ותוך כדי כך אנחנו מחליפים

 דעות כדי לשפר את סרטינו".
 צפייה חוזרת ב״עור הענוג", סרטו הרביעי של טריפו, גילתה סרט
 שהשימוש שעושה בו טריפו pov-n (נקודת המבט של הדמויות) מוגזם,
 ואורכו של הסרט אינו לטובתו. הביקורות בצרפת לא היו אוהדות.
 מבקרים מתחו ביקורת על סצינת הסיום - ההרג במסעדה. טריפו,
 המבקר לשעבר, השיב להם שהוא כתב את הסצינה על פי תיאור של

 אירוע דומה כפי שנסקר בעיתונות הצרפתית - טיעון שלא עובד.
 ב-993ו ביימו סרז׳ טוביאנה ומישל פסקל סרט תיעודי על חייו של
 טריפו, "תמונות גנובות" שמו. ז׳ראר דפרדייה יושב על משענתו של
 ספסל אבן עתיק ליד חומה בבית קברות, מעל לחומה מבצבצות מציבות,
 ומאחורי כתפו של דפרדייה מציץ מלאך עשוי שיש לבן. הסרט נפתח
 בגעגועיו של דפרדייה לטריפו. מאוחר יותר הוא קורא דף מעזבונו של

 טריפו. הטקסט נכתב ב-949ו, במלאות לטריפו 7ו שנים, עת היה חניך
 במוסד דתי. "ספר על ההרפתקה היפה או העצובה בחייך״ היא כותרת

 הטקסט:
 ״חיי היו עד כה חסרי ייחוד. נולדתי ב-6 בפברואר 932ו, אני בן 7ו
 וחודש פחות 6 ימים. אכלתי כמעט כל יום, ישנתי כמעט כל לילה ועבדתי
 יותר מדי, לא היו לי די סיפוקים ושימחה. החגים וימי ההולדת היו
 מאכזבים, המלחמה הותירה אותי אדיש כמו השוטים שעשו אותה. אני
 אוהב אמנות, בעיקר קולנוע. לדעתי, העבודה היא כורח כמו הטלת פרש,
 ומי שאוהב את עבודתו אינו יודע לחיות. איני אוהב הרפתקאות וברחתי
 מהן. 3 סרטים ליום, 3 ספרים לשבוע, תקליטים קלאסיים, כל אלה
 יספקו לי אושר עד יום מותי שיבוא יום אחד ומתוך אנוכיות אני ירא
 מפניו. הורי הם רק בני אדם בעיני, רק המקרה הפכם לאבי ולאמי, על
 כן אין הם בעיני אלא זרים. איני מאמין בידידות, איני מאמין גם בשלום.
 אני מנסה לשבת בשקט, הרחק מכל מה שמקים רעש גדול מדי. הפוליטיקה
 היא תעשייה משגשגת והפוליטיקאים נוכלים נבונים. זו כל ההרפתקה
 שלי. לא עליזה, לא עצובה, כי אם החיים עצמם. איני מרבה להביט
 בשמים, כי בהורידי מבטי, העולם נראה נורא". ומוסיף דפרדייה בסוף

 הקריאה "אני, כשהכרתי אותו, העולם לא נראה לו נורא".
 באוגוסט 2000 חציתי גשר ברזל מעל בית הקברות במונמארטר,

 וכמנהג היהודים הנחתי אבן קטנה על המצבה של טריפו.
 טריפו, אחוז האובססיה להכיר את אביו-מולידו, גילה יום אחד
 (באמצעות סוכנות בילוש) שאביו הוא רופא שיניים יהודי. באפילת

 הרחוב צפה הבן באביו המטייל עם כלבו ולא חשף את עצמו.
 עשרים וחמש שנים קודם שהובא למנוחות במונמארטר צילם טריפו
 על אותו גשר, בסמוך לקברו, את הסצינה שבה דואנל וחברו מחליטים
 להחזיר את מכונת הכתיבה למשרד שממנו נגנבה, המשרד שבו עובד

 אביו החורג.
 25 שנות יצירה. ו 2 סרטים ארוכים ושלושה סרטים קצרים. אין סוף
 מאמרים והקדמות לספריהם של אחרים, ספר ראיונות מופלא עם
 היצ׳קוק, מתת חסד למי שמת כמעט בדמי ימיו. בן 52 במותו, כגילה

afe .של אמו במותה 
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 דני ורט

ו פ י ר י פ ר נ ס ו א ה ט י ח ו ב י ת ה ו י ז כ ר ת מ ו ק ו ש י ת ת  ש

אה טריפו, ל פמסו ן ש ו ש א ר ך ה ו ר א י ה ת ל י ל ע ו ה ט ר ס ה ב ח י ת פ ת ה נ ו מ  ת

ק ב א נ ל דף נייר ה ו ר מ פ ת ס י ת ב ת י כ ד ב ל ל י א ש י , ה ( ו 9 5 9 ) ״ ת ו ק ל מ 4 ה 0 0 " 

ת ו ק ו ש ת י ה ת ל ש ע ע י ב צ ה מ ז ה ה ח י ת פ ט ה ו . ש ר י ק ש י ת ע ה ן ל ו י ס י נ  ב

׳אקוב יל ז ׳ ת ז א ר ז י ד ג ה י ש פ ע ־ כ ו נ ל ו ק ר ו י י ו ־ נ פ י ר י ט י ח ת ב ו י ז כ ר מ  ה

ו פ י ר ל ט ו ע מ ו נ ל ו ק ב ה ה ו ו א פ י ר . ט ו פ י ר ל ט ם ש י ב ת כ מ ת ה פ ו ס א ה ל מ ד ק ה  ב

, ( ר לאו י ׳אן פי ז ל ( נ א ו ן ד א ו ט נ . א ע ב ש ו ם מ י ר פ ב ס ה ו א כ ב ו ת ו ם כ ד א  כ

ר ח ו א פ י ר ב ט ק ם ע ה ב ם ש י י ע ו נ ל ו ק ם ה י ק ר פ ת ה ש מ ן ח י ב ן ש ו ש א ר ט ה ר ס  ב

ו ר ד ח ם ב י ק מ ת ה ו ר פ ב ס ב ו א ח ו , ה ו ל י ש ע ו נ ל ו ק ו ה ג א - ר ט ל א ת ה ו ל י ל  ע

ו ת ו . א ה ב י ת ת כ נ ו כ ב מ נ ו י ג ל נ ו י צ ר - א ט ל ק א ב ץ בלזק, ו ר ע נ ו ה ר פ ו ס ח ל ב ז  מ

ר ב ח מ ר ה פ ו ת ס ו י ה ך ל ו פ ה " י ה ס ו נ מ ה ב ב ה א ב ״ " ו ן י א ו ש י נ ל ב י ג ר ת ״ ל ב נ א ו  ד

4 0 0 " - ד ב ר ו ד מ ל י ו כ י ת ו י ו ו ל ח ם ע י ס ס ב ת מ ם ה י פ ר ג ו י ב ו ט ו א - י מ ם ס י ר פ  ס

ס ס ב ת ו ה מ צ ו ע פ י ר ט י ש פ , כ " ט ל ו ק ן ו א ו ט נ א ״ ר ב ס י י ת ר מ ג ב ת מ כ " ו ת ו ק ל מ  ה

ל נ א ו ד ל ( נ א ו ל ד ו ש ת ו מ ת ד ר א צ י ש ר כ י ע ם צ ד א ת כ ו י ש י א ו ה י ת ו י ו ו ל ח  ע

ם י ב ת ו ם כ י ר ו ב י . ג " ה ב ה ל א ם ש י ט ל ס ם " ש ר ב פ ם ס ס ר פ " מ ה ס ו נ מ ה ב ב ה א ״  ב

ת ב א ת ו " כ ת ו י ל ג נ י א ת ש י י ד ב ו ל : ק ו פ י ר י ט ט ר ס ר מ כ י ק נ ל ם ח י ס ל כ א  מ

" ל ד ל א ר ש ו פ י ס ״ ל ב ד יל וג׳ים", א ׳ ן "ז ב ו מ א כ ו ה " ש ן י י ל ו ׳ ז ם ו ו ר ׳ ז ן " מ ו ר  ה

" ם י ש ב נ ה א ש ש י א ״ ן ב א ר ו ן מ א ר ט ר , ב ה י נ מ ו ת י א ה ו י ב ת כ ת מ ת א ב ת ו  כ

. ( " ם י ש ב נ ה א ר ש ב ג ה " ת ב א ת ו  כ

ל ו ש י ט ר ס ת ב ו ב ו ת כ ם ה י ל י מ ח ה פ ח נ מ צ ל ו ד ה ג מ ד כ ת ע ו ל ג ן ל י י נ ע  מ

ם י ב ת כ מ ה ם ו י נ מ ו י , ה ם י ר פ ס ה ה מ ד כ , ע ו ת ר י צ ת י ו נ ך ש ל ה מ ו ב פ י ר  ט

, ( ו 9 6 ו ים" ( ג׳ ל ו י ׳ ז ״ . ב ם י י ב ם ש י ט ר ס ל ה ו ל כ מ י ב ז כ ר ם מ ו ק ם מ י ס פ ו  ת

( ד נ ר ר ו ק ס ו א ) ל י ׳ , ז ם י ר ב ג ם ה י ר ו ב י ג י ה נ , ש י ש י ל ש ך ה ו ר א י ה ת ל י ל ע ו ה ט ר  ס

ן ג׳ים י ם ב י ב ת כ ת מ פ י ל ת ח מ י י ק ת מ , ו ה ב י ת כ ם ב י ק ס ו ם (אגרי סר), ע י ׳ ג  ו

ע ו נ ל ו ת ק י ב ם ב י פ ו ם צ י ר ו ב י ג ט ה ר ס ם ה ו י ת ס א ר ק ן מווו). ל א ׳ ז ) ן י ר ת ק  ל

ת ר ש ק ת מ ה ש נ י צ , ס ם י ר פ ם ס י פ ר ו ם ש י צ א ל נ ם ש י מ ו ל י ו צ ב ת ו ו ש ד ן ח מ ו י  ב

ת דיי גרדבורי א ן מ מ ו ר ו ל פ י ר ל ט ו ש ד ו ב י , ע " 4 5 ט ו י י ה נ ר פ ת " ל י ל ע  ל

ם י ר פ י ס כ ם ( י ר פ ת ס א י ר ה ק ר ו ס ה א ב ת ש י נ ד י ת ה ע ר ב ח ש ל ד ק ו מ  ה

ם ד י ק פ ם ת י א ב כ . ה ( ״ ם י י ת ר ב ח - י ט נ א ם ל ת ו ם א י כ פ ו ה ם ו י ש נ ם א י ל ב ל ב מ  ״

ה ל מ ה ל י ס ס ב ו א ן ל ב ר ד ר מ ו ס י א . ה ש א ם ב ת ו ל ע ה ל ם ו י ר פ י ס א ו ב ח ר מ ת א  ל

ר פ ס ה , ש ( ר ת ר ו ק ט ו א ) ג א ט נ ו י מ א ב כ ג ה צ י י ה מ י ס ס ב ו א ת ה א , ו ה ב ו ת כ  ה

ם י ל י מ ה ל צ׳ארלס דיקגס, ו " ש ד ל י פ ר פ ו ד ק י ו ו י י ד " א ו ו ה י ד י ע ל י ג מ ן ש ו ש א ר  ה

. ת ש ד ו ח מ ו ה ת ד י ת ל ת א ו ל מ ס , מ " י ת ד ל ו י נ , "אנ א ר ו א ק ו ן ה ת ו א ת ש ו נ ו ש א ר  ה

י ב ה ו ת א ר ת ח מ ר ב ב ף ח ו ס ב ל ר ו ת ס א ב ר ו ק ך ל פ ו א ה ו ם ה י ר פ ל ס ס ח מ  מ

ה ב ו ת ה כ ק י ס א ל ר ק מ ש מ י ה ר ח פ א ס ו ה ה י ג י צ נ ד מ ח ל א כ , ש ם י ר פ ס  ה

ן א ׳ ר ז ״ ה ד ב ו ש א ז י ו ה פ י ר י ט ט ר ס ת ב ו ש ג ר מ ת ה ו נ י צ ס ת ה ח . א ו נ ו ר כ ז  ג

( ל 1 ג ד * 5 ר ק י ן פי « ' ? ר ( ו ט ק י ת ו ה א ב ת ר ו נ ל ב ס ד ב מ ל ) מ ו פ י ר ט ר ( א ט י  א

. ו מ ת ש ב א ו ת כ  ל

ו פ י ר ל ט ו ש י ט ר ס י ב ו ט י ב ה ל א א ב י ה י ש פ ה כ ב ו ת כ ה ה ל מ ה ל ק ו ש ת  ה

ץ י ר ע ה ל ש י פ נ י ס ע ו ו נ ל ו ר ק ק ב מ . כ ו ת ר י צ ל י ל ש ו ד ג ס ה ק ו ד ר פ ם ה א ג י  ה

ש י ג ד ם ה ה ל ע ש ו נ ל ו ק ה , ש ס ל ו פ ו ס א ק ו ט ק א ו ק ׳ צ י ז ד . ר מ ל ו א מ ם כ י א מ  ב

י ר , ה ר ו ה ט י ה ע ו נ ל ו ק ב ה י ט א ר נ ת ה ל א מ י ס ה ו נ ו מ ת ל ה ה ש ת מ צ ו ת ע  א

, ה ב ו ת כ ה ה ל מ ת ל י א מ ל י פ ו ה ת ר י צ י ם מ י ל ו ד ם ג י ק ל ש ח י ד ק ו ה פ י ר ט  ש

ע ו נ ל ו ק ר ו י י  ־ נ

 האות הכתובה זוכה בסרטיו לחיים משלה. ״הנייר הזה הוא

 עורך, הדיו הוא דמי", כותבת אחת הדמויות בסרטיו

ם י מ ו ל י צ , ל ט ע ת ב ו ז ח ו ם א י י ד י י ב י ר ק ת , ל ת ו ב ת ו ת כ ו י ו מ ל ד ם ש י מ ו ל י צ  ל

ב י ר ק י ת מ ו ל י צ ם ב י ר ו ב י ג ו ל , א ם י ר פ י ס מ ו ל י צ , ל ם י ב ו ת ר כ י י י נ פ ל ד  ש

. ם י י ט ר פ ם ה ה י נ מ ו י ו מ ם א ה י ב ת כ מ ם מ י א י ר ק  מ

דר י אלכסנ א מ ב ה ה ש מ ה מ כ ו פ ת ה י נ פ ה ת ש ו ע פ י ר ט ר ש מ ו ר ל ש פ  א

. ט ע - ה מ ל צ ל מ ר ע ב י א ד ו ו ה ב , ש ו 9 4 ת 8 נ ש ו מ ר מ א מ ו ב ף ל י ט ק ה ו ר ט ס  א
ט ע , ה ה ש ע מ ה ל כ ל ה ה ב י ת כ ו ל פ י ר י ט ט ר ס ת ב כ פ ו ת ה י ע ו נ ל ו ק ה ה ב י ת כ  ה

ם י מ ר ו ג ן ב א ש כ מ ת ש ו מ פ י ר . ט ו ת ר י צ י ל ב י ע ט פ נ מ ל א ה ל י ב ה ת ו כ  ה

ל ם א י ט ס ק ת ט א י ר ק ת ו ו ב ו ת ם כ י ל י ו מ מ ל כ ו כ י ב ם כ י י ע ו נ ל ו ק - י ט נ  א

ת ו ע מ ש מ ו ל י ט ר ס ם ב י כ ו ה ז מ צ ה ע ב ו ת כ ה ה ל מ ה ה ו ב י ת כ ט ה ק . א ה מ ל צ מ  ה

ת ד ח ו י  מ

ו ם א י נ מ ו ת י ב י ת , כ ת ו ר פ ת ס ב י ת , כ ת ו י ת ו ר פ ת ס ו ר י צ ם י ג ר ת ו ל נ ו י ס נ  ב

ת י ס י פ ת ה ו ח כ ו נ ל ה ש ע ג ם ד ו ש פ י ר , ט ע ו נ ל ו ק ת ה פ ש ם ל י ב ת כ ת מ ב י ת  כ

ב י ט א ר נ ה ד מ ר פ י נ ת ל ק ב ל ח ם ל ת ו ך א פ ה ב ו ו ת כ ר ה י י נ ל ה ע ה ו ב י ת כ ל ה  ש

ב ת כ נ ב ש ת כ מ ״ ר כ י ד ג א ה ו ) ה 1 9 7 8 ) " ק ו ר י ר ה ד ח ה " ו ט ר ת ס . א ו י ט ר ל ס  ש

ת א ה ז ר י ד ג מ , כפי ש ה ל ש ם מ י י ח ו ל י ט ר ס ה ב כ ו ה ז ב ו ת כ ת ה ו א ב יד". ה ת כ  ב

( ו א ו ל י י ן 9 א ׳ ז ד ( ו ל ק ת ל ח ל ו א ש י ה ב ש ת כ מ ) ב ו ט ד נ י ט ס י י ט © ל ( א י ר ו י  מ

. " י מ א ד ו ו ה י ד , ה ך ר ו א ע ו ה ה ז ר ה י י נ ה : ״ ( 1 9 7 1 ) " ת ו י ל ג נ י א ת ש ט " ר ס  ב

ת ו י ו מ ד ה ב ב ר ם ה י ד ק מ ת ) מ ו 9 7 5 ) ״ ל ד ל א ה ש ר ו פ י ס ״ ״ ו ת ו י ל ג נ י א ת ש  ״

י מ ו ל י צ ת ב ו ב ו ר ם ק י ת י ע , ל ם י ט ר ס י ה ר ו ב י ף נייר. ג ם ד ת ע ו ד ד ו מ ת מ ת ה ו ד ד ו  ב

ם י ש מ ת ש ם מ י ט ר ס י ה נ . ש ם ה י ב ת כ מ ם מ י א י ר ק מ ם ו י ב ת כ ם מ י א ר ו , ק פ א - ז ו ל  ק

זבל ל (אי ד ו א ל א א י ר ו י , מ ת ו ר ו ב י ג ל פני ה ר ש ׳ ז ו פ ס ק ל א ב א ל ד ת ש ו נ י צ ס  ב

ל ת ע פ ל ו ה ח מ ל צ מ ה ם ש י פ ו ע נ ק ל ר ן ע ה י ב ת כ ת מ ת א ו א י ר ק מ , ה (  אדג׳אני
ר ו ב י ג ל ה ת ש ו נ י צ ס ה ב״ג׳יל וגיים". ב נ ו ש א ר ו ל פ י ר ט ט ק נ ה ש ק י נ כ , ט ם ה י נ  פ

ו פ י ר ב ט צ י , ע ו מ צ ב ע ו ת כ ר ה מ ו ח ת ה א א י ר ק מ , ה א ר ו ק ר ה ו ב י ג , ה ב ת ו כ  ה

ה ל מ ה ל ב י ש ה מ ת מ ד י מ ב ה ש ק י ט ת ס , א ו י ט ר ס ת ל י נ י י פ ו א ה ה ק י ט ת ס  א

ו ה ז ק י ט ת ס . א ם ל י א ט ה ר ס ת ה פ ו ק ת ה ב ה ל ת י ה ה ש מ צ ו ע ת ה ה א ב ו ת כ  ה

׳ ז א ט נ ו מ ה ת מ ע ב ו נ ה ה ק י מ נ י ת ד ו א ר ק נ ם ה י ל י מ ל ת ו ו ב ת כ נ ם ה י ל י מ ה ל ק י נ ע  מ

. ה א ר ק ה ן ה פ ו א ה ו ב י ת כ ך ה ל ה ל מ ם ש י נ ו ש ם ה י ד ב ר ן ה י ך ב ר ו ו ע פ י ר ט  ש

א ו ד ה ח ד א צ . מ ם י א י ר ק מ ם ו י ר פ ס ת מ ו ל ו ן ק י ק ב ת ר ב מ ו ל י ר ש צ ו ו י פ י ר  ט

א ו ה י ש פ ם כ ו ק מ ן ו מ ל ז ק ש ח ר מ ם מ י ע ו ר י א ט ב י ב מ ר ה פ ס ל מ ו ק ש ב מ ת ש  מ

ת ו נ ו ת ש ו י צ א י ר א ו י ב א מ ו ו ה ד י צ ב , ו ״ ת ו י ל ג נ י א ת ש ״ ב ״ ו ם י ׳ ג יל ו ׳ ה ב״ז ש  ע

ן י , ב ב ת ו כ ה א ו ר ו ק ל ה ם ש ל ו ן ק י ם ב י ב ו ל י , ש ו ת א ר ק ה ב ו ו ת כ ת ה ב י ת ל כ  ש

ם ן א י ב , ו ״ ל ד ל א ה ש ר ו פ י ס ׳ ׳ ה ב ש ע ר נ ב ד ה י ש פ ה כ מ ל צ מ ת ל ו ר י ש ם י  א

. " ת ו י ל ג נ י א ת ש ״ ו ב מ ר כ ב ו א - ס י י ו י ו ע ט ם ק ב ע ו ל י ש  ב

, ב ת כ ק ב י ר ב ן מ פ ו א ח ב ס נ ת ה ע ל ד י ם ו י ר פ ס ו ל ת ב ה א ע ב ד ו נ , ש ו פ י ר  ט

, ו ל א ש ל פ נ ם ה י ב ת כ מ ף ה ס ו א ב ו ת כ ת ש ו ר ו ק י ב , ה ו י ט י ר ס ם ת י ד י ע מ י ש פ  כ

. ם י ל י מ ל ה ן ש ח ו י כ ר ו ח א ב מ צ י נ ן ש י ר ו ת ס י מ ת ה ח א נ ע פ ו ל י ט ר ס ה ב ס י  נ

י ל ו ו א י ם ה י י ו ש ע , ש ה א ר ק ה ה ה ו א י ר ק ו ה ה א ב י ת כ ך ה י ל ה ת ב ת ש ו ד י ד ב  ה

. ב ל ם ל י ע ג ו ם נ י י ש ו נ ם א י ד מ מ ו ל פ י ר ל ט צ ם א י כ ו , ז ר ו כ י ל נ ט ש ק פ ר א ו צ י  ל

ת ו י ס ס ב ו , א ר ב ע ל ה ת ש ו י ס ס ב ו , א ת ו י ס ס ב ו א ם ב י ק ס ו ו ע פ י ר ל ט ו ש י ט ר  ס

ה י ס ס ב ו א א ה י ה ה ב י ת כ . ה ת ו ו ת מ ו י ס ס ב ו א ה ו ב ה ת א ו י ס ס ב ו , א ת ו נ ו ר כ ל ז  ש

e t e . ר ת י י ל ה ן כ י ת ב ר ש ו ק ת ה פ ס ו נ  ה





ט ר י י  דנ

 ה 0 1 י פ ו פ ר נ

ה > פ ו ג ו 1 ) > י 3 ו י  נ

1932 
 פרנסואה טריפו נולד ב-6 בפברואר. אימו, ז׳אנין דה מונפואן, היא מזכירה בכתב

 העת L'lllustration , אביו(החורג) וולאן טויפו, הוא ארכיטקט.
 946ו

 מפסיק את לימודיו בבית הספר. עובד בעבודות מזדמנות מגוונות, נער שליחויות
 בבורסה, מחסנאי, רתך. מדי פעם בורח מביתו.

1947 
 לווה כסף, ובשיתוף עם חבר ילדותו וובו לאשניי מייסד את מועדון הקולנוע
 Cercle Cinemane. המועדון מקיים מפגש אחד בלבד עקב חוב כספי, אבל

 מפגיש אותו עם מבקר הקולנוע אנדוה באזן.
 לאחר בריחה נוספת מהבית הוא נשלח להסתכלות במוסד לעבריינים צעירים

 בווילזיאיף.
1948 

Travail et Culture, הודות לאנדרה באזן, המשמש כעורך הקולנוע של המגזין 
 הוא מתחיל לעבוד עבור כתב העת.

1950 
 מפרסם את מאמריו הראשונים La Gazette du Cinema-n Elle-n שבעריכת

 אריק ווהמו.
1951 

 לאחר פרשיית אהבה נכזבת ולאחר שמוכר את ספריו של חברו רובר לאשניי
 ללא ידיעתו, הוא מתגייס לצבא. הוא מוצב ביחידת ארטילריה בצפון גרמניה
 ועורק לפני צאת היחידה להודו-סין. הוא נאסר בבית כלא צבאי. באזן פועל
 לשיחרורו מהכלא. לאחר חצי שנה בכלא ובבית חולים צבאי הוא משוחרר בשל
 "הפרעות אישיות". הוא גר במשך שנתיים בביתם של אנדרה וז׳אנין 3אזן,

 שהופכים להיות עבורו מעין הורים מאמצים.

1953 
 עובד במחלקה לקולנוע של משרד החקלאות ומפוטר לאחר מספר חודשים.

 באזן מאפשר לו לפרסם ביקורות קולנוע בכתב העת שזה עתה נוסד,
 Cahiers du Cinema ("מחברות הקולנוע").

1954 
 ינואר: מפרסם את מאמרו שמעורר הדים רחבים: "מגמה מסוימת בקולנוע

 הצרפתי" ב״מחברות הקולנוע" מספר 31.
 תרגום לעברית של המאמר מופיע בספר: איתן גדין(עורך): במאים ואנשי

 קולנוע על הקולנוע (עם עובד, תל אביב, 1985) עמי 56-74.
. Arts מתחיל לפרסם מאמרים בכתב העת 

 מביים את סרטו הקצר הראשון: ״הביקור", Une Visite ( תסריט: טריפו, צילום:
 ז׳אק ויהט, עריכה: אלן מה וטריפו).

1956 
 במשך שנתיים משמש אסיסטנט לבמאי וובוטו ווסליגי. עובד עימו על שלושה

 פרויקטים שבסופו של דבר לא יצאו אל הפועל.
1957 

 מקים את חברת ההפקה הפרטית שלו: Les Films du Carrosse (שם החברה
 הוא מחווה לסרטו של ז׳אן רנואר "כרכרת הזהב").

 מביים את סרטו הקצר השני: "הפרחחים", Les Mistons, בכיכובם של ברנדט
 לאפון ח׳ראד בליין(תסריט: טריפו על פי סיפור קצר מאת מוויס פונס).

. Le Coup du Berger ,מופיע כניצב בסרטו הקצר של ז׳אק ריווט 

 29 באוקטובר: נושא לאשה את מדליין מוומשטרן, בתו של המפיק ומפיץ

 הסרטים אימא© מווגנשטון. עדיו בטקס הנישואין הם אנדרה באזן ורוברטו
 רוסליני.

 958 ו
 חברתו של טריפו, "לה פילם די קארוס", מפיקה את סרטו העלילתי הארוך
 הראשון של ז׳אק ריווט, "פאריס שייכת לנו״, Paris nous appartient. טריפו

 מופיע בסרט בתפקיד קטן.
.Histoire d'eau ,מביים יחד עם ז׳אן־לוק גודאו את הסרט ״סיפור מים״ 

 10 בנובמבר עד 9 בינואר 1959: צילומי סרטו העלילתי הארוך הראשון, ״400
 המלקות", Les quatre cents coups, בכיכובו של ז׳אן פייר לאו(תסריט: טריפו
 עם מוסל מוסי). אנדרה באזן מת יום אחד לאחר תחילת הצילומים של "400

 המלקות״. הסרט מוקדש לזכרו.
 959 ו

 22 בינואר: נולדת בתו, לאורה טויפו.
A bout de ,"גודאר מצלם את סרטו העלילתי הראשון, "עד כלות הנשימה 

 souffle, על פי סינופסיס מאת טריפו.
 "לה פילם די קארוס״ מפיקים את סרטו של ז׳אן קוקטו, "צוואתו של אורפיאוס״,

. Le Testament d Orphee 
 זוכה בפרס הבמאי הטוב ביותר עבור ״400 המלקות״ בפסטיבל קאן.

Les quatre cent coups ,"מוציא לאור את הנובליזציה של ״400 המלקות . (Gallimard, Paris) 
 30 בנובמבר עד 22 בינואר 1960: צילומי"מי ירה כפסנתרן" ("גורלו של פסנתרן"),
 Tirez sur le pianiste, בכיכובם של שאול אזנבור ומארי דיבואה (תסריט:

 טריפו בשיתוף עם מוסל מוסי על פי רומן מאת דייוויד גודיס).
1961 

 מפיק, מייעץ, משתתף בכתיבת התסריט וגם מופיע בתפקיד קטן(חייל שקורא
 את "יסורי ורתר הצעיר") בסרטו של קלוד דה גיוואוי Tire-au-flanc. מופיע

.Anne la bonne :בסרט קצר בבימויו של רובר לאשניי 
La fin du voyage :מופיע בשני סרטים קצרים של ז׳אן-קלוד ויש 

. La vie d' insecte -ו 
 0ו באפריל עד 28 ביוני: צילומי"ז׳יל וג׳ים״, Jules et Jim, בכיכובם של ?׳אן
 מווו, אוסקר ומר ואנרי סר (תסריט: טריפו עם ז׳אן גוואו על פי רומן מאת

 אנוי פייר וושה).
 מאי: יוצא לאור תסריט ״הפרחחים"

. Les Mistons (Avant-scene Cinema, no.4) 
 29 ביוני: נולדת בתו, אווה טויפו.

 Histoire d'eau (Avant-scene Cinema, no.7) . ספטמבר: יוצא לאור תסריט ״סיפור מים"
 צילומי האפיזודה "אנטואן וקולט", Antoine et Collette, בכיכובם של ז׳אן
 פייר לאו ומאוי פרנס-פיסייה (תסריט: טריפו) מתוך הסרט"אהבה בגיל עשרים״,

. L' amour a vingt ans 
1962 

 יוני: יוצא לאור תסריט ״ז׳יל וג׳ים״
. Jules et Jim (Avant-scene Cinema, no. 16) 



1963 
 כותב את התסריט ומפיק את סרטו של ז׳אן-לואי וישאו, ״מאטה הארי",

 Mata Hari, בכיכובה של ז׳אן מורו.
 21 באוקטובר עד 30 בדצמבר: צילומי"העור הענוג" ("הגירוי המתוק"),

 Lapeau douce, בכיכובם של פונסואז דאוולאק ח׳אן דסיילי(תסריט: טריפו
 עם ז׳אן-לואי רישאר).

1965 
 מאי: יוצא לאור תסריט ״העור הענוג",

. La peau douce (Avant-scene Cinema, no. 48) 
 12 בדצמבר: תוכנית הטלוויזיה ״הקולנוענים של זמננו" של ז׳אנין באזן ואנדרה

 לאבאדת מוקדשת לטריפו.
1966 

 12 בינואר עד 22 באפריל: צילומי"פרנהייט 451״, Fahrenheit 451, בכיכובם
 של אוסקר ורנר וג׳ולי בויסטי(תסריט: טריפו עם ז׳אן לואי רישאר על פי רומן

 מאת ויי בודבווי).
 מוציא לאור את ספר הראיונות עם אלפרד היצ׳קוק,

 Le Cinema selon Hitchcock (Robert Lafont, Paris), ספר שעליו עבד
 במשך ארבע שנים בשיתוף עם הלן סק1ט.

 ״לה פילם די קארוס" מפיקים את סרטו של ז׳אן-לוק גודאר: ״שניים או שלושה
.Deux ou trois choses que je sais d' elle ,"דברים שאני יודע אודותיה 

1967 
 12 בינואר עד 22 באפריל: צילומי"הכלה לבשה שהורים",

 La mariee etait en noir, בכיכובם של ז׳אן מורו, ז׳אן קלוד בריאלי ושאול
 דנר(תסריט: טריפו עם ז׳אן-לואי רישאר על פי רומן מאת ויליאם אייריש-קורנל

 וולייץ׳)•
1968 

 5 בפברואר עד 28 במארס: צילומי"נשיקות גנובות", Baisers voles, בכיכובם
י וברגאד ו11ן). ואו ו י ד ז׳אד (תסריט: טריפו עם קלוד דה ג  של ז׳אן פייר לאו וקלו

 פברואר - אפריל, פרשת לנגלואה: אנוי לנגלואה, מנהל הסינמטק הצרפתי,
 מפוטר. טריפו משתתף באירגון המחאות. טריפו מקים את הוועדה להגנת
 הסינמטק הצרפתי. ז׳אן דנואו נבחר לנשיא כבוד. בסופו של דבר לנגלואה מוחזר

 למשרתו.
 18 במאי: יחד עם גודאר טריפו לוקח חלק במחאה שמביאה לנעילת פסטיבל

 הסרטים בקאן בעקבות מהומות הסטודנטים של מאי 1968.
1969 

La sirene du Mississipi, ,2 בפברואר עד 7 במאי: צילומי"הנערה ממיסיסיפי״ 
 בכיכובם של ז׳אן-פול גלמונדו וקתוין דנב ( תסריט: טריפו על פי רומן מאת

 ויליאם אייריש-קורנל וולריץ׳).
 ״לה פילם די קארוס" מפיקים את סרטו העלילתי הארוך הראשון של מוויס
 פיאלה: ״ילדות עירומה״, L'enfance nue, ואת סרטו של אריק רוהמו, "הלילה

.Ma nuit chez Maud ,"שלי אצל מוד 
 יולי-ספטמבד: צילומי ״נער פרא", L'enfant sauvage, בכיכובם של טריפו ושל
 ז׳אן־פייר קוגול(תסריט: טריפו עם ז׳אן גמאו על פי זכרונותיו של ז׳אן איטאו).

1970 
Domicile conjugal, ,"21 בינואר עד 18 במארס: צילומי"תרגיל בנישואין 
 בכיכובם של ז׳אן פייר לאו וקלוד ז׳אד (תסריט: טריפו עם קלוד דה גיוואוי

 ובתאד וחן).
 מוציא לאור את אוסף תסריטי אנטואן דואנל:

. Les aventures d'Antoine Doinel (Mercure de France, Paris) 
 "לה פילם די קארוס״ משתתפים בהפקת סרטו של ז׳ווז׳ פמז׳ו:

. La faute de l'abbe Mouret 
 אוקטובר: יוצא לאור תסריט ״נער פרא״:

. L'enfant sauvage (Avant-scene Cinema, no 107) 
a 



1971 

Les deux Anglaises et le ,"20 באפריל עד 5 ביולי: צילומי"שתי אנגליות 
 Continent, בכיכובם של ז׳אן פייר לאו, קיקה מוקהם וסטייסי טנדטו(תסריט:

 טריפו עס ז׳אן גרואו על פי רומן מאת אנרי-פייר תשה).
 עורך וכותב הקדמה לספרו של אנדרה באזן על ז׳אן רנואר:

. Jean Renoir (Ed. Champ Libre, Paris) 
 כותב הקדמה לתרגום אוסף מאמריו של אנדרה באזן לאנגלית:

. Andre Bazin: What is Cinema (University of California Press, N. Y.) 
 כותב הקדמה לרומן מאת בונאו גו:

. Bernard Gheur: Le testament d' un cancre (Ed. Albin Michel, Paris) 
1972 

 ינואו: יוצא לאוו תסריט"שתי אנגליות",
. (Les deux Anglaises et le Continent (Avant-scene Cinema, no. 121 
Une belle fille ,"4 ו בפברואר עד 12 באפריל: צילומי ״נערה מדהימה כמוני 
 comme moi, בכיכובם של בונדט לאפון, אנדוה דוסול״ה וגי מושאן(תסריט:

 טויפו עם ז׳אן-לופ דאבאדי על פי וומן מאת הנוי פאול).
1973 

 כותב הקדמה לספו על צ׳ולי צ׳פלין מאת אנדוה באזן ואויק ווהמו:
. (Andre Bazin & Eric Rohmer: Charlie Chaplin (Ed. Du Cerf, Paris 
La nuit americaine, ,"22 בספטמבר עד 3 במאי: צילומי"הלילה האמויקאי 
 בכיכובם של טריפו, ז׳אן פייו לאו, ז׳קלין ביסט ח׳אן פייר אומון(תסריט: טריפו

 עם ז׳אן-לואי וישאו וסוזן שיפמן).
 כותב הקדמה לספו מאת וזוזה-לואי גוארגד על וובוטו ווסליני:

. Jose Luis Guarner: Roberto Rossellini (Editorial Fundamendos) 
 ספו ואיונות עם טויפו:

Aline Desjardins: Entretient avec Francois Truffaut (Ed. Radio 
.Canada, Ottawa) 

 ״לה פילם די קאווס״ מפיקים את סוטו של פייו-ויליאם גלן:
. Le cheval de fer 

 "הלילה האמריקאי" זוכה בפוס האוסקו לסוט הזו הטוב ביותו. 1974
 יוצא לאור תסריט"הלילה האמריקאי״ שכולל גם את יומן הסרטה של ״פרנהייט 451":
. La nuit americaine et Le journal de Fahrenheit 451 (Seghers, Paris) 

 כותב הקדמה לתסריט צילומים של"האשליה הגדולה" של ז׳אן תואר:
. Jean Renoir: La grande illusion (Ed. Ballard, Paris) 

 מופיע בסוט תיעודי על הבמאי ניקולאס ויי בבימויים של דייוויד הלפון ג׳וניוו
. I'm a Stranger Here Myself :וג׳יימס סי. גוטמן 

1975 
L'histoire d Adele H,.,"8 בינואו עד ו2 במאום: צילומי"סיפווה של אדל 
 בכיכובם של איזנל אח׳אגי ו3וו© וונינסון, טריפו מופיע בתפקיד אורח קצוצו
 (תסויט: טריפו עם ז׳אן גרואו וסוזן שיפמן על פי"היומן מאת אדל הוגו״).
 עורך וכותב הקדמה לספר מאמרים מאת אנדוה באזן: "קולנוע האכזויות״:

. Andre Bazin, Cinema de la cruaute (Ed. Flammarion, Paris) 
 עורך וכותב הקדמה לספר מאמרים מאת אנדרה באזן על הקולנוע הצרפתי
Andre Bazin: Cinema de 1 occupation et de la :בתקופת הכיבוש הנאצי 

. (resistance (Collection 10/18, Paris 
Les films de ma vie ,"מוציא לאור את ספר מאמריו, "הסרטים של חיי 

. תרגום לעברית: אביטל ענבו, "פונסואה טריפו: ( ( E d . Flammarion, Paris 
 הסוטים בחיי" (מסדה, רמת גן, 987ו).

 מפיק את סוטיהם של 3ונאו דיבואה, Les 1010s de Lola, ושל ונו ויקטוו,
. Ce gamin-la 

L , טריפו ' argent de poche ,"7 ו ביולי עד 9 בספטמבר: צילומי"דמי כיס 
 מופיע בתפקיד קטן בסרט (תסריט: טריפו עם סוזן שיפמן).

1976 
L'histoirre d' Adele H.,"ינואר: יוצא לאור תסריט ״סיפורה של אדל 

. ( ( A v a n t - s c e n e Cinema, no. 165 
L'argent de poche (Ed. Flammarion,,"כיס ^ f מוציא לאור נובליזציה של 

.(Paris 
 מאי־אוגוסס: שוהה באלבמה לצורך השתתפותו כשחקן בסרטו של סטיבן
Close Encounters of the Third Kind ,"שפילבוג, ״מפגשים מהסוג השלישי 
 (הוא מגלם את המדען הצרפתי קלוד לאקומב). את זמנו הפנוי מקדיש לכתיבת
 הערות לספר L' attente de 1' acteur ולכתיבת התסריט ל״איש שאהב נשים״.
L'homme qui ,"9ו באוקטובר עד ינואר 1977: צילומי"האיש שאהב נשים 
 aimait les femmes, בכיכובם של שאול דנו, בריז׳יט פוס״ ונטלי באיי, טריפו
 מופיע בתפקיד אורח קצרצר(תסריט: טויפו עם מישל פומז וסוזן שיפמן).

1977 
 יוצאת לאור הנובליזציה של"האיש שאהב נשים׳׳

. L'homme qui aimait les femmes (Ed. Flammarion, Paris) 
 כותב הקדמה לאוטוביוגופיה של השחקן ז׳אן-פייו אומון:

. Jean Pierre Aumont: Le soleil et les ombres (Ed. J ' ai lu, Paris) 
 כותב הקדמה לספו אוטוביוגופי מאת סאשה גיטוי:

. Sacha Guitry: Le cinema et moi (Ed. Ramsay, Paris) 
,La chambre verte ,"וו באוקטובר עד 25 בנובמבר: צילומי"החדר הירוק 
 בכיכובם של טריפו ונטלי באיי(תסריט: טריפו עם ז׳אן גרואו על פי סיפור מאת

 .(הנוי ג׳יימס
1978 

 :כותב הקדמה לביוגופיה על אנווה באזן מאת דאדלי אנדוו
. Dudley Andrew: Andre Bazin (Oxford University Press, N.Y.) 

 כותב הקדמה לאוסף מאמוים על אווסון וולס מאת אנדרה באזן:
. Andre Bazin: Orson Welles (Harper and Row, N.Y.) 

 29 במאי עד 5 ביולי: צילומי"אהבה במנוסה״, L'amour en fuite, בכיכובם
 של ז׳אן פייו לאו, קלוד ז׳אד ומאוי-פואנס פיס״ה (תסריט: טריפו עם מרי-פרנס

 פיסייה, ז׳אן אוול וסוזן שיפמן).
 נובמבו: יוצא לאוו תסויט ״החוו היווק"

. La chambre verte (Avant-scene Cinema, no. 215) 
 979 ו

 כותב הקומה לספר המאמוים:
. The Book of the Cinema (Artists House Chris Milsome, London) 

 מתמנה לנשיא הפדרציה הבינלאומית של מועדוני הקולנוע.
1980 

Le dernier metro, ,28 בינואר עד 6ו באפריל: צילומי"המטרו האחרון״ 
 בכיכובם של קתוין ונב, ז׳ואו דפודייה והיינץ גנט (תסריט עם סוזן שיפמן

 ח׳אן־קלוד גוומברג).
 כותב הקדמה לאוטוביוגופיה של הצלם נסטוו אלמנדהם:

. Nestor Almendros: Un homme a la camera (Hastier, Paris) 
 כותב הקרמה לאוסף נובלות מאת ויליאם אייריש (קורנל וולריץ'):
. William Irish: La toile d araignee (Ed. Belfond, Paris) 

 אוקטובו: יוצא לאוו תסריט ״אהבה במנוסה״:
. L'amour en fuite (Avant-scene cinema, no. 254) 



 סרטו של הבמאי פול מזווסקי ״וילי ופיל״, Willie and Phil, מבוסס באופן
 חופשי על ״ז׳יל וגייס״.

1981 
 ו באפריל עד 15 במאי: צילומי ״האשת ממול", La femme d'a cote, בכיכובם
 של פאני אודאן וז׳ראר דפרדייה (תסריט: טריפו עם סוזן שיפמן וז׳אן אורל).
 ספטמבר: זוכה בפרס דוד של דונטלו שמוענק לו בפירנצה על מכלול יצירתו.
 "לה פילם די קארוס" משתתפים בהפקה של סרטו של אריק רוהמר, "הנישואים

. Le beau manage ,היפים״ 
1982 

 9 ו במאי: תוכנית טלוויזיה של ז׳אן שאנסל בערוץ"אנטן 2" מוקדשת לטריפו.
Vivement Dimanche,!,"4 בנובמבר עד ו2 בדצמבר: צילומי"לפתע ביום ראשון 
 בכיכובם של פאני ארדאן ח׳אן לואי טוינטיניאן(תסריט: טריפו עם סחן שיפמן

 וז׳אן אורל על פי רומן מאת צ׳ולס ויליאמס).
1983 

 מארס: יוצא לאור התסריט של "המטרו האחרון״ כולל התסריט לסרט הקצר
Le dernier metro (Avant-scene Cinema, no. 303-304)"הביקור" 

 מצלם סידרת תוכניות "שיעור בקולנוע" עבור המכון האודיו-ויזואלי הלאומי.
 שתי תוכניות משודרות בטלוויזיה ב־5 וב-2ו במאי.

 במהלך הקיץ עובד על הפרק המשלים לספר הראיונות עם היציקוק.
 לאחר התמוטטות הוא מאושפז באוגוסט לסידרת בדיקות ועובר ניתוח ב-2ו

 בספטמבר.
 28 בספטמבר: נולדת ז׳וזפין, בתם של פאני ארדאן וטריפו.

The Man who Loved ,"סרטו של הבמאי בל״ק אדואודם ״הגבר שאהב נשים 
 Women, מבוסס על סרטו של טריפו, "האיש שאהב נשים״.

1984 
 יוצאת לאור המהדורה הדפיניטיבית של ספר הראיונות עם אלפרד היציקוק כולל

. Hitchcock-Truffaut (Ramsay, Paris):פרק השלמה 
 טריפו מאושפז ב-28 בספטמבר בבית החולים האמריקאי בניי-סיר-סיין. הוא

 מת ב-ו 2 באוקטובר כתוצאה מגידול סרטני בראשו.
 דצמבר: מהדורה מיוחדת של ״מחברות הקולנוע״, המוקדשת לטריפו, כוללת

 מאמרי הערכה רבים מאת מבקרי קולנוע וחברים:
. Cahiers du Cinema: Le Roman de Francis Truffaut 

1985 
Vivement :סרט טלוויזיה תיעודי על טריפו בבימויו של קלוד דה גיוואוי 
 Truffaut. בין המשתתפים: פאני ארדאן, ז׳אן פייר לאו, ז׳אן מורו, קתרין דנב,
 קלוד זיאד, זיראר דפרדייה, שארל דנר, ברנדט לאפון, זיקלין ביסט ובריז׳יט פוסיי.

 יוצאת לאור אסופת ראיונות עם טריפו:
. Dominique Rabourdin (ed.): Truffaut par Truffaut (Chene, Paris) 

1987 
 יוצאת לאור באנגלית אסופת ראיונות עם טריפו:

. Truffaut by Truffaut (Abrams, N.Y.) 
1988 

 יוצאת לאור אסופת המכתבים מאת טריפו בעריכת ז׳יל ז׳אקוב וקלוד דה גיווארי:
Gilles Jacob & Claude de Givray (Ed.): Fran?ois Truffaut -

. Correspondance (Hatier, Renens) 
 יוצאת לאור אסופת ביקורות קולנוע מאת טריפו:

.Le cinema Selon Truffaut, Anne Gillain (ed.) (Ed. Flammarion, Paris) 
 סרטו של הבמאי קלוד מילד, ״העבריינית הצעירה״, La petite voleuse, בכיכובה

 של שולוט גיינהגווג, על פי תסריט מאת טריפו וקלוד דה גיווארי.

 פרנסואה טריפו בחל-אבי ב

1971 
 סרט תיעודי על טריפו בביטויים של סרז׳ טוביאנה ומישל פסקל, "פונסואה
 טריפו, פורטרטים גנובים", Francois Truffaut, Portraits voles, הכולל
 ראיונות על מדלן מורגנשטרן, לאורה ואווה טריפו, פאני ארדאן, רובר לאשניי,
 אריק רוהמר, קלוד שאבוול, ז׳ראר דפרדייה, בוטראן טבונייה, אוליבייה אסאייאס,

 קלוד מילר, מארי-פראנס פיסייה ואלכסנדר אסטווק.
1993 

 יוצאת לאור באנגלית אסופת מאמרי ביקורת מוקדמים של טריפו מלווה בפרשנות
 מאת וילד וינסטון דיקסון:

Wheeler Winston Dixon: The Early Film Criticism of Fran50is Truffaut 
. (Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis) 

1995 
 מיני-סידרה טלוויזיונית בבימויו של גאבין מילאר, Belle epoque, על פי
 התסריט האחרון שכתב טריפו בשיתוף עם ז׳אן גרואו. בסידרה משתתפים מספר
 שחקנים שהופיעו בעבר בסרטיו של טריפו וביניהם: אנדרה דוסולייה, ז׳אן מורו,

 אנרי סר, סאבין הודפן וקלוד ז׳אד.

 * הביופילמוגרפיה היא עידכון והשלמה לביופילמוגרפיה של טריפו שפירסמתי
0fe> .1986 בחוברת ״סינמטק״ מס׳ 27, מארס-אפריל 



י ב ו ל ט  ט

 הירוקות
 למשחה

?  נ

ל אזרחים אמריקאיים 1 התפרסם ספר החובק בתוכו סיפורים ש 9 9 8 -  ב

ת לפרנס שורה ו ל ק 1 סיפוריהם יכולים ב ענים כי שירתו בווייטנאם.  'הטו

ו ת ר י ם כי ש י ר פ ס מ ו ה נ ע ל ט ל ך כ ר ד . ב ה ל ו ע ל סרטי פ ל ארוכה ש  ש

ל משימות  ביחידות העילית של צבא ארצות הברית וביצעו שורה ארוכה ש

ת / ו ג ו ו ס מ ם ה ה י ת ו ל ו ע ל פ ף האויב. לראיה ע ר ו ע ת ב ו נ כ ו ס מ ת ו ו י ד ו  ס

ם זכו. ה ב ת ועיטורי כבוד ש ו ת ו / הירואיות המספרים הציגו א ת ו נ כ ו ס  מ

ת תיקי שירות צבאיים, ו ר ש ט (Burkett), בדק ע ק ר א ד ג ו נ ו  מחבר הספר, ג

ל מנת לזכות בהטבות  ומצא כי חלק ניכר מהמספרים בדו את סיפוריהם ע

ו ד א ו ב ע גלים ל ע אינם מסו ו ד ם מ ה י ת ו ח פ ש מ ץ ל ר ת , ל ח לאומי ו ט י ב  מ

ת חבריהם. צ ר ע ה ב ת ו כ ר ע ה  לזכות ב

וייטנאם ן שירתו בו כ א 9 אנו עדים לכך שאנשים ש 0 - ת ה ו נ  במהלך ש

ר ב ה האמריקאית כ ר ב ח , וכי ה ם ת ו ר י ל ש ר ע פ ס ם יותר ל י ש ש ו  אינם ח

נוקות ושורפי כפרים. ה כאל רוצחי תי מ ח ל מ ת לוותיקי ה ס ח י י ת  איננה מ

ת ו ר י ח ב ב ט משירות בווייטנאם, ו מ ת ש ה ל כך ש  הנשיא קלינטון הותקף ע

ל המפלגה הרפובליקנית התמודד ג׳ון מקיץ, שהיה טייס קרב  הפנימיות ש

ל שינוי קיצוני, ל ו ח ת ל כן, בחברה האמריקאית ה  בצי האמריקאי. יתר ע

ת מ ח ל א ומזכה את ותיק מ ט ל ח ת הציבור שלא שירת במלחמה מכה ע ע כ  ו

) כפי שזכו ותיקי ם י ח צ נ ם (אם כי לא מ י מ ח ו ל ד הראוי ל ו ב כ ייטנאם ב  ו

ם השנייה. ל ו ע ת ה מ ח ל  מ

ל תעשיית הסרטים האמריקאית,  במאמר זה ברצוני לבדוק את מקומה ש

ת הסרטים אבדוק י י ש ע ל ת  קרי הוליווד, בתהליך זה. בבחינת מקומה ש

ר מ א מ . ה 8 0 - ת ה ו נ ו במהלך ש ש ע נ ה ש ל ו ע פ ל סרטי ה ת תכניהם ש  א

ל ם ש ק ב א מ ל סרטים, ובייחוד סרטי עלילה, כראי ל ם ש מ ו ק מ  יעסוק ב

ת ו ד ש מ ת וייטנאם נגד היחס שקיבלו כשחזרו מהג׳ונגלים ו מ ח ל  ותיקי מ

ק כיצד הציגה ו ד ב ר זה אנסה ל מ א מ ח אסיה. ב ר ז מ - ם ו ר ל ד רז ש  האו

 מט אל גיאקט של סטנלי ק ובריק

ת וייטנאם, וכיצד הצגה מ ח ל ל ותיקי מ  הוליווד את מאבקם ואת דמותם ש

ל ותיקי המלחמה. ת מאבקם ש  זו שירתה א

ל מנת להבין את המסרים שרצו ר יהיה בעל שלושה חלקים. ע מ א מ  ה

ה ר ב ח ה מה היה יחס ה ר צ ק ה ב ל י ח ק ת ו ד ב ר יש ל י ב ע ה ם ל י ט ר ס  ה

ל ן ש ו ש א ר ו ה ק ל ק ח ו ס ע וייטנאם. בכך י ב מו ש ם ש ח ו ל ת ל י א ק י ר מ א  ה

ו ר צ ו נ ן הסרטים העלילתיים ש ו ק השני אבדוק את מיגו ל ח  המאמר. ב

ק זה ל ת ח ר ט ל העשור. מ ו השנייה ש ת י צ ח מ וחד ב 8 ובמי 0 - ת ה ו נ ש  ב

ת ו ע מ ש מ ה ומהי ה מ ח ל מ ת ותיק ה ת הסרט א ל י ל  לבדוק כיצד מציגה ע

 של הצגה זו. החלק השלישי יעסוק בסוגייה ספציפית המרכזית במאבקם

ת רבים ע ד ל ותיקי המלחמה. סוגיה זו הם הנעדרים והשבויים, אשר ל  ש

ח ר ז מ - ם ו ר ד יים ב ת שבו ו נ ח מ ת עדיין מוחזקים בשבי ב י ר ב ת ה ו צ ר א  ב

צג מיתוס הנעדרים בסרטים עלילתיים ק זה יבדוק כיצד מו ל  אסיה. ח

ל ״רמבו״ ("משחק הדמים 2״). ש מ  כמו ל

ו במהלך שנות ש ע נ ר זה יתמקד אך ורק בסרטים עלילתיים ש מ א  מ

ר זה ת מכמה סיבות. הראשונה, קוצר היריעה. השנייה, בעשו א ז , ו 8 0 -  ה

ה הציבורית ע ד ו ת ק ב ו מ ת ע ע ב ו ק ייטנאם מ ת ו מ ו א ר ן ט י י ד  היתה ע

ו את ר ש י ב ניות ש ו נת סנ  האמריקאית, והסרטים שיידונו כאן הם בבחי

ת ויטנאם, במיוחד בשנות ה-90. מלחמת מ ח ל ל ותיק מ  השינוי בתדמיתו ש

ל ארצות הברית הביאו לשיקום ) וניצחונה הצבאי המזהיר ש ו 9 9 ד ) ץ ר פ מ  ה

ן מחדש בכוחה הצבאי והמדיני. הסרטים שנעשו  המורל האמריקאי ואמו

ת וייטנאם מ ח ל ת מ ר א ח ן זה או א פ ו א ר זה וסרטים המזכירים ב ו ש ע  ב

ת ה-80. ו נ ת חריפה כפי שהציגו סרטי ש י ת ר ב ה ח א ח א מציגים מ  כבר ל

8 - המעלים 0 -  זוהי הסיבה העיקרית לכך שהמאמר יעסוק בסרטי שנות ה

ל ותיק מלחמת וייטנאם. ת זעקתו ש ת א י ע מ ש מ - ד ח  בצורה ברורה, כואבת ו

12 
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 את המעורבות האמריקאית הישירה בווייטנאם (1973-1964) יש
 לחלק לשתי תקופות עיקריות, כשנקודת השבר היתה מתקפת הטט.
 ב-30 בינואר 968ו תקפו כוחות גרילה של הווייטקונג והצבא הסדיר
 של צפון וייטנאם את הכוחות האמריקאיים שהיו פזורים בדרום וייטנאם.
 במהלך המתקפה הצליחו כוחות גרילה להשתלט על מתחם השגרירות
 האמריקאית בסייגון לפני שהושמדו. למתקפת הטט ניתן סיקור טלוויזיוני
 רחב היקף, ומהדיווחים השתמע כי הכוחות האמריקאים הופתעו וסבלו
 תבוסות קשות. אמנם, ארצות הברית הופתעה, אך בסיומו של מהלך
 צבאי רחב היקף זה היו אלה כוחות הקומוניסטים שהובסו. בארצות
 הברית נתפסה מתקפת הטט כתבוסה אסטרטגית, ודעת הקהל, שהחל
 מאוקטובר 967 ו כבר היתה נגד המלחמה, הגבירה את התנגדותה למעורבות

 האמריקאית בווייטנאם.
 מתקפת הטט היתה בין הגורמים שהביאו את הנשיא ג׳ונסון לצאת
 בנאום ולהכריז כי לא יתמודד בבחירות הבאות (ו3 במרץ 968ו). ככלל
 ניתן לומר כי האווירה החברתית בארצות הברית היתה על סף מלחמת
 אזרחים שנייה: מנהיגים פוליטיים שהובילו לקראת שינויים חברתיים
 נרצחו, מיעוטים אתניים וחברתיים ניסו להשיג זכויות, ועוד. בכל
 האירועים הללו השתלבה תנועת המחאה נגד מלחמת וייטנאם. בתקופה
 זו החל "השמאל החדש" להתארגן בארצות הברית במקביל להקמתן של
 תנועות מחאה בקמפוסים. המאבק הציבורי נגד המלחמה הפך מהתנגדות

 למלחמה להתנגדות ללוחמים.
 כדי להבין כיצד עוצבה דמותו של החייל האמריקאי בווייטנאם על-ידי
 החברה האמריקאית, שלא השתתפה במלחמה, יש לבדוק את מקומה
 של הטלוויזיה בסיקור מלחמת וייטנאם. למעשה, הטלוויזיה הביאה את

 המלחמה לתוך הסלון האמריקאי. נתונים
 סטטיסטיים מראים כי בשנים 965ו-970 ו
 הביאה כל מהדורת חדשות יומית 3 דקות של
 סיקור קרבות בווייטנאם. אירועים רבים
 הקשורים במלחמה הועברו בעת התרחשותם
 אל מסכי הטלוויזיה. הכיסוי התקשורתי של

 מלחמת וייטנאם קשור קשר הדוק למודעות הציבורית של העם האמריקאי
 למלחמה ולתנועות המחאה האנטי-מלחמתיות שצמחו במחצית השנייה

 של שנות ה-60.
 ניתן להבחין בשתי תקופות משנה בכיסוי הטלוויזיוני של מלחמת
 וייטנאם, כששוב נקודת המשבר היתה מתקפת הטט. השידורים החלו
 להיות דרמטיים יותר ויותר כשהחלו רשתות הטלוויזיה לסקר קרבות
 אש בשידור חי. הקונצנזוס החל להיסדק ב-965ו, עם השידור של רשת
 CBS שצילמה חיילים מעלים באש כפר וייטנאמי. אך בקרב הציבור
 האמריקאי עדיין היתה התמיכה במלחמה ובמדיניות הנשיא גבוהה. עד
 1968 המשיכו שידורי הטלוויזיה בסיקור המלחמה תוך הבאת ראיונות
 עם חיילים, שהציגו מסרים נגד המלחמה והראו את האלימות הגוברת
 והולכת של המלחמה. התמקדות זו בצד האלים של המלחמה, וכן חוסר
 הפטריוטיות שהחלו להפגין החיילים האמריקאיים, קשורה בעליית כוחן
 של התנועות האנטי-מלחמתיות והתמקדות התקשורת בהן.
 אחרי מתקפת הטט נראה כי העיתונות, הכתובה והמשודרת, אשר
 היתה תלויה לחלוטין במקורות המידע של הצבא, הפסיקה להאמין
 למקורות אלו. השינוי הקיצוני ביותר היה בשידורי הטלוויזיה, אשר היו
 עצמאיים יותר במקורות המידע שלהם ובנגישותם למידע. צילומים
 מסייגון בזמן מתקפת הטט הראו את אוזלת ידו של הצבא האמריקאי.
 סיקורים מזירות אחרות הראו את חוסר החשיבות של ההישגים
 האמריקאיים בכיבוש מחדש של אזורים שנכבשו על ידי הווייטקונג,
 ובעקבות זאת את חוסר התכלית של המלחמה.2 ישנן כמה תמונות
 מפורסמות ממלחמת וייטנאם אשר הציגו את אכזריות המלחמה. בדעתי
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 עולות שתיים כאלה: הראשונה מציגה קצין דרומ-וייטנאמי אשר מוציא
 להורג שבוי מהווייטקונג ברחובות סייגון. התמונה צולמה ב-2 בפברואר
 968 ו, בזמן מתקפת הטט, וכ-20 מיליון אמריקאים צפו בה בשידור חי.
 התמונה השנייה מציגה ילדים וייטנאמיים הבורחים מכפר שהופצץ
 בפצצות נאפלם על-ידי מטוסים אמריקאיים. המלחמה היא גיהנום, אך
 אחרי מתקפת הטט התמקדה התקשורת האמריקאית בצורה מוחלטת

 באור השלילי ביותר של מלחמת וייטנאם.
 התקשורת הציגה את חוסר יכולתו של הצבא האמריקאי להגיע
 להכרעה בשדה הקרב. ההיסטוריה של מלחמת וייטנאם הוצגה בשידור
 חי בזמן התהוותה. כך נתפסו החיילים האמריקאים כרוצחי ילדים ולא

 כלוחמים.
 החייל שחזר מווייטנאם זכה ליחס של ניכור בהגיעו לארצות הברית.
 החברה האמריקאית התייחסה לוותיק וייטנאם כאל הכבשה השחורה
 במשפחה.3 היה לו קשה למצוא עבודה, המלגה הממשלתית לא הספיקה
 למימון הלימודים, ורבים נשרו לפני הסמכתם. הניכור מצד החברה
 האמריקאית יחד עם טראומות המלחמה הגבירו אצל החיילים את בעיות
 האלכוהול, הסמים והאלימות. גם שיעורי ההתאבדות והגירושין אצל
 ותיקי מלחמת וייטנאם היו גבוהים ביחס לשיעורם בחברה האמריקאית.4
 כתוצאה מכך היה הקושי להיקלט מחדש בחברה האמריקאית קשה

 ביותר.
 נסיונו הקרבי של החייל בווייטנאם לא היה דומה לזה של חיילי
 מלחמות העולם או אפילו חיילי מלחמת קוריאה. שוני זה כרוך במאפייניה
 המיוחדים של מלחמת וייטנאם. בווייטנאם לא היתה חזית ברורה או
 אויב ברור. לראשונה נלחמו האמריקאים מלחמת גרילה רחבת היקף.
 כוחות האויב השתמשו בעורף האזרחי
 למיסתור ולאספקה. ההצלחה לא נמדדה
 בכיבוש שטחים אלה במניין גופות האויב.
 שיטה זו הביאה להפרזה במניין ההרוגים ואף
 להרג אזרחים רק כדי להגדיל את מספר
 ההרוגים בדיווחים לדרגים הגבוהים יותר. כן
 יש לזכור כי ביחס למלחמות הקודמות של ארצות הברית שרר קונצנזוס
 לאומי, ואילו מלחמת וייטנאם לא נהנתה מקונצנזוס כזה. דבר זה השפיע
 על החיילים והביא לירידת המורל וליצירת בעיות משמעת חמורות כמו:

 אלכוהוליזם, סמים, אלימות ואף חיסול קצינים.
 החייל האמריקאי בווייטנאם ציפה לעתיד דומה לזה של ותיק מלחמת
 העולם השנייה. החייל ששרד את מלחמת העולם חזר לארצות הברית,
 הלך ללמוד באמצעות מענקים ומלגות שנתנה הממשלה,5 סיים את
 לימודיו ונכנס למעגל העבודה. עבור החייל, שתקופת בגרותו עברה בזמן
 השפל הגדול, היתה זו התגשמות החלום האמריקאי. השיטה עבדה
 והנוסחה היתה פשוטה: עבוד קשה וזכה לקטוף את פירות מאמציך. אך
 לא זה היה גורלו של החייל שחזר מווייטנאם. הגיוס היה אינדיבידואלי,
 כלומר כל חייל התגייס לתקופת שירות של 2 ו חודשים (נחתים שירתו
 3 ו חודשים), עבר אימון בסיסי ונשלח מייד לווייטנאם. חיילים הגיעו
 כבודדים וסופחו ליחידות שונות לפי הצורך. הם גם השתחררו כבודדים
 וחזרו לארצות הברית. בשונה ממלחמות אחרות לא היתה ללוחמים
 ״תקופת צינון״.6 במקום זאת חזר ותיק המלחמה מיד לחברה ביקורתית

 ועוינת.
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 מבדיקת הסרטים שנעשו על מלחמת וייטנאם ולאחריה ניתן ללמוד
 על ההיסטוריה החברתית של החברה האמריקאית הן בארצות הברית
 עצמה והן בווייטנאם. אין ללמוד מסרטים אלו על קרבות מופת, כפי
 שניתן ללמוד מסרטים על מלחמת העולם השנייה ("היום הארוך ביותר",
 "הקרב על בליטה", "יום לפני הכניעה" ועוד), מכיוון שבמלחמת וייטנאם
 לא היו קרבות כאלה. בניגוד למלחמות אחרות, הן של האמריקאים והן
 בכלל, לא נערכו מבצעים אשר הכריעו את גורל המלחמה לצד זה או
 אחר. כמו כן, ושוב בניגוד לסרטי מלחמת העולם השנייה, רוב הסרטים
 מתמקדים בלוחם ובקצין הזוטר, ולא בגנרל מכריע הקרבות. שום גנרל
 או קצין אמריקאי בכיר אחר שהשתתף במלחמת וייטנאם לא זכה שייעשה
 עליו סרט. מלחמת וייטנאם היתה מלחמת גרילה קשה ועקובה מדם,
 בדומה למלחמות הודו-סין ואלג׳יר של הצרפתים, מלחמת אפגניסטן
 של ברית המועצות, ובמידה מסוימת גם מלחמת לבנון של ישראל. גם
 הסרטים מציגים אפיזודות של קרבות יומיומיים חסרי תכלית, הן למהלך
 המלחמה כולה והן לחייל הנלחם אותה. התכלית היחידה היא להישאר

 בחיים.
 את הסרטים על מלחמת וייטנאם, שנעשו מראשית שנות ה-80 ואשר
 בהה אעסוק, ניתן לחלק לשתי קטגוריות: ו. סרטים על המלחמה עצמה
 תוך התמקדות ביחידות קטנות עד רמת הפלוגה; 2. סרטים על חוויות

 החזרה הביתה ומיתוס הנעדרים ושבויי המלחמה.
 בקטגוריה הראשונה ניתן לכלול את הסרטים הבאים:
 "פלאטון"(986ו), במאי: אוליבד סטון - עלילת הסרט, המתרחשת
 ב-967ו, מספרת על חייל שעזב את לימודיו כדי להתגייס לצבא ולהילחם
 בווייטנאם. המחלקה שאליה הוא מצורף נמצאת תחת פיקודו של סגן
 חסר אונים ותועלת, ומונהגת למעשה על-ידי שני סמלים ותיקים
 המייצגים את הטוב ואת הרע שבמלחמה. במהלך הסרט מאבד הגיבור
 את התמימות שעמה בא מארצות הברית, ובעקבות התנסויות יומיומיות
 בקשיי הג׳ונגל, אימת הווייטקונג, קרבות פנים אל פנים ואובדן חברים,
 הוא מסגל לעצמו את אורח החיים של החייל האמריקאי הפשוט

 בווייטנאם.
 "מטאל ג׳קט״(1987), במאי: סגטלי קובריק - הסרט מתחלק לשני
 חלקים. הראשון עוסק במגויסים צעירים המגיעים לבסיס האימונים
 הראשי של המארינס בפאריס איילנד ובאימונים המפרכים, ההשפלות
 והחוויות שהם עוברים במהלך תקופה זו. חלק השני של הסרט מתרחש
 בווייטנאם במהלך מתקפת הטט (968ו). החלק השני הוא למעשה סרט

 מלחמה קלאסי.
) Hamburger Hill, "זעקת הנשרים", במאי: ג׳ון אירווין - 1 9 8 7 ) 

 וייטנאם 1969. הסרט כולו עוסק במחלקה מהדיוויזיה המוטסת ה- 101
 אשר מנסה במשך תשעה ימים לכבוש את גבעה 937. עם כיבוש הגבעה
 היא ננטשת על-ידי הכוחות האמריקאיים. הסרט מבוסס על מקרה

 אמיתי.
 "מפקד מחלקה"(1988), במאי: אהרון גוריס - הסרט עוסק בקצין
 חי״ר צעיר המקבל פיקוד על בסיס בלב הג׳ונגלים. המחלקה שעליה הוא
 מפקד סובלת מחוסר נכונות להילחם וממורל נמוך ביותר. במהלך הסרט
 לומד הקצין איך לפקד על המחלקה ואיך להתמודד עם הטקטיקה

 המיוחדת שדורשת וייטנאם.
 בקטגוריה השנייה של הסרטים שבהם בחרתי לעסוק נמצאים סרטים
 הנראים כסרטי פעולה רדודים ללא כל מסר, אך לא כך הדבר. לקטגוריה

 זו בחרתי להכניס את הסרטים הבאים:
 "חזרה אל התופת" (983ו), במאי: טד קוצ׳ף - שמונה שנים לאחר
 שהוכרז כנעדר מאמין קולונל ג׳ייסון רודס (גי׳ן הקמן) כי בנו שבוי
 בדרוט-מזרת אסיה. הוא מגייס חבורת לוחמים, כולם ותיקי מלחמת
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 וייטנאם, כדי לחלץ את בנו השבוי מווייטנאם. הסרט עוסק באימונם של
 שכירי החרב ובמבצע עצמו, שבסופו מתברר כי בנו של הקולונל מת
 במהלך השבי. עם זאת, המסתערים מצליחים לחלץ ארבעה חיילים

 אמריקאיים.
 Missing in Action 1-2 (1982/1985), "מבצע בעורף האויב", ״בריחה
 משבי האויב״, במאים: ז׳תף זיטו ולאנס הול - הסרט הראשון מציג את
 קולונל בראדוק (צ׳אק נוריס), אשר חוזר לווייטנאם כשליח של ועדה
 מיוחדת של הסנאט לבדוק האם ישנס עדיין שבויים אמריקאיים בווייטנאם.
 נאמר לו שעליו רק להשתתף בשיחות עם עמיתים ויטנאמיים ולא לחפש
 בפועל שבויי מלחמה. במהלך הסרט מחפש בראדוק את חבריו השבויים,
 בניגוד להוראות שקיבל, וכן מתנקם בגנרל וייטנאמי שהתעלל בו במהלך

 שביו בווייטנאם.
 הסרט השני: במהלך טיסה מבצעית לקמבודיה מופל מסוק של הכוחות
 המיוחדים האמריקאיים וחייליו נלקחים בשבי צבא צפון וייטנאם. הסצינה
 הבאה מתרחשת ב-985ו, כשהנשיא רייגן מכריז בפני ותיקי מלחמת
 וייטנאם כי ארצות הברית לא תשקוט עד שיחזור אחרון השבויים
 האמריקאיים מווייטנאם. לאחר מכן חוזר הסרט למחנה שבויים מבודד
 בווייטנאם, שם מתמודדים החיילים האמריקאים וחיילים מצבא דרום
 וייטנאם עם המפקד הסדיסטי של המחנה. בסופו של הסרט מצליחים

 השבויים להיחלץ בכוחות עצמם.
 ״רמבו״, ״משחק הדמים 2" (1985), במאי: ג׳ורג׳ 9ן קוסמטוס - ג׳ון
 רמבו(סילווסטר סטאלון) ששירת בווייטנאם ב״כומתות הירוקות", חוזר
 לווייטנאם כדי לחלץ שבויי מלחמה - בניגוד להוראות שקיבל טרם
 יציאתו לווייטנאם(לצלם את המחנה). אחרי שהוא חוזר לשטח האמריקאי,
 יחד עם האמריקאים שחילץ, הוא מזהיר את סוכן ciA-n ששלח אותו
 שיעשה את כל הדרוש כדי לחלץ את כל האמריקאים השבויים בווייטנאם,

 ולא - הוא יהרוג אותו.
 לפני שאגש לדיון עלי לציין סרט אשר נעשה ב-968ו והוא משמש
 לדעתי כבסיס להשוואה ולמציאת דמיון ושוני בסרטים שנעשו בשנות
 ה-80, ובייחוד במחציתו השנייה של העשור. זהו הסרט ״הכומתות
 הירוקות״ בכיכובו ובימויו של ג׳ון וויין. מטרת סרט זה היתה לצאת נגד
 תנועות המלחמה שמחו נגד המעורבות האמריקאית בוייטנאם. בראשית
 הסרט מתעמת ג׳ון וויין עם עיתונאי ומזמין אותו לווייטנאם כדי לראות
 במו עיניו את פועלם של החיילים האמריקאיים. סרט זה משלב בתוכו
 שני ז׳אנרים קולנועיים אשר נערצים על האמריקאים: המערבונים וסרטי
 מלחמת העולם השנייה.7 בשני ז׳אנרים אלו, ובייחוד בראשון, מככב ג׳ון
 וויין. דמות החייל האמריקאי ב״כומתות הירוקות״ דומה לדמות החייל
 כפי שהיא מוצגת בסרטי מלחמת העולם השנייה: נקי, לא שיכור, ישר
 ומלא הערכה לווייטנמים שעליהם נשלח להגן. ישנו גבול ברור בין הטוב
 לרע. החייל מוצג כפטריוט אמריקאי היודע בדיוק מדוע הוא נמצא
 בווייטנאם - הגנה על הדמוקרטיה. הבסיס של האמריקאים בווייטנאם
 דומה למצודות הספר במערבונים, והווייטקונג משולים לאינדיאנים.
 הווייטנמים ה׳׳טובים" מיוצגים בסרט על ידי ילד וייטנאמי יתום שהחיילים
 האמריקאיים דואגים לכל מחסורו. וייטנאם מוצגת כספר והחיילים
 האמריקאים הם החלוצים המביאים את התרבות, הטכנולוגיה ואת ערכי
 הדמוקרטיה. המוות נתפס לפיכך כהרואי ובעל משמעות.
 המסר הברור של הסרט, המציין את מהות תפקידם של החיילים
 האמריקאיים בווייטנאם, מוצג בסוף הסרט, כשג׳ון וויין אומר ליתום
 הווייטנאמי שאיבד את חברו החייל בפעולה, כי בעצם הכל היה בשבילו.
 הסצינה האחרונה של הסרט מראה את ג׳ון וויין והיתום הווייטנאמי
 צועדים יד ביד לעבר השקיעה. האימפריאליזם האמריקאי בווייטנאם
 הופך בסרט זה למין אבהות. למעשה, הסרט כולו מבוסס על דמותו



יצג א מי ו ד ה י מ ם רבים, אך ת י ט ר ס ק ב ח י ם ש נ מ א ל ג׳ון וויין, ש ת ש צ ר ע נ  ה

, ת ו ח י ש י האידיאלי: ק א ק י ר מ א ר ה ב ג ל ה ו ש ת ו מ ת ד ו א ב צ י ע ם ש י כ ר ע ת ה  א

8 . ה ל י ה ת ד ו ו ב , כ ת ו י ט ו י ר ט , פ ץ מ ו  א

ת מ ח ל ל מ ה ע ש ע נ ד ש י ח י י ה ד ו ו י ל ו ה ט ה ר ס ״ היה ה ת ו ק ו ר י ת ה ו ת מ ו כ ה  ״

ם י נ ר ק א א ל צ ט י ר ס . ה ה ז ו א ע ו ל מ ה ב ל ה נ ת ה ה מ ח ל מ ה ן ש מ ז ם ב א נ ט י י  ו

. ת י ר ב ת ה ו צ ר א ה ב מ ח ל מ ה נגד ה א ח מ ל ה א ג י ש ב ט ו ט ת ה פ ק ת ר מ ח א  ל

ה מ ח ל מ . ה ל ש מ י מ ל ה ה ש ל ו מ ע ר ת י ש כ מ ד כ ו ו י ל ו ת ה ש מ ש ט זה מ ר ס  ב

י ר ו ד י י ש ד י - ל ר ע ק י ע ת ב י ר ב ת ה ו צ ר א ו ב ה ז פ ו ק ת ו ב ג צ ו ה ה ד ג נ ה כ א ח מ ה  ו

ם י ר צ ו ו י ש ע ם ש י י ד ו ע י ם ת י ט ר ל ס ן ש ט ר ק פ ס י מ ד י - ל ן ע כ ה ו י ז י ו ו ל  ט

ה מ ח ל מ ה י ש ר ח ם א א נ ט י י ל ו ם ע י ט ר ר ס ו צ י ה ל ל ח ד ה ו ו י ל ו . ה ם י י א מ צ  ע

ה מ ח ל מ י ה ק י ת ל ו ם ש ת ר ז ל ח ר ע ק י ע ם ב י ט ר ו ס ש ע ה זו נ פ ו ק ת  נגמרה. ב

ה נ ו ש א ר ת ה י צ ח מ ב ב ו ע ש י פ ו ״ י ה ת י ב ה ה ר ז ח ה ב ״ י ט ו . מ ת י ר ב ת ה ו צ ר א  ל

. 8 0 - ת ה ו נ ל ש  ש

ם ק ב א מ ה ב מ ח ל מ ל ותיקי ה ר ש פ ו ש 8 הם ה 0 - ת ה ו נ ש ו ב ש ע נ ם ש י ט ר ס  ה

ד ב כ ר ה י ח מ ת ה ס א ל נ ם ע י ל ע מ ם ו י ר י כ ם מ י ט ר ס . ה ת י ר ב ת ה ו צ ר  נגד א

ל ש מ י מ ה ו מ ל ב י ק ס ש ח י ל ה ל ג ן ב ה ה ו מ ח ל מ ל ה ל ג ן ב ו החיילים, ה מ ל י ש  ש

ל ק ש ב א מ י ה א ש ו ת נ ג צ א ה ו ם ה י ט ר ס ף ב ס ו . פן נ ת י א ק י ר מ א ה ה ר ב ח ה מ  ו

ה מ ח ל מ ת ה ו מ ו א ר ט ה ב ר כ ה ם ל ה י ת ו ש י ר ל ד ה והלגיטימציה ש מ ח ל מ  ותיקי ה

. ם י ר ד ע נ ת ה י י ע ב ב  ו

י א ק י ר מ א ל ה י י ח ת ה ה א ג י צ 8 מ 0 - ת ה ו נ י ש ט ר ל ס ה ש נ ו ש א ר ה ה י ר ו ג ט ק  ה

ם ל ו ע ת ה מ ח ל ל מ ם ש י ר ו ב י ג ם כ י ג צ ו ם מ נ י ם א י ל י י ח ת היה. ה מ א ב  כפי ש

, ( ״ ן ו ט א ל פ ״ י ( נ ש ת ה ד א ח ם א י ג ר ו , ה ם י מ מ ו ס , מ ם י ר ו כ י ם ש יה. ה י  השנ

ם ה י ר ב ה ח ל מ ע ם ו י מ ח ל ם נ ה ה ל מ ם ע י ע ד ו ם י נ י ת א ו ב ו ר ם ק י ת י ע ל  ו

.Hamburger H i l l , ״ ם י ר ש נ ת ה ק ע ז ט ״ ר ס ר ב ב ד ט ה ל ו ד ב ו ח י י  נהרגים. ב

א ו ה , ו ת י ל כ ת ת ר ס ה ח ר ו צ ם ב י א ק י ר מ א ם ה י ל י י ח ו ה ג ר ה י נ ל א ו מ ת ס ע ד  ל

ת ו י נ ו מ ל א ה ת ו ו י ל א ו ד י ב י ד נ י א 9 ה . ס ו ט ת מ ו ק ס ר ת ה גים מ ם להרו ת ו ה א מ ד  מ

א ם ל י נ ק ח ל ש ה ש כ ו ר ה א ר ו ת ש ר ז ע ת ב ו ג צ ו ו מ ל ם א י ט ר ס ם ב ח ו ל ל ה  ש

1 0 . ם י ע ו ד  י

ב ט י ם ה י ג י צ ת מ י ג א ר ה ט א י ג ו ש ום א א גיהנ י ה ה מ ח ל מ ה ב ש י ט ו מ ת ה  א

י א ק י ר מ א ם ה ע ת ב ק ו ל ח מ ״ ו״זעקת הנשרים״, Hamburger Hill. ה ן  ״פלאטו

י ן שנ י בי ג א ר ט ת ה ו מ י ע ת ה ו ע צ מ א ט ב ר ס ב ב ט י ת ה ג צ ו ה מ מ ח ל מ ס ל ח י  ב

; ט ס י ש א י פ צ ח י ו ל א ט ו ר ח ב צ ו , ר י א ק י ר מ ט א ו י ר ט , פ ן ו ש א ר . ה ם י ל מ ס  ה

ל י י ח ל ה ל ש ו כ ס ת 1 י ה . ם י י ג ו ל ו א י ד י ם א י ע י נ ך מ ו ת א מ ל ם ש ח ל י נ נ ש  ה

ה נ י צ ס , ב י ת ע ד , ל ג צ ו ה מ מ ח ל מ ו ל ת ו ה א ח ל ש ה ש ר ב ח ל ה ו י מ א ק י ר מ א  ה

ל ה ק ת ה ע ה ד ח צ י ר נ ב ל ד ו ש פ ו ס ך ב . א י נ ש ת ה ן א ו ש א ר ג ה ר ו ה ה ב  ש

ם י י א ק י ר מ א ם ה י י א ב צ ת ה ו ח ו כ ת ה ל להסיג א ח  האמריקאית, והנשיא ניקסון ה

ם י ל ו כ ס ת ת ה ו ר מ . אך ל ט ר ס ף ה ו ס ע ב י פ ו ך זה מ י ל ה ח אסיה. ת ר ז מ - ם ו ר ד  מ

ת ג א י צ ה ם ל י ט ר ס ם ה י ס נ ם מ א נ ט י י ו ו ם ב י מ ח ל ע הם נ ו ד ר הידיעה מ ס ו ח  ו

ה ח ל ה ש נ י ד מ ה ן ש ו ו י ם כ ח ל נ ט ה ו י ר ט פ ם כ א נ ט י י ו ו י ב א ק י ר מ א ל ה י י ח  ה

. (Hamburger H i l l ) ״ ם י ר ש נ ת ה ק ע ז ם ״ ח ל י ה ו ל ת ו  א

א א ב ו י וכי ה ט ס י ל א י ט ר ר ו ס נ י ״ א ת ו ק ו ר י ת ה ו ת מ ו כ ה ר כי ״ מ א ם נ  א

ת ו ב ר ו ע מ ל ה ד ע ו ח י י ב י ו א ק י ר מ א ל ה י י ח ל ה ן ע בי ה ו ר חי ו ך א ו פ ש ה ל ש ע מ  ל

,Hamburger Hill ,ת הנשרים״ ק ע ז ח אסיה, אזי ״ ר ז מ - ם ו ר ד ת ב י א ק י ר מ א  ה

ם י י ט ס י ל א י ם ר י ט ר ם ס ל ג׳קט״ ה א ט מ ״ ״ ו ן ו ט א ל פ , ״ ״ ה ק ל ח ד מ ק פ מ  ״

ה י ג ו ל נ . א ם א נ ט י י ו ו י ב א ק י ר מ א ל ה י י ח י ה ו ת הו ר מייצגים נאמנה א ש ר א ת ו י  ב

י ת ש ל אלי בהן ״ י ש ל א ר ש י ט ה ר ס ם ה ת ע ו ש ע ן ל ת י ייטנאם נ ת ו מ ח ל מ  ל

ס ו ז נ צ נ ו א ק ל ה ל מ ח ל מ ק ב ס ו ט זה ע ר ם ס . ג ( ו 9 8 5 ) " ן ו ד י צ ת מ ו ע ב צ  א

א ו ט ה ר ס ב ה ס ו נ ת ו מ ב ד י ב ס ן ש י צ ק . ה ט ו ש פ ל ה י י ח ת ה מ ר ד ב ק מ ת מ  ו

ן ו נ ב ל ח ל ל ש נ ם ו י נ י צ ק ס ה ר ו ת ק ק סיים א ר ה ש נ ש ן מ ג ר בדרגת ס י ע ן צ  קצי

. ״ ה ק ל ח ד מ ק פ מ ״ ד ל ו א ה מ מ ו ה ד ט ז ר . ס ה ק ל ח ל מ ד ע ק פ  ל

, ם א נ ט י י ת ו מ ח ל מ ת ב ו ר י ש ם י י ק ס ו ריה השנייה אינם ע ו ם מהקטג י ט ר ס  ה

ף י ט ה ם ל י א ו ב ל ם א י ט ר . ס ם ש ת מ י ר ב ת ה ו צ ר ר נסיגת א ח א ל ם ש י נ ש א ב ל  א

 מוסר הן לחברה האמריקאית והן למימשל. כמו כן הם מציגים דור חדש
 של גיבורים, שהפעם מנצחים ומחזירים לארצות הברית את גאוותה
 שנפגעה בעקבות המלחמה. הסרטים מעלים שתי בעיות: בעיית הנעדרים
 ושבויי המלחמה, והעובדה שהחייל בווייטנאם היה כבול בביורוקרטיה

 של מעצבי המדיניות בוושינגטון.
 First Blood ״משחק הדמים״(במאי: טד קוצ׳ף) מרכז לדעתי את כל
 הבעייתיות של החזרה הביתה, ולפיכך מייצג נאמנה את רובם של ותיקי
 וייטנאם.12 ג׳ון רמבו מוצג כקורבן של המלחמה: הוא סבל מעינויים
 בהיותו שבוי וכל חבריו נהרגו. רמבו סובל גם מטראומות של המלחמה
 החוזרות לפקוד אותו כפלשבקים. הוא גם קורבן החברה המתנכרת
 והמימשל, שמייצג שריף העיירה. רמבו מאשים את המימשל שלא נתן
 לחיילים לנצח. הם היו חיילים טובים אך ״מישהו לא רצה שננצח״.
 בסרטו השני מוצג רמבו לא כוותיק מלחמה מבולבל, ובודד אלא כגיבור
 מנצח. את המימשל המושחת מייצג בסרט זה סוכן ciA-n, מרדוק,
 שמנסה לטרפד את משימתו של רמבו. שני משפטים בסרט זה שאומר
 השחקן סילבסטר סטאלון(מתוך מיעוט הטקסט שלו) מותחים ביקורת
 נוקבת על המימשל האמריקאי: ״האם הפעם יתנו לנו לנצח״ ו״תמצאו

 אותם או שאנחנו נמצא אתכם״.
 בשני סרטי רמבו אלו עולה זעקתם של לוחמי וייטנאם על הניכור
 שנתקלו בו כשחזרו לארצות הברית. בצורה ישירה דבר זה נאמר ב״משחק
 הדמים 2״: כל מה שהם מבקשים הוא שהמדינה תאהב אותם כפי שהם

 אוהבים אותה.



 מ״קל ד1דיק1ף ב״מפקד מחלקה"

 יש הטוענים כי הסרטים שבהם משחק סטאלון הם סרטי פעולה
 זולים. אך לא כך הדבר. סרס זה וסרטי הפעולה האחרים מציגים את
 דמותה של החברה האמריקאית אחרי מלחמת וייטנאם ואת הטראומות
 שחוותה בעקבות מלחמה זו. כמו כן ניתן למצוא בסרטים אלו מסר

 חברתי חשוב - דחיית המלחמה.
 לדעת מלינג, סרטים אלו כדוגמת "רמבו״ החזירו את הגאווה ואת
 הערכים שאיבדה האומה האמריקאית כתוצאה מטראומת וייטנאם. אם
 אחרי וייטנאם, ובייחוד אחרי הפינוי המשפיל מסייגון, היתה הרגשה
 שהקומוניזם ניצח, הרי סרטים אלו שיכתבו את ההיסטוריה והראו כי
 הקומוניזם למעשה הובס.13 שיכתוב היסטוריה על ידי יוצרי הסרטים
 יש בו משום עדות לאורח המחשבה של החברה האמריקאית. מסר נוסף
 מועבר בעזרת מסות השרירים של סטאלון ונוריס: אין כל רע בלהיות

 חזק ולהפעיל מידי פעם את השרירים.
 ישנו הבדל מהותי בין שתי הקטגוריות. את הקטגוריה הראשונה הייתי
 מכניס תחת הכותרת"סרטים אנטי-מלחמתיים", ואילו הקטגוריה השנייה
 נועדה לשקם את גאוותה הפצועה של האומה האמריקאית. ניתן לעשות
 אנלוגיה מסוימת בין סרטי שנות ה-80 על מלחמת וייטנאם וסרטים
 שנעשו בתקופת הפציפיזם הגדולה שלאחר מלחמת העולם הראשונה.
 הסרט האנטי-מלחמתי הבולט ביותר שנעשה בשנות ה-30 הוא הסרט
 ״במערב אין כל חדש" של מ״לסטון על פי ספרו של אריך מדיה
 רמרק.4ו שתי התקופות הציגו סרטים המציגים את נוראותה של המלחמה.
 מוצגים חיילים פשוטים ולא קצינים גבוהים. החיילים לא מבינים מדוע
 הם נלחמים והסוף אף פעם לא טוב. אחרי מלחמת העולם השנייה לא
 נעשו כמעט סרטים אנטי-מלחמתיים. סרטים שנעשו היו למעשה
 מערבונים (ברבים מהם כיכב ג׳ון וויין), זירות המלחמה השונות מחליפות
 את עיירות המערב, ובמקום אינדיאנים נלחם ״הבוקר המודרני", שהוא

 בדרך כלל קצין, נגד גרמנים או יפאנים.
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 בשנים האחרונות נעשו שני סרטים אנטי-מלחמתיים, שעלילתם
 מתרחשת במלחמת העולם השנייה. שני הסרטים הם: ״להציל את טוראי
 ראיין" של ©טיבן ספילבדג ו״קו אדום״ של טו3& ניתן למצוא
 דמיון, במיוחד ב״להציל את טוראי ראיין", ל״פלאטון״ ול״מטאל ג׳קט״.
 אלה הם סרטים אנטי-מלחמתיים קלאסיים. הניסיון להחזיר את הגאווה
 לארצות הברית הוליד, בין הייתר את רמבו, וניתן לומר כי נעשה ניסיון
 לחזור לז׳אנר המערבונים. גיבור אחד, מיומן, נלחם ומביס את "הבחורים
 הרעים״ בסרטים האנטי-מלחמתיים, לעולם אין התמקדות בגיבור מרכזי
 אחד אלא קיימת קבוצת חיילים המרכיבה יחידה אורגנית צבאית קטנה.
 רמבו ובראדוק מסמלים, כמו דמויותיו של ג׳ון וויין, את האידיאלים

 האמריקאיים, כמו למשל פטריוטיזם אמריקאי.
 לסיכום פרק זה ניתן לומר, כי הוליווד מציגה כוח רב בעיצוב הזיכרון
 האמריקאי ביחס למלחמה בווייטנאם. לפי הוליווד יש לזכור את אימת
 המלחמה ו״מה בכלל עשינו שם", אך "אילו היו נותנים לנו לפעול כמו

fife .שאנחנו יודעים, היינו מנצחים במלחמה״ 
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 a שיעורי ההתאבדות בקרב יוצאי וייטנאם גבוהים ב-40% ביחס לאלו שלא היו בצבא
 וב-72% ביחס לחיילים אחרים ששירתו בצבא בתקופת מלחמת וייטנאם אך לא בזירת
 דרוס-מזרח אסיה (וייטנאם, קמבודיה, לאוס, בסיסים אוויריים בתאילנד ובים הסיני).
 שיעור האלכוהוליזם בקרב ותיקי וייטנאם גבוה ב-60% מזה של ותיקי מלחמת העולם
M.J. Davidson, "Post-Traumatic Stress Disorder: :השניה וקוריאה 
A Controversial Defense For Veterans of a Controversial War", in: William 
and Mary Lav! Review 29 ( 1 9 8 8 ) , p. 415 , n. 4 - 5 

New D, שהכינה e a l GI 6 היה תוכנית ממשלתית, במתכונת תוכניות הרווחה של ^ 5 ש • -  ה
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 ובמידה פחותה בהרבה גם ותיקי מלחמת וייטנאם.
 6• במהלך מלחמת העולם השנייה ומלחמת קוריאה בילו החיילים כמה שבועות באוניות
 באווירה אוהדת, תוך הקשבה לבעיותיהם, אשר הכינה אותם לקראת חזרתם לחיים
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 פסטיבל
 רוטרדם 2001
 שב ומוכיח כ,
 עיקר כוחו
 בהצגת קולנוע
 ״אחר״ לצופים

 הו!ו1וקן־ב11א«־נ91״1! ההוד״
 בגואל ווםן הוא םו־נו המב״ל

ת מו ת וטל אלי ו י ו צ  התפר
י מ ק i ג• לנונ״גונל ל im-ty 

ת נובטו נוהמ0ך ט א  להסי

 פסטיבל רוטרדם שונה מפסטיבלים כמו ברלין
 וקאן מהרבה בחינות: יש בו אווירה לא מכופתרת
 המלווה באהבת קולנוע אמיתית, הקרנות המיועדות
 לקהל הרחב ולא רק לאנשי התעשייה, ובעיקר -
 החלטת המנהל שלו, סיימון פילד, להציג אלטרנטיבה
 למה שמתקרא ה״מיינסטרים״ הקולנועי. לכן לא
 מוצגים בו סרטים הוליוודיים, ואילו בתחרות הרשמית
 המרכזית, ״פרסי הטיגריס״, מתחרים סרטים של
 במאים צעירים בלבד (לבמאים ותיקים או מבוססים
 כמו קלוד שאבוול, קלת בריסו, וואן קאר-זואי, או
 אנג לי ניתנת ההזדמנות בהקרנות מחוץ לתחרות). זהו פסטיבל שמטרתו לגלות את
 אנשי הקולנוע של הדור הבא, והוא בהחלט מצליח בכך. וכך, הזוכים בפסטיבלים
 הקודמים חוזרים לרוטרדם עם יצירותיהם החדשות, כשלפעמים כבר מדובר בהפקות

 גדולות יותר.
 הדוגמא הבולטת השנה היה ״ממנטו״ של כריס נולן הבריטי שזכה ב״טיגריס" עבור
 סרטו Following ב-999ו. ״ממנטו״, שהוצג לראשונה בוונציה ואולי יופץ גם בישראל,
 הוא "פילמ-נואר״ נועז במבנהו, בכיכובם של גארי פירס (״סודות ל.א.״) וקארי-אן
 מוס (״מטריקס״). הסרט, המתרחש בלוס אנג׳לס ומספר על גבר שמחפש את רוצח
 אשתו, מתחיל משוט הסיום שלו, ומרגע זה מתקדם לאחור בזמן. אנו צמודים לתודעתו
 של הגיבור. הבעיה היא שהאיש סובל מאובדן זכרונו כל רבע שעה. הדרך לשמור על
 תמונת המציאות היא לתעד כל דבר וכל אדם הנקרה בדרכו בעזרת מצלמת פולרואיד,
 ואת העובדות החשובות ביותר לקעקע על גופו. עד מהרה מסתבר נם לגיבור וגם לנו

 שגם תיעוד ה״אמת״ מכיל הרבה מאוד שקרים.
 אך כאמור, עיקר כוחו של פסטיבל רוטרדם הוא בהצגת קולנוע ״אחר״ לצופים.
 למשל פרויקט שאפתני-ניסיוני שבו התבקשו במאים מכל העולם להכין סרטים על
 שטחי החוף (waterfronts) ברחבי העולם ־ מחווה לרוטרדם, הנמל הימי הגדול בעולם

 וגם בירת התרבות של אירופה לשנת ו200.
 נוכחות כמותית מדהימה יש לקולנוע מהמזרח: סרטים יפאניים, סיניים, טייוואניים
 (ולא רק "נמר, דרקון״ שנדחף גם לכאן), קוריאניים, תאילנדיים, אוזבקיים והודיים,
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ו ר נ י י ן פ  ד

 אפשר גם בל• הוליווד
 כל מ׳ שמתעקש להאמין שיש היום מקום לקולנוע שגבו
 מופנה להוליווד, ח1בתו לבקר בפסטיבל רוטרדם. הוא ימצא
 שם רבים כמוהו, יוכל לשוחח איתם על העתיד המשותף
 שצפוי לכולם, לפתח פרויקטים שנראים בעיניהם מוצלחים
 או מוצדקים, ולראות פרויקטים אחרים מאותו הסוג,
 שהספיקו בינתיים להתממש, ומוצגים ב-18 בתי הקולנוע
 שבהם משתמש הפסטיבל משעות הבוקר המוקדמות ועד

 לשעות הלילה המאוחרות. הרבה מאד פרויקטים.
 אפשר כמובן לטעון שהסירוב להביא בחשבון את הוליווד
 מזכיר קצת את מדיניות בת היענה המהוללת שתוקעת את
 ראשה בחול כדי שלא תראה את המציאות שאינה אוהבת.
 אין ספק שכאשר יוצאים מרוטרדם וחוזרים, כל אחד בנפרד,
 למקום שממנו בא, כל סיכוי של קיום או הישרדות תלוי
 באותו נתח זעיר של השוק שאולפנ׳ הוליווד מואילים בטובם
 להשאיר פנויים. וזה לא הרבה. אפשר אפילו לומר שלהתעלם
 מהוליווד פירושו לשחק לידיה של התעשייה האמריקאית,
 שאכן דורסת מדי שנה את מתחריה (האומנם מתחרים?)
 בחדווה גדולה הולכת וגוברת. עם זאת, קיימת גם טענה
 נגדית. היא סוברת שכל מה שנהוג לכנות היום הקולנוע
 האחר, כלומר לא זה שמשקיעים בו עשרות מיליוני דולרים
 וכדי לגרוף באמצעותו מאות מיליוני דולרים, יוכל להמשיך
 ולהתקיים רק אם יציע אלטרנטיבה של ממש לאותן מכונות
 משומנות וריקות מתוכן שמייצרים האולפנים בשיטת הסרט
 הנע. וכדי שזה יקרה, צריך להתעלם מהוליווד, להתכחש
 בעקשנות ללקחים המסחריים שלה, ולהאמין שיש קהל
 פוטנציאלי שמבקש משהו אחר, מעניין ׳!תר, טוב יותר,
 מקורי יותר, וכדי להגיע לקהל כזה, צריך להיות שונים בכל.
 איזו טענה צודקת? כידוע, אין על כך תשובה נחרצת. אבל
 אין ספק שכל מה שקורה ברוטרדם, וקורים שם דברים רבים
 מאוד, אינו שייך למושגים שבהם מקובל היום להתייחס
 לתעשיית קולנוע. אין שם פולחנים מוכתבים על-יד׳ 1חצ׳׳נים
 תוקפניים שמניפים שוט על כל מ׳ שלא נשמע להוראותיהם.
 אין שם צבא של עיתונאים מתרפסים המתפלשים בעפר
 רגליו של כל כוכבן מתחיל. וגם אם עורכים שם משאל בין
 כ-350,000 הצופים שמבקרים בסרטי הפסטיבל (שיא
 עולמי) כדי לבדוק מה הוא הסרט הפופולרי ביותר, הזוכה
 הוא - אם לקחת את השנה כדוגמא - דווקא "הבטחות",
 סרט תיעוד׳ על ילדים ישראלים וערבים בירושלים, שאיש
 לא שמע עליו לפני כן, ובחירתו לא בדיוק הולידה תורים ליד
 דלת המפיצים. אם כ׳, במאמר מוסגר ראוי לציין ששבוע״ם
 לאחר מכן הסרט נמכר כבר היטב בשוק של פסטיבל ברלין.
 למי? לחברה אמריקאית, כמובן. אלה לא ׳טלו שום סיכון

 ולא יניחו למתחרים כלשהם להטריד את מנוחתם.
 הביקוש ההולך וגובר להגיע לפסטיבל רוטרדם, להציג שם
 סרסים ולהשתתף בשוק המיוחד במינו שנערך שם - שוק
 שלא מוכרים בו סרטים אלא פרויקטים בשלבי התהוות -
 הוא תופעה מובנת בהחלט. כל מ׳ שעושה סרטים כיום
 בעולם ומבקש לעצמו חלקה קטנה מתחת לשמש, יודע
 שהסיכוי למצוא אותה בהוליווד הוא סיכוי זעיר בלבד.
 ברוטרדם הוא יוכל בשלב ראשון למצוא שותפים שיעזרו לו
 לעשות את הסרט, ובשלב שני - לקוחות שידם אינה משגת
 סרטי אולפנים, ועל כן יהיו מוכנים לנבור גם בפרחים ובעשבי

 הבר שצומחים לצד הדרך.

 סרטים שלפעמים זהו הפסטיבל היחיד שאפשר לצפות בהם מחוץ לגבולות ארצם.

 אחד המחוות של הפסטיבל השנה היה לשחקן-במאי-מפיק הודי, 3מאל חסן. חסן

4 התחיל להופיע בסרטים מגיל 3(!), ובניגוד לכוכבים-ילדים רבים הצליח 6 -  בן ה

ל  לצלוח את המעבר לבגרות. כיום הוא הכוכב הגדול (עם מאות סרטים ברזומה) ש

ע ו לנ ו במדראס (דרום הודו), והוא מהווה אנטיתזה לקו  הקולנוע הטאמילי שמרכז

ל מספר סרטים  ההינדי המוכר יותר בישראל שמיוצר בבומביי ("בוליווד"). נוסף ע

ת  ששיחק בהם, הפיק או כתב את התסריט, הפסטיבל הציג בבכורה אירופאית א

 האפוס האחרון שלו, ״היי, ראם!", סרט נועז מבחינת תפיסתו הקולנועית והומני

 מבחינת מסריו. זהו ניסיון ראשון מסוגו לשלב בין מה שמתקרא "קולנוע אמנותי

 הודי" לקולנוע הפופולרי ־ סרט פוליטי שבמרכזו המאבקים בין ההינדים למוסלמים

 והמזימות שהובילו לרצח מהטמה גנדי, אשר עדיין, כמיטב המסורת, משלב גם

 סלפסטיק, שירים וריקודים. התוצאה היא סרט בעל עוצמה נדירה עם המצאות

 ויזואליות שיש ללמוד מהן והתפרצויות של אלימות שיגרמו גם לחניבעל לקטר להסיט

 את מבטו מהמסך.

ל  באחת ממסיבות העיתונאים בפסטיבל קונן מבקר ה״גארדיין״, דרק מלקולם, ע

.( ל המחווה לכמאל חסן ע ההודי (ושיבח את רוטרדם ע ו נ ל ו ק  הזילזול המערבי ב

 לטענתו, הביקורת המערבית ניזונה מ׳׳אופנות" מתחלפות, וכרגע הבון-טון הוא לשבח

 סרטים איראניים ודרומ-קוריאניים. את תופעת הערצת הקולנוע האיראני(או לייתר

 דיוק משפחת מחנזלגאף) אנו מכירים גם מן הארץ. לעומת זאת, הסרטים הקוריאניים

 שהיו בפסטיבל ראויים להצצה נוספת. הדור הצעיר של הבמאים בקוריאה (כמו ביפאן)

 מעדיף לעבוד בתחומים של ז׳אנרים ותיקים כמו פעולה, פשע ואימה. "דמעות נסתרות"

 של פארק קי-היונג, שהתחרה על"פרסי הטיגריס", הוא דוגמא לקולנוע מרתק, מדהים

 מבחינה ויזואלית, שמשתמש בז׳אנר האימה כדי להעביר סיפור אהבה מצמרר בין גבר

 מבוגר לנערה מיסתורית המאבדת את זכרונה אחרי שהוא דורס אותה במכוניתו בלילה

 גשום אחד.

 סרט נוסף בתחרות שסימן את "מלכי" העתיד בז׳אנר הפעולה הוא סרטם של

 הבמאים התאומים התאילנדיים אוקסיד ודני פאנג, Bangkok Dangerous. זהו סיפורו

 של רוצח שכיר חירש-אילם ומלחמתו באנשי המאפיה שהעסיקו אותו ובגדו בו. סרט

 שלפחות שתי סצינות ממנו ייכנסו לקלאסיקה: ביצוע רצח ברכבת תחתית נוסעת

ל חברו הטוב את הגיבור לכל  וחיסול החשבונות שבמהלכו מלווה רוח הרפאים ש

 אורך הפעולה.

 מיפאן הגיעו סרטיהם החדשים של טאקשי קיטאנו - "אח" (בקרוב בארץ) ומיאיקה

 טקאשי - "עיר הנשמות האבודות". שניהם ניסו ליצור סרטים שבחלקם אינם דוברי
 יפאנית ומתארים מפגש בין תרבויות, ושניהם כשלו. מיאיקה היה התגלית של הפסטיבל

 הקודם עם "אודישן" ו״מת או חי". הפעם הוא ממקם את הסרט ב״ברזיל הקטנה"

 שבטוקיו ־ ויוצר בלילה אופנתית שבה הגיבור שחום העור (חצי יפני-חצי ברזילאי)

 מסתבך עם המאפיה הסינית והיאקוזה, וגם מקומו של מאפיונר רוסי הלוגם וודקה

 לא נפקד. עדיין, עם כל החולשות, זהו סרט עם המצאות בימוי מרתקות, ששווה

 לראותו.

ל "הקרב המלכותי"(Battle Royale) של הבמאי היפאני  בכורתו האירופאית ש

 הוותיק פוקאסאקו קיגג׳י היתה אמורה להיות אחת מפסגות הפסטיבל השנה. אשתקד

 ערכו לו רטרוספקטיבה, והצופים זכו להכיר במאי מרתק הפועל מאז שנות ה-60

 בתחום סרטי ה׳׳יאקוזה"

 והמתח ולא נחשף עד כה לצופים במערב. "הקרב המלכותי" עורר מחאות חריפות

 ביפאן, ולמרות הדרישה להוריד אותו מהמסכים (ובעיקר בגללה) עשה יותר ממאה

ל סרט עתידני המתרחש ביפאן, שבה אלימות הנוער  מיליון דולר בקופות. מדובר ע

 עולה לגבהים כאלה שהמדינה ממציאה עונש מקורי: מדי שנה תיבחר כיתה אחת

 מבית ספר אקראי ותישלח לאי בודד; כל הילדים בכיתה יקבלו כלי נשק וייצאו למאבק

ב בפרוטרוט אחרי הרציחות ק ו  הישרדות; מי שיישאר בחיים הוא המנצח. הסרט ע

 השונות והיצירתיות של הילדים, כשמעל הכל מפקח המורה הסאדיסט שלהם (טאקשי

 קיטאנו, אלא מי). אחרי כל רצח נערכת ספירת המלאי על המסך ־ כמה ילדים עוד

 נותרו לחיסול. קינגיי טוען שמדובר בסרט פציפיסטי אנטי-מלחמתי שהושפע מחוויותיו

 כילד במלחמת העולם השנייה, כמובן, עם עקיצות לתוכניות טלוויזיה דוגמת"הישרדות".



 אך התוצאה היא מרחץ דמים באורך שעתיים, שגורם לסדרת סרטי ה״צעקה״ להיראות
 אנמית.

 את תחום ה״מנגה״ ייצג הבמאי אישיי סוגו עם שני סרטים מנוגדים באופיים
 ובסגנונם למרות המקור הדומה ־ הקומיקס. ״דרקון חשמלי 80,000 וולט״ הוא סרט
 קומיקס קצר עם שחקנים חיים. בשחור-לבן, עם עלילה מופשטת, ועם פסקול של
 מוסיקה תעשייתית הקורע את עור התוף, מסופר כאן על צעיר שבילדותו התחשמל,
 ובזכות האירוע הזה חלקים רדומים במוחו(הקיימים אצל כולנו) מתקופת הדינוזאורים
 מתעוררים לתחייה. הדרך להרגיע את הנער-הדרקון היא באמצעות מכות חשמל
 נוספות או לאפשר לו לפרוק את המתח בנגינה על גיטרה חשמלית. להקתו של סוגו,
 ״מאך 3״, תורמת את המוסיקה. מי שמכיר את סרטי ״טטסואו״ של שעיר צוקמוטו

 יכול לדמיין למה לצפות.
 סרט נוסף של סוגו, ״גוג׳ו״, הוא ניסיון להעתיק את אסתטיקת המנגה לסיפור
 אגדה תקופתי המתרחש בימי הביניים. בנקיי, בריון שנהפך לנזיר בודהיסטי, נאלץ
 לחזור לדרך האלימות כדי להכריע שדים שמשתלטים על גשר גוג׳ו ומחסלים את
 הסמוראים הנלחמים נגדם. כמות עריפות הראש בסרט תגרום לטים ברטון לערוך
 מחדש את ״סליפי הולו", אך מעבר לאלימות (אין כיום כמעט סרט יפאני בלי אלימות)
 מצלמתו של סוגו יוצרת חוויה פיוטית המושפעת מציור אבסטרקטי וממסורת

 האפוסים של קורוסאווה.
 כל הסרטים הללו זכו לפופולריות עצומה אצל הקהל, אך חביבי הקהל העיקריים,
 כבכל העולם, היו סרטים שעסקו בסקס. קומדיה ארגנטינאית, ״לילה אחד עם סברינה
 לאב״, של אלהנדוו אגדסטי בכיכובה של ססיליה רות (״הכל אודות אמא״), היא
 סיפורו של נער כפרי יתום הזוכה בהגרלה בבילוי של לילה עם כוכבת הפורנו הנערצת

 עליו. בזה מסתכם פחות או יותר כל מה שניתן להגיד על הסרט הזה.
 ״סקס רחום״, סרטה הראשון כבמאית של השחקנית הספרדייה לאורה מאניה,
 התחרה על ״פרסי הטיגריס״, ואף כמעט זכה בפרס חביב הקהל. סיפורה של דולורס,
 אשה לא יפה ולא צעירה בכפר מקסיקאי מאובק שבעלה עוזב אותה בגלל אדיקותה
 וטוב ליבה המוגזמים. על מנת לחטוא סוף סוף היא מתחילה לשכב עם גברים
 המספרים לה על בעיותיהם. הבעיה היא שהסקס הזה רק משפר את חיי הזוגיות של
 כל תושבי הכפר, והפיכתה של דולורס למכונת מין הוא עוד פרק בשרשרת המעשים
 הטובים שלה. ולא רק זאת, אלא שגם הסרט, שמתחיל בשחור-לבן מסוגנן, הופך

 לצבעוני במקביל לשיחרור המיני המתרחש בכפר.
 קומדיה פמיניסטית חביבה זו היתה רק חלק מיבול סרטי הזנות הגדול שהיה
 בפסטיבל. החל מ״זום״ הגרמני של אוטו אלכסנדר יארהיים, המתאר סיפור אהבה בין
 צלמ-מציצן לנערת ליווי רומנייה, דרך ״נהר חשוד״ של הבמאית הקנדית לין סטופקביץ׳
 (״נשיקה קרה״ הנקרופילי מ-996ו), שבו חדרנית במלון דרכים מספקת שירותי הרפיה
 ללקוחותיה ומסתבכת עם סרסור שרמנטי, ועד ״האי״ של קים קי-דוק הדרום קוריאני,
 סרט סוריאליסטי שבו צעירה שתקנית המפעילה אתר נופש לדייגים מציעה להם את
 שירותיה תמורת תשלום נאות, ונסחפת למערכת יחסים סאדו-מזוכיסטית עם גבר

 מתבודד.
 כאמור, ״סקס רחום״ רק כמעט וזכה בפרס חביב הקהל. הזוכה המפתיע בפרס היה
 דווקא ״הבטחות״ - סרט דוקומנטרי אמריקאי של קרלוס בולאדו, ב׳׳ז גולדברג וג׳סטין
 שפירו, אשר עקבו(בטרם האינתיפאדה האחרונה) אחרי קבוצות של ילדים ישראליים
 ופלסטיניים במהלך 3 שנים. התוצאה היא סרט מרגש, כואב ונוגע ללב, המסביר

efa .בייתר-שאת את המתרחש כאן בחודשים האחרונים 

 פרסים: רוטרדם 2001
 טיגריס הזהב

 ״חברה רעה״(במאי: טומויוקי פורויאמה) - יפאן
 "באותו היום״(במאית: מריה ספת) - גרמניה

 "25 וואט״(חואן פבלו רבלה, פבלו סטול) ־ אורוגואי
 פרסי הביקורת הבינלאומית

 ״חברה רעה״(במאי: טומויוקי פורויאמה) - יפאן
 ״חור בשמיים" (במאי: קומאקירי קאזויושי) - יפאן

 העיתונות ההולנדית
 פרס ראשון ־ ״אין לאן ללכת״(במאי: אוסקר רוהלר) -

 גרמניה
 ציון לשבח ־"עבודה יפה״(במאית: קליר דני) - צרפת

 פרס הקהל
 "הבטחות" (במאים: קרלוס בולאדו, ב״ז גולדברג, ג׳סטין

 שפירו) - ארה״ב

 ׳

 ״הבטחות,, של בולאדו, גולדברג ושפירו

 "הקרב המלכותי" של פוקאסאקו קינגיי

 ׳׳אח" של טאקשי קיטאנו ממנטו" של בריס נולן
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 המנהרה

 עיוורים" של פטר טימאה
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 2001 הוא
 עוד תחנה

 וט

 בכל שנה זה קשה יותר, אבל ההונגרים ממשיכים לקיים את שבוע הקולנוע ההונגרי לפני פסטיבל
 ברלין למרות הכל. בכל שנה קשה יותר למצוא את הסרטים שדרכם עתידה הבשורה של הקולנוע
 ההונגרי להגיע לעולם, אבל גם בשנים הקשות ביותר - כמו השנה למשל - יש לפחות אחד שראוי
 להיכנס לפנתיאון של האמנות השביעית. החדירה של שיטת השוק החופשי היכתה בקולנוע ההונגרי
 כמו בכל שאר התעשיות של מזרח אירופה מכה קשה שלא התאוששו ממנה עדיין, אבל הם אינם

 מרימים ידיים. וזה בהחלט לזכותם.
 הסרט האחד והיחיד שאפשר היה לקחת הביתה בלב שלם, השנה, היה"ההרמוניות של וורקמייסטר"
 של בלה טאו. וגם זה לא בדיוק מסוג הסרטים שעושים טוב לנשמה, שגורמים להתעלות או
 לקתרזיס. זהו סרט מסובך וקשה לפיענוח, מצולם בשחור-לבן, נמשך למעלה משעתיים וחצי,
 הדיאלוג שבו מספיק בקושי לסרט קצר מן המניין, והמסר, ברגע שתופסים אותו, אינו מבטיח הרבה
 אור בסוף המנהרה. בעצם, אפילו לא נר קטן. מאחר שבשבוע ההונגרי מציגים את כל התוצרת של
 השנה, נכלל גם הסרט בתוכנית למרות שנחשף לראשונה כשמונה חודשים לפני כן, בפסטיבל
 הסרטים בקאן, והיה בסופו של דבר הסרט האחד והיחיד שהכל יכלו להסכים, בלב שלם, על איכותו.
 בלה טאר הוא אחד ממובילי אסכולת בודפשט, שדגלה עוד משנות ה-80 בקולנוע בלתי-מתפשר,
 המבקש לחדור באמצעות המצלמה אל מתחת לעור ולתוך הנשמה של הדמויות, בלי שום הנחות
 לרגשות שלהן או של הצופים. כל זה במסגרת קאמרית, אינטימית וסגפנית עד כדי אכזריות. עם
 הזמן, נותרו רק מעטים שהתמידו בדרך הזאת, ויחד עם טאר עצמו עברו למעין שפת מברקים שבה
 התמונה היא המוסרת את האינפורמציה כולה, וכדי שתוכל להעביר אותה, היא נשארת מספיק זמן
 על המסך עד שהיא נחרטת בתודעת עינו של הצופה. הקצב הוא בהכרח איטי, תנועות המצלמה
 ארוכות מאוד ולעתים מורכבות ביותר, הצילום עצמו מופשט מכל מה שעשוי לקשט או לייפות
 אותו, בלי שום סוכריה שתמתיק קצת את מלאכתו של הצופה. בפעם האחרונה שטאר הפעיל את
 השיטה הזאת זה היה בסרט בשם"שטן-טנגו", שנמשך לא פחות משבע שעות וחצי. הפצה מסחרית
 כמעט ולא היתה לו, אבל בפסטיבלים ובמועדוני קולנוע בכל רחבי העולם זה להיט, סרט פולחן
 שרבים מתייחסים אליו כאל יצירת מופת. לפני שנתיים בלבד, תוך שימוש בשפה קולנועית דומה
 מאוד, העביר גיאווגי 9הר את הרומן של ג׳יימס קיין ״הדוור מצלצל פעמיים״ למעמקי הונגריה,
 בסרט שחור-לבן("תשוקה") שמצולם כולו תחת שמיים קודרים, באיזה שום-מקום מנותק ממקום

 ישוב - והתוצאה היתה מרתקת.

ה שהופרה י ו ו ת ה  ה
 סרטו החדש של טאר שומר כאילו על אותו אור, על אותה תחושת שום-מקום, אם כי יותר
 עירונית מזו של פהר, ועוסק בנושא שאפשר בהחלט להגדיר בפילוסופי: הסכנה של הפרת ההרמוניה
 השולטת ביקום, מעשה שעשוי להמיט שואה על כל המערכות שבהן אנחנו חיים. הכל מתרחש
 בעיר שדה קטנה, אי-שם במרכז אירופה - המקום אינו מוגדר. לתוך מסבאה עייפה, שבה שותים
 להנאתם בטלנים וקבצנים, נכנס מי שהוא ספק שוטה המקום ואולי השליח המקשר בין כולם.
 בסצינה נפלאה הוא מנסה להסביר לקהל המאזינים האדיש שלו עד כמה מופלאה מערכת השמש,
 איך חגים כוכבי הלכת בחלל, וכדי להדגים טוב יותר, הוא מזמין כל אחד מן השתיינים לגלם כוכב
 לכת אחר - והוא מסובב את כולם זה סביב זה בכוריאוגרפיה גמלונית וקסומה גם יחד. ומשהצהיר
 את ההצהרה הראשונה הזאת על ההרמוניה של העולם בממדיה האנושיים כל כך, הוא עובר לצד
 השני של התמונה, לשבר ההרמוניה. החל במשמעות המיידית והמובנת של המלה, שבירת סולם
 התווים הקלאסי מתוך ניסיון ליצור הרמוניות חדשות במוסיקה, אחר כך שבירת החיים המשותפים
 של בני האדם במשבר פוליטי שמתרחש בעיר, וזה נמשך בשבירת ההרמוניה של הטבע כשגווייתו
 של לווייתן שנפח נשמתו על החוף מוצגת לראווה במעין אוהל קרקס המוצב בכיכר המרכזית של
 העיר, ומקביל להרס ההרמוניה של ערכים כשאמרגן ערמומי מבקש ליצור יש מאין, אליל חדש

 להמונים.
 ובמשך כל הזמן הזה, שהגיבור/שוטח רץ ממקום למקום על פני העיר, הולכים השמיים ומתקדרים,
 ועימם גם פניהם של המוני האדם המתגודדים ברחובות, כאשר חוסר הוודאות ובלבול הערכים,
 איום של אמצעי כפייה שעשויים להפעיל נגדם כדי לשמור על השקט, ושמועות על מצור צבאי
 המטרידות בלי הרף, הכל יחד חובר להעלות את סף העצבנות והפאניקה עד לרגע שהוא מתפרץ
 למהומה-רבתי, מרד אלים ומשתולל שסיבתו אינה ברווה כלל וכלל וקורבנותיו הם בראש וראשונה,
 כרגיל, חסרי הישע וחסרי ההגנה, כמו הפציינטים של בית מחסה, שהוא ספק מוסד לחולי נפש ספק

 בית זקנים, שגם לתוכו פורצים הפורעים ועושים בו שפטים, כדי לפרוק את זעמם.
 למרות שהוא מבוסס על רומן של סופר בשם לאסלו קוסנאהורקאי, אין בסרט הזה שום עלילה
 בוווה ונראית לעין, הדיאלוגים אינם מסבירים הרבה, במבט ראשון הכל נראה אבסטרקטי ותלוש.
 אבל קשה שלא להיות מהופנט מן הדרך שבה מצלם טאר את הסרט שלו, ולא מדובר רק בתנועות
 המצלמה אלא בדרך שהוא מעמיד את הדברים מול העדשה שלו, בקצב המיוחד שבו מתנהל הסרט
 כולו, ובעוצמה המיוחדת במינה שיש לצילום שחור-לבן כאשר משתמשים בו כראוי. מעמדים כמו
 סצינת רחוב עם המון דוהר אנה ואנה, שמיים קודרים וכבדים מאיימים עליהם מלמעלה, והכל
 מזכיר פרסקה מרהיבה ומפחידה גם יחד מימי הביניים. או להבדיל, עינו הפקוחה ובוהה של הלווייתן
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ט מזרה אימים ב ן מ ת בו, ובמי ו ז ח ו כדי ל מ ל י ש ל הסקרנים ש כ ת ב נ נ ו ב ת מ  המת, ה

ת ו א ר ך ל י ר צ ו ביום, ו ה ו מ ד כ ח ת רק א ו א ר ך ל י ר צ ט ש ר , ס ר ו צ י ק . ב ת ו ע א ר ב נ מ  ו

ם ש פ נ ז ב ו ע ת ה ו א א צ מ י ה ש ל ו א ם יהי י ב א ר ל ה ש א ר ל נ ב , א ת ח ם א ע פ ר מ ת ו  י

ץ פ ו א בדיוק י , גם זה ל ר א ל ט ו הקודמים ש י ט ר ו ס מ כ ת זאת. סביר להניח ש ו ש ע  ל

. ו ת ו ץ א י מ ח ה ה ל צ ר א י ו ל מ צ ת ע ד א ב כ מ ל ה ב י ט ס ם פ ו ל ש ב , א ע ו נ ל ו ק י ה ת ב  ב

 והרמוניות אחוות
ד המעניינים יותר, "עיוורים", ח ם האחרים, א י ש ד ח  מבין הסרטים ההונגריים ה

י נ פ ל . טימאר, ש ע ו נ ל ו ק רים ב ו ו ת העי י י ע ת ב ר א ו ת פ ל פטו טימאו ל  היה הניסיון ש

ר ר ב ת ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ב ו ( י נ י ר ע ו א ת מ ד א ב א ל ל ו ל א ע ו ה ר ש ש ב ת ן ה מ ה ז מ  כ

ל ד ש ס ו מ ר ב מ ז ח ד מ ח ם י י ל ע מ ת ש י נ ד ק ר י ו א ק י ס ו ל מ ר ע פ ס , מ ( ו ע ם ט י א פ ו ר ה  ש

א ל ם בפני השניים, א י ב צ י נ ם ש י ל ו ש כ מ ל ה ת כ ה א נ ו א רק מ ט ל ר ס . ה ם י ר ו ו י  ע

ל כ ה ל ו ו ל א מ ו . ה ו ת ו ת א ו א ר ו ל א ו ב י ם ש י ר ו ו י ע ת גם ל נ ב ו ה מ י ה ת ה ש ר ו צ ש ב ג ו  מ

א ו ט ה ר ס ם ה ם א ל הבד. ג ה ע ר ו ק ק ו י ד ר מה ב י ב ס מ ר ה פ ס ל מ ל ש ו ק ו ב כ ר ו  א

ת י ר ו ק מ ם ההגשה ה צ ו כבר, ע א ר ו נ ה ו מ ט נוסחתי ורבים כ ל ח ה  ב

ר ייצא ש א ל כ ב ק ת ת איך י ו א ר ר רק ל ת ו נ , ו ן ר עניי ר ו ע ה ל י ו ש  ע

. ם י ר ו ו י ם ע נ י א ם ש י פ ו ל צ ל ש ה ה גם בפני ק צ פ ה  ל

ט ר ס , ב ה נ ב ה ש ו ג ה ר ב ר ה ל ב ב ת א ו א ח ס ו נ ש ב ו מ י ב ש ו  ש

ן 9 ר ב ע ל נ י ע פ ר ג ו י ב ו ט ו ר א ו פ י . ס ץ י ש פ ו ו ש פ ו ל א  ״נטוש״ ש

, ב א ד בידי ה ל י ת ה ד א י ק פ ט מ פ ש מ . בית ה ם י ש ר ג ת ו מ י ר ו ה  ש

ם ד ע ד ו מ ת ה ל ל ג ו ס ו מ נ י א ט ש י ל ח ם מ י ש ד ו ה ח מ י כ ר ח א  ש

ב ט י ם ה ל ו צ , מ ה ש ת ק ו ר ג ב ת ט ה ר ו ס ה . ז ד ס ו מ ד ל ל י ת ה ח א ל ו ש ה ו מ י ש מ  ה

, ם מ צ ל הילדים ע ת ש ו י ש פ נ ת ה ו י ע ב ת ה א רק א ו ל כ ו ת ב ב ל ש מ , ש ן ב ל - ר ו ח ש  ב

. ( ו 9 6 ת 0 נ ש ת ב ש ח ר ת ה מ ל י ל ע ה ה ( פ ו ק ת ב ת ש ד ח ו י מ ה ה ר י ו ו א ת ה א גם א ל  א

. 8 0 - ת ה ו נ ף ש ו ס ב י 8 ו ו ק בבנ ס ו , ע ן י ט ו ל ח ה ל נ ו ל ש ב ת נוסף, א ו ר ג ב ת ט ה ר  ס

ל ו ש מ , "כיכר מוסקבה" (זה גם ש ט ש פ ד ו ב ת ב י ז כ ר ב כיכר מ י ב ת ס ז כ ר ת ה מ ל י ל ע  ה

ר ת ו ה י ב ר א ה ו ל פונץ טרק, ה י ש פ ר ג ו י ב ו ט ו ט א ר ס ר ב ב ו ד ם מ ע פ ם ה . ג ( ט ר ס  ה

ם י ר י ע צ ל ה ם ש י ר ו ע נ ת ה ו מ ו ל י ח ר ח ב א ק ו א ע ו ה ה ב ך ש ר ד ן ב ח נ ח ת מ י ו ת נ פ ו  א

ל , הן ש ן ל כשרו ת ע ו ד י ע מ ת ש ו י ג ר נ ל יש בו א ב , א ( ב ר ע מ ה ל ח י ר ב ף ו ס ר כ ק י ע ב ) 

. ם י ר י ע צ ם ה י נ ק ח ש ל כמה מן ה י והן ש א מ ב  ה

ם א ש ש ו ן נ ו ש א ר ן זה מזה. ה י ט ו ל ח ם ל י נ ו ם ש , גם א ם י י ת נ פ ו  שני להיטים א

ה י ז י ו ו ל ת ט י נ כ ו . ת ה כך) נ ו ו כ ב ב ת כ , זה נ ת ו י א ה ב א י ג ן ש א ן כ י א ) NEXXT אנגלי 

נגריה ה וגם בהו י ז י ו ו ל ל ט ת ע ו י ד ו ר ם פ י ב ה ו נגריה א ת (גם בהו י ר ל ו פ ו ת פ י נ פ ש ו  ח

ש בגימיקים ו מ י ך ש ו ) מפגישה, ת ר ו ק מ ן ה ר מ ת ו ה י ה ו ב ה ג מ ר ת אינן ב ו י ד ו ר פ  ה

, בין ת ו מ י ו ב ת מ ו נ י צ ס ם ו י י ו ב ם ח י נ ו פ ו ר ק י , מ ת ו ר ת ס ת נ ו מ ל צ ו מ מ ל הסוגים, כ כ  מ

ל ע ו פ ט ב ס י ר ו ר ם ט ע ה פ י ה ן מי ש י ב ת ל י נ כ ו ת ך כדי ה ו ס ת פ ת נ ח סידרתי ש צ ו  ר

 פרסים: בודפשט ו200
( ר א ה ט ל : ב י א מ ב ) " ר ט ס י י מ ק ר ו ל ו ת ש ו י נ ו מ ר ה ה  פוס הסוט הטוב ביותו - "

( " ש ו ט נ " ץ ( י ש פ ו ד ש פ ר א  פרם הבימוי -
ק ו נ ר א ה ו י פ ל ר ג ר  פרס הצילום - ג

( " ם י ר ח ב ם נ י ב ת כ מ " , " ט ש פ ד ו ת ב ב א ה ו  ("אני א

, י צ׳בן ג ר ו י : ג ו ב ת כ ) ״ ם י א ל פ נ ם ה י י ח ה י ו ק ת פ  פוס התסויט - ״
( ש ו ל א י פ ג ר ו י , ג ה גיארי ל י ׳ , צ א י ל ג ו ר ב ו ד נ א , ש ׳ ץ ב ו ק - א ר א ה פ ר מ י  א

( ה ׳ צ נ י ס א נ ג : א ת י א מ ב ) " ט ש פ ד ו ת ב ב א ה ו  פוס לסרט ראשון - ״אני א
( ק ר ץ ט נ ר : פ י א מ ב ) " ה ב ק ס ו  "כיכר מ

( " ת ו ש ת ק ו י ע ב ״ ץ ( ל ו ב א ו ס ד י י  פוס לבמאי של סרט ראשון - ה
( " ט ר ו פ ס פ ״ ק ( ש ו ר ו ו ב ק י נ א  פוס המישוזק הנשי -

( " ש ו ט נ " ) י א ׳ צ א ל מ א  פוס המישחק הגבוי - פ
״ ר ט ס י י מ ק ר ו ל ו ת ש ו י נ ו מ ר ה ה  פוס הביקורת הבינלאומית - "

( ר א ה ט ל : ב י א מ ב ) 

ם י ח צ ו ל ר ם ש י ג ו י ס , שנ ט ר ס ר ה מ ו , א ר מ ו ל . כ ט ס י ר ו ר ט - ן ו ל ס ך בינתיים ל פ ה  ו

ט ע מ , ו ח ו ת ר ו ס ה ג ב ר , ה ת ו מ י ל ה א ב ר ט הזה, ה ר ס ם יש ב ו ר י ה ע ב ר . ה ת ו נ ל ב ק  ב

. ו מ צ א ע ש ו נ ם ה ד ע ד ו מ ת ה ן ל ו ד ניסי ו א  מ

ת י נ ו כ מ " א ו ) ה ש י 2 א 0 0 , 0 0 0 - ו בו כ פ ו צ ת צ פ ה ן ל ו ש א ר ש ה ד ו ח ב ) י נ ש  והלהיט ה

ק מן הזמן בגרמניה. ל ד ח ב ו ע י ותיק ש א מ , ב י א ב א ו ברנה ק ת ו ה א ש . ע " ת ו מ ו ל ח  ה

ם זוהרים י ע ב צ ה ב ת ו ש א י ב ל , ה ם י ש ו ל ש ת ה ו נ ש ת מ י ר ח ס ה מ ח ל צ ד ה ב י ב ע ו א ש ו  ה

ר ת ו י ף ב ו ק ש ה ה ו ט ו ב ק ה ח ש מ ת ה ן א , הזמי ט ש פ ד ו ל ב ף מרהיבים ש ו ת נ ו א ר מ ב  ו

- ( ק ו פ י א ן ו ו ד י ל ע ל ש מ א ס ו , ג׳ים קארי ה ם ד י ל ת ( ע ד ל ה ת ע ו ל ע ה ר ל ש פ א  ש

ש לנהג כדי פ ח ת ה מ ח י ל צ מ ה גדולה ו ר ב ל ח ל ש ר ויפה ש י ע ל צ ה נ  וקדימה לדרך. מ

י ט ס י ל ט י פ ק ס ה נ ע ה ק ל ר ל זה ע , כ ה ת ד ו ב ע ה מ ר ט ו פ ה ש נ ט ת ק י נ ב י ז ר ח ר א ז ח  ל

. ן ו ב א י ת ת ב א ו ז ל כ נגרים א ום בהונגריה. ההו ש הי ח ר ת מ  ה

ט ש פ ד ו ת ב ל ו כ ס ל א ך ש ו ו ת י ה ד ו מ . פטו גותאו, בין ע ם י ק י ת י ו , שנ ף ו ס ב ל  ו

ד ההונגרי ר מ ל ה ד מלכת", ע מ ן ע מ ז ה " ) ב ו ש ד ח ח ט א ר ה ס ש ע , ש 7 0 - ת ה ו נ ף ש ו ס  ב

א ק ו ו ש ד י ד ק ה ם ש י נ י ש ר ח , א ם י י ת ר ב ם ח י א ש ו נ ו ל ט ר ס ר ב ז ו , ח ( 1 9 5 ת 6 נ ש  ב

ן י א ו ש י נ ר ה ו פ י ס ת ב א ה ז ש ו א ע ו . ה ן כ ו ת ר ל ש א ר מ ת ו ה י ר ו צ  ל

ה י י ש ע ת ת ל ע ו פ ן ל י י ת ש ר ו י ע י צ ר ג נ ו ר ה כ י ל א ל ש ל מ ו א  ה

ן ד נכו ע ה הוא צ ב ר ע ל מ ו ב ג ר ל ב ע מ ה כי ה נ י מ א מ , ש ת י נ י א ר ק ו  א

ה בהדרגה מ ו ק ת מ ת מפנה א י מ י ט פ ו א ה ה ל ח ת ה ן. ה ן הנכו ו ו י כ  ל

ו ת ו ו ח ה ל ע י ג מ ה ש ר י ע צ ה ה ל כ , ה ת ר ר ק ת מ ת ו כ ל ו ה ת ש ו א י צ מ  ל

ת ו ר ש ו א א בדיוק מ ל , ש ו ת ו ח א ת אמו ו ם א א ש ו צ מ ל כדי ל ע ב ל ה  ש

ר ק י ע , ב ו ת עלי ו פ י ד ן עדיין ע ה ד מהרה ש ת פניה, מגלה ע ל א ב ק  ל

ף ל דבר, א ו ש פ ו ס ת היום. ב ו ע ב ש ו ך ר ש מ ר ב מ ו ל , כ ן ל גילופי ב ש צ מ א ב ו ה ש  כ

ה ח י ל צ , אינה מ ה מן הנישואין א צ ו ת ם כ ל ו ע ה ל א ב א הילדה ש ת מן הנשים, גם ל ח  א

ו ל י ב היה א ט ו י מ ל ו ה שלה. א כ ר ד ת ב ח ל א , כ ת ש ר ו פ ם ו ז י ל ו ה ו כ ל א ל ה ו ד מ ו מ ע  ל

ר ו ש י מ א ב ק ו ו , כי ד ו ל ר ש ו פ י ס ת ה ר א י ב ע ה ר בדימויים פיוטיים כדי ל א ת ו ד ג י מ ת  ה

ק ב ד ו ה מ א ר ף נ ו ס , ה ת ע ד ל ה ל ע ב ק ת ה מ ש ע ל מ ל ו ג ה ל ש ק ת א מ ו י ה ט ס י ל א י ר  ה

. ו מ צ ט ע ר ס ם ה ד ע ח ה א נ ק ל ב ל ת כ ו ל ו ן ע נ ת אי ו נ ק ס מ ה , ו י ת ו ר י ר ש  ו

ן דן גם ו ש א ט ר ב מ . ב 8 0 - ן ה ת ותיק, מיקלוש יאנצ׳ו ב מ א ק השני, ב י ת ו ו ה  ו

ו הקודמים, י ט ר ל ס כ ס הערבי האפור", כ ו ס ל ה צ ה א נ ו ר ח א ו החדש, "הסעודה ה ט ר  ס

, ם ה י ר ו ח א ו מ ר י ת ו ה ל ש ל ח ב נגרית ו ה ההו ר ב ח ל ה ם הישנים ש י כ ר ע ת ה ו ט ט ו מ ת ה  ב

ת י ת ר ב ה ח ר י ט א , ס ם ת ס . מן ה ם מ ו ק ת מ ס א ו פ ת א ל א ב ש ל ד ם דבר ח ו ר ש ש א  כ

ו גם צ ל א ה זה נ ר ק מ ל ב ב ב. א ת לרו ו י ת ו ז ת ח ו ר ו פ א ט מ ה ו ר י ש יים ע ת דימו פ ם ש  ע

ת ו ד ו ה ו זה שנים, ל י ר י ק ו מ ו ו , מכירי ק י ת ו ו ן ה מ א - ה ב ל ר ם ש י ע ב ש ו מ ו ה י צ י ר ע  מ

e f e .א לא ק ו ו י ד ל ו א ם בכך ו י מ ש ם א י ה ל ו . א ה מ ו א ם מבינים מ נ י א  ש

 "ההרמוניות של וורקמ״סטר", סרט של בלה טאר
2J 

 גם מעריציו המושבעים
 של מיקלוש יאנצ׳ו בן
 ה-80 נאלצו להודות

 שאינם מבינים מאומה
 מסרטו החדש



 המפונוו כועס גו!והנונהל דן פיינרו
ם ״ ו נ י ש ב ה ר , ע 2 0 0 1 [ , 8 י י ל ב ב י ט ס  פ

ב י ז כ א ה , ל ה א ב ה ה נ ש ה ל מ ח ו ה ו ב ל ל ו ח ת י  ש

 בשנתו האחרונה כמנהל פסטיבל ברלין ביקש מוויץ דה האדלן להוכיח לרשויות התרבות הגרמניות
 עד כמה טעו בכך שלא האריכו את החוזה שלו. דה האדלן עמד בראש הפסטיבל 22 שנים, ולמרות
 שבמשך כל התקופה הזאת ספג ביקורת רבה מכל הצדדים, הצליח להרחיב ולבסס את מעמדו של האירוע
 מעל ומעבר לכל הצפוי. לזכותו נזקף במיוחד המבצע המסובך של העברת הפסטיבל כולו ממערב העיר
 לכיכר פוטסדאם, שם היה פעם הגבול שהפריד בין המערב למזרח העיר החצויה. רבים ראו אז ביוזמה
 הזאת סכנה להמשך קיומו של הפסטיבל, אבל דה האדלן התמודד בהצלחה עם כל המכשולים הרבים
 שניצבו בדרכו, עבר למקום החדש בלי בעיות נראות לעין(גם אם היו רבות כאלה, ובשפע, מאחורי
 הקלעים), הישג ארגוני ממדרגה ראשונה. אין פלא שההחלטה להפסיק את העסקתו בתפקיד הבכיר נפלה

 עליו כרעם ביום בהיר והותירה אותו כעוס וממורמר.
 מהדורת השנה נועדה להיות התשובה המוחצת שלו להנהלה ולכל תומכיה. מעולם לא היו בברלין
 כל כך הרבה סרטים במסגרת הרשמית (33 סרטים, מתוכם 25 בתחרות). עד כדי כך, שלראשונה צריך
 היה להציג חלק מן המסגרת היוקרתית הזאת מחוץ לארמון הפסטיבלים. ולפני שתישמע ההסתייגות
 המוכרת למושג ״כמות", כדאי אולי להסביר שבימים טרופים אלה של סטנדרטיזציה, כאשר סרטים
 דומים אחד לשני במידה מדאיגה ואין כמעט יוצאי דופן, מטרתו העיקרית של פסטיבל המכבד את עצמו
- בעיקר בהיקף כמו ברלין - היא לשמש בבואה למתרחש על בדי העולם. אם מה שמשתקף מן המראה

 אינו תמיד מאלף, צריך לזכור שהאחריות לכך היא לאו דווקא של המראה.
 הנוכחות האמריקאית, במישרין ובעקיפין, הייתה שוב דומיננטית, גם אם הסתתרה מדי פעם תחת
 מסווה בריטי. סרטים כמו"החייט מפנמה״ של ג׳ון נוומן או"הזיכיון״ של מייקל וינטובוטום נעשו
 אמנם על-ידי במאים זרים (אירי ובריטי, במקרה זה), אבל בכל שאר המרכיבים שלהם שולט הצביון
 ההוליוודי. עוד היו בתחרות - חמישה סרטים מן המזרח הרחוק (שניים מיפן, שלושת האחרים מסין
 העממית, מטייוואן ומקוריאה), שלושה סרטים מצרפת, שניים מאיטליה, אחד מפולין ואחד מארגנטינה
 (שלוש המדינות אחרונות לא הופיעו בתחרות הברלינאית זה שנים רבות). ובנוסף, סרט מאחת הארצות
 המצליחות ביותר היום בקולנוע האירופי, דנמרק, וסרט החובה הגרמני(הפעם בבימויו של יווני). ואולי
- גם אם הפסטיבל אולי לא ישמח לשמוע זאת - החוויה האמיתית היו כמה הצגות מיוחדות מחוץ
 למניין, כמו המחווה המשולש לסטנלי קובויק עם"שבילי תהילה״(קירק דאגלס היה אורח כבוד בברלין),
 סרט תיעודי על קובריק מעשה ידי גיסו יאן האולן, ועותק חדש, מבהיק, ב-70 מ״מ, של ״ו200 -
 אודיסיאה בחלל", סרט שקובריק עצמו התעקש בחייו להטמין עד אשר תסכים חברת ״וורנר" להנפיק

 עותק שכזה. ואכן, אין מה לומר, חגיגה.
 כרגיל - אין טעם להרחיב הרבה על התרומה האמריקאית לפסטיבל. רוב הסרטים שהוצגו מופצים
 כבר בכל רחבי העולם. ״חניבעל", "טרפיק","3 ו יום", "קווילס - עט הסקנדל", או"למצוא את פורסטר״

 זכו כבר לכל תשומת הלב שהם ראויים לה. אולי אף יותר מזה.
 השמועות בברלין טענו ש״החייט מפנמה״ אינו לרוחה של חברת ״קולומביה״, מה שעשוי להסביר
 את העובדה שאינו מופץ עדיין. הסרט מבוסס על רב מכר של ג׳ון לה קאוה, ספר בעייתי ודי יוצא דופן
 אצל אשף מותחני הריגול, שמתלבט ואינו יכול להחליט אם הוא ספר מתח או פרודיה על ספר מתח,
 רומן פסיכולוגי או פרפרזה היסטורית, ובסופו של דבר אינו משיג אף אחת מן המטרות. כמוהו, כן הסרט.
 העלילה מתרחשת בפנמה, גיבורה הוא חייט צמרת (ג׳פוי ואש), שמסתיר פרקים מפוקפקים בעברו.
 הנבל הוא איש הביון הבריטי, שסרח (פיוס בדוסנן) וזוכה להזדמנות אחרונה לשפץ את תדמיתו. המרגל,
 שיודע את סודותיו הכמוסים של החייט, סוחט ממנו שיתוף פעולה והבטחה שיביא אינפורמציות חמות
 מלקוחותיו רמי המעלה. החייט, באין לו ברירה, מסכים, אבל כדי לא לסבך איש ממציא את הידיעות
 החסויות שהוא מוסר לביון הבריטי. התוצאה המתבקשת היא שהידיעות מתקבלות כעובדות של ממש,
 ובגללן מתפתחת תסבוכת שמובילה להתלקחות בינלאומית ולאלימות ברחובות. בין שתי דמויות אלה
 מציע הסרט תמונת מצב של מדינה הנלחמת בתדמיתה כרפובליקת בננות, ומנסה לנווט את גורלה בין
 האמריקאים, שמבקשים לחזור ולשלוט בה כבעבר, לבין הבריטים, שאינם יכולים להרשות לעצמם שלא
 להיות שותפים כאשר מתבשלת קלחת חדשה. הביון הבריטי, הפנטגון, התקשורת המקומית, והדיפלומטיה
 על כל דרגיה, זוכים כולם לקיתונות של לעג, אבל הסרט הוא בסופו של דבר הטרגדיה של בני פנמה



 "לאחותי" של קתדין בר״א

 חסרי היישע, קורבנות למשחקי כוח חסרי שחר של חבורת נוכלים מתחכמים.

 הסיום הסרקסטי - שונה מזה של הרומן - משאיר את הצופה עם טעם מחר

 בפה, תוהה מה בדיוק רצה הסרט לומר לו. האוסטרלי ג׳פרי ראש מיטיב לגלם

 מרגל בעל כורחו שבאין לו אינפורמציות של ממש נאלץ להמציא כאלה פן יבולע

 לו, וברוסנן, המוכר יותר בשנים האחרונות כג׳יימס בונד, מצטיין במאמציו לקלקל

 אחת ולתמיד את תהילת השירות החשאי הבריטי. השתתפותו של סרט

 אמריקאי אחר, "שנינות", בתחרות היתה מפתיעה ולו רק בשל העובדה שמדובר

 בסרט טלוויזיה שהוצג כבר על המסך הקטן באמריקה. מדובר מבצע אמיץ של

 הבמאי מייק ניקולס ושל השחקנית אמה תומפסון, שמתמודדים עם נושא

 שיתקשה למלא את קופות הקולנוע. הסרט, המבוסס על מחזה באותו שם של

 מוגוט אדסון, אשר אחראית גם לעיבוד לתסריט, מתאר את חודשי חייה
 האחרונים של מרצה לספרות המתקרבת לגיל 50,

 המגלה כי היא סובלת מסרטן השחלות בשלב

 מתקדם וצריכה לעבור טיפול אינטנסיבי קשה,

 שהצלחתו האפשרית מוטלת בספק. ניקולס עוקב

 בקפדנות, שלב אחרי שלב, אחרי ההתקדמות המחלה

 הנוגסת ללא וחמים בגופה ובנפשה של אשה

 אינטליגנטית, המנסה, כל עוד היא יכולה, להתמודד

 במידה של שנינות (מכאן שם המחזה והסרט) עם

 מצבה, שמתברר מהר מאוד כי הוא סופני. תומפסון, המופיעה בכל המחצית

 השנייה של הסרט כשראשה מגולח, מרשימה ביותר בעיקר משום שאינה מוכנה

 להתפשו אף לוגע, לא בהופעתה החיצונית ולא בדרך הגשת הדיאלוג, והתוצאה

 היא אכן כואבת ומשכנעת. השורשים הבימתיים אמנם מציצים פה ושם,

 בטקסטים ובמעמדים הסגורים, אבל מי שאינו חושש מן הנושא, לא תהיה לו

 סיבה להתלונן.

 והסרט התורן של ספייק לי. מי שהאמין עד עכשיו שהוא מהפכן המחדש
 צווות ומסוים במסגרת הקולנוע האמריקאי המסחרי, כדאי שישכח מזה אחת
 לתמיד. Bamboozled - כך נקרא סרטו החדש - צריך להיות פארסה על
 הטלוויזיה, פאוסה פרועה ומשולחת רסן שנכשלת דווקא בשל יומרותיה הרבות.
 תסריטאי שחור מצליח, כוכב תעשיית הסיטקומים, מתבקש להמציא במהירות
 נוסחה לסידוה חדשה שתציל את הרייטינג המידרדר של ערוץ הטלוויזיה המעסיק
 אותו. מזכיותו, גם היא שחווה, מציעה בלעג להשיב לאופנה את מופיע
 המיניסטרלס - הכוונה למופעים פופולריים מתחילת המאה שבהם הופיעו
 בדרנים לבנים עם פנים צבועות בשחור והציגו מערכונים מעליבים על חיי
 שחורים (לדוגמא: אל ג׳זלסון ב״זמר הג׳ז"). ההבדל המשמעותי יהיה שהפעם
 לא לבנים אלא שחורים יופיעו בתפקידים הראשיים. להפתעתה הגדולה של
 המזכירה, מתקבלת ההצעה בכל הרצינות, שני בדמי וחוב חסוי פרוטה מסכימים
 להופיע בתפקידים הראשים, הסידרה היא הצלחה עצומה, ורק אז מתעורר מצפונו
 של הצוות שעובד עליה וכולם נסוגים ועוזבים אותה בזה אחר זה. לכאורה,
 הצבת ראי עקום לא רק מול פני הבידור האמריקאי אלא גם מול כל הז׳אנר של
 סרטים על מופעי במה וטלוויזיה: למעשה הטפת מוסר צדקנית חסרת הומור

 "מוכרות הארקה" של לי! ציאנג-שנג

 של ממש, ומה שחמור יותר ־ חסרת כשרון. יותר מאשר אל קברניטי הטלוויזיה

 רודפי הבצע מופנה הלעג של ספייק לי אל הקהל שמוכן לאכול כל זבל שמוגש

 לו. ההבדל בין לבנים ושחורים הוא שהראשונים הם רשעים, מטומטמים, מאוסים,

 ובסופו של דבר גם רוצחים כדי לשמור על מעמדם, ואילו השחורים הם מושחתים,

 מפגרים ורוצחים מתוך ייאוש וזעם. מדוע עדיף רצח מסוג אחד על רצח מסוג

 אחר, אין לספייק לי זמן להסביר, מספיק שהוא אומר זאת ורץ לעשות את הסרט

 הבא. יופי של תעמולת שנאה.

 אם לא די בכך, צילם ספייק לי את סרטו במצלמה דיגיטלית, דבר שהוא

 מקובל למדי בימים אלה. אבל קשה להסביר איך במאי קפדן, שטורח בדרך כלל

 על כל הפרטים הטכניים בסרטיו, הסכים לקבל את ההעברה לפילם באיכות כל

 כך חובבנית ועלובה. עד כדי כך, שהיא עשויה לפגוע בסיכויי ההפצה של הסרט

 גם במקומות שבהם מסריו של הבמאי מתקבלים

 בדרך כלל באהדה.

 אינטימיות נוסח צרפת
 לפי הסרטים הצרפתיים שהוצגו בתחרות

 הברלינאית, התקבל הרושם שחזרנו לימים

 הטובים כאשר מי שחיפש סרטים על יחסים

 אינטימיים, ידע שימצא את מבוקשו בשפה

 הצרפתית. "לאחותי" של קתוין בוייא הוא סרט התבגרות נוסף (היא עשתה

 כבר כמה כאלה) המספר על חוויות המין הראשונות של נערה בגיל העשרה,

 כשאחותה הצעירה ממנה, שמנמנה ומתוסכלת מן המראה החיצוני שלה, עדה

 מקרוב לכל התהליך. עד כדי כך שהאחות הבכורה מתעלסת במיטה אחת בשעה

 שהשנייה שוכבת במיטה שלידה ומעמידה פני ישנה. העימות בין שתי האחיות,

 האדישות של ההורים שאינם רגישים למתרחש מתחת לאפם, בתוספת כמה

 סצינות של יחסי מין מפורשים במיוחד, מובילים לסיום טרגי מחריד שאינו

 מתבקש מן העלילה וקשה למצוא לו הסבר - אלא אם כן במישור המטאפורה.

 וכאן טמונה הבעיה העיקרית של הסרט, שעוסק אולי בנושא רלוונטי ־ הצער,

 הכאב והאשליות המתלווים לתהליך ההתבגרות. אבל התייחסותו שכלתנית

 ומחושבת כל כך עד שהצופה נותר מחוץ לכל הפרשה, במעמד לא נוח של מציצן

 שאין לו שום יחס לאף אחת מן הדמויות.

 "פליקס ולולה" של פאטריס לקמט ממשיך בדיון שהעסיק את הבמאי כבר

 בסרטו הקודם, "נערה על הגשר". האם תיתכן אהבה ללא מחויבות ושותפות

 מלאה של שני הצדדים׳ במקרה זה, הגיבור מנהל אתר בתוך לונה פארק נייד,

 האשה נכנסת לחייו כשהיא מבלה יום שלם בתוך האתר ומושכת את תשומת

 הלב שלו בשתקנותה המיסתורית. כך נולד רומאן שבו היא יודעת הכל עליו,

 הוא אינו יודע עליה מאומה, ובכל פעם שנדמה לו שהוא יודע, מסתבר לו שהוא

 טועה. במשך שעה וחצי מפעיל לקונט כל מיני תכסיסי הסוואה כדי לבלבל את

 הדמויות ואת הצופים גם יחד במסירת באינפורמציה מטעה. גם בסרט הזה, כמו

 אצל ברייא, הדיון תיאורטי מדי, ולמרות שפיליפ טווטון ושארלוט גינסבורג

 נראים כנים בהחלט, התחושה בסוף 90 הדקות של הסרט היא שמדובר במוצר
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 שרלוט גינסבורג ב״פליקס ולולה"

ר ודם. ש ם ב ד ותר מבני א ם י י ט פ ס נ ו ו הן ק ת ב ו י ו מ ד ה ל זניח, ש ב , נאה א ע צ ק ו ה  מ

, י ש י י ף ו ף ק י נ א ל ח ר ש ו פ י ך ס ו ת ח מ ו ק ל , ה א ש ו נ ה יותר. ה ב ר ן ה י י נ ע ו מ ו 0 ש י ו » א ל 9  "אינטימיות״ ש

? ת י ד ד ת ה ו ב י י ח ת ה ת ו ו ר ש ק ת ת מין בלי אהבה, בלי ה ו י ה ל ל ו כ ם י א גרפיים״: ה ו רנ ת פו י ס ח י ת "  מזכיר א

ל ו ש ה מז כ ו פ ט גישה ה ק ו ו נ ר ש א ש ל . א ת י ל י ל , היא ש ן י י ט מ ק פ י ו ד ו ל פ ט ש ר ס ו ב מ , כ ה ב ו ש ת  כצפוי, ה

ל ת כ ו ט ר ו פ מ ת ו ו ש ר ו פ ת מין מ ו נ י צ ה ס מ כ ח ב ת פ ה האנגלית, נ פ ש ן ב ו ד נ ו ל ם ב ל ו צ , ש ו ט ר י הבלגי. ס א מ ב  ה

ט ר ס י זה ניגש ה נ ו ש א ם ר ל י ה ר ח . א ע י צ ה ל ל ו כ י י פ ר ג ו נ ר ו ט פ ר ס ה ש ל מ כ ה מ מ ו א מ ת ב ו ל פ ו ן נ נ י א  כך ש

ה ח ק ו ל ת ש , א ן ו ט ר ל ש ו ע ל ו ע י א ו ש י נ ל באר, גבר ש ה נ א מ ו . ה ת ו י ש א ר ת ה ו י ו מ ד י ה ת ל ש ת ש י ש מ  להצגה מ

ת י נ ק ח . היא ש ם מ ו ק ת ה ו ל ל י פ ז א ע א אינו מ ו ק איתה, כי ה ד צ ם היה ה ת ס ן ה מ , ו ו ת ו ה א ב ז ע ת ילדיהם ו  א

ה ר י ע צ ת ה ו ח א ת ה ת א מ ל ג , מ י נ נדו ב לו א ל פ ף ש ת ר מ ם ב י ב ב ו ת ח מ י ל ב ת ע ו ל י ל ה ב ע י פ ו מ א קריירה, ש ל  ל

ר ו ב ש ש ל ק ב ר הגבר מ ש א ה בהדרגה, כ ל ג ת ותר מזה מ ל זה והרבה י ל טנסי ויליאמם. כ  ב״ביבר הזכוכית" ש

ם ה י ד ג ת ב ם א י ר י ס ם מ ה , ו ו י ל ה א א א ב י ם ה ה ב , ש ם י מ ל י ט א ע מ ם כ י י ע ו ב ם ש י ש ג פ ל מ ה ש ו ג י ש ת ה  א

ע ו ד י , ה ו ר ק. ש ף לסיפו ר ו ט ן מ ו א מ י צ ש ו ו א י י ם ל ע ן ז י ב ו ש ה ש מ ת ב ח נ ז ו מ ו ה ת ר י ת ד פ צ ל ר ם ע י ס ל ע ת מ  ו

. ה ח ו נ ר מ ס ו ח ת ו ו נ ב צ ל ע ו נימה ש י ט ר ל ס כ ם ביבשת, מכניס ל י ל ו ד ג ן ה ן ואופרה, מ ו ר ט א י י ת א מ ב ר כ ק י ע  ב

א ן ל ב צ י ע ל מה ש ב , א ( ת ד מ ת ה מ ע ו נ ת ת ב א צ מ ת ביד נ ק ז ח ו מ ה ה מ ל צ מ ה ) ן א ת גם כ מ י י ת ק א ז  הנטייה ה

. ת י ח כ ו נ ת ה ר ג ס מ ת ה ם א ל ו , ה ( " ת ב כ ר תי ייסע ב ב או ה ו א ו ״מי ש " א ו ג ר א ה מ כ ל מ ה ״ ל ב ש מ ל ) ר ב ע ם ב ע  פ

ן ת מדי. זה נכו ו י ל ר ט א י ג הן ת א משי ו ה ת ש ו א צ ו ת ם ה י ת י ע י ל , אם כ ד ס ח ם ב י נ ק ח ע גם כמדריך ש ו ד ו י ו  ש

ץ מ ו א ת ב י ש פ נ ם פיסית ו י ל ט ר ע ת ס מ ק ו י פ ו ק . מאוק ויילנס ו ע י ו פ א מ ם זה ל ע פ ל ה ב ה הזה, א ו ק מ  גם ב

ם י ד י ק פ ת ד היום ב ה ע נ י י ט צ ה , ופוקס, ש י ט י ו ב ן ה ו ו ט א י ת ל ב י ב ו ן מ ק ח א ש ו ה , ש ס נ ל י י . ו ל י ג ו - י ת ל  לב ב

ל כך, י כ נ פ ש ו ט ח ו ס ע ב י פ ו ה ו ל מ י כ ס ה ש ל כ ו ד ג ו ב ו מ י ל ג׳יין קאמפיון), ה " ש י נ ח ל ו ל ש צ ך א א ל מ " נים (  שו

. ן ק בברלי ח ש י מ ס זכתה בפרס ה ק ו י פ ר , ק ה ד ב ו ו הצליח. ע ו מ י ה ל ה ב  א

 תמונות רחוב, סימבוליקה וסכסוכי גבול
 סוטי המזוח הוחוק הפכו לאופנה מבוקשת בכל הפסטיבלים האחוונים. משום כך היו ציפיות ובות,

 גם בבולין, מן הנבחות האסיאתית, ציפיות שהתמלאו וק חלקית. באווח מפתיע, הסוט הטאיווני

 ״Betelnut Beauty״ ("מוכוות האוקה") והסיני"אופניים מבייג׳ינג" הופקו על-ידי אותה החבוה, למוות

 היחסים הפוליטיים השוורים בין שתי הארצות. הזהות בהפקה יצו דמיון לא מבוטל גם בתוצאה הסופית.

 בסוט הואשון מציג הבמאי לי צ׳נג-שנג תמונת וחוב בטאיפה, נעוות בלבוש סקסי שמופעלות על-ידי

 כנופיות של העולם התחתון ניצבות בקיוסקים מאולתוים לאווך וחובות ואשיים ומוכוות אגוזי בתל

 (ארקה בעברית) לנהגים העוברים לידן. המסחר באגוזים אלה אינו אסוו, הגם שהפרי ממכר במקצת

 ולכן חביב כל כך על רבים מבני המזרח הרחוק, אבל הצבת הקיוסקים היא בלתי-חוקית, ומכאן החשש

 המתמיד מהתערבות המשטרה. מצולם כמעט כמו מלודרמה ניאו-ריאליסטית, זה אחד מאותם הסרטים

 שעיקר עניינם הוא שינויי הערכים בתוך החברה הסינית. לעומת זאת, העלילה שהוא מציע קצת שבלונית

 ודלילה, שיש בו יותר מדי סטריאוטיפים של הקולנוע המערבי וסיום שאול מאופרות סבון.

ו י ב ל ש ל ואנג שיאו-שואי מזכיר ב ם האיטלקי, "אופניים מבייג׳ינג" ש ז י ל א י ר - ו א י נ ח ה ו ר ב ל ו ר ר ק ת ו ד י ו  ע

ה ד ו ב ע ל ל ב ק ת ר הגדולה, מ י ע ע ל י ג ר מ פ כ ן ה ר מ י ע ל דה סיקה. צ " ש ם י י נ פ ו א נבי ה ת "גו ם א י מ ד ק ו מ  ה

ה הסינית. ר ב ח ך ה ו ת ת ל ו ר י ה מ ר ב ד ו ח ם ה ז י ל ט י פ ק ל ה ם ש י ק ו ח ל ה י כ פ ת ל ל ה נ ת מ ת ה ו י ו ח י ל ת ש ו ב ח  ב

ם נגנבים ה ד ש ה השני, ע צ ק ו ל י ע ל ה ד ש ח ה א צ ק ו מ ה ו ם הוא ד ה י ל ע ת ש ו ש ד ם ח י ו ל זוג אופני ה ב ק  הוא מ

א ו צ מ ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ח ב י ל צ מ לה ו ר כו י ע ת ה ר א י ע צ ק הכפרי ה ר ו , ס ו י נ פ ו א יה ב ו תלו ת ס נ ר פ ר ש ח א  ממנו. מ

ם י ד ו מ י ל ל ה ס פ ס ו ל י ר ב ת ח ם א י ש ר ה ם כדי ל י י נ פ ו א ק ל ו ק ז ט ש ס י ז נ מ י , ג ר בן גילו י ע ל צ צ ה א ד י ב א  את ה

ם י ל ע ב א ה ו ה היא מי ה ת ה ע ל א ש . ה י ת ר ב ס ח ו ט א ט ס ל ל מ ס ם כ י י נ פ ו . א ה ד י מ א ו ה ת ת י ת כ ת ב ר א ק י ע ב  ו

גיה ) - סו ו י ב א ב מ נ ג ף ש ס כ ב ת ( ו נ מ ד ז ה ם ב ת ו ה א נ ק ד ש י מ ל ת , או ה ל ז ג נ ח ש י ל ש ל האופניים: ה  החוקי ש

ה ש ת ק צ ק ) י ד ם מ י ב ם ע י ט ו ח ה ב ר ו פ ה ת ל י ל ע ה ל ש ב ק בה. ח י מ ע ה ק ל ו י ד ח ב י ל צ ו מ נ ט אי ר ס ה ת ש י ר ס ו  מ

ל מיליונים ך ש ר כ ם ב י י נ פ ו ת איש, זוג א ר ז בלי ע ל כך, ו ה כ ל ו ד ת ג ו ר י ה מ א ב ו צ מ ן ל ת י נ , ש ל ש מ , ל ן  להאמי

ה את פניה נ ש מ ל בייג׳ינג ה ה ש מ י ש ר מ ה ה נ ו מ ת ל כך ל ר כ ו מ ת בניגוד ג ד מ ו ע , ו ל אופניים) ם ע י ב כ ו ם ר ב ו ר  ש

, ר ב ם כ י ד מ ו ע ה ש ל ד א צ ה ל מ ק י ה כ י ל ה ת ם ב י ק ח א רק גורדי ש . ל ה מ ל צ מ ל עיני ה ו , מ ת ר ר ח ס ת מ ו ר י ה מ  ב

ק פ . בלי שום ס ת ט ל ח ו ת מ ו י נ ו י ו ו ש ה ל נ ע ט ה ש ר ב ח ך ה ו ת ר ב ו ר י ב ם ב י נ מ ת ס מ ת ה ו ד מ ע מ א גם הבדלי ה ל  א

. ם ה י ל ו ע ר ט מ ו ה ם ש י ס ר פ יים ל ה היו ראו ל א ם ה י ט ר ס י ה נ ם ש ק א פ ן ס י ל עדי ב  מעניין, א

ם ו ל י ת צ ו כ י א ם ב ה י נ ו ש נ י י ט צ , ה ( ס ר ם פ ו ש א זכו ל ל ש ׳ ו״אינוגמי" ( ם היפניים, ״קלואה׳ י ט ר ס י ה  שנ

ב ת כ ן ש מ ו ל ר ס ע ס ו ב , מ ן ו ש א ר . ה ה נ ו מ ת י ה ר ו ח א מ ת ש ו ד י ד ר ת ה ר א ת ו ד י ו ה ע ש י ג ד ה ד ש ח ו י מ  גבוהה ב

ט ו י פ ל ה ב . א י ג א ר ה ט ב ה ל א ש א מ ו , ה ף הימים") צ ק ״ ם ( י ש י מ ח ת ה ו נ ש ן ב א י ס ו י 1 ו י 3 ת פ ר צ ר ה פ ו ס  ה

ו ט הבמאי ג ק ו נ ך ש ר ד א ב , ל ם ל י ש ת ל י ל ט ע ר א ס ל מ ק כדי ל י פ ס ו מ נ ר אי פ ס ל ה ט ש ע מ י כ ט ק ר ט ס ב א  ה

ן ה פסק די י ל ת ע ר ז ו ג ת ו ב ה ו א ה ה ר ע נ ל ה ה ש ת א י ר י ב ר ו ת ס י ח מ ר ו א ח ב ת פ ת מ ח ש ר ת פ ר ו צ ל ב ו ד י  ויז׳ו. ג

ת ו ש ע ה ל ל מ ב , א ת י ט ת ס ט א ל ח ה ה ב ר י ו ו ם א י ר צ ו , י ם י ו ו ל ת מ ם ה י י נ ו ח ר פ ם ה י ב י ט ו מ ל ה ם כ ד ע ח ת, י ו  מו

ן ל ר ו ג ן ב י י נ ע ת . ומי מ ל ש מ ך ה ו ו צ ת ל ל ע פ ו מ ת ה ו ו ו י ת ח י ל ל צ ר מ ת ו ה י ב ר ת אינה ה ו י ו מ ד ת מן ה ח ף א א  ש

ת ו ד י ל מ ש מ , ל ם י ק ת ר ט מ ל ח ה ם ב י י ת ו ז ח ת ה ו נ ו י ע ר ה מן ה מ כ ן ש י י צ ם זאת, צריך ל ? ע ה ל א כ ת ש ו י ל ל ל צ  ש

ץ קרב. ק ה ל ש כ ם כ י צ ו ו כ ת מ ם ו י כ ל ו ר ה ש , א ת ס ס ו ג ת ה ב כ ו ו ש ב ר ש ד ח  ה
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 הסרט היפני השני, ״אינוגמי״, הוא תערובת של גילוי עריות עם מיתוס על
 קללה שרובצת על נשות משפחה יפנית המתגוררת בכפר מנותק בהרים. אילו
 ידע הבמאי מסאטו האראדה להעביר משהו מן החשד על קיומן של הרוחות
 הרעות גם אל הצופה, אולי היה הסרט משכנע יותר. אבל כמו שהוא, מעשה
 בכפריים המאמינים בדעות קדומות ששום בר-דעת אינו מתייחס אליהן ברצינות,
 מוגבל הסרט לעניין אתנוגרפי בלבד. המאמינים ברוחות מתנהגים כמו המון נבער
 מדעת, המסרבים להאמין הם הצדקנים הטובים, העלילה מובילה לקראת סיום

 עקוב מדם, וכל זה מתנהל לפי מרשם ידוע ומוכר מראש.
 ועוד מן המזרח הרחוק, הסרט הקוריאני"שטח מפורז״, שמבקש לנצל סוגיה
 אקטואלית, איזור הגבול שמפריד בין צפון קוריאה לדרומה והרגישויות הרבות
 במקום, למרות הסכמי השלום שנחתמו לאחרונה. העלילה נרקמת סביב תקרית
 אפשרית - חייל במשמר הגבול של צבא הצפון נורה למוות, החשד שהוא שחייל
 דרומי הוא זה שיוה - המתפתחת משני צדי הגבול, מלווה במתח הבלתי-נמנע
 שהוא תוצאה של שנות איבה ארוכות. מבוים לפי מיטב מסורת הקולנוע המסחרי,
 הסרט הזה שבר את כל שיאי הקופה בקוריאה עצמה, אבל מי שאינו רואה את
 עצמו מעורב אישית בקונפליקט ההיסטורי הזה, לא יוכל להתעלם מן המלאכותיות
 הנוקשה של הבימוי ושל המישחק, ומן הגישה השיגרתית שבה מתגלגל הסיפור.
 ההתרגשות שבחציית הגשר מעל הנהר שהיה פעם קו הגבול, סצינה שבה דובו
 הרבה בקוריאה, אינה נובעת מן הדרך שבה מצולם המעמד עצמו, אלא מן הרקע
 שיש לכל קוויאני שבא לראות את הסרט כשההיסטוריה של עשרות השנים

 האחוונות רובצת עליו.

 שובם של הבנים האובדים
 פולין, איטליה ואפילו אוגנטינה, שהיו בעבו אוצות מובילות בשטח הקולנוע,
 נעדרו בשנים האחרונות מן התחרות הברלינאית, והאיטלקים רמזו יותר מפעם
 שמדובר כאן באפליה גלויה. השנה הם שבו, וגם אם לא זכו בפרסים, לפחות
 גילו נוכחות. המרכיב המעניין ב״וייזר״, סרט פולני חדש של וויצ׳ק מרצ׳בסקי,
 היא ההתעסקות החוזרת בתופעת האנטישמיות בפולניה, שנים רבות לאחר תום
 מלחמת העולם השנייה. נערים משחקים בחומרי נפץ, בסוף שנות השישים, ילד
 יהודי נעלם, אולי מת, וייסורי המצפון מציקים למשתתפים האחרים באירוע,
 שלושים שנה מאוחר יותר. הסיפור עצמו מעורר תהיות רבות, איך זה פתאום
 הופך הנער היהודי שכולם מואסים בו למעין מנהיג של חבורה, מה הקשו בין
 המציאות של היום למה שקרה אז, ועוד שאלות רבות שאין עליהן מענה. אבל
 עצם העובדה שהסוגיה עולה היום שוב במקום שבו היהודים היו תמיד המין

 הנרדף, ראויה בהחלט לציון.
 ועוד שני סרטים שכדאי להזכיר. האחד, ״הפיות העליזות״ שעשה הטורקי
 פוזן אוזפטק באיטליה, הוא סיפוו על אשה נשואה שמנסה להשלים עם עברו
 ההומוסקסואלי של בעלה, המתגלה לה רק אחרי מותו בתאונת דוכים. אי-שם
 על גבול המלודרמה הסבונית, הסרט נשען על הופעתה הכנה של מוגריטה בואי
 בתפקיד הראשי, ולזכותו צריך עוד לומר שאינו גולש לפשרות מביכות, שכמעט
 מתבקשות בסוטים מסוג זה. קהילת ההומוסקסואלים שבה בילה הבעל חלק
 גוול משעות הפנאי שלו אינה משנה את עורה כתוצאה מהופעתה של האשה
 הנעלבת תחילה והמבינה אחר־כך. ושום סיפור אהבה חדש ומגוחך לא צומח
 כתוצאה מן המפגש הזה. השני, "הביצה", סרט ראשון של לוקוציה מאוטל
 הארגנטינית, עוקב אחרי תהליך ההתנוונות של הבורגנות שם, מעין עייפות מן
 ההתמודדות עם החיים וחוסר רצון להילחם, שבאים לידי ביטוי בתמונה שמסמלת
 את הסרט כולו: שור שקוע בביצה טובענית ועומד למצוא שם את מותו, כי הוא
 אינו יכול להושיע לעצמו ואין איש בין כל אלה המתבוננים מן הצד שמסוגל
 להגיש לו עזרה. כמספרת סיפווים, יש למאוטל עדיין הרבה ללמוד, עלילת
 הסרט מסורבלת, מפוזרת וחוזרת על עצמה. אבל כבמאית, היא מגלה כשרון
 ניכר בהדרכת שחקנית ובהעמדת סצינות, כשרון שבהחלט כדאי לעקוב אחריו.
 אולי החביב בכל סרטי התחרות היה "איטלקית למתחילים", סרט פשוט
 וסימפטי של במאית דנית בשם לונה שפיג. הסרט הופק תחת התווית של
 ״דוגמה", אבל שלא כמו קודמיו הכפייתיים, שכפו על הצופים את הגחמות
 הצדקניות, הסגפניות והראוותניות גם יחד של הקולנוענים, הפעם מדובר בצניעות

 הבמאית לוקרציה מארטל

 אמיתית של מי שמוכנה להעמיד את הטכניקה בשירות הדמויות ולא להיפך.
 בפרבר סתמי שבפאתי קופנהגן נפגש אוסף שלם של טיפוסים אפורים לכאורה:
 עובד מלון, כדורגלן שיצא לגימלאות אחרי ששיתק באיטליה, פוח כמורה שנשלח
 להחליף את הכומו שסרח, עובדת מטבח איטלקית שלא למדה עדיין דנית, ועוד
 רבים אחרים. גלריה רחבה של דמויות, מוצגת בחיבה ובה, כל אחת מהן מושכת
 את הסרט לכיוון שונה, ולמרות זאת כולן משתלבות היטב יחד בשל החיבה
 הרבה שרוחש הסרט לכולן. אין כאן קולנוע חדשני, לא צריך לנחש מה קורה
 על הבד משום שתאורה מלאכותית מנוגדת לאתיקה אמנותית, אין כאן גילויים
 אנושיים מרעישים, אבל זה אחד מאותם הסרטים הנדירים בימינו שיוצאים ממנו

 עם חיוך ועם רצון לחבב את האיש שעובר מולך ברחוב. וזה בהחלט נדיר.

 הפורום מתחדש בזהירות
 כאשר עוברים את הכביש, מן הזוהר של התחרות הרשמית אל הצפיפות
 של המסגרות המקבילות, התמונה רגועה הרבה יותר. אמנם, גם ב״פורום של
 הקולנוע הצעיר" עומדת ההנהלה להתחלף. אריקה ואולריך גוגור, שהקימו את
 המסגרת לפני ו 3 שנים וטיפחו אותה באהבה ובמסירות שהורים מקדישים בדרך
 כלל רק לילדיהם, החליטו שהגיע זמנם לפרוש מן התפקיד הניהולי ולהצטמצם
 בעתיד בייעוץ בלבד. אבל אצלם היה התהליך הרבה יותר חלק - ראשית משום
 שהשינוי לא הוכתב להם אלא היה פרי יוזמה שלהם, שנית - משום שהכינו
 במהלך שלושת השנים האחוונות יווש מתאים, בדמות מבקר קולנוע לשעבר
 בשם כויסטוף טוהכטה, שיוכל להיכנס לנעליהם בלי להצמיח יבלות. השנה הם
 עבדו עדיין יחד, והתוצאה היתה בהחלט נאמנה לרוח הפורום. כמו, לדוגמא,
 הרבה מאוד סרטים מן המזרח הרחוק, בין הייתר מסגרת של קולנוע וייטנאמי
 שהתרכזה פחות ברמה האבסולוטית של הסרטים עצמם ויותר בסיכוי לעשייה
 מעניינת שיש במדינה הזאת, שסרטיה עודם נושאים, בינתיים, בבירור את סממני

 הריאליזם הסוציאליסטי בנוסח המסורתי של ברית המועצות.
 אסופה גדולה של סוטים יפאניים מעידה, שגם אם אין בארץ השמש העולה
 מיזוגושי חדש, יש שם עשייה רבה ומגוונת. בין הסרטים הללו - סרט תיעודי
 מצמרו באמת בשם ״חיילי הגהנום של יפאן" של מאצוי ממורו, שבו רואים
 חבורת קשישים חביבים ששירתו במלחמת העולם המספרים בפשטות מחרידה
 את כל פשעי המלחמה, הזוועות וההתעללויות שצבא הקיסר היה אחראי להם
 בכל אותם המקומות שהיו נתונים למרותם. ובאווירה שונה לגמרי, סידרה של
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ז כ ר ת ל קאזה שינז־ו, ה ן ש ו ש א ר ה ה ט ר ת האהבה", ס י צ מ ת " . ת ו י ת ח פ ש מ ל יחסים אישיים ו ה ע ל י ל  סרטי ע

ת ו ר ת כפייתית. הן ג מ ל , השניה צ ר א ב ת ב ד ב ו ה ע נ ו ש א ר ל השנייה לא, ה ב ת א י ב ס ת ל ח , א ת ו ר י ע י צ ת ש  ב

ם י ס ח י ם ה י ל ו ם ע ר מין, ש ש ל רגיש, ק ו ב ו ג ת ו א ת ל ו ע י ג ן מ ה ד ש נפש, ע ב ו ל ת ב ו ר ב ת יחד, ח ו ל ב  יחד, מ

, ע ו נ ת לגמרי. צ י ש פ ו ה ח מ ל צ מ ם ו י ר ו ת ל י ה א ב ר ם ה דנטים, ע ט סטו ר ו ס מ ט כ ע מ י כ ו ש ט ע ר ס . ה ן ו ט ר ל ש  ע

רום, ל הפו ם ש י ט פ ו ש ת ה ו ו ק צ י נ ע ה ה ש ט ד ו א ט ס ע״ש ש ר פ ב כדי לזכות ב ו ק ט י פ ס ל מ ב ב נפש, א ב ו ש מ ן ו ט  ק

ת השנה. ר ו ד ה ל מ ח ש ל צ ו מ ט ה ר ס ו כ ר ב ח ר ב ש  א

ם י נ ו . הם ש ת ו ע ס ט מ ר ס , כ ן ט ראשו ב מ , ב ה א ר נ ה ש מ ש אשה וגבר, ל י ג פ י מ א מ ו ל שינז׳י ס  ״שלג ברוח" ש

. ם ל ר ו ג ט זהה ב ע מ ו כ ה ש ש מ ל זאת י כ ב , ו ם ה ל ך ש ו נ ם ובחי א צ ו מ , ב י ת ר ב ח ם ה ד מ ע מ ו ב ז ני זה מ ת שו י ל כ  ת

ב הביתה, ו ש ד ל ו א ה מ צ ו ר ן ו י מי ת ו ר י ת ש ר י כ מ ל השנים מ לה, חיה כ ר הגדו י ע ה ל א ב ר ש פ כ ן ה ה מ ר ע  היא נ

ח י ט ב מ ר ו י ע יריסט צ א קרי ו ל הוריה. ה צ ם א ה ש ר י א ש ה ת ש ב ת ה ת א ו א ר ו באה, כדי ל נ מ מ י ש נ ו פ צ  לאי ה

ה פ י ט ו ב ת מ ח ת נ א א צ ו מ , ו ו ה עלי פ ו ת כ י ב י ס נ ט נ י א ה ה ד ו ב ע ה ת ש ו ד י ד ב ל ה ו ת ע ח , נאנק ת ר ב ש ל מ ע ש ג ר  ב

ע ס ני, מ ל האי הצפו ר א ב ג ל ה ר ש ד ו ה מ ח ה ט ש ב ה כ ר ם יחד ב י א צ ו , י ה ר ק מ ם ב י ש ג פ יים נ . השנ ה ר מ  ה

, ל פ ר ע ה ב ט ו ר, ל ם ברו ה ה ל א ר נ ד ש י ת ע ה , ש ם ה גד ב ם בו ר ב ע , ש ד ר פ נ , ב ם ה ד מ ח ל א ה כ ל ג ו י כ ל ה מ ב  ש

. ם ב י ב ת ס ו א י צ מ ם ה ד ע ד ו מ ת ה ל ב ו ו ש ו כדי ל ם נעזרים זה בז ה ש לפני ש ו א י י ל ה ו ב ה ג צ ק ם מגיעים ל ה י נ ש  ו

ה בורגנית, ח פ ש ל מ ת ש ו ק ר פ ת ה י ה ב ל ל ש ה ע ר י ר א קומדיה מ ו ה ה ק נ ק א ו ט ט ו א ל נ  "רביעייה לשניים" ש

ת ו א ו ב י ת ו ס נ כ ה , ש ל ע ב ו ה ל י א , ו ץ ו ח ם ב י נ א מ ו ת ר ל ה נ מ ד ו ו ב ע ת ל א צ ו י ת ש י ט ס י ר י י ר ק ה היא ה ש א ה ה ב  ש

. ת י ת ח פ ש ה מ מ ר ד ה ל ס ר א ל בין פ ו ב ג ו ה ל ק ל בדירה ובילדים. ע פ ט ל ת ו י ב ר ב א ש י ה ף ל י ד ע ה שמנה, מ ש ו ר י  מ

ץ מ א א מנסה ל י ה ש ל בה כ ל ו ח ת מ ר ה ב ש מ ק מן ה ל ח ה יפנית, כ ר ב ח ם ב י ל ב ו ק מ ם ה י כ ר ע ת ה ך א פ ו ט ה ר ס  ה

. ה ק י ר מ א ם מ י א ב ו י מ ם ה י כ ר ע ת ה ה א מ צ ע  ל

ב צ ק ם ב י ל ה נ ת מ ה ש ל ו ע י פ ט ר ס ה ל נ ו ו כ . ה ת ו צ י ח ט ר ם ס ם ה ת ו ד ג ה ב ם ש י ט ר י כמה ס ל ר ב ש פ ך א י א  ו

. ע ק ר ת או ב ו י ו מ ד , ב ה ל י ל ע ר ב ס ה ח ן מ י ח ב ה ש זמן ל י ם לפני ש י פ ל ו ם ח ם ה ע א פ ל ד כדי כך, ש ף ע ר ו ט  מ

ת "אי.אר." י א ק י ר מ א ה ה ר ד י ס - ר פ ו ס ל ה ו ע י ג׳וני ט ג נ ו ק - ג נ ו ה י ה א מ ב ל ה ה ש י ד ו ר , פ " ו ל י צ ה " ל ש מ  כך ל

עים, ת הדם, הפצו ו מ כ , ו ה ל ו פ ת כ ו ר י ה מ ל זז ב כ ת חולים, ה י ב ן ב ב ו מ ת כ ש ח ר ת ה מ ל י ל ע . ה ה י א צ א ל צ ל כ ע  ו

א ל מ ת ל ו ק י פ ס ט היו מ ר ס ב ם ש י ז ו י ר ו ק ה ם ו י ר ק ש , ה ת ו ט י ע ב , ה ת ו ק י ש נ , ה ם י כ כ ת , ה ם י כ ו ס כ ס , ה ם י ג ו ר ה  ה

ר ת ו י ה ב ח י ל צ מ ה ה י ז י ו ו ל ט ת ה ר ד י ל ס ו ם מ ו ק י ע א ד ר י מ ע ה ן ל נ ע ר ט מ ל ח ה . ב ה מ י מ ה ת נ ם ש י א ק י ר מ א  ל

א מזה. צ ו ה י ת מ ו א ר ל ם ו ל ו ע  ב

ת ו י ת ט י ש ל ב ס ח ל הכלים מ א א ב ח ר נ י ע ות". צ נ , "חיסול חשבו ת י א ק י ר מ א יזיה ה ו ל הטלו ה ע ר י ט א ד ס ו ע  ו

בן ר כמו ב ו ד ר יהיו. מ ש ת א ו ב י ס ו ה יהי , ו ע י ש ר ה ו ל ג א י ש ה ל ה קצרה מ ר ט ש מ ל ה ם שידה ש י ע ש ו פ ל ה ת כ  א

ת א , ז ם מ צ ם ע י ע ש פ ת ה ם מציגים א ה ב ס ש ק ב ש א ל פ ת ה ט י ש ר ל ב ע , מ ן י י נ ע מ , ומה ש ג נ ג קו נ ו ה ט מ ר ס  ב

ה והנוקם הסידרתי ומחליטים ר ט ש מ ש ה י ט חוברים יחד א ר ס ף ה ו ס ק ציו: ב ו ל הבמאי ד י ב ו ה אליה מ נ ק ס מ  ה

ת אסיה. ר צ ו . ויג׳ילנטה ת ע ש פ ם ה ל ו ע ת ב ו כ ה ה כדי ל ל ו ע ף פ ת ש  ל

יזיה האמריקאית. הכוונה ו ל הטלו ה ש ח ל צ ה א ב ו ל גם ה י ח ת ן מ ו י-ו ׳ ם ז ו ל הקוריאני ק " ש ם י ז ח ת מ  "מלך ה

ד קוריאני קטן י ק . פ ם ל ו ע ל רחבי ה כ ב ב ר ע ה ם ו כ ש ת ה ו ר ד ו ש מ , ה ת ו י מ ה ב ת ה י ש פ ו ח ת ה ו ק ב א י ה ת ה ו ר ד ס  ל

ו מכינים ב נים ש ם אימו ל ו א ע ל ל ק , נ ד ר ש מ ת יפהפיית ה ו מ ל ע ת ה ל ס ו ו ב י ה ן לדיכו ב ר ו , ק ם י ל כ ל ה א א ב ח נ  ו

א רציניים, הוא ם ל י ל י ג ר ה ת מ י כ ר ח א ל פניו, ו ה ע ת ו ח א י נ מ א מסיכה ו צ ו א מ ו ם ה , ש ה ל א ם כ י ק ב א ת  מ

ש מ ת ש ה ך ל י ר א צ ו , ה ם י ר י ר ל ש ר ש ו ה נ י א ר ש ח א . מ ם י ז ח ת מ ך ה ל מ ה כ ר י י ר ה ק ש ו ך ע ו ו ת ו ב מ צ א ע צ ו  מ

ה הוא י ר ו ח א ד נוסף. מ י ק פ ש ת ה י כ י ס מ ל ל ב . א ק לו נ ע ו מ ם ש ש ן ה א כ מ ן היריב, ו ט מ מ ת ש ה ה כדי ל מ ר ו ע  ב

ל שאר ל כ ע ו ו י ל ו ע ת מ י ת א ל א י ט מ ו הנבזי ש ל ה נ ת בפני מ מ א ת ה ר א מ ו ך יעיז ל לי כ , ואו ש ד ם ח ד ש א י ג ר  מ

. ד ר ש מ י ה ד ב ו  ע

. ברלינר, שהוטרד ו נ י ל ו ן ג ל ל א ותר" ש ק בי ו ת מ ם ה ש ה " ת ד א ו ם נזכיר ע ו ר ו פ דיים ב ן הסרטים התיעו  מבי

ף בין ת ו ש ה מ ק מ ו ד ב ט ל י ל ח , ה ו ל ש ם זהה ל ם ש א בלגי, ע צ ו מ , מ ן ע ו נ ל ו ד ק ו ת ע ו ח פ ש ל י ה ש ד ב ו ע ן ה  מ

י העולם, ב ח ל ר כ ם מ י ר נ י ל ר 1 אלן ב 6 - ת מ ו ח א פ ך אסף ל ם כ ש . ל ם ש ו ה ת ו ת א ם א י א ש ו נ ם ש י ש נ א ל ה  כ

ה היא מעין א צ ו ת ונים. ה ל הכיו כ , מ ו ת מ ל צ ך מ ר ן בהם, ד נ ו ב ת ה ו יורק, ו ה לני ק פ ה ן ה ו ב ש ל ח ם ע ת ו ן א  הזמי

ם התוצאה ה - גם א ו ו ל מ ט ה ס ק ט ר ב ק י ע י ב ת לידי ביטו ו א ב ת ש ו י ש י ת א ו ק ר ב ם הרבה ה ת ע י ע ו נ ל ו ה ק ס  מ

ו הקודם. ט ר ס ר מ ת ו ת זניחה י י פ ו ס  ה

ם יפות י נ ר פ ב ס ך הכל, ב ס , ב ה ל ב ק ת ה , ש ם ו ר ו פ ת ל י ל א ר ש י ה ה מ ו ר ת ת ה ף א י ס ו ה ך ל י ר ה צ ל ל א ל כ  ע

ש כולו ד ק ו מ , ו ם י ל ש ו ר י ן ב י ג ל ו ס ו ר פ ר ל ב ה כ כ ז ד פישר, ש ו ל ד י ש ש י א ו ה ט ר ת אהבה", ס מ י ש ו " : ד ו א  מ

ל ת הברית) ע ו צ ר א ום ב ר הי ר ו ג ת מ י ש ל א ר ש י ) י ט ו ו פ נ ו ל ג׳קי ק " ש ם י ט ס מ י ט פ ו א ה " , ו ל ו ש ת ח פ ש י מ  לבנ

" ישואל ה מ י ב ה " ן ו ר ט א י ן ת ק ח ל ש ק ע ל א ת ו ו ל ר ת השואה, "המרפסת" ש פ ו ק ת ת בולגריה ב ו ד ה ל י ה ש ל ר ו  ג

ם בקהילה י ל א ו ס ק ס ו מ ו ל ה , ע י ק ס ב ו ב ו ה ד ח מ ל ש ל פני שמיים" ש ו ד נוסף, "רועדים מ ח ט א ר ד ס ו ע , ו ו ק  נ

. ( ל א ר ש י ר בינתיים גם ב ד ו ש ט ש ר ס ה ( ק י ר מ א ת ב י ד ר ח ת ה י ד ו ה י  ה



ר ש י ד פ ו  ד

 דוד פישר עם אתיו רתאל

J L L L L 

 בשעת צהר״ם שבה תושבי
 ברלין עבדו במשרדיהם,
 אחרים סעדו את ארוחת
 הצהר״ם שלהם ורבים
 נוספים היו ספונים בבתיהם,
 מוצאים מחסה מהקור

 החודר, באותה שעה בדיוק **"
 הגיעו כמה מאות שוחרי

 תרבות ואוהבי קולנוע לבית י _
 הקולנוע Delphi במרכז העיר !

 כדי לצפות בסרס דוקומנטרי,
 ״רשימת אהבה".

 כשהסרט התחיל התרגשתי
 כמו ילד קטן, ואולי כמו יוצר שמגיע להגשמת
 חלום. מסך ענק, מאות צופים, והסרט מוקרן
 בעותק של 35 מ״מ פילם. ראיתי את הסרט
 כבר מספר פעמים, שמחתי לקבל את הפרס
 לסרט התיעודי הסוב ביותר בישראל לשנת
 2000, אבל שם, בברלין, ראיתי אותו מחדש,
 ממש כמו בפעם הראשונה. כשהחלה הסצינה
 על סירת הדייג בלב ים, סצינה שבה רונאל,
 אח׳, וגם אני כואבים את חוסר הקשר והעדר
 התקשורת עם הורינו, לא יכולתי להתאפק.
 בכיתי. כן, בכיתי ע1ד פעם. בצילומים בכיתי.
ר ט ל  כשעבדתי על העריכה עם טל״ ה
 המופלאה בכיתי. וגם הפעם בברלין. הסרט
 נולד מחדש. האם היתד! זו רק הקרנת הסרט
 בפילם על מסך ענק שריגשה אות׳, או שבעצם
 ההתמודדות שלי עם זכרון השואה, כבן דור
 שני לשואה, מול קהל גרמני בברלין היא זו
 שמתחה את עצבי להתפקע? בזמן ההקרנה
 ישבת׳ באנונימיות מוחלטת בתוך הקהל. הם
 בכו באותם המקומות בדיוק שבהם אנחנו כאן
 בוכים, והם צחקו באותם המקומות בסרט

 שגם הצחיקו אותנו.

 כשעלה האור באולם ביקשו אות׳ אנשי
 הפסטיבל לעלות לבמה ולהשיב לשאלות
 הקהל. והם שאלו, ועוד איך: מה אתה חושב
 קרה לה לתינוקת שנעלמה? האם היא נחטפה
 מבית החולים? האם נמכרה לאימוץ לא חוקי?
 האם יש עוד משפחות בישראל שסבלו מבעיה
 זהה, אז, בשנים הראשונות של המדינה? איך
 הגיבו האחים שלך על החשיפה העמוקה של
 חייכם הפרטיים? מאיפה היה לך האומץ
 להיחשף כך לפני כל העולם? מה שלום אממן,
 מה קורה איתו עכשיו, האם הוא עבר את
 המשבר והחלים? האם אתה מתכנן להפיק

 פרק בי, להמשיך לחפש?
 בכל השאלות עמדתי יפה. עד השאלה
 האחרונה. לא, אני לא חושב שאפשר לגייס
 שוב כוחות נפש וכוח יצירתי לפרק נוסף

 וליצירה נוספת שתופק בעוצמה שכזו. הסרט
 הזה היה תובעני למדי באופן פרדוקסל׳. מצד
 אחד צילמתי במשך כ-3 שנים את בני
 משפחתי, את אחותי ואת שלושת אחי. הייתי
 עם אשתי וילדי ברבים מימי הצילום ביחד.
 ולמרות זאת, ואולי דווקא בגלל זה, לא ה״ת׳
 איתם. ראשי וליב׳ היו ביצירת הסרט. אלא
 שבהתמודדות עם ח!מרי הסרט עברתי תהליך
 של גילוי עצמי ושל הקשר המורכב והאהבה

 לאשתי וילדי.
 עם העבודה על הסרט הזה לקחת׳ אחריות
 על חיי. את הסרט הזה יכולתי לעשות רק
 אחרי ששני הורי עברו מהעולם. כל עוד הם
 היו בחיים, הרצון למרוד בהם היה חזק יותר
 מהצורך להשלים איתם, עם המציאות שאותה
 הם בנו עבורי. כשהם נפטרו חשתי שיחרור
 ויצאתי לעצמאות. לקחתי לעצמי כמשימה
 לחפש את בתם הראשונה שנעלמה מבית
 החולים ״אסף הרופא״ בראשית 1952. רציתי
 מאוד להשלים איתם, עם ההורים שלי. אמנם
 נכון שלא הייתי מםוכסך איתם, אבל בהחלט
 הייתי מסוכסך עם עצמי. כשהם נפטרו יכולתי
 להעלות לראשונה שאלות שהטרידו אות׳ עד
 אז: למה ה״ת׳ מוכרח לחיות את ח״ כקורבן?
 לגדול כבן להורים שראו עצמם אשמים בכך
 שנשארו בחיים בעוד שאר בני המשפחה

 שלהם נספו בשואה?
 לאחר מותו של אבי גיליתי את היומן האישי
 שכתב בשנה האחרונה לח״ו. נמצאת בו
 הצוואה, נמצאת בו המורשת שביקש להנחיל
 לנו, קיים בו סיפור השואה הפרטי שלו. אבל
 מעל הכל, יש בו מאבק אנושי לשפיות. לא
 לאבד את השפיות. לא לאבד את האמונה.
 מאז שחזרתי מברלין התחלתי להתכתב עם
 היומן האישי שלו. הוא כותב ואני עונה. אני
 שואל שאלות שמעולם לא העזתי לשאול,
 והוא משיב לשאלות״ ביומנו. כמו ידע שיש
 בכוחו להתיר את הסבך שאליו נקלעה הנפש

 שלנו, ילדיו, בני דור שני לשואה. כך שהיום,
 בדיעבד, לאחר הביקור בברלין והמפגש עם
 הקהל הגרמני ועם עצמי, אני מבין שהסרט
 עוסק לא רק בתעלומה ובניסיון לפתור אותה,
 לא רק באחוות אחים ובכוח המניע חיי
 משפחה כאן ועכשיו, אלא גם, ואולי בעיקר -
 בבני הדור השני לשואה והניסיון הנואש להשיל

 את התווית הזו מעליהם.
 בברלין, הסרט כבש את הקהל הרחב,
 וה״המית״ סביב הסרס עשתה את דרכה בין
 אורח׳ הפסטיבל, הקהל והמבקרים. למחרת
 הפסטיבל כתב האנס-יורג רוטר, בכיר מבקרי
 הקולנוע של אחד העיתונים החשובים
 בגרמניה, ה״פרנקפורטר אלגמ״נה צ״טונג״,
 שהסרט ״רשימת אהבה״ היה שיאו של
 הפסטיבל בברלין. לא פחות. במקביל הוגשה
 למפיק הסרט, יהל׳ גת, טיוטת חוזה להפצת
׳art houseŝ״  הסרט בבתי קולנוע בגרמניה, 

 ובמרכזי תרבות וקולנוע.
 סרט תיעודי אינו נידון בהכרח להקרנה
 חד-פעמית בטלוויזיה. לא כל סרט, אבל
 בהחלט סרטים המספרים סיפור חזק ומרתק,
 יכולים לעשות את דרכם לקולנוע גם כאן
 בישראל. ״רשימת אהבה״ יעלה בקרוב
 להקרנות מסחריות במספר ערים בישראל,
 וינסה להתמודד על הזמן הפנוי של צופי

 הקולנוע.

 ״רשימת אהבה":

 צלם: א״ציק פורטל
ר ק נ ש - ר ט ל  עורכת: טל׳ ה

ת  מפיק: יהל• ג
־  במאי: דוד פ׳שו

 הסרט הופק בסיוע: הקרן החדשה לקולנוע
jcs content-1 וטלוויזיה, נוגה תקשורת 



 הפנורמה m אמצע חדרך
 במסגרת המרכזית השלישית של הפסטיבל, הפנורמה, לא התרחשה השנה שום מהפיכה. שלא בעמיתיו
 במסגרות האחרות, וילנד שפק ימשיך לנהל את המסגרת הזאת, ותוכנית השנה היתה נאמנה ברוחה לכל
 השנים האחרונות. הרבה סרטים - מן המסחרי ועד לתיעודי - שעשויים לעורר עניין וסקרנות, מבחר
 שאפשר אולי לכנות"אמצע הדרך", לא לגמרי מסחרי ולא ניסיוני. ״מעבר רצחני״ של ז׳»ן-?׳»ק טקס,
 מותחן מין של מחבר"בטי בלו" ו׳׳דיווה" על פסיכיאטר שמסתבך כשמטופלת פרובלמטית מתה על ספת
 משרדו והוא אינו יודע איך להסביר זאת לרשויות החוק. הסרט המנייריסטי מאוד נקטל בצרפת, אבל
 בברלין הוא נחשב לאחת האטרקציות של הפנורמה. לעומתו, בחר סרט צרפתי אתר, "שלוש פעמים
 שמונה" (הכוונה למשמרות במפעל שעובד מסביב לשעון) של פיליפ לגאיי, רקע ואווירה ריאליסטיים
 לחלוטין. פועל בעייתי, אלים ושתלטן, יורד לחייו של חבר חדש לעבודה, מופנם ואגרסיבי פחות. לתמונה
 הכללית מיתוספים רמזים הומוסקסואליים ברורים שאינם באים לידי מימוש, ומה שמעניין בו הוא היותו
 תמונה של פאשיזם יומיומי בהתהוותו. וזה מעניין למרות שהתשובות של הסרט לגבי הדרך הראויה

 לטפל בתופעה משכנעות פחות.
ם מטרידה ת ס ן ה מ יזיה, ש ו ל הטלו דיה ע ד פרו ו ת נזכיר ע י נ כ ו ת ם ב י י ר ח ס מ ם האמריקאיים ה י ט ר ס  בין ה

ו כ פ ה ניהן ש ת למי ו ד ר ש י ה ת ה ו י נ כ ו ת ם ל ע פ ם ה י נ ו ו כ ם מ י צ י ח . ה ן ו ר ח א ע בזמן ה ו נ ל ו ק י ה ש נ ת א ד א ו א  מ

ל טרומן״, ע ש פ ו מ ה " ח ו ר י ב ו ש ע ל הסרט, ש ו ש מ . ש ( ם ד ר ט ו ר " ב י ת ו כ ל ו ״קרב מ א ר ת ( י מ ו א ל נ י ה ב נ פ ו א  ל

ל פני אמריקה, כל פרק ת ע ד ד ו נ ויזיה ה ת טלו י נ כ ו ל ת ת ש י ע י ב ונה לסידרה ש א ״הסידרה השביעית״. הכו ו  ה

ם יהיה ד י ק פ ת , ו ם י נ ק ח ש , הם יהיו ה ה ל ר ג ה ר אנשים, ב פ ס ם מ י ר ח ב ל פרק נ כ ה שונה. ב ד ר ש י ע ם ב ל ו צ  מ

י השני. ר ח ד א ח ם האחרים, א י נ ק ח ש ת כל ה ת אתריהם כל הזמן, א ו ב ק ו ע ויזיה ה ת הטלו ו מ ל צ ל מ ו , מ ל ס ח  ל

ם י נ ק ח ש ם ה ד ע ד ו מ ת ה , כדי ל ה מ י ש ר ה ב א ב ר ה י ע ח ל ל ש י ה ת ל ו כ ז ת ה ס א ר פ ל כ ב ק , מ ף ו ס ד ב ר ו ש  מי ש

ן ת ס ר י ג ת היום ב ו ג צ ו ן מ ה ג זה, כפי ש ו ס ת מ ו ר ד ל ס י ש ר ו ק מ ן ה ו י ע ר ה ן ש ו ו י כ ו שם. מ ל ד ג ו ה ם ש י ש ד ח  ה

ש י ת כל מה ש ה א צ מ ם מ ה י ל ה ע י ד ו ר א , פ דו ד מיסו ס פ א נ ו , ה ו נ ל זיה ש י ו י הטלו צ ו ר ע ר גם ב ת ו ת י ר ש ו פ  ה

ן ו ש א ט ר ר ס ה גם ב ר ו ק . וזה מה ש ה מ צ ל ע ר ע ו ז ח א ל ל ה א ר ל ת ו א נ ר כך ל ח א ת, ו ש דקו מ ך ח ו ר ת מ ו ה ל  ל

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ך ב פ ו ט ה ר ס ה ג עליה, ו ל ג ל ש ל ק ב א מ ו ה ת ש ו ט ש ך ה ו ת א נלכד ב ו ל ד3י!־;ל מיגיהאן. ה  זה ש

ע י ר פ א י ן ל ב ו מ . זה כ ו י צ י ח ה ל ר ט ת מ ו י ה ך היה ל י ר צ י ש נ ו י ז י ו ו ל ט ר ה ו ק מ ן ה ת מ ו ח א פ ג ל ע ל ת נ ו י ה  ל

י רייטינג. א י ו ש ר ב ת ש ו ר ד ס ו בקופה. עובדה, ה ת ח ל צ ה  ל

 ולבסוף, ההצלחה הגדולה ביותר של הפסטיבל כולו היתה מן הסתם שוק הסרטים שמנהלת - וכנראה
 תמשיך לנהל גם בעתיד - נקי פרונסט השוויצרית. קרוב לאלף הקרנות של סרטים (כולן בתשלום),
 עשרות ביתנים של מפיקים, מפיצים ולאומים, והכנסות של יותר מ-1.7 מיליון מארק. הוליווד אולי
 אינה מתרגשת מן השוק הזה (למרות שחברות אמריקאיות רכשו שם מספר סרטים להפצה), אבל לכל

 הקולנוע האחר - ותאמינו או לא, הוא קיים - השוק של ברלין הוא חיוני באמת.

 ומה הלאה?
 איש אינו יודע בדיוק מה צפוי בברלין לקראת השנה הבאה. המנהל הבא של הפסטיבל, דיטר קוסליק,
 היה עד עכשיו המנהל של קרן התמיכות הגדולה ביותר של הקולנוע האירופי, שבמסגרתה הופקו כבר
 למעלה מ-500 סרטים. מינויו זכה לתמיכה רחבה, אבל עד היום הוא נזהר מכל הצהרה מחייבת לגבי
 תוכניות העתיד שלו. תאריך היעד שבו ייכנס לתפקיד הוא חודש מאי, ועד אז הוא גזר על עצמו זהירות.
 שמועות מדברות על שינויי תיפקוד אפשריים בתוך הפסטיבל, אפילו על אופציה של שיבה לקיץ(מועדו
 המקורי של פסטיבל ברלין היה בחודש יוני, והוא עבר לפברואר רק בסוף שנות ה־70). לגבי הפורום,
 יש פחות תהיות. קריסטוף טרהכטה ילך כנראה בדרך שהיתוו קודמיו, הגרגורים, עם הדגשים נוספים
 שימצא לנכון. בכל מקרה, אין ספק שבתקופה שבה מתרחשים בכל התעשייה שינויים מרחיקי לכת,

«fe> .הפסטיבל עצמו יצטרך גם הוא להתאים את עצמו לחידושים 

 מרגריטה בואי ב״הפיות העליזות״ של פרזן אחפטק

 פרסים: ברלין 2001

 דוג הזרג - ״אינטימיות״ - במאי: פאטריס שרו
 רב הכסף - פרס מיוחד של צוות השופטים

 ״אופניים מבייג׳ינג״ - במאי: ואנג שיאו-שואי
 ד3 הכסף - פרס צוות השופטים

 ״איטלקית למתחילים" - במאית: לונה שרפיג
 פו© המישחק הנשי

 קרי פוקס ("אינטימיות")
 פרס המישחק הגברי

 בניסיו דל טורו(״טראפיק״)
 פרס הבימוי -

 לין צ׳נג-שנג - מוכרות הארקה
 פרס אלפרד באואר לסרט ראשון

 "הביצה" - במאית: לוקרציה מרטל
 פוס "המלאך הכחול" לסרט האירופי הטוב ביותר

 ״אינטימיות" - במאי: פאטריס שרו
 פרס לשחקנית הצעירה

 אנג׳ליקה לי - מוכרות הארקה
 פרס השחקן הצעיר

 קואי לין ולי בין - "אופניים מבייג׳ינג"
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 בימים ההם, בשייהסינמה" לא היתה אלא חלום ואגדה, והדמויות הנעות טרם נגלו בחשבה על הבד הלבן

 לנגד עיניהם המשתאות של המון צופים, בבר אז קם לנו משורר משביל עברי שבכשרונו תזה את הקולנוע

 מוקדש לזכרו של במאי הקולנוע והתיאטרון יונה (יאון) רודן

 א. ״המתים מוסיפים לחיות״
 מיום 9ו באוגוסט 1839, כשלואי דאגרי הרצה בפני האקדמיה למדעים
 של צרפת על פיתוחו של ״תהליך חדש להכנת שכבות רגישות של לוחות
 לתמונות פוטוגרפיות״, משתתפת גם אמצאה מודרנית זו במערכת היחסים
 שבין האמנויות. על מעמדו של הצילום באמנות נחלקו הדעות. יש שראו
 בו עליית מדרגה בהתפתחות רוח האדם היוצר, ויש שחשבו אותו כאבזר
 מכני בלבד שאינו יכול להיות שותף להבעה אמנותית.2 מכל מקום, בתוקף
ה הנראית ר ו צ  סגולתו הגלויה של הצילום, לתאר את היש המצולם ב
, אימצו הרבים את ת ו א י צ מ  לעין המסתכל כתעודה של א מ ת ו
 ההשקפה כי הנרשם בתצלום אכן התקיים בפועל. בכוח מושג תודעתי
 מרתק זה נשתרשה בציבור הרחב האמונה שהתצלום הוא ע ד

ם המצולם: ו י ה נאמן, המעיד על ק י י א  ר
 המתים מוסיפים לחיות.

 באיזו' מעבדה מפתח צלם
 את תשליליהם בחשך,

 עד כי יזרחו לעין רואיהם,
 כמו' שהם.

 (יצחק שלו, נדפס 984ו)3
 פועל יוצא אחד של ראייה זאת היה שמעשה הצילום נתפס כמשחרר
 את ההכרה הקיומית של הדברים הגשמיים (שמטבעם הם נפסדים וכלים)
 מכבלי הזמן והמרחק. האני המוחש, שדינו נחרץ לזקנה ולמוות, נקלט
 בעין המצלמה ומונצח בגוף התצלום במעין גלגול נשמות מודרני מעשה
 ידי אדם. הטכניקה של הצילום, המאפשרת לשעתק את הדמות המונצחת
 ולמסור אותה מאדם לאדם, ממקום למקום ומדור לדור, שומרת את
 נוכחות המצולם אף מעבר לשעה ולמציאות שבהן פעל:
 עתה שומעים אנו את bwby הפעמון, ד,דבל, אנשים, מאושרים,
 סובליים, אומדים. אף אני ותמונתך יושבים יחד. נועעים מבט עמוק
 בעיניים ושומעים. התשמע, שמו^ק? עומדת התמונה, קו5אה במסגרתה,
 מביעה הבעה נוקשה, שקטה, בלתי משתנית. זוברת אני את הרגע בו
 העטלימת, מה חשבו באותו !מן, רימה שימשה התמונה בזמנה, ועתה?

 היא סמל1, סמל1 שלי מה שהיה וליא ישוב עוד...4
 אפשר לדון ולומר שהתצלום בצמצומו הטכני אינו אלא ״הוויה של הווה״,
 ״בלתי משתנית״, ממשיך הוא רגע מצולם מסוים עד אין סוף. אבל
 מבחינת מושכל הצילום, כמשמר את ההכרה הקיומית של הדבר המצולם,
ן התצלום כב״התהוות״, עיצוב מימד הזיכרון כ ו ת  אפשר לצפות ב
 האנושי שבו"המתים מוסיפים לחיות״; ניסיונה של זהרה לביטוב לענות

 על השאלה: ״למה שימשה התמונה בזמנה״. התהוות כזו סוללת את
ח בין מה שכבר אינו קיים למה שקיים ומה שעוד אפשר ו ר ך ה ר  ד

 שיתקיים:
 האם הסתכלת בתמונה של אדם

[ —  שבלא עת גועז [
 הרבה הסתכלתי בזאת התמונה,

 בצלמו' של אחי;
 אך פעם נדמה לי - הוא בא בתלונה

 ועל פיו כמו' בכי,
• ו ז י פניו פני נער צעיר ורחים  TT :•• — ד

 ובעיניו התמימות,
 ובפיו הוא לוחש ומבקש רחמים:

 ״עוד לחיות! לא למות!״
 (שמשון מלצר, "אחי החייל״, תש״ג)5
 הפעולה הטכנית של הצילום היא חד-פעמית, אולם העניין שצולם
 אינו מתרחש פעם אחת, אלא חוזר וקורה כל עוד אנו מסתכלים בתמונה,

 שהרי רק כך יוכל לבקש: עוד לחיות! לא למות.

 ב. ״תבנית אדם״
 אנשי תנועת ההשכלה היהודית באירופה נמנו עם מעריצי המדע
 והטכנולוגיה בעת החדשה, הם הכלים שבכוחם ייבנה עולם העתיד שיהיה
 מתוקן ויפה מקודמו, מלא באושר ועושר לכל אדם ואך טוב לישראל.6
 בהתפעלותם מן האמצאות הגדולות של המאה ה-9ו כללו גם את הצילום
 ותיארו אותו כעניין בעל ערך בחיי תרבות המחר.7 כמה ממשוררי
 ההשכלה נהגו לשלוח ולקבל דיוקנים מצולמים לאות ידידות ואהבה,
 ולא אחת צירפו בתי שיר לתצלום ששלחו או ענו בחרוזים על שקיבלו.
 כך קרה שלשירת "לעת מצוא"8 של ההשכלה העברית נוסף עניין חדש
 לענות בו: בשוררו את התצלום פירש המשורר לקורא-המסתכל את
 משמעות משמורת ההכרה הקיומית שבו, הלביש את רגשותיו בבגדי
 מציאות מוחשת ועורר שיט תבוני בין המביט בתמונה וקורא השיר
ה אשר שלחתי לבני זה למנה נ ו מ ת ל ה  למצולם: ע

 אויר וצל עושים תבנית אןם
 דרך הזכוכית על פח מרט רקוע*)
ם ד  ודמות פני זו' התמונה פני א

 אבין, אשר שלח לך לעהגשוע
 *) מלאכת דאגער.9אד״ם הכהן, 850ו [ז])0ו



 בשתי השורות הראשונות מתאר המשורר את התהליך הטכני של הכנת
 ״דאגרויטיפ״: אויר וצל עוברים דרך הזכופית (שהיא העדשה), ונופלים
 <{ל פח מדט רקוע (התצלום בשיטת דאגר הופק על לוח נחושת מצופה
 בכימיקלים הרגישים לאור). אולם למשוררים אין די בכך, רוצים הם
 לדעת גם את הרוחני שבדברים. אד״ם הכהן, הידוע כ״משורר האור״
 (הוא ההשכלה) השואף להגיע לגאולת האדם מ״החושך״(היא הבערות),
 חש בעוצמה הדרמטית הטמונה ביחסים שבין האור לצל, ההתרחשות
 המרתקת שבה מתמזגים ההפכים של שחור ולבן לידי תצורה אמנותית.
י י  הצגת התצלום כמעשה מרכבה של אויר וצל עושים תבנית אדם,

 T ״ • ־ : • T T י

 מצביעה על דמיונו לבן-אנוש, שאף הוא מורכב מניגודי אור וצל, רוח
 וחומר, טוב ורע.12 כשלעצמו מתפרש הביטוי "תבנית אדם" הן כצורת
 אדם בכלל והן כצלם אד״ם הכהן האיש.3ו דו-משמעות זו ממשיכה גם
 בתיאור תוכן התצלום: "ודמות פני זו' התמונה״ שהיא הבעתו בחיצוניות
ם אביך״ הרומז שהתצלום מעביר לבן את ד  של המשורר, מול ״פני א
 תכונת המשכיל שבאב, לפי ״דברי בן-סירא״: בפניו יוודע משכיל.14 גם
 בשורה האחרונה, אשר שלח לד לשעשוע, המתארת את מטרת משלוח
 התצלום, יש מסר זוגי: לא רק שהבן יתענג על תואר פני האב, אלא
 יוסיף וישתעשע ברוחניות, בחינת כי תורתך שעשועי (תהילים קי״ט,
 ע״ז), מפני שאין התצלום מעביר רק את ״הגשמי״ אלא גם את ״הרוחני״.15
 השיר הוא מעין ״מדרש״ של הכותב על התצלום ששלח לבנו, שבו
 הוא בוחן את סגולתו המופלאה של הצילום, שבזכותה יכולים האב והבן

ש זה את זה מעבר למחסום הזמן והמרחק. אולם ו ח ל ת ו ו א ר  ל
ם הנח ללכוד רק הרף-עין אחד מתוך ו ל י צ  מטבעו הטכני יכול ה
 שטף החיים ולהקפיא אותו במסגרת ואינו יכול להראות את החיים
. והנה נמצא משורר משכיל אחר, שרוחו נשאה אותו מעלה ם כ ל ה מ  ב
 מעלה ולא רצה להסתפק ברסיסי החיים שקיבע למענו הצילום ה נ ח.
 הוא ביקש לראות גם ת נ ו ע ה, הסימן המובהק לחייו של המצולם.

 הוא רצה בצילום נ ע.

 ג. מעשה גאב שנתרחק מביתו
 שלמה מנקויבסוין16 נולד בתאריך לא ידוע בעיר קרקוב שבפולין וגדל
 בעיר לבויב.17 בשנת 865ו יצא לאור החלק הראשון מספר שיריו, ״שירי
 שלמה". הוא נסע לליטא להפיץ את הספר, הגיע לוילנה, חלה שם ומת
 בדמי ימיו, בפורים תרכ״ו, 866ו. בחייו פירסם שירים, מחקרי לשון
 ודברי תורה בכתבי עת שונים, ושמו נודע בין העוסקים במחשבת ישראל.•
 החכם השלים, נבון דבר, בלישן ומשורר מפואר [—] כ׳ מעודו גורלי
 בין החכמים by ברכי הורים וטורים חכם׳ bב ונבונ׳ רעת, והרבה קרא
 בספרי אסופות חכמי ישורון, וגם אשכנזית[גרמנית], צרפתית, איטלקית,
 רוסית, רומית [לטינית] וסורית נצורות by דל 17פתיו,ואb פני מנורת

 הקודש, היא השפה הקדושה [עברית] האירו לו ששת שפות חורי
 המכרות. (שמואל הורוויץ, 866ו)



 אבל החיים לא האירו לו פנים, בכל שבע השפות9ו שידע לא מצא
 פרנסה מספקת בעיר מגוריו וחי בצער ובדוחק. בקינה על מותו שכתב

 אחד מידידיו הזכיר את תלאות חייו:
 רבת הכית משבט עברה וזעם

 בנאות החיים שבעת לענה ומרוירוית20
 (יעקב חיים קארן, 866ו)
 משיריו ומדברים שנכתבו לזכרו מתברר שיעקובסון נאלץ לנדוד לארץ
 אחרת, כנראה לרומניה, למצוא טרף לביתו כמורה. במשך שנים לא ראה
 את יקיריו, וגעגועיו על ילדיו, הבן והבת, היו קשים לו מאוד. והנה בגאון
ו וצל עושים תבנית אדם  רוח האדם נהיה דבר מופלא: באמצעות או
 ואותה אפשר לשלוח בדואר אל מרחבי ארץ. גם לעיו לבוב הגיע צלם
 ובידו ״׳שפלפדת *ילדי הש0ש״\2 הילדים הצטלמו והתצלום נשלח לאביהם.
 ברוב התרגשותו חיבר יעקובסון שיר בן 44 בתים ובכל בית 4 שורות
 ובכל שורה 8 תנועות בלא יתד, וצירף לו הערה המסבירה את יצירתו:
 זד, השיר חיברתי בעת השיגי [בשקמיתי] את ציור הגמוני(5אטאגראפישעס
 ביליר) [תמונה פוטוגרפית] מבני [הבן וגם הבת] אחרי אשר דייא ראיתים
 זד׳ במה שנים, והתענגתי מאור ערי רוב שמחת קבליה זו, ער ב׳ התנוססה

 נפשי ?ידרוך עת בגבורתה ?ישורר ע6ו.
 (שלמה יעקובסון, נדפס 1865) 22

 ד. מלאכת הצלמון והצמר
 לפי עניינו נקרא השיר: "מלאכת הצלמון והציור". כדי שחידוש לשוני
 זה יובן לקוראי העברית דאז נוספה לו כותרת משנה בסוגריים, בלשון
 הגרמנית ובאותיות עבריות: פאטאגראפיא אונד מאהלאריא, רצה המשורר
Photogrphie und Malere.23 :לומר שהשם הוא תרגום מהגרמנית 
 קודם לכן, בהערה על סיבת כתיבת השיר הוצג ״ציור הצלמוני״ כתרגום
 של פאטאגראפישעס בילד, שהיא בגרמנית "תמונה פוטוגרפית", או
 בלשוננו: תצלום. ובאמת, בגוף השיר מוצג ׳׳הציור״ כתמונה הנעשית
 באמצעות קרני השמש. אם כן, "ציור" הוא התצלום ו׳׳צלמון" הוא
 שס-פעולה לפוטוגרפיה, צילום בעברית של היום.24 בזכות אלה ניצב
 שלמה יעקובסון בין מחדשי המינוח העברי בתחום הצילום, והשימוש

 בשורשים צלם, ציד, לתיאור פעולה פוטוגרפית.

 ה. ״האדם צמא-הדעת״
 השיר מדבר בשני עניינים הקשורים זה בזה: האחד כללי, המצאת
 הצילום כאחת ההבעות של תבונת האדם; האחר פרטי, השפעת הצילום
 על רגשות המשורר במקרי חייו. יעקובסון ה׳׳משכיל", הכותב שירה
 "שכלית״, תלה את המצאת הצילום בשאיפת האדם ליצור מעשה-אמן,

 כבר בימי בראשית:
 הן מני קז־ם פלעוכתה,

 : • T י T • : - ן T י ופליאה הנה במלאכתה, ־ : TT T S • T ככתב ומכתב נושנה,25

 ומעשה-אמן כוננה26
 האדם, היודע את ערך הלימוד והידע לקידום האנושות, מתחזק
 בצימאון הדעת ובשכלו, משכלל את אמנות הציור וממציא שיטה מתקדמת

 חדישה לבריא גוף:
 האדם צמא-הדעת,
 בל ידע השקט ונוח,

 עד כי השכיל, המציא מעש,
 לבריא גוף יצלח צלח.27

 להישג זה הגיע האדם כשבהעזה תבונית ובכוח המדע והטכנולוגיה
 שפיתח הצליח לרתום לשירותו את השמש, הגדול והנורא מבין איתני

 הטבע. בשיר מוצג הצילום כתוצאה של גאון רוח האדם המצווה על
 החמה לצייר למענו, כלומר לצלם:

 וזאךם בגאון מעלליו.
 גם על השכלש יתנשא,
 ורצונו׳ אז יפקוד עליו:

 "שרת נא לי רגע ועשה!"
 הוא כחפץ אדויניהו,

 את קוני הזהב.יזה, [ ]

 ובמשכו' קוים וצללים,
 נזצלעוית כל העצמים,

 תאו תבנית המפעלים,
• T : • ־ : • ־ 

 וצלכליהם אז נושמים.
 בכמה מבתי השיר האחרים הביע המשורר את התפעלותו מיתוון
 הצילום, בדיוק הרב ובדמיון למציאות, על פני צורות אחרות של תיאור
 (למשל, הורבלי). בייחוד התרשם מתצלומי היקרים לליבו, שמתו או

 רחקו ממנו:
 אוי גם לקרובים וידידים,

 אחר כי הפרידם מות,
 אז ללבות השרידים,

 הנה הוא.י חבש עצבת.
י̂ה,  אוי תואר הדוד ח־

 אבות ובנים, אוי רע,
י אזי אזכרתם חיה, ד - r T T ן — ־ : 

 בה לב אוהב ישתעשע•

. _KUfiB.IWS.JK8M*. י י ־ 

 תצלום, נוע ונשמה: "זואיטרופ או גלגל החיים", י
 קטלוג "תמונות חיות" של חברת ה״ג קלארק, לונדון, 1867 .
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י פ ם ל י ד י ד י ה ה ו ח פ ש מ י ה מ ו ל צ ת ת ו ע מ ש ת מ ן א א ן כ ח ו ן ב ו ס ב ו ק ע  י

ה י ח ת ה ו ח כ ו נ ה ת ו י מ ו י ק ה ה ר כ ה ת ה ר י מ : ש ל י ע ו ל ר כ ז נ ם ש ו ל י צ י ה נ י י פ א  מ

ת ו ר ש פ א ה ת ו ש ח ו ת מ ו א י צ י מ ד ג ב ת ב ו ש ג ר ת ה ש ב ל , ה ת מ ה ק ו ו ח ר ל ה  ש

ו י נ פ ן ל ה כ ם ה ״ ד א . כ ב ו ה א ם ה ל ו צ מ ר ה א ו ם ת י ע נ ו ב ת - י מ י ט נ י ח א י ש  ל

ה צ ו . ר ״ ׳ ע ש ע ת ש ב י ה ו ב א ה ל ב ה " ר י צ ם י ו ל צ ת ה ב א , ר ו נ מ ז ר ב ב ו ל ט ו ג  ו

, ם י מ ל ו צ מ ל ה ש א ג ר ך ה ר ד ר ב ש ק ת ה ל ר ו ב ח ת ה ל בוי ל כ ת ס מ ל ה כ ו י , ש ר מ ו  ל

ת י ש י א ו ה ת ו ל כ ת ס ה ה ר ז ג ה נ י ז ל ל י כ נ ת ל כ ט ש ב י ה . מ " ה י ם ח ת ר כ ז א ״  ש

ה א ר ש ו כ י ת ו ש ג ן ר ו מ ל ה ר ע פ ס א מ ו י ה פ ר ג ו י ב ו ט ו ן א ו נ ג ס . ב ו י י י ח ר ק מ  ב

ל ד ע ו א ח מ מ ש ו ו י ד ל ת י נ ו מ ת ל ב כ ת ס א ה ו , ה ו ת י ב ל מ ב י ק ם ש ו ל צ ת ת ה  א

: ו י נ פ י ל ו ח מ ד כ מ ו ע ם ה ה י נ ה פ א ר  מ

, י ת בנ י נ ב ה ת א ר ם א ו ל  ה

, י ת ת ב א , ז ן ב ר ה א ו ה ת  ז

, י נ ח פ כ ו נ י ' ה  וכמו

3 0 . י ת ם א ו י ם פיה ה י ב צ י  נ

 ו. ״תבנית לנוע״
ק ו ר י נ פ ן כי ל י ח ב ה א ל ל ן ש ו ס ב ו ק ע ל י ו כ א י ו ל ת ו ב ה ל ת ל ה כ ם ב ל ו  א

ן י ל א ב , א ו י נ פ ם ל י י ם ח י ד מ ו ם ע י א ר ם נ ל ה ו כ י ב , כ ם י ד ל י ר ה א ו ת ת ו י נ ב  ת

ת ו ת ו ו א ם ב י ר ס ח ש ש ו ת י ד ל ם י ו ל צ ת ו ב ל כ ת ס ה . ב ת ח ל צ ו ה מ י ל ש א א ל ו א  ז

: ל ו ק ה ה ו ע ו נ ת , ה ם י י ח ר כ ה ם ה י י ח  ה

, ה ז ח , מ ה ר ו ל צ כ ו ה ת י מ  כ

, ן י ם א ם ב י י ל ח ם כ ו א מ  ו

ה ז ל ה צ ה ל ר ו ש ה א  מ

. ן י ע ה ל מ ם ה נ י ם א  ״ T ״ T T T ־ י א

״ ! י ב ח א א ה " : ל ו ב ק י ש ק א  ה

3 1 ? י ת ו ד י ד י ו ל ז ל ע י  ה

ן י י ד ע י ש נ פ , מ ר ר ו ש מ ן ה ו צ ת ר ת א ו ש ע ם ל י מ ל צ ד ה ה י ר צ ו ק נ מ ז ך ב  א

ת ם א ו ש ר ק ל א ר , ל ר ת ו י ה ב ה ו ב ג ה ה ר י צ י ת ה ג ר ד ת מ ם א ד א ג ה י ש א ה  ל

: ו ת ו ת א ו י ח ה ם ל א ג ל ם א י י ח ן ה ו ר כ  ז

, ה ל ל א ' כ ו מ כ ר ב א ת ל  ו

, ן מ א ה ה ל ק א ן ר  ה

, א ל א פ י ל פ מ א ה ו ד ה ב ל  ו

3 2 ( 2 8 ) ן מ א נ א ה ו ' ה ו ת כ א ל מ ב  ו

ם ד א ל ה כ ו ם י א . ה ת י ה ו ל ה א ל ו ג ש ס ו ר י פ א ב י ה ה נ ו מ ת ם ב י י ת ח ח פ  ה

י ה ו ל א ד ה ס ח ת ה א צ ו ת ת ו י ה ה ל ל ו כ ו י ם זהז ז ו ח ת ם ב ת ג ל ו כ ן י י ג פ ה ן ל ו ב נ  ה

ר ו נ י צ . ה ע ב ט ת ה ו ח ו כ ל ב ו ש מ א ל ר ו ב ח ה ו כ ד מ ב כ ק נ ל ח ם ב ד א ת ה ה א כ י ז  ש

ך א ל מ ר מגנויה, ה י 0 צ ד ל מ 3 ש : ״ ו ר צ ו י ם מ ד א ל ה ב י ק ל ש כ ש א ה ו ד זה ה ס ח  ל

ה מ כ 3 ו 4 , ם י י ד ו ה ם י י ג ו ה ה מ י כ ד ל י א ע ט ו ן זה ב ו י ע 3 ר 3 . ׳ ׳ ה ו ל ן א י 3  3י3ו' ו

3 5 . א ר ו ב ם ל ל צ ת ה ו א ו ש ה ש ם כ ו ל י צ ל ה ן זה ע ו י ע ו ר כ י ש מ ם ה י ב ת ו כ ה  מ

ע ו נ ל ו ק ה ם ו ו ל י צ ת ה ו א צ מ ת ה ס א ח י י , ש ג ר ב נ ז ו ה ר ד ו ה ב י ר ם ה ל ו כ ל מ י ד ג  ה

ה ר י צ ד י ו ל ס א ע ו ב ד י ו ו ע ת מ כ ו ח ם ב ד א ה א ש ב י נ , ו ו מ צ ע ב ו ו ד ו ב כ ה ב ״ ב ק  ל

3 6 . ו ת ז י ה ו ל  א

א י ו ה ה ז א צ מ ה ס ש ר ג ם ו ו ל י צ ן ה י י נ ע ה ל ל ת א ו ס י פ ל ת צ י ן נ ו ס ב ו ק ע  י

ת ג ש ה ב ל ר ק ת א מ ו ה ד ש ב ע ש ו ח ם ה ד א ס ה פ ט ם מ ה ב ת ש ע ד ת ה ו מ ל ו ס  מ

ב ת 2 כ ר 8 פ ס מ ת ב נ מ ו ס מ ו ה ת ר ע ה . ב ה מ ש נ ה ו א י ר ל ב ת ש י ה ו ל א ה ה נ כ ו ת  ה

3 7 . ׳ ז ע י ד ל ל א , abאaר חדל: יאק צור כאלוהינו - אי; צייר כ ד : כוונתי מ ן ו ס ב ו ק ע  י

] מידת — ] : ר צ ו י ל ה א ר ל צ ו י ם ה ד א ן ה י ל ב ד ב ה ן ה ח ב ו ה מ ש ז ר ד מ  ב

ל בה רוח ונשמד,  בשר ודם ־ •גד עורה by גבי הכותל, ואינו יכול1 לד.ע׳
 [ ], והקרוש-ברוך-הוא אינו כן, צר צורה בתוך צורה זמטיל בה
ם ד א ל ה כ ש ה ת ו ע ד ח ב ט ו ב , ה ״ ל י כ ש מ ה ר ״ ר ו ש מ  רוח ונשמה [ ].38 ה
' ו ת נ ו ב ת ש ב י ל א ו כ י ר ש י ה צ ה ש ה כ ז ש ה ר ד מ ז ב ע ו ש נ ו מ י ה ש ש , ע י נ ר ד ו מ  ה

: ו י ר ו י צ ה ב מ ש נ ח ו ו ן ר ת ל מ ת ש י ה ו ל א ה ה ג ר ד מ ב ל ר ק ת ה ה ל מ ר  ה

3 9 , ה ל א ר מ ס ח י . ט ע מ  ו

, ה מ ר ו ח ת נ ו ב ת ש ב י  א

, ע ו נ ת ל י נ ב ר ת ב ח י  ש

4 0 ה מ ש נ ם ב ה ג נ י ח י  ו

ת ו ט י ו ש ח ת י פ ת ש ו ר ב ח ם ו י א י צ מ ה מ מ ו כ ל ע ן פ ו ס ב ו ק ע ל י ו ש י מ י  ב

ם י ס ס ו ב מ ם ה י י ט מ נ י ס - ם ד ם ק י נ ק ת י ה מ ל ו א י . ה ״ ת ו י ת ח ו נ ו מ ת ת " ג צ ה  ל

ם י י ט פ ו א ם ו י י נ כ ם מ י ר ז ת ע ר ז ע ב , ש ק י ת ו ו ם ה ס ק ס ה נ פ ם ו י ד ל י י ק ח ש ל מ  ע

4 1 . ם י י ח ה ו ע ו נ ל ת ן ש י ת ע י א ר ה מ פ ו צ ל ה צ ו א ר צ ת י ו נ ו מ ל ת ת ש ו ר ד ס  ו

ה פ ו ר י א ז ב ת א ו צ ו פ ו נ י ם ה י ע ע ו נ ת מ ם ו י ש פ נ ו ם מ י ר ו י ל צ ה ש ל ת א ו ג צ  ה

ג י צ ה ם ל א ג ל , א ת י נ כ ה מ ע ו נ ק ת א ר ת ל ו ל ע ה ו ל ל ד ת ש ה ן ש ה . מ ה ק י ר מ א ב  ו

י א ד ו ו ב ל ו ר . ק י ת ו א י צ מ ה ב פ ו צ ה ל א ר נ ן ש פ ו א ו ב ל ע פ ם ש י מ צ ע ת ו ו י ו מ  ד

ל ע ע מ ש א ו ר ב ק ר ע מ ת ה ו ב ר ת ר ל ב ו ח מ ה ת ו ו פ ש ע ה ד ו , י ן ו ס ב ו ק ע י  ש

ם ד א ה ו ש ת נ ו מ א ו ב ת ו ו א ק ז י ן ח ה , ו ( ן ה ה ב ז ף ח י א ל ו א ו ה ( ל ת א ו א צ מ  א

ם ו ל צ ת ה ל ל ת א ן א ו ס ב ו ק ע ר י ב י ו ח נ ו י מ ד . ב " ה מ ש נ ע ו ו נ ה ״ נ ו מ ת ר ל ב ח  י

ם י ב ר . כ ע ו נ ל ו ק ן ה ו י ע ת ר ר א ש ן ש ו ש א ר י ה ר ב ע ר ה ר ו ש מ ה ל י ה , ו ח נ  ה

ה ר ב ח ל ם ו ל ו ע ה ל ז ו ח - ר ר ו ש ה מ י ן ה ו ס ב ו ק ע ם י ה ג ל כ ש ה ת ה ר י ש ו ל י ר ב ח  מ

א מ ם צ ד א , ה ם ל צ ה - ר י י צ ה ה ש פ " צ ר ו י צ ה ן ו ו מ ל צ ת ה כ א ל מ ״ . ב ר ת ו ם י י ב ו  ט

, ה מ ו ע נ ם ב ה ג נ י ח י , ו ע ו נ ת ל י נ ב ר ת ב ח י , ש ן ק י ט ת ס א ה ר ו ס ו מ ל ה ע , ב ת ע ד  ה

י ת ו ב ר ת י ו ת ו נ מ ג א ש י ה א ל י ב י ד ו י ח י ם ה ב ע י ט י , י ע ו נ ל ו ם ק ל צ : י ת ו ט ש פ ו ב  א

€ m .מ ה ל כ ם ם ב י י ח ם ה ו ל י : צ ל ל כ א ל ל פ  נ

 תצלום, נוע ונשמה: אדוארד מ״ברידג׳, ״צילומי תנועה" של אשה וילד. ארה״ב, 1881 •
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 הערות
, צייר וממציא צרפתי שפיתח, עם ז׳וזף ניאפס, את  1 לואי זיק מנדי דאנר(1851-1789)

 תהליו הצילום. על שמו כונה התצלום בראשיתו בשם ״דאגרוטיפ״.

ו מכני שאינו מתאים ב  2 למשל, הוגי דעות כפרנץ קפקא או אהדון-דוד גורדון ואו בצילום ז

 להבעה אמנותית, ובבירור טענו שיש להבדיל בין דיוקן ״מצולם" שאינו בכלל אמנות ל״מצויר״

 שהוא מעשה אמנות.

 3 יצחק שלו(1990-1919) - משורר ומחנך. עיתון"דבר״. ט״ז תשרי תשמ״ה. 2ו באוקטובר

 1984. עמי 16.

 4 ממכתב של זוהרה לביטוב, 947ו.0ו.23. מובא אצל יהודה אבן-שמואל (קופמן) (עורך),

ת המשפחה, ירושלים. מהדורה ב', תש״ך. עמי 297. א צ ו ן לשמואל״. ה  "זגרו

 5 שמשון מלצר (2000-1909), משורר עברי, מורה, עיתונאי, עודך ומתרגם. המובאה מן

 השירה ״אחי החייל״, בספר "עשרה שערים", הוצאת מוסד ביאליק ע"׳ ״דבר", תש״ג, עמי

 קס״ט.

 6 ואו, ״על סף המאה העשרים" מאת נורית גוברין. "סדן - מחקרים בספרות עברית", הוצאת

 אוניברסיטת תל-אביב, תש״ס, עמי 27: "הספרות העברית לוותה דרך קבע את ההמצאות

 החדשות מראשיתן בהתלהבות רבה. היא נתנה להם ביטוי בשירים וגם במאמרים ובהסברים

 מדעיים מפורטים שהופיעו מעל דפי העיתונות."

 7 למשל, ראו: חיים זליג סלונימסקי, ״הצפירה״, תרכ״ב (1863), גלי 10, במאמר: "פעולות

 הפאטאגראפיע" הסוקר את תרומתו של מקצוע זה לאנושות; ברוח זו צורף הצילום לרשימת

 מאורעות המאה החשובים ב״האסיף", 1884, כרך אי, עמי 22: ״מציאת [המצאת] ציורי האור

 [הצילום] על ידי דאגערא [דאגר](דאגעראטיפיע) [דאגרוטיפ]"; אליעזר בן-יהודה, ב״הצבי",

 ח' באדר ב', אלף ותתכ״ת לחורבן, [1897], שנה 3 ו, עמי 2, בכתבה הסוקרת את ההתקדמות

 המדעית של המאה ה19- מונה את הצילום והקולנוע בין ההמצאות (כולן מתחום התקשורת)

 המייצגות את ההתפתחות המדעית והטכנולוגית ששינתה פני עולם.

 8 שיר ״לעת-מצוא׳' (או ״שיו הזדמנות״) נכתב להבעת רגשותיו של המשורר לנמען השיר

 לרגל אירוע מסוים: השתתפות בשמהה או בצער, כמתנה, יחסי עסק ומקצוע, אות ידידות

 או מתן כבוד, וגם היפוכם בשירי לעג וקלס, גנאי וביקורת. מקוד השם בתהילים (ל״ב, 6).

 על שירת "לעת מצוא" המשכילית ראה: נורית גוברין, ״יל״ג - שירים לעת מצוא". ״סדן״,

 מחקרים בספרות עברית, עורכת זיוה שמיר, אוניברסיטת תל-אביב, תשנ״ח, 1998, כרך ג',

 עמי 183-155.

 9 לפי השערתי נכתב השיר 1 ו שנים בלבד לאחר שנתפרסם הצילום בעולם. קהל קוראיו

 עדיין לא היה בקיא בחידוש זה, ולכן הוסיף המשורר הערת שוליים שבה פירש למה כוונתו:

 "מלאכת דאגער", שהיא הצילום.

 10 אד״ם [ר״ת אברהם-ד1ב מיכאילישקר] הכהן למזון(1878-1794). מגדולי משוררי ההשכלה

 העברית, בלשן, חוקר חכמת ישראל, מחנך ואיש ציבור. בשירתו סימל האור את דעת האדם

 והשאיפה: "לטהר האמונה מכל דבר שקר ולהקדישה קודש אך לאמת״(במחזהו האלגורי ״אמת

 ואמונה", 868ו). התצלום והשיר נשלחו לבנו מיכ״ל (מיכה-יוסף לבנזון, 852-1828ו, גם הוא

 ממחדשי השירה העברית), שעשה אז בברלין להתרפא בה ממחלת השחפת. ״שירי שפת קודש",

 מחברת שנייה, מהדורה רביעית, עמי 185. תרנ״ה (1895).

ו הצירוף של "עשייה״ עם ״אדם" בקשר לצילום נזכר גם אצל ר׳ ישראל-דוד מילר  ו

 (1912-1839) (ריד״מ), סופר מן האדוקים (אך גם מראשוני החינוך העברי ו״חיבת ציון"),

 שהיה מיריביה הספרותיים הקשים של ההשכלה ובר-פלוגתא ידוע של יל״ג. כשתיאר את

 הצטלמות גומל החסדים הידוע ר' נחום מגרודנה השתמש בביטוי: ״וכבר נעשה אדם״, לפי

 מדרש בבראשית רבה ח', המתאר את בריאת האדם בעוד מלאכי השרת מידיינים זה עם זה.

 ישראל-דוד מילר, ״תולדות מנחם", עמי צ״ב. הוצאת בן המחבר, פיוטרקוב, רוסיה, תרע״ג.

 אפשר שגם אד״ם הכהן התייחס למדרש זה.

, "בי הוא": אוצרות אויר וחשך בי נויקשו ( 9ו -5ו  2ו כך בשירו של משולם זלמן גולדבוים (836ו

 ונלכדו/ ואלהים ועזאזל בקרבי התאחדו. מובא אצל יצחק עוגן, "שירה עברית< הוצאת מ׳

 ביומן, תש״ח, עמי 224. אף סופר מאוחר יותר, משה סטבסקי(סתווי), כותב: "מגילת חיים

 עשירת גוונים, על אורותיה וצלליה" ("הכפר הערבי", הוצאת"עם עובד״, ספריית ״שחרות",

 תל-אביב, טבת תש״ו, עמי 5). אצל אד״ם הכהן הובע רעיון זה בקונטקסט הצילומי.

 3 ו נראה לי שאד״ם הכהן הולך כאן בעקבות מה שכתב רבנו משה בן-מימון(רמב״ם) בספרו

 "מורה נבוכים", חלק א', פרק א', בעניין"תואר", "צלם״ ו״דמות״. וכן לפי הגדרות במילונים

 עבריים בתקופתו; למשל, עיין ערך צלם, ב״ספר המשביר או ערוך החדש" מאת יוסף שיינהאק.

 חלק א', עמי סייד. הוצאת המחבר. ווארשה, 858ו; או ב״ספר מעריך המערכות" מאת אליהו

 ברדה, עמי 282. הוצאת יעקב שלוסברג, וינה. 868 ו.

 14 ״דברי שמעון בן-סירא״, מהדורת אברהם כהנא. "הספרים החיצוניים", כרך בי, ספר ב׳,

 י״ט כ״ט. הוצאת ״מקורות׳׳, בסיוע מוסד ביאליק, תל-אביב. תרצ״ז, 1937. הרעיון שתצלום

 הפנים אינו רק מתעד את חיצוניות המצולם, אלא מציג אף את תכונות הנפש, מופיע גם אצל

 משוררים משכילים אחרים. למשל, יל״ג כותב בשירו שצורף לתצלום השר משה מונטיפיורי,

 ושעותקיו הופצו בגולה במבצע הענק הראשון של התקשורת הציונית בשנת 884ו: שורו תוי

 פניו פיה על הלוח, אם לא כל נועלות רוחו' בם רואות עינים: יראת חטא, ענוה, צדק ונדיבות

, חבת ירושלים!* W רוח, ועל כלן - אהבת 

, מראשוני המשכילים, מורה, עיתונאי, 899-181ו ו בר(  5ו השוו לאברוזם-דוב (בר) גוטלו

 סופר, מתרגם ומשורר) במכתב מיום ו2 במאי 865ו: ״והנני אוהבך לנצח ומשתעשע בתמונתך".

 "רשומות", כרך בי.

 6 ו במאמריו, בשער ספרו ובהספדים עליו נדפס שמו בעברית: יאקאבזאהן, ובגרמנית:

 Jacobsohn. גצל קרסל, בלכסיקון ״הספרות העברית בדורות האחרונים״, מאיית: יעקובסון.

 17 לבוב, עיר בפולין. ידועה גם בשמה הגרמני למברג.

 18 מתוך הספד על שלמה יאקאבזאהן. כתב-עת עברי"המבשר", שנה שישית, 16 במרץ 1866,

 גלי 11, עמי 84-82.

 9 ו סלקא דעתך שיעקובסון לא ידע גם פולנית ויידיש (ואולי גם רומנית מפני ששימש מורה

 ברומניה). אלא מאי? שפות נוספות היו מקלקלות לספדן את דימוי מנורת שבעת הקנים; ואולי

ל תרבות ״גבוהה".  יידיש נדחתה כזירגון ופולנית ורומנית כשפות שאינן ש

 20 לעיל, הערה 18. עמי 42-41.

, עיתונאי, סופר, עסקן ציבורי, ממפיצי ההשכלה, תומך ו 8 9 3 - ו 8 ו 6  ו2 אלכסנדר צדרבוים (

:V חיבת ציון״ ולוחם נמרץ לזכויות היהודים ברוסיה). "בין המצרים״, תרכ״ז, 866 ו, עמי" 

 "לתאר כמפחיל [כממלא, כאוצר] בשפופרת ציורי השמש (פהאטגראפיע) את תכונת האנשים

 ומדברותיהם״. לפי כלל דבריו שם, אחז גם צדרבוים בדעה שהצילום יכול לתאר לא רק את

 הגוף כי אם גם את הנפש.

.  22 שלמה יאקאבזאהן, "שירי שלמה". הוצאה:.Verlag J. Kohn, Lemberg 1865. עמי ו6ו

 23 חידוש בעברית המלווה במקורו הלועזי היה דבר מקובל. למשל, ב״היום״, גל׳ אי, 31 בינואר

 1886, בכתבה על התפתחות הצילום, מסופר על"מכונת ציורי האור״, ובסוגריים, באות עברית,

 מובא מקורו הגרמני של השם: "(פאטאגראפישעס אפאראט)", שהיא מצלמה בלשון ימינו.

 24 במקורות שלאחר המקרא נמצא "צלמון״ במובן"צלם״, דמות הגוף (הזהיר, שמות ל״א,

 פרי יתרו; מכילתא, מסכת דבחודש הי; וכן: ראב״ע, "ערוגת החוכמה״, כהנא ב', 62). "צלם"

 י׳יצלמון" מקורם מייצל", ואפשר שבגלל קרבה זו ונטיתי של השם היו שהשתמשו בו כשם

ו: כסא הרב ברומה על פי  עברי לתמונה פוטוגרפית. למשל, ״הקשת", גל׳ א-ג, 1903, עמי 2ו

 מעשה צלמון, וכן, ארון הקודש בעיר ליבודנו על פי מעשה צלמון. ליד כיתובי תמונות אלה

 נרשם בגרמנית: Nach einer Photographie, כלומר: לפי תצלום. עוד בעניין זה ראה במילוני

 יהושע שטיינברג, אליעזר בן-יהודה ויהודה גרזובסקי(גור) בערך ״צלמון״. הסופר אברהם

 רגלסון השתמש ב״צלמון״ ככינוי למסרטת ראינוע (כנעני, כרך 14, עמי 5014).

 25 שורה זו מציינת את ימי בראשית, מפני ש״הכתב והמכתב" הם שניים מעשרת הדברים

 שנבראו בערב שבת בין השמשות, בשבוע הראשון לבריאה. ראה, אבות פייה, פסחים נייד.

 26 יאקאבזאהן, עמי 58.

 27 שם, עמי 58.

 28 שם, עמי ו6.

 29 שם, עמי 60. השוו את השורה: בה לב אוהב ישתעשע, לנאמר לעיל, בהערה 15. ניכר פה

 טופס התבטאות משכילי ביחס לתצלום.

 30 שם, עמי 62.

 ו 3 שם, עמי 63.

 32 שם, עמי 64.

 33 יהושע שטיינברג, ״משלי יהושע", הוצאת האחים והאלמנה ואם, וילנה, 1885, מהדורה

 ג', עמי 10, פסוק די.

 34 למשל, הרב שמואל זאב דוידזון(ז - 1894), (תלמיד-חכם שחיבר כמה ספוי הגות דתית),

, נדפס מכת״׳ בהוצאת נכד ( - ו 9  "מזל לישראל״(לדעתי נכתב בשנות השישים של המאה ה

 המחבר מנחם בית-דוד, 963ו. ושם נאמר(עמי 20): "כוח ההשכלה של נשמת האדם אשר

 בשל זה האדם שולט בכל ומושל על הכל, ויש בידו לשנות ולבטל את כל הכוחות שבטבע

 ולהטותם לחפצו ורצונו. מובן הדבר מאליו שזה כוח עליון, היינו שהבורא ב״ה ובייש אשר יצר

 ועשה מן האין המוחלט את כל העולם בכללו, וקבע את כל כוחות הטבע, ובידו לשנותם

 ולבטלם ולהטותם לרצונו וחפצו, הוא יתברך חלק מכוחו זה חלק להיות למין האדם כוח

 נשמה, ובכוח זה האדם נדמה ליוצרו ושולט ומושל על העולם כולו לשנותו ולבטלו ולהטותו

. " [ —  לרצונו וחפצו [

 35 למשל, כך מתאר הסופר יקיר וורשבסקי את היחס שבין הבריאה לצילום: ובא בימים הוא

 הצלם. במשך שנות עבודתו ברא כבר עולמות שלמים, שאחד אחד הם נחרבים ונופלים...;

 באצבעותיו הגסות, בזכוכית הקרה ובצבעים הפשוטים הוא יוצר דרמות וטרגדיות נוראות.

 (יקיר וורשבסקי, כת״ע ״המעורר", שנה א׳, קונטרס יי, אוקטובר 1906, עמי 19-18. בסידרה

 צללים: "הצלם״). פיסקה זו היא פרפראזה על המדרש (בראשית רבה טי): "וירא אלוהים את

] אמר ו׳ אבהו: ""מכאן —  כל אשר עשה והנה טוב מאוד" (בראשית א', ל״א) [

 שהקדוש-ברוך-הוא היה בורא עולמות ומחריבם, בורא עולמות ומחריבם - עד שברא את

 אלו. אמר: אותם לא היו ערבים עלי, אלו ערבים עלי״. רוצה לומר, שהצלם אינו רק מתעד

 של חיים, אלא יכול להיות גם יוצר חיים. רעיון זה נמצא גם בשירו של יעקובסון שנכתב

 60 שנים בקירוב לפני"הצלם" של וורשבסקי.

) - רב, אדמו״ר ומקובל, כתב ספרי הלכה, קובצי ו 9 3 5 - ו 8 6 5 ) ג ר ב נ ז ו  36 יהודה (יודיל) ר

 מעשיות וספרי רפואה עממית), "תפארת מהראייל", הוצאת אהרון ציילינגאלד, וארשה. 1912.

 עמי 61. שם מסופר על מה ולמה ברא אלוהים את הצילום הנח והנע.

 37 יאקאבזאהן, עמי 161 (הערת סיום מסי 28).

 36 תלמוד בבלי, מסכת ברכות פרק א', דף י׳, ד' (מהדורת עדין שט״נזלץ, הוצאת המכון

 לפרסומים תלמודיים, ירושלים, תשכ״ז, 1967. עמי 43).

 39 בשורה זו השתמש יעקובסון במדרש (מסכת נדרים, ל״ח) לפי הפסוק ״ויחסרהו מעט

 מאלוהים" (תהילים ח, ו): "חמישים שערי בינה נבראו בעולם, כולם ניתנו למשה חסר אחת".

 גם פה נועז המשורר בהשוותו את האדם המודרני, המשכיל והמאמין בכוח המדע והטכנולוגיה

 כמתנות אלוהים לאנושות, למשה רבנו. נם הוא זוכה למ״ט שערי בינה ובזכותם יוסיף וירומם

 את רוח האדם.

 40 יאקאבזאהן, עמי 62.

David Robinson, "Masterpieces of Animation", 1 8 3 3 - 1 9 0 8 . "Griffitiana", 41 

Vol. 4 3 , December 1991. 
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^ L s J , J L S hard as it may be to believe, an Israeli film distributor has 
decided to trespass on grounds usually restricted to the use of the 
Cinematheques. Shani Films has acquired and is already exhibiting the 
first in a series of Francois Truffaut films, with the intention of displaying 
all of this director's output, in the course of the coming year. More than 
laudable, this is the kind of initiative that finally confirms what we have 
always claimed: good cinema doesn't have to be relegated to specialty 
houses - it is for everybody to see and enjoy. And who, more than Truffaut, 
the rebel whose attacks on traditional cinema are by now legendary and 
whose films proved that he not only preaches theories to others but knows 
how to put them in practice too, is better fit for this bill? The first film in 
the series, "Jules et Jim", is already on the screen, let's hope all the others 
will follow, as promised. 
Cinema has always loved wars. Immoral - maybe, but it's a fact. Whether 
it praised or criticized, supported or attacked them, wars have always been 
a favorite photogenic subject for films. And Vietnam, more than most. In 
his survey of the films on Vietnam, Tal Tovy offers the point of view of 
the historian - interested more in the cinema's approach to this war than 
in its artistic or cinematic achievements, which should be the subject of a 
vastly different treatise. 

And as usual, the first three festivals of the year, each and its own 
particularities. Rotterdam, by now the undisputed capital of the independent 
cinema outside the boundaries of Hollywood. Budapest, whose Hungarian 
Film Week has once again given an exemplary lesson to the rest of the 
world - an establishment supporting its national cinema not only when it 
is riding the crest of the wave, but also in crisis. And Berlin, bigger than 
ever, taking leave of its two directors, the one heading the official program, 
the other at the helm of the Young Cinema Forum. The selections they put 
together this year represented, to a great extent, their own respective 
"credos", now it remains to be seen what will the next generation do, once 
they take over. 
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A b o u t a hebrew poet 
that saw f i l m s before 
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