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ם המשחק  אשליה היא ש

? ר ד נ א י ס ל ו ק ד מ ח פ י מ  מ

ן / עמי 4 . _ אורי שי _ _ _ _ _ 

 מוחמד, נחלה וגם ג׳ון

, י מ צ י ע ו ט י ר ב ת ו י - י ב ר ע ע ה ו נ ל ו ק  ה

ת ו י ל ס ר ב י נ ו ר א ת ו  י

 לויה אלכסנדר / ע«׳ 4 ד

 נצלנות

ף י י ו ז י מ ד ו ן ה י ה ב ה - מ ר ט ו ה ס מ א  ק

י ת י מ י א ד ו ה  ל

 רוני פרצ׳ק / עמי 18

 יצירה במאבק

ר פ , ס " ם ת ו ג א ו ר ה ת . . . ם י ז ם ז ם ה א " 

ה פ נ י ק ם פ ל ס ש ע ד  ח

רט / עמי 21  דני ו

דש ץ הקו ר א גרף ב  סינמטו

ץ ר א ו ב י מ ו ר ר פ ד נ ס כ ל ה א ש ה ע  מ

? 1 9 8 ל ב - 7 א ר ש  י

 יוסי הלחמי / עמי 24

ן ר ו א פ ת א ה ו , ה י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ר ב ת ו י ם ב י י ר ו פ ם ה י נ ע ו צ ק מ ד ה ח  א
ם י נ ו ב ר ע , מ ת ו י נ ר ד ו מ ת ו ו י ר ו ט ס י ת - ה ו ק פ ת ה ו ר ש ו ע ת ו כ ז . ל ר ד נ א י ס ל ו  ק

ם י י ל א ר ש ם י י ט ר , ס ם י י ט נ מ ו ם ר י ט ר ס ה ו ל ו ע י פ ט ר , ס ת ו ש ו ב ל י ת ט ר ס  ו

ל ו ש ד י ק פ ל ת ת ע ו כ ו ר ו א ת ח א ח ו ן ש י י ש ר ו . א ת ו י מ ו א ל נ י ת ב ו ק פ ה  ו

ך י א ת ו ו ש ע ר ל ש פ א ה ש מ ת ו ו ש ע ך ל י ר צ ה ש ל מ , ע ע ו נ ל ו ק ן ב ר ו א פ ת  ה

ע ב ר א ר ל ב ע ם מ י י ו ק נ י א ם ש ל ו ל ע ה ש י ל ש א ת ה ד א ב ל ה ם ע י ר צ ו  י

. ם ו ל י צ ר ה ת ל א ת ש ו מ א  ה

ל ו ד ק ג ל ה ח ש י ד ק מ , ש ר ד נ ס כ ל ה א י ו , ל " ק ט מ נ י ס ל ״ ן זה ש ו י ל ג ד ב ו ע  ו

ע ו נ ל ו ק , ל ת י ר ב ת ה ו צ ר א , ב ע ו נ ל ו ל ק ה ע ל ט ש ר ו ט ק ו ד ת ה נ כ ה ה ב נ מ ז  מ

ה ע ז ו נ ל ו ל ק ת ש ו נ ו ש א ר ם ה י נ ש ה ה א ת מ ה א כ ר ד ת ב מ כ ס , מ י ב ר ע  ה

, י ד ו ה ע ה ו נ ל ו ק ת ה ת א ר ק ו ח , ש ק ׳ צ ר י פ נ ו ו ר ל י א . ו ם י נ ו ש ו ה י ד ד ל צ  ע

ה ר י ל מ ה ש ט ר ל ס ר ע ח ט א ב ה מ ע י צ , מ ד ח ם י י ג ת ו נ מ א ה י ו ר ל ו פ ו פ  ה

ר מ ו ך ל י ר י צ ל ו א ו ך ( ו ת ט ב ר ס ל ה ו ש מ ו ק מ ״ ו ה ר ט ו ה ס מ א ק " ר י א  נ

ם י ר מ א ל מ ה ש ר ד ס ן ב ו ש א ר ר מ א . זהו מ י ת י מ א י ה ד ו ה ע ה ו נ ל ו ק ) ל ץ ו ח  מ

ה זו, ר ד ס ה ל מ ד ק ה כ , ו ם ל ו ע ר ב ת ו י ה ב י ר ו פ ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת  ע

, י ד ו ה ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש י ט מ י כ ה ס י ג ו ל ו נ ו ר ם כ ק ג ׳ צ ר י פ נ ו ה ד א י ב  מ

. ם ו י ד ה ע ו ו ת ל י ח ת  מ

ל ק ת ט מ נ י ס ב ב ו ך ש ו ר ע ד ל מ ו א ע ו ה ן ש פ ו ד א ה צ ו ל י ב י ט ס פ ת ה א ר ק  ל

" י ת ר י צ ע י ו נ ל ו ק " ו ת ו ק א ו י ד ה זה ב ן מ ר ו ה א ק י ב ר צ י ב ס , מ ב י ב  א

ת ר י ח י ב ר ו ח א מ ת ש ו נ ו ר ק ע ם ה ה ה , מ ף ו ש ח ך ל י ר ה צ ז ל ה ב י ט ס פ ה  ש

ש ד ו ף ח ו ס ת ל נ נ כ ו ת מ , ה ו ל ה ש ב ו ר ק ה ה ר ו ד ה מ ו ב נ י ל ו פ ה צ מ ם ו י ט ר ס  ה

ג י צ , מ ה פ נ י ק ם פ י ס א מ ב ל ה ה ש ש ד ה ח י פ ר ג ו י ת ב ו ב ק ע . ב ב ו ר ק י ה א  מ

״ ם י י א ר פ ת ה ר ו ב ח " ג י ה נ ל מ ו ש ת ר י צ י ם ב י נ י י פ א ם מ י ו ו ה ק מ ט כ ר י ו נ  ד

ת י נ ו ג ב ר ה ה י ר ו ט ס י ה ן ה ק מ ר ד פ ו ו ע נ ת א נ ה ף ל ל ו י ש מ ח ל י ה ס ו ו י ל י א  ו

. י ל א ר ש י צ ר א ע ה ו נ ל ו ק ל ה  ש

ו ר נ י י ה פ נ ד  ע

 סוטים במזוודה
׳ 3, ס " - מ ת י ע ו נ ל ו ת ק ו י ת ר י צ י " 

ה ר י ח ב ה ל ו ב י ט ס פ  ה

 צביקה אורן / עמי 28

ע ו נ ל ו י ק נ י י נ ע ת ל ב ע ת  כ

ב י ב ח ל ו ק ת ס מ נ ־ ת ס ח ו צ ו ח  ב

ב י ב א - ל ק ת ט מ נ י ל ס ה נ . מ ז מ ר ן נ ו : אל ק י פ  מ
ו ר נ ״ ה פ נ ד  ע1רכת: ע

ן דו נ ה לו ל א י נ : ד י ב גרפ ו צ י  ע
נה נ ל או ע : י ת ו ה ג ה ת ו י נ ו ש ה ל כ י ר  ע

. ש ר י , יכין ה ר ו א ן ד . ד ה אורן ק י כ : צ ת כ ר ע  מ
י, ר לו ש . א ו ר נ ״ ן פ י סולרי• ד נ . ד ט ר י ו  דנ

ר צ י נ ר ש י א , מ ן ר - ר י ל ש ו א  ש

ים ן בעי סמ י ו - י הל1ם : י ת דפ1ס ק פ  ה

 כתב העת ״סינמטק״ יוצא לאור בתמיכת משרד
0 החינוך והתרבות/ מינהל התרבות והאמנות 3 - 6 9 1 7 1 8 ן: 1 . טלפו ב י ב א - ל , ת ק 2 צ נ י ר פ ׳ ש ח ב ר י ב א - ל ק ת ט מ נ י : ס ה נ ו ע מ ת ה ב ו ת  כ
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 ״רבים מהבמאים DIהמפיקים פחד! ופוחדים עד היום

 לשבור את שירותי״, אומר המעצב קול׳ ס א נדר.

 ״קימת 0י0מ ה בשוק הישראלי יק ולי יקר/ ׳קולי דה

 הוליוודי. זו שטות מוחלטת. הפחד טבע מחוסר הבנה

 ומודעות. המפיקים מפחדים להתמודד עם הדרישות

 המקצועיות שלי, שאמורות גם ל חסוך כסף ל הפקה.

 איני תלוי לפרנסתי באף אחד מהם, ולכן יותר קל

 להעסיק מישהו שיתכופף ויאמר יכן, לכל דבר״. איך

 לא מתכופפים וכמה סיפורים מאלפים מההרנגוששות

 הבלתי נמנעת על הסטים ומחוצה להם

ל ה א מ ר ד ם ה ו ג ר ת ד ב ג ב ה ה ו ר ו א פ ת ל ה ם ש ד י ק פ ת ת ר א י ד ג ה ן ל ו י ס י נ  א ו ר י ש י ן > ה
, ע ו ד י , כ ה ר ו א פ ת . ה ע ו נ ל ו ב ק ב ו ל ח כ ן ל ב ו מ ט ו ו ש ה פ ר ו א כ ה ל א ר ך נ ס מ  ה

א ד ב ג ב ה , ו ם י נ ק ח ש ם ה י ע ו נ ב ל ש ל ח ת ה ם א ק מ ה ל פ ו צ ע ל י י ס ה ל א  ב

, ה ש ע מ ך ל . א ם ת ו ת א ש ב ו ל ת ה ו מ ד ל ה ו ש י פ ו ת א א ה ו ת ו י ש י ת א ר א י ד ג ה  ל

ה ד י י נ ת ה ה מ ל צ מ ה ח ו ת פ ת ה ע ל ו נ ל ו ק ל ה ח ן ה ה ב ת ש ו מ ד ק ו מ ם ה י נ ש ה ר מ ב  כ

ה ב ח ר ת , ה ח ו ת פ ב ה ח ר מ ל ה ם א י נ פ ל ו א ל ה ת ש ו ר ו ג ס ם ה ו ל י צ ת ה ו מ י ב  מ

ה כ פ ה , ו ם ו ל י צ ל ה ל ב ח ו צ י ע ר ל ב ע ל מ ה א ר ו א פ ת ל ה ה ש ד י ק פ ת ת ר ד ג  ה

. וכך, ט ר ס ל ה ת ש ו י ו מ ד ב ה ו צ י ע ב ב ו י ט א ר א נ ם ה ה ע י ס ח י ר ב ת ו ת י ב כ ר ו מ  ל

א ו צ מ ן ל ת י , נ ת י פ י ר י ג א ק י ר מ א י ה א מ ב ל ה ו ש ט ר , ס ״ ת ו נ ל ב ו י ס א ״ ר ב ב  כ

ט ע מ ם כ י כ ש ו מ ת ה ו ש ו ב ל ת ה ו ר ו א פ ב ת ו צ י ע ה ב פ ו ט ע ת ה י ב י ט א ר א ת נ ו נ ט ש  פ

י ב ג ן גם ל ו כ ר נ ב ד ה י ש א ד . ו ה ל י ל ע ן ה ה מ פ ו צ ל ה ו ש ב ת ל מ ו ש ת ת ח א ו כ  ב

ם ז י נ ו י ס ר פ ס ק א י ה ב ג ם ל ת ג מ י ו ס ה מ ד י מ ב , ו ר מ ז ת ה ו ז ח ר מ נ א ׳ ל ז ו ש ת ל י ח  ת



 הגרמני, לגבי סרטים העוסקים באפוסים היסטוריים או במדע בדיוני,
 ולגבי הקולנוע הפוסטמודרניסטי העכשווי נוסח סרטים של אלמודובר

 (״קיקה״), או סרטו של קופולה, ״אחד מהלב״.
 סביבתם של אתרי הצילום, פניהם של הניצבים, האוויר החורפי הגשום
 או אדי החום המידברי, בוהק השמש ואורו של הירח, צבע האדמה
 והטקסטורה האורבנית, כל אלה הפכו במרוצת השנים לחלק משמעותי
 וברור מהאמירה הסיגנונית/עיצובית של הזרמים והז׳אנרים הקולנועיים
 השונים. כל אלה גם משקפים ברמה המשתנה מסרט לסרט את תת-ההכרה
 של הדרמה המתורגמת אל המסך על רבדיה הפסיכולוגיים
 והסוציו-תרבותיים, שאת חלקם מפענח הצופה מייד עם הקרנת התמונה

 וחלקם נותרים, אם בכלל, במעומעם בזיכרון.
 הארכיטקטורה, הציור והאמנות הפלסטית היו לתחומים העיקריים

 שמהם הגיעו ומגיעים מעצבי הסרטים מימי ראשית
 הקולנוע, שני תחומים שלמראית עין נדמה כי רב
 המשותף להם, אך למעשה קיים שוני מהותי ביניהם,
 הן מבחינת ההדגשים והן מבחינת מקורות ההשראה
 השונים כל כך שמהם יונקים שני התחומים הללו.
 הראשונים, מטבע הדברים, מודעים לנפח חללו של
 הפריים; השניים מודעים לעצם העומק שיוצרים
 כתמי הצבע ומקומם במסגרת התמונה.
 מתוך כך, אין זה פלא שלפחות בשבעים שנותיו
 הראשונות של הקולנוע היו מעצבי התפאורה
 והתלבושות בין מנהיגי הטעם האופנתי, לפחות בחלק
 מן העולם המערבי. כיום הקולנוע האמריקאי שוב
 אינו מכתיב אופנות, ובוודאי פסק מליצור אותן. הוא
 בעיקר מצטט את המציאות, במקרה הטוב, או מחקה
 את עצמו באופן תמוה, שלא לומר מעורר רחמים,
 במקרה הרע. למעשה, גם העיצוב הקולנועי של
 הקולנוע האמריקאי עומד על פרשת דרכים,
 שמשמעותה היא חוסר ההצלחה שלו לאזן בין
 הוולגרי, הצעקני, שהזרם הפוסטמודרניסטי מושך
 אליו, לבין הפשטות האפקטיבית, הישירה והנוגעת
 ללב, דוגמת עיצוב סרטו של ג׳ון סיילס ״כוכב בודד״,
 אשר מתקיימים בו ניצנים של חזרה אל המודרניות
 אשר ראתה בהומניסטיות את הבסיס המוסרי

 לעמדתה האמנותית.
 הקולנוע האירופאי גם הוא אינו מביא שום בשורה
 יחודית. די אם נצפה בעיצוב סרטו של קוסטודיצה
 ״מתחת לפני השטח", קרקס מבולבל של צבעים
 וצורות, עירוב של סגנונות מטשטשי עינים הלקוחים
 שוב מההיסטוריה של הקולנוע לזרמיו השונים.
 בצידה השני של הסקלה מנסה פיטר גרינאוויי
 בסרטו האחרון, ״לכתוב בעור״, להניע את עלילתו
 הקלושה של הסרט בעזרתם של דימויים קולנועיים
 מעוצבים היטב, ההופכים את התמונה למרכז
 ההתייחסות ואת שאר מרכיבי הסרט לפחות

 רלוונטיים ומרתקים.
 המתח (לעיתים סמוי מהעין לעיתים גלוי) בין
 המעצב לבין הצלם האמור להיות המתווך בין עבודתו
 של המעצב לבין הצופה, ולהביא לידי מיצוי מקסימלי
 את האפשרויות שהעמיד המעצב לטובת הסרט, הוא
 זה שגם יבדיל בין פריים שטוח לזה שבו מתקיימת
 אמירה כלשהי. בדרך כלל המתח הזה מקים סוג של
 הפריה הדדית; הוא יוצר ויכוח מקצועי אשר אמור
 להסתיים ביצירת פתרון לטובתו של הסרט, בשירות הנאראטיב והדמויות,
 מבלי שיוכרע ה״קרב״ המסתתר מעינו של הצופה על השליטה בתמונה

 הקולנועית.
 בהנחה שיצירתו של סרט אינה מנותקת ממהלך התקופה שבה נוצר, הן
 בהיבטיו האמנותיים והן באלה הפוליטיים והחברתיים, הרי שבדורות
 הסיבות לדלות עיצובה של התמונה בקולנוע הישראלי מאז ראשית ימי
 המדינה ועד סוף שנות השמונים (בהקשר זה יש לציין מספר יוצאים מן
 הכלל, דוגמת ״מקרה אשה״, סרטו של ז׳אק קתמור, ״הגלולה״, של דוד
 פרלוב, ״שלושה ימים וילד״ של אודי זוהר, ״תעלת בלאומילך״ של אפרים
 קישון, ״אלף נשיקות״ של מיוה רקנאטי, ״זעם ותהילה״ של אבי נשו, ״בר
 51״ של עמוס גוטמן - כולם דוגמאות שאינן משקפות את מרביתו של
 הקולנוע הישראלי עד תחילת העשור הנוכחי). הרי נופי המעברות, האדמה



ם י ר ו ע כ ן ה ו כ י ש י ה ת , ב ב ג נ ל ה ה ש ב ר ח  • ה

ם י ש ר ט ת ה ו מ ד ש א ו ב י כ , ו ת ו י ר פ י ר פ  ב

ם ה י ל ע ם ש י י ר ו י צ ם ה י י ו מ י ד ו ה י ל ה י ל ג  ב

ה נ י ד מ ת ה י ש א ך בימי ר נ ח ד ל ס מ י מ ש ה ק י  ב

ו י ה ה ל . א ב ו ר ק ה זה מ י ל ו א א ב ה ש ל ת א  א

ם י ל ו ע ץ ו ר א י ה ד ל ל י ת ש ו ר ו ד ת ש ו א ר מ  ה

ת ם א י פ ק ש מ ם כ ת ו א ר ו ל כ נ ו ם ח י ש ד  ח

. ת י נ ו י צ ה ה ע ו נ ת ל ה ה ש ק י ט ת ס א  ה

ה נ י ה א ק י ט ת ס ן א כ , ש ך כ ה ב מ י ן ת י א  ו

ם ו ק מ ת ב ו י ו פ י ד ע י ה ר ד ש ס א ר ת ב ד מ ו  ע

ר ב ד י ב ש י ט ק ל ו ק ת ל ו ר ו ז ך פ ו פ ה ש ל ק ב מ  ה

, ד ח ם א ו ק מ ר ב ר ו ג ת י , ש ת ח ה א פ  ש

ר ט ש מ ה ם ש י ח נ ו מ ו ב מ ו י ב ק צ ל מ ב ע ו ש ח י ש  ו

ד ס מ י מ י ה ש א , ר ך ל כ ף ע ס ו . נ ו נ מ ש מ ר ו  ד

ת י ב י ט ק ל ו ת ק ר ג ס ת מ ו נ ב ם ל ת ו צ ר , ב י ק י נ י ״ א פ מ  ה

ל ג ש ו ם ס י נ מ א ו ב א , ר ה ש ד ת ח י נ ו ל י  ח

ז כ ר מ ם ב ו ק ם מ ה ן ל י א ם ש י ט ס י ל א ו ד י ב י ד נ י  א

, זו ה כ ו פ ה ה י ג ל ו א י ד י ך א י ר צ מ י ה צ ו ל ח ה ה י י ש ע  ה

א ל ב ל י ט ק ל ו ק ה ה ש ע מ ט ל ר פ ת ה ת א ר ש ו ק  ה

ס י י ג ת ן ה מ א ן ה ם כ א א ל , א ו י כ ר צ ת ב ו ב ש ח ת  ה

. ו ת ר י צ י ד ל ע ב ם מ י ד ס מ י מ ם ה י ר ס מ ת ה ת א ר ש  ל

, ע ו נ ל ו ק י ה ב ג ה ל מ כ ה ו מ ת כ ח ל א ם ע י נ ו כ ם נ י ר ב ד  ה

ב ט י ן ה י ב , ה ן ו י ר ו ג - ן ד 3 ו , ד ז א ה ד ל ש מ מ ש ה א ר  ש

ר ב כ , ו ל ה ק ת ה ע ל ד ו ע ת ע פ ש ת ה א ו ו ח ו ת כ  א

ם י ד ר ש ם מ י ק ם ה י ש י מ ח ת ה ו נ ת ש י ש א ר  ב

ם י ר צ ו י ת ה ו א ב ת י נ ם ש י י ת ו ר ד ת ס ה ם ו י י ת ל ש מ  מ

ת ו ש ד י ח נ מ ו ת י י י ש ע ה ל פ ו ר י ח א ר ז מ ו מ ע י ג ה  ש

י נ פ ע ל ו נ ל ו ק י ה ת ב ו ב נ ר ק ו ה , ש ד ס מ י מ ת ה ו ר י ש  ב

. ך ו ר א ט ה ר ס  ה

ם ל ו ע ב ד ש ו ע . ב ך ר ד ך ה ש מ ה ם ב ע ג י פ ש ל זה ה  כ

ם י נ ו ם ש י ר ו ש י מ ן ב י ל מ ו י ג ס ח ם י י מ י י ק ת י מ ב ר ע מ  ה

ן ם בי י ס ח י ו ה ר ת ו ץ נ ר א , ב ת ו נ מ א י ה מ ו ח ן ת י  ב

, ם י מ ו מ ת ע ו י ט ס ל פ ת ה ו י ו נ מ א ר ה א ן ש י ב ע ל ו נ ל ו ק  ה

י ת ו נ מ א ן ה ו ר כ י ז ה ה י ד ה ו ל ע . כ ם י ר ו ר י ב ת ל  ב

ם ז י ל א י ר ״ ן ב ג ו ע ד מ ס מ י מ ל ה י ש ב י ט ק ל ו ק  ה

ג ה נ ו ר ה ש ע א ו נ ל ו ל ק ם ש ר ו ז ת ו , א " י ט ס י ל א י צ ו ס  ה

ן י ל א ט ל ס ו ש נ מ ז ו ב י א י ש ע ל י ג ה ן ו י נ ל ל ו ש י מ י  ב

, ה ג ל פ מ ל ה ת ש ו נ ו י ל ע ה ה י ת ו ר ט ת מ ת א ר ש מ  כ

י ש נ ו א ד ר ט ו א ה , ל ת ו י א ש י ד י א ת ה ו מ ר ד ו ל מ ו ב  א

ם ז י ל א י ר ן ה ו נ ג ת ס ו א פ ט ע ם ש י ט ר ס ד מ ס מ י מ  ה

ו ר ז ף ע א , ו י נ ו י צ ם ה ו ל ח ו ב ק ס ע ת ש ו מ ר ד ו ל מ  ב

ע צ מ ד א . ע ו ל ם א י ט ר ל ס ם ש ת ר י צ י ם ל ש ה ו  פ

י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ה כ א ז ל ל ל ם כ י ש י ש ת ה ו נ  ש

ף ד א ס מ י מ ה , ו ץ ר א ת ב ו נ מ א י ה י ח ק מ ל ח ה כ ר כ ה  ל

ת ו מ ל ע ת ה ה ת י ף זה. ה נ ע ה ל י צ מ י ט י ג ה ל ר ד צ  י

, ץ ר א ת ב ח ת פ ת מ ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת ה ש י כ ר צ  מ

ה מ י מ ה ת נ י א , ש ת י ל י ו ו א ה ה ש י פ ת ן ה ה מ ע ב נ  ש

ה י ג ו ל ו א י ד י א ה ה ד מ ה ע י ר ו ח א מ ל ו ל  כ

ם ה ע נ מ ע נ ו נ ל ו ק , כי ה ת ת ו ו ע מ ת ה י ט ס י ל א י צ ו ס  ה

ם י נ ו מ ה ם ל ו י פ ו א א ו ה ה ז כ כ , ו ל ק ר ה ו ד י ב ם ה ל ו  ע

ו נ מ מ ד ש ב ו כ ץ מ ו ע ת ו א ח מ ו מ צ י ל ו א ר ף ה נ א ע ל  ו

, ה ק י ס ו מ , ה ן ו ר ט א י ת , ה ל ו ס י פ , ה ר ו י צ ם ה י ח מ ו  צ

ם י מ ר ו ג ן ה י ה ב י ה ה ס ז ח . י ה ר י ש ה ת ו ו ר פ ס  ה

י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ן ה י ב ם ש י ס ח י ת ב ו ר י ה ב ר ה ס ו ח  ל

, ל ו ס י פ ה ר ו ו י צ ר ה ק י ע , ב ת ו נ ו ש ת ה ו י ו נ מ א ן ה י ב  ל

ק ל ם ח י ט ר ס ה ל ר ו א פ ב ת ו צ י ע ו ב א א ר ן ל ה י ר צ ו י  ש

. ם ת ו נ מ א  מ

ת י ב ו צ י ת ע י ט ת ס ה א ש י פ ה ת ר צ ו י ה ז ד ב ו  ע

״ ת ו י ט נ ת ו א ׳ ׳ י ל ו ג ש ש ו ר י ד פ מ ה ע י ר ו ח א מ , ש ה ר ו מ  ח

ה ל ע ה כ ר י ת ס מ ה ה י צ פ ס נ ו ק ך ל פ ה ג ש ש ו - מ
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 אני לא יכול לומר שסרטי הבורקאס היו שיאי

ש בהם. אלה י י ב ת  הקריירה שלי, אבל איני מ

ל דבר העניקו לי ו ש פ ו ס ב  היו הסרטים ש

ב ולרע ו ט  ניסיון בעבודה בקולנוע, ל

ת ו ד ד ו מ ת ה ת ה ל ו כ ר י ס ו ח ן ו ו י ס י נ ר ה ס ו ת ח ה א נ א  ת

ם י י פ ס כ ם ה י ב א ש מ ת ה א , ו ד ח ד א צ , מ ם י ר צ ו י ל ה  ש

ה ר ה ד מ ה ע כ פ ת ה ו י ט נ ת ו א . ה י ד שנ צ ם מ י ל ב ג ו מ  ה

ת ו א ר ש ל ק ב מ , ה ה פ ו צ ר ל כ ו נ ם מ ז י ל א י ל ר ג ש ו ס  ל

ם ה ן ש ו ו י ם כ י ר ר ו פ ת ת מ ו ר י ק ק א ר ט ל ר ס  ב

י ע ו נ ל ו ם ק ו ל ח ף ל ר ט צ ה ם ל א ג ל , א ם ם ש י א צ מ  נ

ו נ ב ו מ ם ב ת ג ו א י צ מ י ל ט ס ט נ פ ן ה י ב ב ל ש ע ל ד ו י  ה

. ט ר ס ב ה ו צ י ל ע ק ש ו מ ע  ה

ת ו נ ע ש צ מ א " ב י ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ה " ל ו ש ת ח ל צ  ה

ה ע ק ש ה . ה ה נ פ ת מ ד ו ק ת נ ו ו ה ה ל ל כ ם י י ש י ש  ה

ב י צ ק ת ך מ ס ח א נ , ל ת י ס ח ה י ל ו ד ה ג ת י ת ה ו ק פ ה  ב

ה י ב ו ט " , " ל מ י ל נ ו י ק נ ש " ה ( ר ו א פ ת ה ת ו ו ש ו ב ל ת  ה

" י ח ר ז ה מ ז י ל ע ר ״ ת ו ר י ח ו א מ , ו " ו י ת ו נ ע ב ב ש  ו

ב ו ו ש ל ל ם ה י ט ר ס י ה ר צ ו י א ש ל , א ( " ן ל ב ז ק ׳ ׳  ו

ה י ג ו ל ו א י ד י ך א ו ת א מ , ל ת ו י ט נ ת ו א ן ה י י נ ע ו ל ת פ ת  ה

, ת ו י ח ט , ש ת ו ע ד ו מ - י , א ל ב ג ו ן מ ו י מ ך ד ו ת א מ ל  א

. ן ו י ס י י נ ר ס ב ח ו צ י י ע ש נ ל א ש ב  ו

ע ו נ ל ו ק י ה ר צ ו י ד ש ו ע פ ל ח ה י נ ם ש י ש ו ל  ש

ת ו ע ד ו ו מ ח ת פ , י ר ק י ע ם ב י ר י ע צ , ה י ל א ר ש י  ה

, ״ ו ר ו ש . ״ י ב ו צ י ע ק ה ל ח ל ה ת ע ו ח ו פ ר ש פ ת י  ו

ת ר י ש " , " א פ ג י א ל פ ם ע י י ח ה ל אביב", " י ת ר ו פ י ס " 

ו ק ר מ " , " ה ש ו ד ק ה ה ר ל ק " , " ה ד ס ל י ל " , " ה נ ר י ס  ה

" ת ו י ב ר ע ם מ י נ י ד ע ג נ ל " , " ן ו ר ח א ק ה ר פ ו - ה ל ו  פ

ת י ג ש ו ה מ כ פ ה מ א ש ל . א ת ו א מ ג ו ד ה ק מ ל - הם ח

ת כ ל ו ה ת ו ר ב ו ה ג ע פ ש ה ע מ י ר כ מ ה ה ב ו ר ה ב ע ב ו נ  ז

פ ו פ י ה צ ו ר ע ן ב ר ו ק מ ת ש ו י פ ר ת ג ו נ פ ו י א ו ק י ל ח  ש

ך י ל ה ך ת ו ת א מ ל , ו ת ו מ ו ס ר פ ב ם ו י י נ ו י ז י ו ו ל ט  ה

ת י ל א ו ז י ת ו ו י ת ר י צ י ק ב ס ו ע ק ה ו מ י ע ת ב י ש  ח

ת ם א י ב י כ ר מ ם ה י ט נ מ ל א ל ה ן כ י ת ב ר ש ק מ  ה

ה כי ש ו ח ת ה ה ר ת ו ב נ ו . ש ת י ט מ נ י ס ה ה פ ש  ה

ת ו י ו נ מ א י ה מ ר ן ז י ה ב ז ת נ י ה ס ת ו , א י ח ר כ ה ש ה ג פ מ  ה

, ם י י ק ת , מ י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ב ב ו צ י ע ן ה י ב ם ל י נ ו ש  ה

י ד ת מ ו ח פ ת ו ק ח ו ר , מ ת י נ ו ש א ה ר מ ר , ב ל ל כ ם ב  א

. ת ח ת ו פ  מ

י ב צ ע י מ ק י ת ו ו , מ ר ד נ א י ס ל ו ם ק ש ע ג פ מ  ה

ם י ש י מ ח ם ו י י ת א מ ה מ ל ע מ ל , ש ץ ר א ע ב ו נ ל ו ק  ה

י ע ו צ ק מ ו ה ר ב ע ם ב י מ ו ש ה ר י ז י ו ו ל ת ט ו ר ד ס ם ו י ט ר  ס

ת ו ל א ש ת ה צ ק ל מ ת ע ו נ ע א ל , ב ל ״ ו ח ב ץ ו ר א  ב

, ל ל כ י ב ע ו נ ל ו ק ב ה ו צ י ע ל ה ו ש ת ו ה מ ת ב ו ע ג ו נ  ה

ר ד נ א י ס ל ו . ק ט ר פ י ב ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ז  ו

ת ל י ח ת ב , ש ם י צ ו ל ח י ה נ ו ש א ת ר ה א ב ה ר ד י מ ג ב צ י  מ

ת ו נ כ ג ל ו ה נ ה ש ת מ ץ א ר א ו ב מ י ק ם ה י ש י ש ת ה ו נ  ש

, י ז ו ר ז ה מ ש ם מ ה ע ד ו ב ד ע צ . ל " י ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ה " 

ש י ד ק ן ה ו ז ד י ו ז ד ע ו 3 ג ו ר 3 ל י ל ? א ו , י ר ה ו י ז ר ו  א

ם ת נ ל מ ו ש ד י צ ה ל ד ו ב ע ו ל נ מ ת ז י ב ר ת מ ר א ד נ א  ס

ו ד י צ ה ל ד ו ב ע . ה ת י ד ו ו י ל ו ה ו ה ת פ ו ק ם ת ר , ט ן ל ו  ג

א ל , א ן ו י ס י ר נ ד נ א ס ה ל ת נ ק י ק ה א ר ן ל ל ו ל ג  ש

ח ת י פ ת ש י מ ו א ל נ י ה ב ר י י ר ק ר ל ה ו ה צ ח ת ף פ  א

ס י ס . ב ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ם ה י ר ש ע  ב

ו נ ו צ ר א מ ל ך ש , א ץ ר א ר ב ת ו ו נ ב ש ו  מ

ו ל ת ש מ י ו ס ת מ ו ק ת נ ת ה ה ל  ח

. י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה  מ

י ל ו ל ק ת ש י ע ו צ ק י מ ו ה כ ר ת ד י ש א  ר

, ת ו ר ב ע ד מ ל י ה ו א ו ל ש ו צ י , נ ר ד נ א  ס

ל ג ש ו ו ס מ י א ע י ב א מ ו . ה ר ו י צ ה ב ת י  ה

ת י מ ו ח ת נ י ת ב ו ל כ ת ס ה ה ו ב י ט ק פ ס ר  פ

ר ש פ גדרים. א ם מו י י ט ת ס ם א י מ ע ם ט  ע

ר ש פ א - י ך א , א ם ה י ל ח ע כ ו ו ת ה  ל

ג ו ו ס ג צ י ם י ה ה ש ד ב ו ע ה ם מ ל ע ת ה  ל

י ת ו ב ר ם ת ו ל ח ם ו ע ף ט ו ק י ל ש  ש

ת י ל א ר ש י ה ה ר ב ח ב ב ח ף ר ת ו ש ה מ נ כ ל מ ע י ב ט ת ס  א

ו פ ו ס ו ב א צ ר מ ש , א ם י ע ב ש ה ם ו י ש י ש ת ה ו נ ל ש  ש

ם ח נ ל מ ו ש י ט ר ב ס ו צ י ע ם ב י י ו ט י ת ב ר א ב ל ד  ש

ל י ש נ ב ן א ו כ מ ר ב ד נ א ש ס כ ו ר ת ל כ ש ת ה . א ן ל ו  ג

, ל ש מ , ל ה נ מ ו נ י ר ו ם מ . ע ם י ש י ש ת ה ו נ ת ש ל י ח  ת

זגה ו צי י ם ה י ד ו מ י ל ו ל י ר ב ן ח בי , ו ן מ כ י י ד ט ר ש י י צ  ה

ן ו ר ט א י ת ה ב י ך ה ש מ ה . ה ץ י ש פ י י ל ר ו א י ו ש מ  ש

. ת ו ר ו א פ ב ת צ ע מ ר ו י י צ ש כ מ י ם ש , ש ״ ל ה ו א ה " 

ן ו ר ט א י י ת א מ ז ב , א ן ל ו ם ג ח נ ו מ ת ו ך א ש ם מ ש  מ

. ״ ה נ ו ט ר ו פ " , ן ו ש א ר ו ה ט ר ס ד ב ו ב ע , ל ח י ל צ  מ

״ ץ ת י ת ״ ה ה ש ע מ א ל י ה ה נ ו ש א ר ה ה ל א ש  ה

ע ו נ ל ו ק ב ב ו צ י ג ע ש ו מ : האם ה ן ת י ה א ח י ש  ל

ו י ר ו ח א ת מ מ י י ם ק ג ו ש ק כותרת, א י הוא ר ל א ר ש י  ה

? ר ת ו ה י ק ו מ ת ע ו ע מ ש  מ

ב ו צ י ע ה ב ר ו מ ה ח י ע ת ב מ י י ק ק ש פ ן ס י  א

. ת ו ב י ה ס מ כ ע מ ב ו ב נ צ מ . ה י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

ר ס ו א ח י ה ה י י נ ש , ה ת ו ר ו ב א ה י ם ה ה ב ה ש נ ו ש א ר  ה

ל ם ש ת ע י נ כ ם ו ת ש ל ו א ח י ת ה י ש י ל ש ה , ו ן ו י ס י  נ

ם . א ם י א מ ב ה ם ו י ק י פ מ ל ה ו ם מ י ר ו ט ק ר י ט ד ר א  ה

ד י מ א ת י , ה י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ת ב ו ר ש פ ת ת ה מ י י  ק

ה ק ל ח מ ו ה . ז ב ו צ י ע ח ה ט ש ל ב ם כ ד ו ה ק י ה  ת

ו ד מ ע מ ן ש ו ו י , כ ה ך ב ו ס ח ד ל ו א ל מ ק ה ש נ ו ש א ר  ה

ד ו ר ש י ל ד כ , ו ק ז ו ח נ י ה א ל י ח ת כ ל ב מ צ ע מ ל ה  ש

ת ו נ ו ר ת א פ ו צ מ ץ ל ל א י א י ו ע ה ו נ ל ו ק ח ה ט ש  ב

ו ע ג פ ך י , א ק י פ מ י ה נ י ע ן ב ו ח א צ מ י י ל ו א ם ש י ל ו  ז

. ט ר ס ל ה ו ש ה א ר מ  ב

י ב צ ע מ ם ב י ר י כ ב ה ה מ מ ל כ ע ש ק ר ם ה ו י , כ י ר ע צ  ל

. ד ב ל י ב נ כ א ט ו י ה ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ה ב ר ו א פ ת  ה

ם ל ו ס ו ב ס פ י ם ט ה ו ש , א ת ו ר ג נ ו מ ע י ג ם ה , ה ר מ ו ל  כ

ו , א ם י ע צ ב ו מ י ם ה ר ה מ ו ל , כ ה ט מ ל ם מ ו ד י ק  ה

ו ב זה א ל ש ב , ו ם י ר ז י ב י א ש נ ו א ם א י ר ס ר ט ד  ס

ע י ג ר ה ח ק א ל . ח ם י ר ו ט ק ר י ט ד ר א ו ל כ פ ר ה ח  א

ר ק י ע ר ב כ י ה נ ז , ו י ת י י ש ע ב ת ו צ י ע ו מ ה א ק י פ ר ג  מ

ר ו ט ק ר י ט ד ר , א י ת ס י פ י ת ל פ . ע ת מ ו ס ר פ י ה ט ר ס  ב

ו ו ל י ה י י ש ד , כ ת ו נ מ א י ה מ ו ח ת א מ ו ב ב ל י י  ח

. ם ה י ל ד ע ו מ ע ל ל כ ו א י ו ה ם ו י י ת ו נ מ ת א ו נ ו ר ק  ע

ט ר ם א מ צ ם ע י נ כ מ ה ה ל א ם מ י ב ר ן ש י ב ה ך ל י ר  צ

ט ט ר ש ם ל י ל ג ו ס ם מ נ י ם א ו י ם כ י ר ו ט ק ר י  ד

ה ר ו א פ ת ת ה ת א ו נ ו כ ת נ ו ד י מ ב ת ו ו י צ ר ו פ ו ר פ  ב

י ת ל ק ת ת נ א ז ה ה ע פ ו ת . ב ת ו נ ב ם ל י ד מ ו ם ע ה  ש

י בין ת י י ה , ש ן ל י ה א ו נ ן ג״ג ב פ ל ו א י ב ת ד ב ע ש  כ

. ט בו ר א ת ה ק ל ח ל מ י ע א ר ח י א ת י י ה ו ו י מ י ק  מ

ט ר ל א ם ש י ט ו ב ר ם ש ם ע י ק י פ י מ ל ו א ע י ג  ה

ם ה ה ל י א ה ל ו ו ח ק ו ת מ ו ל ע ד א י ל ם ש י ר ו ט ק ר י  ד

ם ה ה ש ר ו א פ ת ת ה ן א נ כ ת ל ל י ח ת ה ד ל צ י ג כ ש ו  מ

. ר י י נ ל ה ו ע ש י ג  ה

א ו ר ק ת ל ע ד א ל ו ל ה כ ר מ ת ו י י ל ו ב א ו ש ח ר ה ב ד  ה





ה י ה י ך ש , כ ם י מ ר ו ג ו ל ת ו ק א ר פ ל ט ו י ר ס  ת

ל כ ת ב ו א ר י ה ר ל ו מ ט א ר א ד ה צ י ר כ ו ר  ב

ע ד ו . איני י ם י ט ר פ י ה ט ר פ ה ל נ י צ ס ה ו נ י צ  ס

ת ם א י ע ד ו ם י ו י ע כ ו צ ק י מ ש נ ה א מ  כ

ר ש פ א - י , א ת א ם ז ד ע ח . י ת א ז ה ה כ א ל מ  ה

ת י ע ט ו ה מ י צ פ ס נ ו ת ק מ י י ק ך ש כ ם מ ל ע ת ה  ל

י ר ת ת א ר י ח ב ר ב ו ש ק ל ה כ ה ב ל י ח ת כ ל  מ

ם ח ל י נ נ א , ש י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ם ב ו ל י צ  ה

. ת ו ב ם ר י נ ה ש ד ג  נ

ר ת ת א ם א י ר ח ו ב ך ש כ ן ל ו ו כ ת ה מ ת  א

י ל פ א ע ל ה ו ק פ ה ת ה ו ח ו י נ פ ם ל ו ל י צ  ה

? ט י ר ס ת ל ה ת ש ו ש י ר ד  ה

ן ו ו כ ת י מ נ ך א ת לי, א ר כ ו מ ה ה ע פ ו ו ת ם ז  ג

ם ו ק מ ת ב ו ר י ד ם ב ל צ ם ל י ר ח ו ב ך ש כ ר ל ק י ע  ב

ה ר ק ת , ה ת ו נ ט ל ק א ר ש י ת ב ו ר י ד י ה ר . ה ן פ ל ו א  ב

ב ו צ י ל ע ר ע ב ד א ל ל , ש ה מ ל צ יז מ ה להז ש ק  נמוכה, ו

ם י מ ל צ ם מ א ה ש ע ד ת ה ח ו ו ה ר ם מ ו ש . מ ו ה ש ל  כ

. ו ז ה מ ל ו ד ת ג ו ט ן ש י . א ף ס כ ם ב י כ ס ו , ח ה ר י ד  ב

ן ו מ ת מ ש ר ו ן ד פ ל ו א ה ב ר ו א פ ת ת י י נ , ב ת א ל ז כ  ב

. ץ ר א ם ב י ק י פ מ ת ה ו ש ר א ב צ מ ו נ נ י א  ש

ת כ ס ו ה ח ר ו א פ ת ת ה י י נ . ב ה ד ו ק נ ו ה ק ז ו י ד  ב

י ר ת ן א י ץ ב צ ו ר ת ה ך ל ר ו ן צ י א ה ש ן ז ב ו מ ף ב ס  כ

ה א צ ו ת ה , ו ד ו א ל מ ו ד ף ג ס ך כ ס ו ח ן ה י י נ , ע ם ו ל י צ  ה

ו ז ר מ ו ע י ן ש י א ה ל ב ו ת ט י ל א ו ז י ה ו נ י ח ב ן מ פ ל ו א  ב

ת ו י ו ו ר ז ו ח ב ר ל ת ו י י ש פ ו י ח א מ ב . ה ן ש י י ק ו ל ל כ ב  ש

ן י , א ה ר י ה ן מ פ ל ו א ה ב ד ו ב ע , ה ת ו נ י י נ ע ם מ ו ל י  צ

ט ר ס ה , ו ת ו מ ל ש ע ל י ג ה ל ם ו ל צ ר ל ת ו ל י , ק ם י ש ע  ר

. ר כ ש א נ צ ו  י

? ם י ק י פ מ ת ה ע א נ כ ש ך מ נ י ע א ו ד ז מ  א

, ג ר ב נ ז ו ה ר ק י ר נ י א א מ ב ה ר ש כ ו י ז . אנ ת ו ר ו ב ו ה  ז

ע י ג , ה ף ס כ ב ה ו ל כ ל כ ן ב י ב מ ם ה ד ם א א ג ו ה  ש

ו י ל ת ע צ . ה ן ו ש א ר ו ה ט ר ת ס ם א ל י צ ש י כ ל  א

ר מ א א ו ה , ו ת ו ר י ד ם ב ל צ ם ל ו ק מ ן ב פ ל ו א ם ב ל צ  ל

י ת ר מ . א ״ ף ס י כ ן ל י . א י ד ר מ ק ה י , ז י ל ו ק  לי: "

י מ ך י ס ו ה ח ת א ר ש י ח מ : ב ן ו י ס י ה נ ש ע א נ ו , ב ו  ל

. ה ר ו א פ ת ת ה ך א ה ל נ ו י ב נ , א ץ ו ח ה ב ד ו ב ע ם ב ו ל י  צ

י פ ל ת א ו ר ש ה ע מ ה כ ת ל ה ע ר ו א פ ת , ה ם י כ ס א ה ו  ה

ך ס א ח ו ה ד זה ש ב ל ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ם י ל ק  ש

ן י ר ב ו ב י ח ה ב ו ו ה ט א ר ט נ ר א , ה ם ו ל י י צ מ  י

ן פ ל ו א ץ ל ו ח ם מ ו ל י צ י ה ר ת א ן ל פ ל ו א ת ה ר ו א פ  ת

. ן י ו צ ה מ י  ה

ב ו צ י ע ת ה מ ר ן ל ו ר ת א פ ך ל , א י נ כ ן ט י נ ה ע  ז

. י ל א ר ש י ט ה ר ס  ב

ה ר ו א פ ת ת י י נ ב , ש ן י ב ה ם ל י כ י ר ע צ ו צ ק מ י ה ש נ  א

י ת י מ ף א ו ת י , ש ה ק ו מ ה ע ב י ש ת ח ב י י ח ן מ פ ל ו א  ב

. ט ר ס ל ה ו ש ב ו צ י ע ם ב י ק ס ו ע ם ה י מ ר ו ג ל ה ל כ  ש

ה נ ב ר ה ק י ע ב , ו ת ו י ת ר י צ י ן ו ו י מ ך ד י ר צ ן מ פ ל ו א  ה

ר ת ו י י ת ו כ י ט א ר א א ל י ב ר ת ב ל ד ו ש פ ו ס ב  ש

ר ת א ג ב י ש א ת ם ל ל ו ע ל ם ש ו ל י ת צ ו י ו ר ש פ א ל  ו

ס ו ר ה ו ל ת א ו נ ב ל ל ו כ ה י ת ן א ם כ א א ל , א ם ו ל י  צ

. ך נ ו צ ר ו כ  ב

ם י ק ת ש ה מ ר ו א פ ת ב ה ו צ י ת ע ו א צ ו י ה נ פ ת ב ו ש ש  ח

ת ע ד ל ם מ י ק ו ח ם ר י א מ ב ו ה ל י א , ו ם י ק י פ מ ת ה  א

. ן פ ל ו א ה ב ד ו ב ע ת ב ו מ ו ל ג ת ה ו י ו ר ש פ א ת ה ן א י ב ה ל  ו

ו ד א ו ו י ל ו ה ם ב י מ ל צ ן מ פ ל ו א ב ם ש י ב ש ו ם ח  ה

ם י ט ר ק ס ל ר ״ ו ח ב ת ש ו ר מ , ל ת מ ו ס ר י פ ט ר ס  ב

ם י מ ל ו צ ת מ ו ר י ש ה ע ק פ ת ה ו י ו ר ש פ ם א ה ש ל י  ש

ת ם א י ק י ח ר ם מ י ק י פ מ . ה ם י י ע ב ם ט ו ל י י צ ר ת א  ב

ם ה ן ש ו ו י ן כ פ ל ו א ה ב ד ו ב ל ע ב ע ו ש ח ל ם מ י א מ ב  ה

ן י א , ו ם י נ פ ל ו א ץ ל ו ח ם מ י נ ש ת ה י ב ר ו מ ד ב ם ע מ צ  ע
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ת הקווים ה א צ ח  ראו בי בוגד, אחד ש

ת לכל י ת ו נ מ א ו ה ת מ ש ת נ ר א י כ ש מ  ו

 המרבה במחיר

. ם י ב י ש ח ת ג ב ש ו ם מ ה  ל

ה ר י ו ר א צ ו ו י ם ת ו ל י צ ן ה פ ל ו א ב ה ש נ כ ן ס י ם א א  ה

י ו כ י ש ס ם י י י ט נ ת ו ם א י ר ת א ב ד ש ו ע , ב ת י ת ו כ א ל  מ

? ״ ם ו ש נ ל ט ״ ר ס  ל

ם י מ ל צ ד ה צ ם מ ן ג ו י ס י ך נ י ר צ א ש י ת ה מ א  ה

. ה ז ן כ ו י ס י ש נ ם י י ט ע מ ל , ו ן פ ל ו א ה ב ד ו ב ע  ב

, ן פ ל ו א ד ב ו ב ע ם ל י ע ד ו ם י ה ם ש ש ו ש ר ם י י ר י ע צ  ל

, ם י נ פ ל ו א ת ב ו ב ת ר ו מ ו ס ר ם פ ו י ם ה י מ ל צ מ ן ש ו ו י  כ

ם י נ פ ץ ל ו ח י ה מ ו ל י ן צ י ן ב ו כ ר נ ב ח י ל ד ך כ  א

ם ע ה ו ר ו א ת ם ה י ע נ ו י ג ף ה צ ר ר ו צ י ל , ו ן פ ל ו א  ה

ן ו י ס י ם נ י ב י י , ח ם י נ פ ץ ל ו ח ן ה י ר ב ו א ת ה ו ר ו ק  מ

. ק י פ ס ר מ ב צ א נ ן ל י ד ע ב ש  ר

ב צ ע מ ן ה י ב ם ו ל צ ן ה י ה ב ד ו ב ע ת ה מ א ה ב מ ד כ  ע

? ת י ת ו ע מ ש מ ה ו ק ו ד א ה י  ה

ה נ כ ה ת ה ד ו ב ע ע ל י ג ם מ ל צ , ה ס ק ו ד ר פ ה ה ב ר מ  ל

ב ו צ י ע ת ה ד ו ב ע ר ש ח א ם ל י ר ק מ ב ה ו ר ט ב ר ס ל ה  ש

, ם י ד ג ב ה ה ו ר ו א פ ת ל ה ר ש ו צ י י י ה כ ל ה מ ה ב ל ח ר ה ב  כ

ת ו י צ פ ס נ ו ק ש ה ו ב י ג ן ו ו נ כ ת ב ה ל ר ש ח א ר ל מ ו ל  כ

ם ו ל י צ י ה מ י , ב ה ק פ ה י ה ב ל ש . ב י א מ ב ם ה ד ע ח  י

א , ל ד ו א ק מ ו ד ה ה ל ו ע ף פ ו ת י ש ש י ן ש ב ו , מ ם מ צ  ע

, ם י י ת ו ה ם מ י נ י י נ ע ם ב א ג ל , א ם י י נ כ ם ט י נ י י נ ע ק ב  ר

ר ד ג ו ה ן ש ו נ כ ל ת י ש ו נ י ם ש י ש ר ו ם ד י ת י ע ל  ש

ם י ד ב ו ם ע ה ב ם ש י ט ר ס ם ה ם ה י ט ע . מ ש א ר  מ

ת ל ח ת ע ה ג ר ד מ ח י ב ב צ ע מ ה ם ו ל צ ש ה א ר  מ

. ט ר ס ת ל ו נ כ ה  ה

ם ת ו א ם ב ג י ש ר , ה ת י נ ר ו ח ם נתזזר א , א ת א ל ז כ  ב

 ימים שעבדת עם מנחם גולן לא נוצלה ההזדמנות
ת ו , למר ו י ם לסרט ואלי מרשי ז י ד ו מ י  להעניק מ
ט דרשה ר א ט כל מה שמחלקת ה ע מ כ  העובדה ש

. ה ל ב י א ק י  ה

ן ל ו ל ג ו ש י ט ר ס ה ב י ע ב . ה ך ת י ם א י כ ס י מ נ י  א

ק י פ ה מ י א ה ו ם ה י מ ו ל י צ ב ה ל ד ש ע ך ש כ ה ב ל ח  ה

ע ג ר ה ך מ , א ך י ר צ ו ש מ ד כ ו ב ע ר ל ש פ י א ר ו ד ה  נ

ו ד י ק פ ת ת ח א כ א ש ו ט ה ר ס ת ה ם א ל צ ל ל י ח ת ה  ש

ן ו י ג א הי ל ם ל י ת י ע ב ל ר ע ת מ ק ה י פ מ ך ל פ ה , ו י א מ ב  כ

ו א צ ם י ע ר פ ח ם א ע , פ ך כ . ו ת ו ק ל ח מ ת ה ד ו ב ע  ב

ם ח נ ח כי מ כ ו ת איני ש א ם ז ד ע ח . י ם י ד ס פ ו נ י ט ר  ס

ה נ ו ש א ר ת ה ו נ מ ד ז ה ת ה י א ק ל י נ ע ה ה ש ה ז י  ה

. ב צ ע מ ט כ ר ס ד ב ו ב ע  ל

ד ו ב ע י ל ת י צ א ר ש ל מ ה מ ל י ח ת ב א ש י ת ה מ א  ה

ם י ט ר . ס ״ ל ה ו א ה ן ״ ו ר ט א י ת ב היה לי ב ו , ט ם י ט ר ס  ב

, ה ר ז ו ה מ א ק ת פ ר ן ה י ע מ ה כ פ ו ק ה ת ת ו א ו ב א ר  נ

ע מ ש י ר י ב ד ה ה ש מ ד כ , ע ם י נ ן ש ת ו א א ב ק ו ו ל ד ב  א

, ם י י ל א ר ש ם י י ט ר ר ס ו ב ק ע נ ת ע ו ר ו א פ ו ת נ ב , נ ר ז ו  מ

י ת מ ק ו ה ר ו ב ע , ש ״ ו י ת ו נ ע ב ב ש ה ו י ב ו ט " , א מ ג ו ד  ל

. ם י מ י מ ו ת נ י י . ה ה י ל צ ר י ה נ פ ל ו א ה ב מ ל ה ש ר י י  ע

י ת י י . ה ם י ר ב ד ת ה ת א ו ש ע ך ל י ג א ש ו ו מ נ ה ל י א ה  ל

ת א , ו ם ו ל י צ ת ה ש ד ל ע ה ש ת ו ה מ ת ל י ק ל ע ח ד ו  מ

ת ו ד ל ן י ו ר כ ך ז מ ל ס י ע ת י נ ה ב ר ו א פ ת  ה

י ת ע ג ם ה ש , מ ה י נ מ ו ר ה ב ר י י ע י מ ל  ש

י ת ע ג ה ן ש ו ו י . כ ץ ר א ה ל מ ח ל מ ר ה ח א  ל

ה ר י י ע ל ה ה ש י י נ ב ל ה , כ ן ו ר ט א י ת ה  מ

ך . כ ת י ת מ י ה ב ק י נ כ ט ה מ ב ו א ה ש ת י  ה

, ד ו א ט דק מ ק י ד ת מ ו ת ל י ד ת י נ ל ב ש מ  ל

, ת ל ד ת ה ם א י ח ת ו ו פ י ה ם ש ע ל פ כ ב  ו

ו ל פ ת נ ו נ ו מ ת ה ת ו ד ע ו ה ר ת י ה ה ת ק ב  ה

ה ה ז מ ל כ א ד ש ח א א ף ל . א ת ו ר י ק ה  מ

ח י ל צ ט י ר ס ה י ש ד כ ר ש ו ר ה ב י , ה ה ל ו  ע

ו ת ל ו ד ה ג ת י ו ה . ז ה ר י י ת ע ו נ ב ך ל י ר  צ

י נ . א ת א ת ז ו ש ע ף ל ח ד , ש ם ח נ ל מ  ש

ה ת י א ה ם ל ח נ ל מ ו ש י ט ר ת ס י ב ר מ ב ן ש י י צ ב ל י י  ח

ה ר ו א פ ב ת צ ע ש ל ו ר ד ן ה ו מ י מ ת ה ג א י ש ה ה ל י ע י ב  ל

. י נ ו צ ר  כ

 אם כך, היכן המכשלה? הדי בסרטים הללו לא
תי רב. ו ר רוח אמנ א  היה ש

ב י י י ח נ ת א א ז ה ה ל א ש ס ל ח י י ת י מ נ א י ש נ פ  ל

ה ת י א ה , ל ב ש ו ה ח ת א ה ש מ ד ל ו ג י נ , כי ב ן י י צ  ל

א . ל ו ל ם א י ט ר ס ה ב ק ו מ ת ע י ת ו נ מ ה א י צ פ ס נ ו  ק

ם ח נ , מ א ו ה ג ש ו ל ס כ ה מ א ר ש ה ם ל י ע ד ו ו מ נ י י  ה

ו י ת ה ו ר ו א פ ת ה , ו ד ו ו י ל ו ר ה ב ע ץ ל ר ן ק מ ז ל ה  כ

ר ח י א ל א ר ש ט י ר ל ס כ ת ל י ס ח ם י י ט ר פ ת ב ו ר י ש  ע

ו " א ו ס ר ק ץ ו כ ר " ו ב . ע ה פ ו ק ה ת ת ו א ה ב ש ע נ  ש

י פ א כ ל ל ב ה א ח ל צ ה ה ת י ה , ש " י ח ר ז ה מ ז י ל  ע

ו ג צ י י ת ש ו ר ו א פ י ת ת י נ , ב ה י ה ת ה ש פ י ם צ ח נ מ  ש

ת ב י י ח מ י ש פ ל כ א ר ש י י ר י ש ל ע ם ש ה י ת ת ב  א

ו מ ה ד ט נ ר ס ם ב י פ ו צ ק כי ה פ ן לי ס י . א ה ל י ל ע  ה

ם י ש נ א ם ש י ר ז י ב ם א ו ש . הי ה ר ו א פ ת ת ה ת א ו א ר  ל

ה י י ה ר ח ס מ ט ה ר ס . ה ת ו י ו נ ח ז ב ו א א י ר ש ו ק  ב

ת א א ל ב ו ח ר ל ה ה ק ת ה ע א נ כ ש ל ל ם כ ד ו ב ק י י  ח

ת י א ת ת ר י ש , ש ך ר ל מ ו ה ל א י ג נ . א ת ר ו ק י ב  ה

ה ת י . ה ם ת ר ש ש ל י י ש ת נ ב ה י ש פ ו כ ל ל ם ה י ט ר ס  ה

, י ת ו צ ע ע ל ו מ ש ב ל ה ם א ח נ מ , ו ת י ש פ ו ד ח י י  ל

ת ר ת ו נ ה ש ל א ש . ה ן ת ו ל א ב י ד ק י מ א ת ם כי ל  א

ם נ י א , ש י ו מ י ב ת ה מ ר ט ו י ר ס ת א ה י ן ה ב ו מ  כ

. י ל ם ש ו ח ת  ב

ור ומבית מדרשו צד אדם כמוך, המגיע מצי  כי
פו של דבר תפאורות ב בסו צ ע , מ כמן י י ל שטד  ש

ם ־ ע ל כל ט י הם היפוכו ש ו ? ה ס א ק ו ו י ב ט ו ס  ב
.  אסתטי

ה ר י י ר ק י ה א י ו היו ש ל א ך ש ר ל מ ו ל ל ו כ א י י ל  אנ

ו י ה ה ל י א ר ו ב . ע ך כ ש ב י י ב ת י מ נ י ל א ב , א י ל  ש

ן ו י ס י ו לי נ ק י נ ע ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ב ם ש י ט ר ס  ה

ל ה כ א ו י ר נ י . א ע ר ל ב ו ו ט , ל ע ו נ ל ו ק ה ב ד ו ב ע  ב

ו א ל י ם מ ל ה י ל ע ק ו נ ל ו ק . כ ס א ק ר ו ב י ה ט ר ס ל ב ו ס  פ

ת מ י ו ס ה מ פ ו ק ת ר ב ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו י ר ו ד י ך ב ר ו  צ

ה ד ב ו ע ת ה ש א י ג ד ה ש ל ק ב . אני מ ם ת ו ב א ה ל א ה ק  ה

ל ת ש ו מ ר ד ו ל ן מ ת ו א ו ב , א ס א ק ר ו ב י ה ט ר ס ם ב ג  ש

ר ת ו א י ו ה ו ש ה ש ר מ ו כ מ ה ל ת י ה ה פ י א ש , ה ם ח נ  מ

, ת מבחינתי ו ח פ . ל ת ו א י צ מ ל ה י ש ט ס י ל א י ם ר ו ל י צ  מ

ה ר ו א פ ת ה י ש ד ם כ ו מ י ס ק מ ת ה ת א ו ש ע י ל ת י ס י  נ

ם ו ל ל ח ג ש ו ה ס ה ב י ה י ש , ו ת י מ ת ה ס א ר י א ת  ל

ם ע י פ ת ע מ . ש ת ו י ד ו ו י ל ו ת ה ו ר ו א פ ם ת ן ג י י פ א מ  ה

ל ת ש ל ד ג מ ת ה י כ ו כ א ז ו ע ה ו נ ל ו ק ה ט " פ ש מ ת ה  א

ם א ש י ה ה י ל ש . א י ת ל ע ו פ ח ז ו ר ב , ו ״ ם י י ח  ה

, ת ו ר ד ג ה ה ב פ ו ק ה ת ת ו א י ב ת ק ס א ע . ל ק ח ש מ  ה

ך ו ת ד מ ו ב ע ך ל י ר צ י ש ת נ ב ה י ש פ י כ ת ד ב  ע

ה ח ט ב ר ב מ ו ל ל כ ו י א נ ם א ו י . ה ם י ט ק נ י ט ס נ י  א

, ת ו ר ו א פ ל ת ה ש ז ג כ ו ק ס ב ר צ ע י מ ת י י ו ה ל י א  ש





י ר ח ל א ב . א ה י ע י ב ה ל ת י ה ת ש ו י ה ל ל ו כ  י

ת ו מ ם ש ם ע , ג ת ו ד ו ב ת ע ו א ש מ ו ל  ש

י ק 0 3 ל 1 , פ ה ז ס ד ז ק ו ס מ ם כ י מ ס ר ו פ  מ

ם ן ג ו כ . נ ה י ע ם ב ו ן לי ש י , א ד ד 3 י 3 ס א 9  ו

י נ ב ן א ו כ מ ם מ י ל ס פ ה ם ו י ר י י צ י ה ר ב ח  ש

ם י ו ו ק ת ה ה א צ ח ד ש ח , א ד ג ו ו בי ב א  ר

ל כ ת ל י ת ו נ מ א ו ה ת מ ש ת נ ר א י כ ש מ  ו

ב ש ח ת נ ו ר ו א פ ב ת צ ע . מ ר י ח מ ה ב ב ר מ  ה

י מ ו ח ל ת ם ש י י ל ו ש ך ל י י ש ם כ ה י נ י ע  ב

. ת ו נ מ א  ה

ט ר א ך ש ת ב ו ש ת ן מ י 3 י מ נ ם א א  ה

ת ו ר ו א פ ב ת ו צ י ע ו ש , א ן מ ו א נ י ר א ו ט ק ד ר י  ד

? ת ו נ מ א י ה מ ו ה ת ד מ ח א ך ל י י ו ש נ י ם א י ט ר ס  ב

ו ל א ו ס י ן פ י ב ו ל ה ז ד ו ב ן ע י ה ב ו ו ש י מ נ ם א  א

ם י ט ר ס ר ב ו ט ק ר י ט ד ר א ת ש ו ד ו ה ך ל י ר , כי אז צ ר ו י  צ

א ו . ה ג ש ו מ ל ה ק ש ו מ ע ה ב ו ח ר ן ה ב ו מ ן ב מ ו א נ י  א

ך , א ת י ט ס ל פ ת ה ו נ מ א ת ב ו ב ש ר מ ת ש ם מ נ מ  א

ל ו ס י פ ה ר ו ו י צ . ה ל ס ו פ ר א י י ו צ מ ן כ מ ו א נ י א א ו  ה

. ט ר ס ת ה ו ר י ש י ב ל ו כ ר ו ב ם ע  ה

ע כללים לגבי  אם כך, האם ניתן בכלל לקבו
, י כ ר ט ע ו פ י י ש נ ו 3 י ה י י ש ד ם כ י ט ר ס ב ב ו צ י  ע

?  אסתטי
ה נ ו ש א ר ב ש ו א ר א ב ו ב ה צ ע מ ל ה ד ש י ק פ ת  ה

ה ת ו ה א א ו ר י ש פ ט כ ר ס ת ה ל י ל ת ע ת א ר ש  ל

ה ש ר ק ת ו ד י ו ע , ו ם י ל ל ע כ ו ב ק ה ל ש . ק י א מ ב  ה

י ת ס י י נ מ צ י ע נ . א ם י ט ר ס ת ל ו ר ו א פ ב ת ו צ י ד ע מ ל  ל

ת ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו נ ל ו ק ג ל ו ח ם ב ע ת פ א ת ז ו ש ע  ל

ת ו ר ו ש ן ק ק ל ח ת ש ו ב י ס י מ ת ח ל צ א ה ל , ו ב י ב ל א  ת

ם י ר ו ע י ש י ה פ ל ג כ ו ח י ה ש א ו ר נ י ג פ ה ל ש ו ז ל ז  ל

ד ו מ י ל ם ב ו צ י ע ש ו ם ק י י ה ק ר ק ל מ כ ך ב . א י ל  ש

. ע ו צ ק מ  ה

ר מ ו ל , כ ו ג א ף ל י ל ח ת א כ ו ב נ י ב א ו צ י י ע ר ו ב  ע

ר ת ו ט י ו ל ב ת ל ב י י ה ח ר ו א פ ת ב ש ש ו י ח נ י  א

ת ו י ה ת ל ב י י א ח י , ה ט ר ס ם ב י ר ח ם א י ט נ מ ל א  מ

ז כ ר ה מ נ י ה א ר ו א פ ת . ה ם ה ד מ ר פ י נ ת ל ק ב ל  ח

ה פ ו צ ר ה ו ב ע א ש י ה ה ז ת . ה ד ב ל ע ב ק א ר י , ה ט ר ס  ה

. ה ל י ל ע י ל ע ב ע ט ק ר ש כ מ ש ה ל ר ו מ ה א ר ו א פ ת  ה

. ת צ ל ו א ה מ א ר ה ת ר ו א פ ת ה ך ש ב כ צ ע ר ל ו ס  א

ם ה ע י י פ צ ל ב ה ק ע ל י ר פ ה ר ל ו ס  א

ל פי ב ע צ ע . מ ב צ ע מ ל ה ת ש ו י ט ס י נ ו י צ י ב ס ק א  ה

ע צ ר נ ם ה ד ב ת ע ו י ה ב ל י י , ח י נוהג נ ך א כ , ו י ת ס י פ  ת

ב ו ה א ו ל ת ו ר ש פ א ן ב י ם א . א י א מ ב ה ט ו י ר ס ת ל ה  ש

ו י ת ו ע צ ה ן ש ו ו י , כ ט ר ס ד ב ו ב ע א י ל , ש ט י ר ס ת ת ה  א

. ט ר ס ת ל ו י ט נ ב ל ת ר ו ר ס ו ח י ה  י

ב ו ש ד ח ח ן א ו ר ק י י ע ת ד מ ם ל י ע ו צ ק מ י ה י ח  ב

י נ פ ב ל ט י ב ה ו ש ח : ל ה ד ו ב ל ע כ י ב ת ו ה א ח נ מ  ה

י א מ ב ם ה א ן ש ו ו י , כ ת י ב ו צ י ה ע ע צ ע ה י צ י מ נ א  ש

, ת י ש י ל ש , ב ם י ר ב ד ע ה ב ט , מ ת ו ע צ י ה ת ה ש ח ד  י

ק ד צ ב , ו ל ז ל ז ר י ב א כ ו , ה ה ב ו ה ט י ה ם ת ם א  ג

ב ו ש ן ח כ . ל ש ל ת י ב י צ ע מ י כ ח ו , כ ז א . ו ו ת נ י ח ב  מ

י ד ק כ ה ר ר ו א פ ת ם ו י ר ז י ב ד א י מ ע ה א ל ל ך ש ל כ  כ

. ם י מ ר ו ם ת ן ה ם כ א א ל ם א י י ר פ ו ב י ה י  ש

ט הו י ו ל 0 ז י ז ע ע ה 3 5 ? י ה מ ת כ ן ל ו ו כ ת ה מ ת  א

? ם י י ל א ר ש ם י י ט ר 0 ס ו י ס 3 ל כ א מ י ה ת נ פ ו א  ה

ת ו י ר י כ ת ם ש ה ע נ י פ ת ב י נ ו ע ב ה צ פ ק ס ו ר ז  ל

, ב ו צ י ל ע ן ש י י נ ו ע נ י י א ט ס ר ט נ ו ע ק ב צ א ב ס י כ  ו

ט ר א ת ה ו א ק ח ו ד י ל א ן ש ו ר ת ו פ י א ו ק י א ח ל  א

ת ו ס ח י י ת ם ה ו ה ש י ז ר ו ח א ן מ י . א ם י ר ו ט ק ר י  ד

א ד ל ח ף א ת א מ א ב ן ש ו ו י , כ ת ל ל ו ת כ י ב ו צ י  ע

ד י מ א ת ל , ו ר ז י ב א ר ו ז י ב ל א כ ה ל ב ש ח ש מ י ד ק  מ
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ם ל בצפייה ע ה ק ע ל י ר פ ה  אסור ל

ב צ ע . מ ב צ ע מ ל ה ות ש ניסטי ו  האקסביצי

ם הנרצע ד ב ות ע י חייב להי ת ס י פ ל פי ת  ע

 של התסריט והבמאי

ן ו י מ ל ד א ש ל , א א ק ו ו ף ד ס ל כ ן ש י י נ ה ע  ז

. ת ו י ת ר י צ י  ו

ע ו ד י לא פעם, מ מ צ ל את ע א ו ת ש מ א  אני ב
י מו ר מהדי ר ח ת ש ם הקולנוע הישראלי לא ה צ ע  ב

ב בין המופשט לו  הניאוראליסטי שלו. מדוע אין שי
י להפוך ר כד ס ח , מהו אותו אלמנט ש  לקונקרטי
 את הסרט הישראלי לנועז יותר בהיבט הוויזואלי
ה ב ו ש ש ת ד י י ל ל ו . א ם י י פ ס ם כ י א נ ת ר ל ו קשו נ י א  ש

 לכך?
ם י ט י ר ס ם ת י ב ת ו א כ ה ל ל י ח ת כ ל מ ן ש ו ו י  כ

ם ו ל ו ח ת ו ר א ו כ מ ת ל ו ר ש פ א ם ה ה ת ב נ ת י נ  ש

ו א ר ר ק פ ס ם מ י נ י ש נ פ , ל א מ ג ו ד . ל ע ו נ ל ו א ק ר ק נ  ש

ל ו ש ט ר ס ה ל ר ו א פ ב ת צ ע ״ ל ל ו ר י ״ ט ר ס י מ  ל

י ת א ר . ק ״ י ו ש ג נ ו ז " , ן ו ר ו ש ) י ל פ צ ק ( ח צ י י א מ ב  ה

י ט ר פ ש ל א ר ו ב ת ו י א י ל ת ק ר י , פ ט י ר ס ת ת ה  א

, ל ג נ י ת ר י א ת ל א ש ל", ו י "רו ט ר ס י ל ת ר ז , ח ם י ט ר  פ

א ו ה ט ש ר ת ס ו ש ע ה ל ם מ ש , ל ה ר ב ח י ה ל ע ב  מ

ל ו כ ד י ח ל א כ , ש ת ו א י צ מ ל ה ק ש י ו ד ם מ ו ל י  צ

ט י ר ס ת ש ב ה י . מ ן כ ש ה ל צ צ ך ה ר ה ד ת ו ת א ו ו ח  ל

ט נ מ ל ת א ו י ה ב ל י י י ח ר ? ה ע ו נ ל ו ק ם ל י פ ו א צ י ב י  ש

ן י ב ו ל נ י ן ב מ ז ל ה ב כ ר ג ש ו ר ז ש א ר מ ת ו א י ו ה  ש

ו נ ן ל י ה לי: א נ ל ע ג נ י . ר ד ח ם א ו ל י ר צ ת א ו ב מ צ  ע

. ך כ ר מ ת ו י ף ל ס  כ

ם י ר י ע צ ם ה י ר צ ו י ו ה ל י א ה ש ש ו ח ש לי ת , י ף ס ו נ  ב

ה ש ק ם ש ו ל י י צ ר ת א א ב ל ם ו י נ פ ל ו א ם ב י ד ב ו ו ע י  ה

. ת ו נ ו ו ש ת הי ו א צ ו ת ה י ש א ד ו ו ב ל ו ר , ק ם ה ד ב ו ב ע  ל

ת ו ב י י ת ח ו י ר ו ב י צ ת ה ו נ ר ק ה ת ש ו נ י צ ר ב ב ש ו י ח נ  א

ת ת ק ל א ר ל , ו ן ו כ ד נ ו ב ע ם ל י ר צ ו י ת ה ד א ד ו ע  ל

ת ו ש ע ה ל ש מ א ר ת ה ו א ר ב ש ם י י ק י פ מ ה ש ף ו ס  כ

ת ח א י ר כ ן י פ ל ו א ל ה ר א ב ע מ ה ק ש פ י ס ן ל י . א ו  ב

. ת י ל א ו ז י ב ו ו ש ח ם ל ל ו  כ

ה ל א ש ך ל י י ח ש ו כ ש ל ל ו כ י י נ י א ן ש ט ר ק ו פ י  ס

״ ה ר ל ה ק ד ו ד ת ״ ם א י י ר ב נ פ ם ה ה ר ב א ש . כ ך ל  ש

ת ח א . ב ה ר ו א פ ת ב ה ו צ י ע ר ב ו ז ע י ל ת ש ק ב ת  ה

ם הגיבורים. י ד ר ו ם י ה ב ת ש ו ג ר ד ת מ ו מ י י ת ק ו נ י צ ס  ה

. ה פ י ח ת ב ו א צ מ נ ת ה ו ג ר ד ל מ ש ע ק ע ת ר ה נ פ  ה

ם ו ן ש ה ה ב י א ה . ל ת ו ג ר ד מ ת ה ת א ו א ר י ל ת ע ס  נ

ח ו א נ ם ל ו ק מ ו ב י ן ה ה ה ש ד ז ב ל , מ ד ח ו י ר מ ב  ד

ת ך א ה ל נ ב , א א ו : ב ר נ פ ה י ל ת ר מ . א ם ו ל י צ  ל

ה מ ו ם ד ו ק א מ צ מ נ ו ש , א ב י ב ל א ת ת ב ו ג ר ד מ  ה

. א ן ל פ ו ם א ו ש : ב י ר ל מ ר א נ פ . ה ו ת ו ץ א פ ש נ  ו

ת ו ג ר ד מ ה ת מ ו נ ו ר כ י ז ש ל . ״כי י י ת ל א ? ש ע ו ד  מ

י ת ב ש ח י ו ת ק ת . ש ״ ם ם ש ל צ ה ל צ ו י ר נ ן א כ ל ן ו ה  ה

א ל ן ש ו ו י , כ ה ק פ ה ד ב ב ו י ע נ י א ב ש ו : ט י מ צ ע  ל

ג ו ס ה מ ב ו ש י ת ר ו ח א ד מ מ ו ע ן ה ו י ג י ה ת ה י א ת נ ב  ה

 זה.

ם א ע ל ת א ד ג א ע ל ט ו ע מ כ ה ש כ י ס ו ה 0 ז א  ה

? ץ ר א ס 3 ו 3 ו ל 0 ג ר ו י ן ו ל ו ם ג ח נ  מ

ו י ן ה ל ו ם ג ם ע ג ד ש מ ו ב ל י י י ח נ  א

ת , א ל ש מ . ל ת ו ע י ד ק ו ל י ם ח ע א פ י ל  ל

ל כ ן ש ו ו י י כ ת ב ז " ע ן ל ב ז ק ת " ק פ  ה

ת א , ש ט ר ס ל ה ת ש י ת ו נ מ א ה ה ס י פ ת  ה

ת ו י ר ט מ ט ״ ר ס ה י מ ת ל ב י ה ק ת א ר ש  ה

ל ס ע ס ב ת ה ה ל כ י ר ה צ ת י , ה ״ ר ו ב ר  ש

ד ו א ה מ פ ר י כ י כ ה ו נ ו כ ץ ש ו פ י  ש

ם ח נ ף מ ס ך כ ו ס ח . כדי ל פו ו בי נ א צ מ  ש

ם ה ע ש ע י א נ ה א ד ו ב ע ת ה א ה ש צ  ר

א . ל ם י נ מ ו י א מ ם ל י י ב ר ם ע י ל ע ו  פ

ת ו כ י ל א ר ע ש פ ת ה ן ל ו כ נ י ל ת א צ  מ

ה י ה ט ש ר ס . ה י ת ב ז ע ה - ו ד ו ב ע  ה

ם ו ק ם מ ו ש ר ב כ מ א נ ץ ל ר א ה ב ל ו ד ה ג ח ל צ ה  ל

. ר מ ו ח ת ה ו ל ל ד ל ג ב ת ו ו ר ש פ ת ה ל ה ל ג ם ב ל ו ע  ב

ה ה לי מ י ה , ו ד ו ב ע י ל ו ל ע י צ ה ש ^ ל י י ה ת ד ב  ע

ם י א מ ב ה ם מ י ב . ר ר ו ט ק ר י ט ד ר א ת כ ו ש ע  ל

ת ר א ו כ ש ם ל ו י ד ה ם ע י ד ח ו פ ו ו ד ח ם פ י ק י פ מ ה מ  ו

י ל ו ק י " ל א ר ש י ק ה ו ש ה ב ז מ ס י ת ס מ י . ק י ת ו ר י  ש

. ״ ם ז י ל א י ה ר י ז ל ו ק ״ , ו " ד ו ו י ל ו י זה ה ל ו ק " , " ר ק  י

ה נ ב ר ה ס ו ח ע מ ב ו ד נ ח פ . ה ת ט ל ח ו ת מ ו ט ו ש  ז

ם ד ע ד ו מ ת ה ם ל י ד ח פ ם מ י ק י פ מ . ה ת ו ע ד ו מ  ו

ם ת ג ו ר ו מ ב א ג א , ש י ל ת ש ו י ע ו צ ק מ ת ה ו ש י ר ד  ה

ד ח פ . ה ם י ב ם ר י ר ק מ ה ב ק פ ה ף ל ס ך כ ו ס ח  ל

ט ר א ל ב ו ז ל ז ף ל י ל ח ם ת צ ע א ב ו ת ה ו ד ד ו מ ת ה  מ

ן כ ל , ו ם ה ד מ ח ף א א י ב ת ס נ ר פ י ל ו ל . איני ת ו מ צ  ע

ר "כן" מ א י ף ו פ ו כ ת י ו ש ה ש י ק מ י ס ע ה ל ל ר ק ת ו  י

. ר ב ל ד כ  ל

ם י ח ו כ י י ו נ פ י ב ת ד מ ת ע ו י מ ו א ל נ י ת ב ו ק פ ה ם ב  ג

ם ח נ ל מ " ש ה ר ה ס " ת ק פ ה ה ב י ם ה ה ד מ ח . א ם י ש  ק

ל כ ן ש ו ו י ה כ ק פ ה ת ה י א ת ב ז . ע ס ו ב ו ל ם ג ר ו י ן ו ל ו  ג

ד ח י ב , ו ה נ ו ה ש ר ו צ ט ב ר א ת ה ה א א ם ר ה ד מ ח  א

ה י ה ט ש ר ס ה ב ע י ג י פ ד ד כ ף ע ס ך כ ו ס ח ו ל ס י ם נ  ה

ל ת ע ו ח ת פ מ ת ה י א ת מ . ש י ת פ ו ק ת ת ו י ה ר ל ו מ  א

. א , ל ה ד ו : ת י ת ר מ א ן ו ח ל ו ש  ה

ל ו כ י י נ ב א ר י ה נ ו י ס נ ם מ ו י כ ק ש פ ן לי ס י  א

ט ר א פ ו ף ה ס כ . ה ם י י ל א ר ש ם י י ט ר ס ם ל ו ר ת  ל

ם י מ י , ב ה נ . ה ה ד ו ב ר ע ס י ח נ י א י ש ן ל מ א , ה י ל ו  ש

ה ר ו א פ ב ת ו צ י ל ע ד ע ב ו י ע נ ם א י ש ג פ ו נ נ ח נ א ה ש ל  א

ל ט ר ו מ " ה ל ו ע פ ט ה ר ל ס ה ש י י נ ש ה ה ס ר י ג ה ק מ ל ח  ל

ם י ר ש ע ה מ ל ע מ ל ל ב ש י צ ק ל ת ע א ב ו ה , ש " ט ב מ ו  ק

ח מ ש ט א ל ח ה י ב נ ת א א ם ז ד ע ח י , ו ר ל ו ן ד ו י ל י  מ

י א נ ת ת ב ו י ל א ר ש ת י ו ק פ ה י ל ר ו ש י כ ם מ ו ר ת  ל

ע ו מ ש י ל ד ק כ י פ ס ם מ י ח ו ת ו פ י ה ם י י ק י פ מ ה  ש

. ת ו נ ו י ע  ר

ק תפקיד בעניין הזה, ח ש ל מ י ג ם ה ג ת ש ו י ה ל ל  יכו

. ח ט ש ם ב י ר ש כ ו ם מ י ר י ם צע מי י ום הרי קי  הי
ן ו י ס י נ ה י מ ת מ ש ר ת ד ה ו א . מ ך כ ד ש ו א ב מ ו  ט

, ״ ה ב ו ט ו ל ל ו ס ר ״ צ ט ק ר ס מ ״ ו ו ר ו ש ל ״ י ש נ ר ו צ  ה

ך ר ל מ ו ל ל ו כ י י . אנ ת ו ב ם ר י נ י ש ת ו ב א ז א ע ל  ש

ת ו י ל א ר ש י ת ה ו ק פ ה ת ה י ב ר מ ר ב ב ל ד ו ש פ ו ס ב  ש

, ם י ב צ ע מ ל ה ם ש י ר ת ץ ס ע ו י ש כ מ ש ת אני מ ו ל ו ז  ה

ט ר ה א ב ר ך ה ל כ ן כ י . א ם י ר ז ו ע ו כ ד ב י ע ת י ד א ח י  ש

ע ו צ ק ו מ ה ץ ז ר א , ב ק ו ש ם ב י ב ו ם ט י ר ו ט ק ר י  ד

ם י א נ ת . ה ה ב ו י ט ו פ ת כ ו ב ו ר ם ק י ת י ע ל ל ו כ ס ת  מ

ם י א נ ת ה ן מ י ט ו ל ח ם ל י נ ו , ש ן י ב ה מ ת א י ש פ , כ ן א  כ

. אגב, ם ו ק ל מ כ ם ב י ה ם ז י כ ו כ י ח ה ת ש ו ר מ , ל ל ״ ו ח  ב

ך כ ת ל ו י ז כ ר מ ת ה ו ב י ס ת ה ח ם א י ג ת ע ד ו ל  ז

, ם י ט ר ב ס ו צ י ע ם ב י ד ב ו ם ע נ י ם א י ש ל ע ם ב י נ מ א  ש

ל ה ע ד ו ב ע ת ב ש ר ד נ ה ה ל ו ד ג ת ה ו נ ח ו כ ה ן ש ו ו י  כ

ב ה ו א , ש ן מ א ל ה ו ש י פ ו א ה ל מ י א ת ה מ נ י ם א י ט  ס
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ם י ש י מ ח ת ה ו נ ת ש פ ו ק י ת ר ו ב  ע

ת בחיי. ר ש ו א מ ה ה פ ו ק ת  בנח״ל היא ה

ת מ א ב ם ש י נ ש ת ב ו ר ב ע  הייתי ילד מ

י א ל י ט ר ג ע ש ו י לא היה מ נ  העו

. ט ל ח ו י מ ת ר י צ ש י פ ו ח ת מ ו נ ה י  ל

י נ ל א ב , א ד ר ט ו א מ י ל נ ל א י ג י ה ב ג  ל

ן י ט ר ם מ י ע ת ר ב ע ש כ ך ש ר ל פ ס ל ל ו כ  י

״, ל ישו ן ש ו ר ח א י ה ו ת י פ ה ל ״ ה ע ז ס ר ו ק  ס

ו צ ן ר א כ ץ ( ר א ו ל ת י א א י ב ה ה ז ס ר ו ק  ס

ט ר ) א ט ר ס ת ה ם א ל צ ה ל ל י ח ת  ב

ב ו ר ה ק י ו ה ל י ג , ש ד ו א ר מ ג ו ב ר מ ו ט ק ר י  ד

ט ר א ה ד מ ח ה א י א ה ו . ה ם י ע ש ת  ל

, ד ו ו י ל ו ל ה ם ש י ק י ת ו ו ם ה י ר ו ט ק ר י  ד

ת ר ו ס מ ת ה ל א מ י א ס ו ה ה ז ס ר ו ק ר ס ו ב ע  ו

א זז א ל ו . ה ב ו ט ה ה נ ב ו מ ת ב י ד ו ו י ל ו ה  ה

ל ב ק ת ל ב י י ה ח ת י ת ה י נ כ ו ל ת , כ ו י ד ע ל  ב

. ו ת י ץ א ע י י ת א ה ו ה ה י ע ל ב כ ב , ו ו ר ו ש י ת א  א

ה ד ו ב ע . ה ם ו צ ה ע י ה ה ז ס ר ו ק ו ס ן ל ת נ ד ש ו ב כ  ה

ת ״ א ו נ ש ר ח . ״ ת ק ת ר ה מ ת י ה ה נ ך ש ש מ ו ב ת י  א

, ם י מ י א ת ם מ י נ ש י י ק ו א ל ו צ מ ן ל ו י ס י נ ץ ב ר א ל ה  כ

ו א ל , ש ת ו ר ד ג ו ת מ ו י ל א ו ז י ת ו ו ס י פ ם ת א ע א ב ו  ה

, ך פ י ה . ל ן ה ב ב ו ש ה ח י י ה ט ס י ל א י ר ן ה א פ א ה ק ו ו  ד

ב צ ע ה ל צ א ר ו ה ת ש ו ש ו ב ל ת ה ה ו ר ו א פ ת ג ה ו ס  ב

ל ר ש ו פ י ס ו ל י ת ו ש ו ח ל ת ן ש י י נ ע ם מ ו ג ר ה ת י  ה

ל ע ו פ א ל צ א י ט ל ק י ו ר פ ה ד ש ו א ל מ ב . ח ו ש  י

. ר ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

א צ א י , ל " ם י ט ו י פ ה , ״ י ק ס נ ל ו ל פ ט ש ק י ו ר פ ט ה  ג

. ב ן ר מ ו ז י ל ם ע ת ד 3 ע י ש ר ח ץ א ר א ל ב ע ו פ ל ה  א

ך כ ק ב ל י ח ש ל י א ש ו ר ה ו פ י ס ל ה ב , א ן ו כ  נ

ה ק פ ה ה ת י . זו ה ץ ר א ל ב ע ו פ ל ה א א צ א י א ל ו ה  ש

ת ו ו ם צ ס ג י י א ג ו ה ה ב , ש ן ׳ צ ל י ן מ ו נ ר ל א  ש

י ת י י י ה נ . א י ק ס נ ל ו א פ י ב ה ה ש ל ד א צ י ל ל א ר ש  י

. ע ו צ י ב ל ה ח ע ק פ ם ל , ג ר א ש ן ה י ך היה, ב י ר צ ה ש  ז

ר א ש ן ה י ב ץ ( ר א ה ב ת פ ו ד ו ב ע ו ה ל י ח ת ה ש  כ

י ת מ , ש ( ל א ר ש ת י ו נ פ ס מ ת ב ד ח ו י ה מ נ י פ ה ס ת נ ב  נ

ם י ר ב י ד נ י ל מ ם כ י ש כ ר ה נ ק פ ה ן ה ו ב ש ל ח ע ב ש  ל

ם ק ל , ח ר ז ת ה ו ו צ ת ה ם א י ת ר ש ם מ צ ע ב  ש

ת ו ש ע י ה ם ל י ר ו מ ו א י י ה ל ו א , ש ם י ר ח ם א י ט ק י ו ר פ  ל

ל ל ש ו ה י נ י ה ש נ ו א צ ו ר ה ז ד ב ו ע ץ מ ו . ח ד י ת ע  ב

ת ח א י ו ו ר ה ם ל י ג ק ס נ ל ו ל פ ו ש מ ע ט ט מ ק י ו ר פ  ה

ו א ם ל ה ר ש מ א ה ש , מ ם י נ י י נ ק ם ב ה ל ם ש י ז ו ח א  ה

ן ׳ צ ל י מ י ל ת ח ו ו י . ד ר ת ו י ל ב ו ז ת ה ו א נ א ק ק ו ו  ד

ת ו י ו ט ב ל ת ך ה י ל ה ל ת ו ש פ ו ס ב , ו ת ו ג י ר ח ל ה  ע

ו א צ א י ם ל י מ ו ל י צ ה ט ו ר ס ה ב ע ק ש ה ה א מ צ א י ו  ה

ם ו י ד ה ת ע א צ מ ה נ נ י פ ס . ה ץ ר א ל ב ע ו פ ל ה  א

. ה פ י ח ת ב ו נ פ ס מ  ב

0 ש ו ן ר ו 3 י ת ו ו ח מ צ י ע ק ס נ ל ו 0 פ ש ע ג פ מ  ה

? ו ה ש ל  כ

. ה ק פ ה י ה נ פ ת ל פ ר צ ב ו ש ת י ב י ב ת ר ק י . ב י א ד  ו

ר ב . כ ב ו צ י ע ם ב ו צ ע ע ד ל י ע ע ב ו נ ל ו ן ק מ א א ו  ה

ת ו צ י ק ס ו ב מ צ ף ע י ק א ה ו ה ה נ ו ש א ר ה ה ש י ג פ  ב

ה ת י , ה ר צ ו י מ צ א ע ו ה ם ש י ק י ו ד ם מ י ט ו ט ר ש ב  ו

ט ר ס ת ה ל י ח ת ת מ י ת ו נ מ א ה ה י צ פ ס נ ו ק ו ה ה ל ר ו ר  ב

. ם י ט ר י פ ט ר פ ן ל כ ו ה מ י א ה ו ר כי ה כ י נ , ו ו פ ו ד ס ע  ו

ן י ב ב ל ו צ י ע ת ה ו ה ל מ ו ע ל ע ש ד י ן ה י ב ב ו ל י ש  ה

ט ו ל ש כ ת ב מ ק ו מ ה מ מ ל צ מ ה ה י ה ן ת כ י ן ה ו ח ט י ב  ה

ה מ ו ר ק ו ע י ל ש ע ן ב מ א ר ב ב ו ד מ ם ש ש ו ר ר צ ט י ו ש  ו

, ם כ ד ח ו א ה מ י א ה ו , ה ת א ם ז ד ע ח . י ע ו נ ל ו ק ר ב י ד  נ

א ו ה ה ק מ ו י ד ע ב ד א י ו , ה י מ ו מ ר ר ע מ ו א ל ל  ש

י א מ ם ב א ג ו ה ה ש ד ב ו ע ש ב מ ת ש ה ד ל צ י כ ה ו ש ו  ע

. ו מ צ ל ע ש ה מ ק פ ת ה ר ב ל ח ע ם ב ג  ו

, י ק ס נ ל ו פ ה ל מ ו ר ד ו פ י ה ס י ר ה ד נ י ב ס א ם פ  ע

ט ר א ת ה ו י ה י ל ת ש ק ב ת . ה ם י ר ח ו א י ם ה י ק י פ מ ך ה  א

י נ . א ר ד נ י ב ס א ל פ ״ ש ן ל ר י מ ל י ל ט ״ ר ס ר ב ו ט ק ר י  ד

א ל י ש ר ט י ל ט ו ס ט ו פ י ה ט י א ה ו ה ר ש מ ו ח ל ר כ ו  מ

ר ב י כ ו ל ז מ . ר ו ל ת ש ת א ד ג ו נ ה ה ע ם ד ו ל ש ב  ס

ה י ה ו א נ ו מ ת א ש א ו כ ר י ל ד כ ה ש ק פ ה ת ה ל י ח ת  ב

ת ס א נ כ ג ל ה א נ ו . ה ו י ל ד א ו מ ת צ ו י ה ב ל י י  ח

ד ב ם ע ת י א ם ש י א נ כ ט ה ם ו י נ ק ח ש ת ה צ ו ב  ק

ם ת י ר א ב ד ל ה ו ל י ל ל ה כ י י ת ל ש ת ש ו כ ו ר ת א ו ע ש  ל

ר ב ם כ ה ש , כ ר ק ו ב ר ה ו ד א ם ע י ר ב י ד נ י ל מ ל כ  ע

. י ל ן ש ו נ ג ס ו ה נ י י א א ד ה ו . ז י ר מ ג ם ל י ר ו כ י ו ש י  ה

א ו ה י ש ר ל מ א א ו , ה י ל א ר ש י י נ א ו ש י ל ת ר פ י ס ש  כ

ם י ב כ ו ש ם ה י ל י י ח ת ה נ י צ ת ס ם א ל צ ה ל צ ו  ר

ע ו ד . מ י נ י ס ה ב י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ ת ב ו ח ו ש  ב

ל ו ת ח ו נ ו י ם ד ש ש י ן ש ו ו י כ " . י ת ל א , ש י נ י ס  ב

ה ש ק ו ש י ל ת ר ב ס . ה ר ד נ י ב ס א ה פ נ , ע " ת ו י ל ו ת  ב

ם י ק ה ק ל ת ן ע ו ה ה ל ע ה י ז , ש ם ם ש ל צ ד ל ו א  מ

ד י ן ל ו ר ת ו פ ן ל ת י א נ א ש , ו ה ק פ ה ה נ ח ם מ  ש

ה א ר י ה י ז ט ו ר ס ת ה ם א ל צ א מ ו ו ה ב ן ש פ ל ו א  ה

ן ת א נ א ל ו . ה ו ל ת ש י נ כ ו ת ה ע מ ב ה ר ל ע י י ו ט נ ת ו  א

ם ע פ ל כך. ב ב ע ו ש ח י ר ש מ א ת ו י ב ו י ה ח ב ו ש  לי ת

ת פ ס ו ה נ י ג ו ל ס ו ע נ ר ב י ו ד ת י י א ת ש ג פ נ ה ש א ב  ה

ו א י ב י ה ש צ א ר ו : ה ר ד נ י ב ס א ל פ ו ש ש א ר ה ב ת ל ע  ש

ש ו מ י ש ה ב י ה ג ש ו ס ה ן מ ש ת י ב כ ן ר ו ר ן ק פ ל ו א  ל

ל ב , א י ת א צ ה מ ז ן כ ו ר . ק ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ  ב

ה י כ ס ד נ ע ה צ ב ש מ ר ד ן נ פ ל ו א ו ל ת ו א א י ב ה י ל ד  כ

, ת ו נ ו ר ת י פ ת ע צ . ה ה מ ו צ ה ע ת י ו ה ת ו ל ע ב ש כ ר ו  מ

ה י ה ם ת ו ג ב , ש ן פ ל ו א ה ב מ ו ן ד ו ר ה ק נ ב נ י ש ת ר מ א  ו

ץ ו פ ח י ת ש י ו ו ל ז כ ם מ ל צ ת ל ו ר ש פ א ר ה ד נ י ב ס א פ  ל

א ו ה ם ש י י ר א ד נ י ב ס א . פ ר מ ש י ת ת ו י ט נ ת ו א ה  ו

ן ו ר ק ת ה ל א ב ק א י א ל ו ם ה ה א ק פ ה ה ש מ ו ר פ  י

ר ו ר ה ב י . ה ם ו ל ו כ ת ו ן א י י נ ע א מ ל ן ו פ ל ו א ך ה ו ת  ב

ה י ה א ת ע ל ג ו ר ת ו א ד מ י ג י א נ א ה ש ל מ כ ל י ש  ל

ו פ ו ס . ב ה ק פ ה ת ה ב א ו ז ע י ל ת ט ל ח ה , ו ת ו ע מ ש  מ

ו ע נ כ ם נ י ק י פ מ ע ה ג י י ן מ ת מ א ו ש ר מ ח א , ל ר ב ל ד  ש

ה י א ה ו ך ה ם כ ש . ל ן פ ל ו א ן ל ו ר ק ת ה ו א א י ב ה ו ו  ל

, ם י ל י י ח ת ה י א נ י ס ם ב ל צ א ל ל ר ו ש פ ת ה ך ל י ר  צ

ה מ ל ו ה צ נ י צ ס . ה ם ם ש ל צ ף ל ס ה כ י א ה ל ן ש ו ו י  כ

ר ס ו ח ב ל ו ו ש י ר ה ב י ו ש א ע י י ה ת ע ד ל , ו ן פ ל ו א ד ה י  ל

. ת ו נ י מ  א

ן י ח 3 י מ נ א , ו ו ל ה ש י 9 ר ג ו מ ל י פ ל 3 כ ת ס י מ נ  א

ה י י נ 3 ה ן ו ו נ כ ת ר ה , ש ר א פ ל ש ל וזיין ש ט ע ר ס ם 3  ג

ה א ו ל ש ו צ י נ ך כ . ל ה י ג מ ר ג י 3 צ א נ ל ה ש מ מ ל ה  ש

? ה ט ז ר ס ה ל ר ו א פ 3 ת צ ע ה ל י ע ה 3 ת י א ה  ל

ו ת מ כ ו ת ח ו כ ז ה ב א ו ש ת ה י א ת ד ר י ש נ , א ת מ  א

ו י ר ב ל ח צ י א ת ח פ ש ת מ ר א י ת ס ה ע ל ד י , ש ל אבי  ש

ו א צ מ ם י א ת ש י ת י מ ה א נ כ ך ס ו , ת ה י נ מ ו ר ם ב י י ו ג  ה

ל ו ד ג י ה ל ז מ ת ל ו ע ו ו ז ת ה . א ם ת ו ם א ו ג ג ר ה ו י נ ת ו  א

. ה ד ר ח ב ש ו ש ח ו ב נ י י ט ח ל ח ה ל ב ב , א י ת י א א ר  ל

א ל ץ א ר א ק ב א ר , ל ם ל ו ו כ ע ד י י י ש ב ל ו ש ן ח כ  ל

ע ו נ ל ו ק . ה ו ל ל ם ה י נ ש ה ב ר ה ק , מ ה פ ו ר י א ד ב ח ו י מ  ב

ת ע י ד י ת ל א א ז י ב ה ן ל י ו צ י מ ל א כ ו  ה

ו ד מ א ל ם ל ל ו ע ו מ ו א ח כ ש ה ש ל ל א  כ

ת ו ש ע ך ל י ר , צ י ת ע ד . ל ה א ו ש א ה י ה ה  מ

ו ר ב ד י ם ש י י ש ו נ ם א י ר ו פ י ס ד ל ע ב ת מ א  ז

ג ר 3 ל י 9 ש י ש פ א כ ק ו ו ו ד א ל , ו ם ל ו ל כ  א

י נ י ע . ב ״ ר ל ד נ י ת ש מ י ש ר " ו ט ר ס ה ב ש  ע

ל ת ש ו י ו מ כ ח ת ם ה , ע ץ ל ו א ט מ ר ו ס ה  ז

ל ו ש נ י י נ ע ן מ נ י א ן ש ב ר ל ו ח ש ע ו ב  צ

ה ת י ר ה א פ ל ש ט ע ר ס ן ב כ . ל א ש ו נ  ה

א ו ה א ש ש ו ל נ ד ע ו ב ע ת ל ו נ מ ד ז י ה  ל

. ו ת י י א ת ש ג פ ו נ ל י פ ך זה א ר ו צ . ל ב ו ש  ח

ה צ ר ר ל ט י ה , ו ל כ י ר ד ה א י א ה ו י ה ר  ה

ר א פ . ש ה י נ מ ר ג ה ב ש ד ח א ה מ ו ת ר ו א ה ל נ ב א י ו ה  ש

ת ר מ ל צ ל כ ה ש ש פ א נ ו נ ה ש י א ה ו ה י ש נ ז ו א ן ב ע  ט

ו ת ו ב א ב י ד ח ו א ר מ ל ט י ה ן ש ו ו י , כ י צ א נ ן ה ו ט ל ש  ה

ה י ה ן ש ע ב ט ג א א ו . ה ע ו צ ק ש מ י א , כ ך אות! י ר ע ה  ו

ף ת ת ש א ה ך ל , א ר ל ט י ה נגד ה כ י פ ה ד ה ו ס ף ב ת ו  ש

ג ש ו ו מ ה ל י א ה ל ן ש ע א ט ו ו ה ת נ ג ה . ל ל ע ו פ ה ב  ב

ל ע א פ ו ה ן ש ו ו י , כ ז ו כ י ר ת ה ו נ ח מ ה ב ד מ ש ה ל ה  ע

ל ב , א ו י ל ת נ מ א א ה . ל ל ש מ מ ם ב י ר ח ם א י ר ו ש י מ  ב

ם ן ה נ כ י א ת ו ה ם ש י נ ב מ ם ה ג ך ש ר ל מ ו ל ל ו כ י י  אנ

ת ו נ ב ו ל נ מ ש מ ר ר ד ל ט י ה ן ש ו ו י , כ י ט ת ס ר א ו ע י  כ

ו ת ו מ ת ד ף א ש ט ח ר ס . ה ח צ נ ו ל ד מ ע י ם ש י ר מ ו ח  מ

ב ו צ י ע ה ל א ר ש ה ה ק מ ל . ח ר א פ ל ש ת ש י ט ס י ש א פ  ה

ל י ל ל י ע ל ת ש ו ד ל ת י ו נ ו ר כ ך ז ו ת ה מ י ט ה ר ס  ה

ת ו מ ו ק מ א ב ל , א ה י נ מ ר ג ק ב א ר ה ל י ה , ש ח ל ו ד ב  ה

ם י ר פ ס ת ה פ י ר י ש ע ו ר י ם א . ג ה פ ו ר י א ם ב י ב  ר

. ן י ל ר ב ק ב א ר ו ל מ י י ק ת  ה

ך ד י ה 3 ת י ו ה ל י , א ת ע ד ש ל ק 3 י מ נ 0 א ו י ס  ל

ט ר ס ר ל ו פ י ת ס י ש פ ו ה ח ר ו צ ר ב ו ח ב ת ל ו ר ש פ א  ה

ת י י ה ה מ 3 , 3 צ ע ה ל צ ו ד ר ו א ת מ י י ו ה ת ו א  ש

? 1 ז ו ו 3 

" ה ב ל ה א ד נ ר ת ב י ב ״ ה ל ר ו א פ ב ת צ ע ם ל ל ו י ח נ  א

י ח ו י ר נ י ע ה ב א ו י ר נ . א ה ק ר ו ל ל ה ש ז ח מ ל פי ה  ע

ה מ ר ד ל ה כ , ו ה ר ח י ת ד ב ו מ ל ו י כ ו ש ע ת ה י  ב

ם ו ל ם ח י ג ש ל . י ו ל ם א י ד ב ת ל ו נ י ת ב ש ח ר ת  מ

, י ל א י ד ר ו י ל צ ן ש ו נ ג ס ט ב ר ס ה ל ר ו א פ ב ת צ ע  ל

ה א י צ ם י ה ע נ ת ש ה מ ת ו ע מ ש מ ה ש נ ו מ ר ת מ ו ל  כ

י ל א ד י ש פ , כ ת ב כ ר ו ה מ מ ל צ ת מ ע ו נ ו ת ס א ו ק ו פ  מ

. ו י ר ו י צ ה ב ש  ע

? י ל א ר ש ט י ר י ס ב ג ה ל מ  ו

א י ל ה ׳ ׳ ח נ ם ב י ש י מ ח ת ה ו נ ת ש פ ו ק י ת ר ו ב  ע

ת ו ר ב ע ד מ ל י י ת י י . ה י י ח ת ב ר ש ו א מ ה ה פ ו ק ת  ה

. י א ל י ט ר ג ע ש ו ה מ י א ה י ל נ ו ע ת ה מ א ב ם ש י נ ש  ב

, ם י ל ה ו א ד ב י ר ח י מ נ ו ע ה ב ת י י י ח ת ח פ ש  מ

י מ . א ן ו ל י י ת נ ו ע י ר י ת מ ו י ו ש ו ע י ה ת ש ו ת ק ב ב  ו

ה י א ה י ל ת ח פ ש מ . ל ב צ מ ה ה מ ר ב ש ם נ ע א פ  ל

ת ; א ר פ ס ת ה י ב י ל ת ו ח א ו ל ש י ל ד ו כ ל י פ ף א ס  כ

י ב א . ל א ב צ י ה נ פ ק ל י ר מ צ ע י ב ת מ ל ש י ה ד ו מ י  ל

א ו ן ה כ ל ב - ו ג נ ת ה ת א ו נ ב ד - ל ח ם א ו ל ה ח י  ה

ר ב ם ד ו ל ש ע ע ו מ ש ם ל י נ ה ש ב ר ה ה צ א ר  ל

ה ל . א ר ש ו א י מ ת י י ל ה ״ ח נ י ל ת ע ג ה ש . כ ר ח  א

ה י . ה ה מ י מ ת ה ה ו נ ט ק ל ה א ר ש ל י ת ש ו נ ו ר כ י  ז

ד ו א י מ ת י י ה , ש ה ר י ו ו ה א ת ו א ם ב ו ס ו ק ה ש  מ

ן י י ד ע ה ש א ר נ ל כ ב . א ד ב ל ה ר א י ב ע ה ם ל ע ה פ צ ו  ר

ך כ ה ל מ י א ת מ ה ה ב י ט ק פ ס ר פ ת ה מ י י א ק  ל

ל ט ע ר ם ס י י ב י ם ו ו ק ם י י ר צ ו י ן ה י ב ו מ ה ש י מ  ש

ל י ג ת ל ו ר י ה מ ב ב ר ק ת י מ נ א ן ש ו ו י כ . מ ו ה ז פ ו ק  ת

ת ו ש ע ם ל ע פ - י ה א כ ז ם א ג א ש ו י מ ן ל י , א ם י ש י  ש

I . ת א  ז
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 סאה שנים

 סל א ו לה 1 לדת

 הקולנוע הערבי

 ל! י ה אלכסנדר

 nipio כסה

 ספירותיו היותר

ר ד נ ס כ ל ה א י ו  ל

 חוס״ו סידק׳ ופ»0מה רשד׳ ב״ההחלסה״ של כמחל סלים

 חודש נובמבר הוקדש בלינקולן סנטר,
 מבתי-הקולנוע החשובים ביותר בניו-יורק,
 לפסטיבל סרטים החוגג מאה שנים להולדת
 הקולנוע הערבי, חגיגות אשר צוינו מוקדם יותר
Institut du M o n d e  השנה גם על-ידי ^
 Arabe שבפאריס. הפסטיבל הוא התצוגה
 המקיפה ביותר של סרטים ערביים שנערך עד
 כה בארצות-הברית, וכלל מבחר של ו4 סרטים
 מרחבי העולם הערבי, החל מן הקלסיקה המצרית
 ועד לקולנוע הלאומי הסורי, סרטים פרי יצירתם
 של במאים לבנוניים ופלסטיניים לצד סרטים
 מתוניסיה, מאלג׳יריה, ואפילו מכוויית.
 עד לא מזמן, כאשר הסינמטקים השונים החלו
 בהקרנתם של סרטים מצפון-אפריקה, היכרותנו
 כישראלים עם הקולנוע הערבי הצטמצמה
 לאסוציאציה עם הסרטים הערביים המוקרנים
 בכל יום שישי אחר-הצהריים בטלוויזיה. למעשה,
 וכפי שההיקף הנרחב של הסרטים שהוצגו
 בפסטיבל מעיד, זוהי מסורת מגוונת ביותר.
 יתרה מזאת, הדומה והשונה בז׳אנרים ובמסורות
 הקולנועיות מארץ ערבית אחת לשנייה, ובין
 במאים שונים, מעידים על פרטיקולריות מקומית
 לצד אותות תהליך הגלובליזציה של שוק הסרטים
 הבינלאומי. בדומה למדינות רבות בעולם השלישי
 אשר השתחררו מן הכיבוש קולוניאלי, גם כאן
 תופסות שאלות של לאומיות ומציאות
 פוסט-קולוניאלית מקום מרמי. כיוון שהיריעה
 כאן קצרה מלציין את הסרטים
 הרבים שהוצגו בפסטיבל, להלן
 מבחר אקראי של כמה מן
 הסרטים אשר לא זכו להקרנה

 בארץ.

 מצרים היא המדינה בעלת
 המסורת הקולנועית הארוכה
 ביותר בעולם הערבי, שתחילתה
 בשלהי המאה שעברה. חרף
 המשבר המתמשך הפוקד את
 תעשיית הסרטים המצרית
 והירידה התלולה במספר הסרטים
 הנעשים בה מדי שנה, הבכורה
 המצרית בשוק הסרטים הערבי
 נמשכת. מציאות זו משתקפת
 במקום המרכזי שתפסו הסרטים

 המצריים בפסטיבל.

 השפעתה של הוליווד ניכרת באופן הבולט
 ביותר בקולנוע המסחרי המצרי. כפי שהבמאי
 המצרי הוותיק תיופיק ©אלה ניסח זאת: ״אצלנו
 כל ג׳ון נהפך למוחמד״. גדולתו של הקולנוע
 המצרי הוא בהצלחתו לאמץ פורמולות קולנועיות
 פופולריות כדוגמת המלודרמה והמחזמר, תוך
 שהוא מעניק להן גוון מקומי ייחודי. סרטו של
 3מאל ©לי8 "ההחלטה״, (״אלעזימה׳׳, 939ו),
 למשל, נדמה על-פני השטח כלא יותר מאשר
 מלודרמה רגשנית על סיפור אהבה בין צעירים.
 אך מעבר לסיפור האהבה הרגשני, "ההחלטה׳׳
 הוא סרט היוצא נגד שחיתות המעמד העליון
 ששלט במצרים באותה תקופה, תקופת שלטונו
 של המלך פאדוק. גיבור הסרט הוא בן עניים
 היוצא לרכוש השכלה גבוהה, ומלמד את חברו
 האריסטוקרט את ערכה של עבודה קשה.
 בהביאו את חלקיה השונים של החברה המצרית
 אל תוך מרכז מדומה באמצעות החברות בין
 צעירים בני מעמדות כה שונים, הסרט משקף
 את שאיפת המעמד הבינוני למוביליות חברתית,
 מודרניות וקידמה, אשר איפיינה את המחשבה
 של אינטלקטואלים מצריים בסוף שנות

 השלושים.
 ההתפכחות מרעיון המוביליות החברתית,
 שחלה מאז שנות הארבעים, עומדת במרכזו של
(i960 ,"אלבידאיה ואניהאיה") "ההתחלה והסוף" 
 בכיכובו של עומד ש1יף ובבימויו של ©לאח
 א3ו-סייף, מן הבמאים הבולטים בזרם
 הריאליסטי המצרי אשר הלך לעולמו בשנה
 החולפת. הסרט, המבוסס על ספר בעל אותו
 שם מאת הסופר הנודע נגיג מחפוז, הוא סיפורה
 של משפחה ממעמד בינוני-נמוך המושלכת לחיי
 עוני עם מות אבי המשפחה. עומר שריף מגלם
 בהופעה מרשימה את דמותו של חסנין, צעיר
 שאפתן ואנוכי המוכן להתנכר למשפחתו במאבקו
 להתקדם במעלה הסולם החברתי. הוא עוצם
 עין נוכח העובדה שאת הכסף להשכלתו
 ולאורחות חייו, אשר אינם תואמים את מצבה
 הכלכלי של משפחתו, הוא לוקח מאחיו הסוחר
 בסמים ומאחותו המסורה העובדת בסתר בזנות
 כדי לרצות את דרישותיו הכספיות הגוברות של
 אחיה התובעני. הסרט, אשר נעשה בשיאן של
 הרפורמות הסוציאליסטיות של נאצר, מדגיש
 את המחיר הכבד שמשלמת המשפחה(כמטפורה
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 ״מלחמות nuoa׳ של ininn בגדדי

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ( ו ל ל כ י ב ב ר ע ם ה ל ו ע ל ם ו י ר צ מ  ל

ח ו ר ת ב ו פ י א ל ש ע , ב ( י ט ר פ ח ה ר ז א ה ) ו מ צ ן ע י נ ס  ח

ה ב ה ר י ק י ת ע ה א כ י ל ש מ ת ה י ב ר ע מ ת ה ו נ ג ר ו ב  ה

. ט ר פ ל ה  ע

ר ו ב ל ע ר ו ג ת ה ו ר ה ה י ת ו א צ ו ת ו ו 9 6 ת 7 מ ח ל  מ

ם ו ח ת ם ב ה ג נ פ ת מ ד ו ק ת נ ו ל מ ס י מ ב ר ע ם ה ל ו ע  ה

ו ט ר , ס ( ו 9 6 8 , ״ ד ר א ל א ״ ״ ( ה מ ד א ה " . י ע ו נ ל ו ק  ה

ר ת ו י ם ב י ב ו ש ח ם ה י א מ ב ן ה , מ ץ ה א וסוף ש ל י  ש

ת ו ד ג נ ת ה ה ב ר ו א כ ק ל ס ו , ע י ר צ מ ע ה ו נ ל ו ק ו ל מ ק  ש

ה א מ י ה ה ל ל ש י ש ר צ מ ם ה ז י ל ד ו א י פ ם ל י ר כ י  א

ר פ ל כ ו ש י ר כ י . א 2 0 - ה ה א מ ת ה ל י ח ת 1 ו 9 -  ה

ת ת א ו ק ש ה ם ל י ש ק ת ת מ י ר צ מ א ה ת ל ד ן ב ט  ק

ה צ צ ו ר ק פ כ ם ל י מ ת ה ב צ ק ה ם ש ו ש ם מ ה י ת ו ד  ש

י מ ו ק מ י ה י ב , ה ם ה י ת ו ר ל צ ל כ ף ע ס ו . נ י צ ח  ב

י ד ר כ פ כ ת ה ו מ ד א ע מ י ר כ ק מ ל ל ח ק ע ט ל י ל ח  מ

י ר כ י . א ו ת ז ו ח א ה ל ש י ג ל ה ל ע ק י ש ש י ב ת כ ו נ ב  ל

ו ת ו צ י ר ל ע ת ע ו ח מ י ל ד ן כ ג ר א ת ה ם ל י ס נ מ , ה ר פ כ  ה

ם ת ס נ ר פ ג ל ו א ד ך ל ר ו צ ן ה ם בי י ע ר ק , נ י י ב ל ה  ש

ק ב א מ ך ב ר ו צ ן ה י ב ם ל י י ש י א ם ה ה י ס ר ט נ י א ל  ו

ה מ ש ר ה נ ט ז ר ל ס ה ש נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס . ה ף ת ו ש  מ

ת ו נ י צ ס ת ה ח א י כ ב ר ע ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ק י ס ל ק  ב

, ם ל י ו ו ו ס ב . א ר ת ו י ת ב ו מ י ש ר מ ה ה ו מ צ ו ע ת ה ו ב  ר

ן ו י ס י נ ק ב ע ז , נ ר פ כ י ה ר כ י ל א י ש מ ו ק מ ג ה י ה נ מ  ה

ו ד ו ע ל הביי. ב ו ש י ל י י ח ו מ ת מ ד ת א ל א י צ ה ש ל א ו  נ

ל ו א י ל ג ר ר ב ו ש , ק ו ת ו ל מ ע א ק ר ק י ה ל פנ ר ע ר ג  נ

ר פ ע י ה ב ג ר ת ב ו צ ע נ ו נ י נ ר ו פ , צ ל י י ל ח ו ש ס ו  ס

ם ו ד ת א ע ב צ ה נ נ ב ל ה ה נ ת ו כ . ה ק ת נ ת ה ת ל ו ב ר ס מ  ו

ו ת מ ד ת א ל א י צ ה ש ל ק ב מ ר ה כ י א ל ה ו ש מ ד  ב

ם י ר כ י א ה ל מ ד א ת ה ו ב י ש . ח ו י ת ו ח ו ת כ י ר א ש  ב

ע ו נ ל ו י ק ר ק ב י מ נ י ע ה ב ס פ ת ה נ י ל ן ע ג ה ם ל ק ב א מ  ו

ן ד ב ו ל א ן ע י ה א ל ש ו ש ד י צ ת מ ר ו ק י ב ם כ י ב  ר

ת מ ח ל ת מ ו ב ק ע ל ב א ר ש י ת ל ו י ר צ ת מ ו י ר ו ט י ר  ט

ם ה ע ת ו ו ש ו ט ה ר ס ם ב י ר כ י א ת ה ס ו ב . ת ו 9 6 7 

ת ו ת י ח ש ה ו מ ו א ת ב ו ר ו ש ת ה ו ד ח ת א ו ר ר ו פ ת  ה

. י נ י ד מ ן ה ו ט ל ש  ה

ם ז י ב ר ע - ן א פ ת ה י י ג ו ל ו א י ד י ל א ת ע ר ו ק י  ב

ו ט ר ז ס כ ר מ ם ב ם ג י ד מ ו ת ע י ב ר ע ת ה ו י מ ו א ל ה  ו

" ר י ע ת ה ו מ ו ל ח חמד מלאס, " י מו ר ו ס י ה א מ ב ל ה  ש

א ו ה , ש ט ר ס . ה ( ו 9 8 4 , " ה נ י ד מ ל ם א א ל ח א " ) 

י ש י א ם ה ר ו פ י ת ס ר א ש ו , ק י פ ר ג ו י ב ו ט ו ו א ר ק י ע  ב

ה י ר ו ל ס ת ש י מ ו א ל ה ה י ר ו ט ס י ה ם ה ו ע י ר ו ב י ל ג  ש

, ם י ש י ש ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ם ו י ש י מ ח ת ה ו נ ך ש ל ה מ  ב

ה י ר ו ס ם ל י ר צ ן מ י י ב נ י ד מ ד ה ו ח י א ת ה ו נ  ש

ת י ב ת ל ר ז ו , ח ה ר י ע ה צ נ מ ל , א ת א י ל ה א ת ו ק ר פ ת ה  ו

ם . ה ם י נ ט ק ה ה י ד ל י י נ ש ט ל ל ק י ה מ ש ק ב ה ב י ב  א

ת ו א י צ , מ ב א י ה ד י - ל ת ע ו מ י ל א ת ו ו י ר ז כ א ם ב י ח ד  נ

ה ח פ ש מ ל ה י ש ב ו י ח ס ה ו ת י מ ת ה ת א ר ב ו ש  ה

. ת י ב ר ע  ה

ר ו כ ב ל ה ו ש ט ב ת מ ד ו ק נ ר מ פ ו ס מ , ה ט ר ס  ה

ד ל י ל ה ו ש י ו ט י ב ה ל פ ד ע ן ה ת ו , נ ם י ח א י ה נ ן ש י ב  ש

ל צ ד כ י מ ת ת ד מ ו ע ה ה מ ו א ל ה ה ש ר ו פ י י ס ל פנ  ע

, ל ש מ , ל ר ש א ו כ ת ו ע א ו ל ב ם ל י י א מ ל ה ו ד  ג

ם י נ ו מ ת ה ו כ ו ל ה ת ם ב י פ צ ו ק מ ש מ ל ד ה ש י ת ו ב ו ח  ר

ם ה י ת ו מ ו ל ל ח ו מ . ל ר ח ו א י זה א ט י ל ו ע פ ר ו א ן מ ו י צ  ל

י ת ב ה ר י ר ו ל ס ה ש ת מ ק ל ה ם ע י א נ י ד מ ל ה  ש

ם ה ע י נ ב ת ו א י ל ל א ם ש ת ו ד ד ו מ ת , ה י ב ר ד ע ו ח י א  ו

ן י ם ב י י ק ר ה ע פ ת ה ת א פ ש ו י ח מ ו י מ ו י ם ה מ ו י  ק

א ט ו ו ח נ י ס א א ל , מ ת א ם ז . ע ת ו א י צ מ ת ל ו א מ ס י  ס

ת ו א י צ מ י ל ו ט י ן ב ת ו א נ ו . ה י נ ו ע ל ה ה ש י צ ז י ל א י ד י א  ב

ן ע מ ב ו נ י ה ש ג ר י ו ר מ ו י ח נ ו ע ל ת ו ב כ ר ו  מ

ם ה י ת ו מ ח ל , מ ה נ ו כ ש י ה ר י י ן ד י ם ב י ט ק י ל פ נ ו ק  ה

ם ת ע פ ל ח ת מ ת ה י ט י ל ו פ ם ה ת ו נ מ א , נ ת ו נ ט ק  ה

ח א י ל ל א ה ש ת ו ד ד ו מ ת ד ה צ , ל ן ו ט ל ש י ה י ו נ י  ש

ה ר ב ח ם ב י ש ל נ ת ע ו ל ט ו מ ת ה ו ל ב ג מ ם ה  ע

. ה ח פ ש מ ת ה ס נ ר ם פ ם ע י ד ל י ל ה ש ת ו י ל כ ר א י ר ט  פ

ב ח ר ש נ ו מ י ה ש ש ו ע , ה י ר צ מ ע ה ו נ ל ו ק ת ה מ ו ע  ל

ם י א ש ו נ ס ל ח י ם ב , ג ת י מ מ , ע ת י מ ו י מ ו ה י פ ש  ב

ם י ר ו ם ס י א מ , ב ל ק ש י מ ד ב ם כ י י ט י ל ו פ ם ו י י ת ר ב  ח

ל אלמאלח ואוסמה מותמד י ב , נ ס א ל ד מ מ ח ו ן מ ו ג  כ

ת ו י נ ר ו ל צ ש ע ג ת ד ו מ ש ת ה ו י ג ט ר ט ס א ם ל י נ ו  פ

, " ר א ה נ ום א ג׳ ו ר יום" ("נ ו א ם ל י ב כ ו כ " . ה ק י ט ת ס א  ו

, ד מ ח ו ה מ מ ס ו ל א ן ש ו ש א ר ו ה ט ר א ס ו ) ה ו 9 8 8 

ת כ ר ע נ ר ה פ כ ה ב ח פ ש ל מ ה ש ר ו פ י ת ס ר א פ ס מ  ה

, ד מ ח ו . מ ה ח פ ש מ ת ה ב ן ו ל ב ה ש ל ו פ ה כ נ ו ת ח  ל

ת י ר ב ת ב י ע ו נ ל ו ק ו ה ת ר ש כ ת ה ש א כ ר ר ש  א
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ם י י ל מ ר ו ם פ י ט נ מ ל א ש ב מ ת ש , מ ת ו צ ע ו מ  ה

ת ר ו ס מ ם מ ת א ר ש ת ה ם א י ב א ו ש  ה

ת ר ש פ א מ א ש י ה זו ה פ . ש ת י ס ו ר ׳ ה ז א ט נ ו מ  ה

ר ו ש י מ ה ב פ י ר ת ח י ת ר ב ת ח ר ו ק י א ב ט ב ו ל  ל

ה ב ה ש נ י ד מ י ב ט י ל ו פ ה י ו ת ח פ ש מ - י ת ר ב ח  ה

ם י ט ר ס ת ה י י ש ת ע ה א צ מ י ה א ל ש מ מ  ה

. ה ת ו ס ת ח ח ת ת י מ ו ק מ  ה

י ר ו א ס פ ו , ר ם י נ ת ח י ה נ ש ד מ ח  א

ם ן ע ת ח ת ה ש ל ק ב , מ ה י נ מ ר ג ר ב ר ו ג ת מ  ה

ר ו צ י ו ל ת פ י א ך ש ו ת , מ א נ א , ס ה ח פ ש מ ת ה  ב

ר ו כ י נ . ה ב ז ע ץ ש ר א ם ה ש ע ד ו ח ר מ ש  ק

ת י נ מ ר ג ה ה ר ב ח ד ה צ ה מ ו ו א ח ו ה ה ש י י ח ד ה  ו

ת צ צ ו פ ת מ ש , מ ת א ם ז . ע ך כ ה ל ל י ע ם ה  ה

ס ק ט ו מ ת ו ח ל א ה ש ת ח י ר ם ב ה ע נ ו ת ח  ה

ל ת ש ד ל ו מ ת ה ב ה , א ל ו פ כ ת ה ו ל ו ל כ  ה

א ו . ה ת ו ט ו ר פ ה ל ר ה ד מ ת ע ט ר פ א נ פ ו ר  ה

ו ת ח פ ש ת מ מ ד ת א ר א ו כ מ ס ל ס ה ו מ נ  'אי

י מ ו ל י . צ ה י י נ מ ר ג ו ה ת ב ו ה א ל ה ו י נ מ ר ג ב ל ו ש  כדי ל

ן ב ת א ם א י א ט ב י מ ר ו ס ר ה פ כ ת ה ק א ב ו ח ע ה ב ט  ה

. ו ת ד ל ו מ ם ל ד ן א י ב ר ש ש ק ד ב מ ח ו ה מ א ו ר ס ש י ס ב  ה

ם ר ע ק ו י ב ד ר מ פ כ ם ב י ש ח ר ת ה מ א י ר ב ה ו ד י  ל

ו י ר ו ב י ל ג ם ש ט ב ת מ ד ו ק נ ת מ מ ל ו צ מ , ה ה ח י ר ז  ה

ר ש ק ה ב י ו ב ח ת ה ו י ל ד ו מ י ר פ ד ה צ . ל ם י י מ ו ק מ  ה

ם י ג צ ו ה מ י ג ו ל ו נ כ ט ת ו ו י נ ר ד ו , מ ו ת מ ד א ם ל ד ן א י ב  ש

ם ו ק מ י זה. ב ע צ מ י א ת ל ר ב ש ת ק ר י ב ש ם ב ר ו ג  כ

ט י ב ה מ פ ו צ , ה ה נ ו ת ח ס ה ק ט ת ב ו ר י ש ת י ו ז ח  ל

ן ח ל ו ל ש ב ע צ ו מ ה ה י ז י ו ו ל ך ט ס מ ד ל ע ב ע מ ו ר י א  ב

ת ו ר ב ו ם ש ת ג ו נ ט נ ף א ו ס נ י . א ם י ג ג ו ח ב ה ל י ב ז כ ר  מ

ת ת א ו פ ש ו ח , ו ק ש מ ר ד י ע ל ה ע ש י ק ר ו ה ת ק  א

ן י , ב ר פ כ ר ל י ע ן ה י ט ב ר ס ע ה ג ו ו נ ף ב ס ו נ ח ה ת מ  ה

. י נ ר ד ו מ ה י ו ת ר ו ס מ ב ה ש ל י ל ש ה ב ו ו י ח  ה

ה כ ו ר א ם ה י ח ר ז א ת ה מ ח ל ל מ ה ש מ ו א ר ט  ה

ם י ט ר ס ל ה ם ש ב ו צ י ע ע ב י ר כ ד מ י ק פ ת ת ק ח ש  מ

ב ו ר ו ח ״ ״ ( ת ו נ ט ת ק ו מ ח ל מ . ״ ן ו נ ב ל ם מ י ע י ג מ  ה

, י ד א ד ג 3 ל ן א א ו ו ר ל מ ו ש י ו מ י ב ) ב ו 9 8 2 , " ה ר י ׳ ר  ז

ת ע ו ס ת ש ו ר י י ב 8 ב 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ש ב ח ר ת  מ

ף ג א צ ו ה ר ש ת ו ר י ח ו א ט מ ר ס ה ל מ ו ד . ב ת ו ב ר ק  ה

ו נ ת מ ח ל מ " , ה מ ו ם ד ל ש ע ב ל ו ב י ט ס פ א ב ו  ה

ה י ו מ י ב ) ב 1 9 9 5 , ״ ה ס י ע ת א א נ ב ו ר ו ח ״ ) ״ ת ו ל ל מ ו א  ה

ל ם א י ס ר ו י ק מ ו א ל ה י ו ט ר פ , ה ל א ה א ח ש ד ג ל ר  ש

י נ ן ש י ה ב ד ר פ ה ו ה ב ד ש ח י א ר ו פ י ל ס ו ל כ ך מ ו  ת

ף י א ל ו א ת ו י ר ש פ י א ת ל ב ת ל י ש ע ם נ י מ ו ח ת  ה

ת ו א צ מ א , ב ת א ם ז , ע א ט ו י ח ד א ד ג ב ל . א ת ר ת ו י  מ

ן ו נ ב ה ל י ל פ ע ה ש פ י י ע ד ל ת ע ש מ ו ש מ ה ה א ש י ל ק  ה

ה ר י ע ה צ ש ל א ה ש ת ו מ י ד ד י - ל ם ע י מ ל ו ג ה מ ד י ת ע  ו

, ל א ל ט ה ל ת ב ה ן א י ת ב ע ר ק א נ י . ה ה י א ר ו , ס ה ר  ה

ת ו נ ו ת י ם ע ל , צ ר ו ר ן ס י ב , ל ת א ש ו א נ י ו ה ד ל ת י א  ש

. ה מ ח ל מ ן ה ם מ י ק פ ק ו פ ם מ י ח ו ו ה ר ש ו ע  ה

ה מ ח ל מ ך ה ו ל ת ם א י כ ש מ ם נ י ר ב ג י ה נ  ש

ר ש , א ת י ת ד ע ם ה ת ו ה ת ז י י נ ב ק מ ל ח  כ

ת ת א א ט ב מ ה ו י ה ד ר ו ר ה ב נ י ם א ל ו ע  ל

ה מ ח ל מ ך ה . א ה מ ח ל מ ל ה ה ש מ ו ט מ  ט

ש ו ב י ג ב ל ו ש י ח ע צ מ ם א ם ג ר ו ב ת ע ש מ ש  מ

ק ו ח ר , ה ר ו ר . ס ת י ר ב ג - ת י ט ר פ ם ה ת ו ה  ז

ע ש פ ם ה ל ו ת ע ך א פ ו , ה ם ח ו ת ל ו י ה ל  מ

ם ז י א ו ר ל ה ת ש ו י ז ם ה ל ו ע י ל ו ר א ש ו ו ה ב  ש

. ה י א ר ו ת ס ם א י ש ר ה ך ל ר ד ב כ ר ת ק ר ו ב ג  ו

ע ו ק ה ש י א ר ו ל ס ה ש ב , ס ר י ע צ ר ה ו ד ל ה ו מ  ל

ם י ת פ ר צ ו ה ב , ש ו ל ש ת מ ו י ז ם ה ל ו ע  ב

. ר י ע ל ה ה ש י ר ע ש ם ב י ד מ ו ן ע י י ד ל ע ו ג - ה ד  ו

 עומר שריף rucii ו.מיל ב״ההתוזלה וחסוף״ של nmo וחבו-ס״ף

ת ו א י צ מ ל ה ר ע ב ע ל ה ו ש י ת ו כ ל ש ה ה ל י ח ת ה ו ד ע  ה

י ד י ן ל ם כ ה א א ה ב ו ו ה ן ב ו נ ב ל ל ת ש י ט י ל ו פ  ה

ת י נ ש ק ת ע ו ד : ע י ל י נ ס ן ה ק ז ל ה ו ש ת ו מ ד י ב ו ט י  ב

. י ל א י נ ו ל ו ק ש ה ו ב י כ ת ה ש ר ו מ ת ל כ ש מ נ  ו

ה פ ו צ ם ל י ר כ ו מ ם ה י י ב ר ג מ ם ה י ט ר ס ד ה צ  ל

ם י ש ר מ י ה פ א ו ה ט ר ל ס ב י ט ס פ ן ב ר ק ו י ה ל א ר ש י  ה

, ה נ י מ ח - ו ד ׳ ח ד ל » ח ו > י 3 א ר י ׳ ג ל א י ה א מ ב ל ה  ש

ת א ו ו נ י ס ע א ק ו ו ״ ) " ת ל ח ג ת ה ו נ ת ש ק י נ ו ר כ  ״

ס ר פ ו ב ר צ ו ת י ה א כ י ר ז ש , א ( ו 9 7 5 , ״ ר מ ׳ ג ל  א

ד ע ת ט מ ר ס . ה ה נ ה ש ת ו א ן ב א ל ק ב י ט ס פ י ב ש א ר  ה

ת פ ר צ ת מ ו א מ צ ע ם ל י א ר י ׳ ג ל א ל ה ם ש ת מ ח ל ת מ  א

. ו 9 6 2 - ו 9 5 ם 6 י נ ש  ב

ם י ד ס י י מ ת ה ו ב א ן ה , מ ה נ י מ ה - ר ד ׳ ח ל ל ו ש ט ר  ס

ה ש ע , נ 5 0 - ת ה ו נ ף ש ו ס י ב א ר י ׳ ג ל א ע ה ו נ ל ו ק ל ה  ש

ן י י פ י א י ש ל א י נ ו ל ו ק - י ט נ א ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר ו ס ח מ ו ר  ב

ף ו ד ס ת ע י א ר י ׳ ג ל א ת ה י ת ו ב ר ת ה ה ר י צ י ת ה  א

ה מ ו א ל ה ה ש ת ד י ר ל ו פ י ס ד ב ק מ ת ה , ו 7 0 - ת ה ו נ  ש

. ה ת ו א מ צ ע ם ל ד ה מ ב ו ק ה ע מ ח ל ה מ מ ח ל ר נ ש  א

ה ל י ה ר ת ו פ י ס ת כ ר פ ו ס ה מ ק י נ ו ר כ , ה ה פ ו ק ת ח ה ו ר  ב

ט י ל ח מ יראי ה ׳ ח אלג א ל ר פ ח ת א ב ק ו א ע י גבורה. ה  ו

ו י ת ו ב ו א ד ב י ע ת ש ר ו צ ב ת ה כ ו ה מ מ ד א ת ה ב א ו ז ע  ל

ר ו ר ח ש ת ה ע ו נ ת ף ל ו ס ב ף ל ר ט צ מ , ו ת ו ר ו ך ד ש מ  ב

ם י ב ר ם ה י ל ד ב ה ל ה ת ע ר ש ג ה מ ק י נ ו ר כ . ה ת י מ ו א ל  ה

ם י מ י ל ש ת ( י מ ו א ל ה ה ע ו נ ת ך ה ו ת ם ב י מ י י ו ק י ה  ש

ה ש י ג ד מ , ו ( ה י ר י ׳ ג ל א ן ב ו ט ל ש ת ה ג ל פ מ ה ל ת י  ה

ת ו נ ו ה ש ת כ ו צ ו ב ל ק ת ש י ט י ל ו פ ת ה ו ד ג א ת ה ת ה  א

. ם י ל א ו ט ק ל ט נ י א ם ו י ט ס י נ ו מ ו , ק ם י ח א ל ו פ מ  כ

, ת י ד מ מ - ד א ח י ת ה ו י ו מ ד ל ה ן ש ת ו ה , ז ה ט ז ר ס  ב

, ( ת י ב ר ע ת ( י נ ת , א ( ת י א ר י ׳ ג ל א ת ( י מ ו א ת ל ו ה  ז

ד ג נ ת כ ר ד ג ו מ ת ה ח ) א ת י ב ר ע ה ה פ ש ה ת ( י נ ו ש ל  ו

 המימון למרבית הסרטים המופקים

 באלג׳יריה מגיע מהממשלה, ולכן הטיפול

ל זהות לאומית חוא זהיר ת ש ו ל א ש  ב

י ד י - ל  ומחושב. ב״נחלה״ נפתרה הבעיה ע

ו ת ל י ל ע ת מקום הסרט ו ק ת ע  ה

 מאלג׳יריה ללבנון

ה ל ו ע ם פ י פ ת ש מ ו ה ל א י ו ת פ ר צ ן ה ו ט ל ש  ה

. ו מ י  ע

א ו ן ה י י נ ל ע ע ף ב ס ו י נ א ר י ׳ ג ל ט א ר  ס

. ( 1 9 7 9 ) ״ ה ל ח נ , ״ ה פ ו ל p m s 3 ל ו ש ט ר  ס

ת ף א ק ש ״ מ ה ל ח נ , ״ ר ח ט א ר ל ס כ ר מ ת ו  י

ת י מ ו א ל ה ה ע ד ו ת ו ב ל ח ת ש ו י ו ח ת פ ת ה  ה

י ב י ט ק ל ו ק ן ה ו ז ח ן ה ה מ נ ו ש ת ב י א ר י ׳ ג ל א  ה

ן ו ו י . כ ה נ י מ ח - ר ד ׳ ח י ל ד י - ל ע ע צ ו מ  ה

ם י ק פ ו מ ם ה י ט ר ס ת ה י ב ר מ ן ל ו מ י מ ה  ש

ל ו פ י , ט ה ל ש מ מ ן ה ע מ י ג ה מ י ר י ׳ ג ל א  ב

ת י מ ו א ת ל ו ה ל ז ת ש ו ל א ש י ב ת ר ו ק י  ב

י פ - ל א ע ו ם ה י א ר י ׳ ג ל ם א י א מ י ב ד י - ל  ע

ת ו י ת י י ע ר ב ת ו ה פ פ ו ל . ב ב ש ו ח מ ר ו י ה ב ז ו  ר

ו ת ל י ל ע ט ו ר ס ם ה ו ק ת מ ק ת ע י ה ד י - ל ו ע  ז

, ם י מ ו א ל ל ל ש י ל . ב ן ו נ ב ל ה ל י ר « ל א  מ

ת ו ר ש פ ל א ר כ ב ו ת ש ו פ ש ת ו ו ת  ד

י א נ ו ת י א ע ו י ה ב ר . ל ת י מ ו א ת ל ו י נ ו ט ו נ ו מ  ל

א ו . ה ה מ ו א מ ב ל י י ח ת ה ל ל ג ו ס ו מ נ י א י ש א ר י ׳ ג ל  א

ן ו י ס י נ ם ב י ח ר ז א ת ה מ ח ל ן מ מ ז ן ב ו נ ב ל ע ל ס ו  נ

ם ל ו ע ל ה ס א ח י ת ב י מ ו א ל ו ה ת ו ה ל ז ד ע ו מ ע  ל

ם ו ש י ת ו י ו ו ח ה ו מ ח ל מ ם ה ש ע ג פ מ . ה י ב ר ע  ה

ו נ י א א ו ך ה כ . ב ו י ת ו ל י ת מ ד א ב א ו ל ם ל י מ ר ו  ג

, ת י נ י ט ס ל ת פ ר מ ז ש ב ג ו א פ ו ת ה ו ר י י ב . ב ו ד ב  ל

ם ע ל פ כ ה ב מ ב ל ה ה ע ל ו ת ק ת א ד ב א מ , ה ה ל ח  נ

א ו ״ ה ה ל ח נ ה ״אני״. ״ ל מ ת ה ר א י ש ה ל ס נ א מ י ה  ש

י ב ר ע ם ה ל ו ע ו ב ש ע ר נ ש ם א י ט ע מ ם ה י ט ר ס ן ה י  ב

ק ב א מ ה ת ו י ב ר ע ת ה ו י מ ו א ל ן ה י ם ב י ר ש ק מ  ה

ת א ט ב ה מ ל ח ת נ ר מ ז ל ה ה ש ת ק ו צ . מ י נ י ט ס ל פ  ה

ם ר ג ו מ א כ ו ) י נ י ט ס ל פ ם ה ע ת ה ק ו צ ת מ ק א א ר  ל

ם י ש ל נ ן ש ת ק ו צ ת מ ם א א ג ל , א ( י א ר י ׳ ג ל א  ה

. ו ב א ם ט ת ה ד ה ו ק י ט י ל ו , פ ת ו י נ י ו מ ב ם ש ל ו ע  ב

ו ת ק ו צ ל מ ם ע ש ג ג ם ד י ש ה ל פ ו ל ח ב י ל צ ך מ כ  ב

ת ו מ ח ל מ ף ב ט ש ה נ / ו ד ו ח י ר י ש ה א / ד י ח י ל ה  ש

. ה י ר ו ט י ר ט ת ו ו כ מ , ס ן ו ט ל ל ש  ע

ם נ י ט א ל ח ה ל ב ב י ט ס פ ו ב נ ר ק ו ה ם ש י ט ר ס  ה

י ב ח ר ת ב י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י ל ה ל ת כ ם א י פ ק ש  מ

. ם י נ ה ש א י מ נ פ ו ל ת י ש א ז ר א י מ ב ר ע ם ה ל ו ע  ה

ת מ ג ו ד , כ ל ב י ט ס פ ו ב ל ל כ ר נ ש ם א י ט ר ס ן ה ם מ י ב  ר

״ ן ו מ ר א ת ה ו ק י ת ש ״ ת כ י ס ח ם י י ש ד ם ח י ט ר  ס

, ״ילד ( 1 9 9 4 , ה תלאתלי ד י 9 ו , מ ״ ר ס ק ל ת א מ ס ״ ) 

, ״גניבות ( 1 9 9 0 , ו ד בוגדי , פרי ״ ן י ו ו א פ ל ח " ) ״ ת ו ג ג  ה

N נסואללה, O R , ״ ה י י פ י י ת ס א ק ר ס " ״ ( ץ י ל ק  ש

, ( 1 9 9 3 , ז ו ל א מ ל ל א י ג נ ) , ״ ת ו ר ט ס ק א ה ״ , ו ( 1 9 8 8 

ם י י ת ו נ מ א ה ם ו י י ע ו נ ל ו ק ם ה י ט ר ד נ ט ס ל ה ש ו ב ר ח ב  נ

. ם ה ל ם ש י ה ו ב ג  ה

ת ו נ י ד מ ם מ י א מ ם בפני ב ו ד מ מ ו ע ר ה ג ת א ר ה ק י  ע

ם י ק ו ו ש ב ן ו ו מ י מ ת ב ר ב ו ג ם ה ת ו ל א ת ו ב ה ר  ע

ת ו ח ת פ ת ל ה ה ש כ ל ש ה . ה ם י י מ ו א ל נ י  ב

ה י י נ פ , ה ד ח ד א צ מ . מ ה ל ו פ א כ י ו ה  ז

ם ת ו ל א ה ש צ פ ה ל ה ו ג צ ה , ל ן ו מ י מ  ל

ת מ י י א ם מ י י מ ו א ל נ י ם ב י ג ו ח ם ב י ט ר  ס

ל ו פ י ט ה ת ו י ד ו ח י י ת ה ו ה ז ת ה ק א ו ח מ  ל

ץ ר ל א כ ם ל י י ט נ ב ל ר ם ה י א ש ו נ י ב נ ט ר פ  ה

ה פ ש ת ל ו נ פ ך ל ר ו צ ל ה ש ץ ב ר א  ו

, ר ח א ד ה צ ן ה מ . ו ם י י ל ס ר ב י נ ו ם א י ב י ט ו מ ל  ו

ם י ט ר ל ס ם ש ת ר י צ י ת ל ל ת ד ח ת ו א פ י  ה

ה ר ו ז נ י צ צ ו ל י א ת מ ו ח ם פ י ע פ ש ו מ  ה

י פ ל היוצר. כ י ש מ צ י ע ו ט י ב ל ת ו י מ ו ק  מ

ה נ י ח ב ת מ ו י ו ר ש פ א , ה ח י כ ו ל מ ב י ט ס פ ה  ש

| . ת ו מ ו צ ן ע  זו ה



 נ *כ ל ט ת
 הבמאית סירה נאיר נ/טל ת אל סנטים
 מתרבות הודו הסוברים למערב, ה/פבת
 אותם קרדום לחפור בו, ושמה עצמה
 ב שופרו של הקולנוע ההודי במערב. רוני

 פרציק מתקוממת ומטבירה מדוע

ק ׳ צ ר י פ נ ו  ר

 ־- מסופר, כי האלה פרווטי
 רצתה להינשא לאל שיבא,
 שהיה יוגי וחי חיי פרישות. כדי
 לצבור עוצמה שתשפיע עליו
 להיענות לה הסתגפה פרווטי,
 אלא ששיבא היה שקוע
 במדיטציה עמוקה על ראש
 ההר. בייאושה שלחה אליו
 פרווטי את אל האהבה, קאמה
 (שתיאורו ומקומו בבריאה
 דומים למדי לאלה של ארוס
 היווני), וזה התקרב לשיבא
 באביב וירה בו חץ. שיבא
 התעורר, פקח את עינו
 השלישית - ושרף מיד את
 קאמה. אבל קאמה ניצח: שיבא
 התאהב בפרווטי, השניים נישאו
 וחיו באושר, וכאשר התחננה
 אשתו של קאמה לפי שיבא

 שיחזיר את קאמה - הוא התרצה, והחזיר את
 אל האהבה לעולם בלא גוף: ללמד כי האהבה
 היא בלתי נראית ואינה דווקא גלומה בחושים.

 ספק אם תובנה מורכבת כגון זו הנחתה את
 מידה נאיר בבואה להפיק ולהפיץ את סרטה
 ״קאמה סוטרה״, המוקרן עתה בארץ, ובמקביל
 מעורר חמת זעם בהודו, מקום שממנו היגרו
 הוריה, תרבות שאת קולה היא באה כביכול

T m ,ל מירר n םיל!ר0 וויוינדירה וחרמה ב״ק1זמר, סוסרוו׳ - סיפור על 1זהבר.״ ש n m 

 להשמיע ואת רוחה לייצג. בארץ, ולא רק בארץ,
 נמכר הסרט כ״סרט הודי״, הנשען על הטקסט
 המזוהה, בטעות מרה כל כך, עם תת-היבשת
 ההודית ותרבותה. בתוך כך נעשה עוול לא רק
 לתרבות זו, כי אם גם לעשייה הקולנועית הענפה

 שבה, שטרם זכתה בהכרה ראויה.
 קאמה הוא העיקרון השני - עקרון העונג
 והאהבה - בארבעת העקרונות או מטרות החיים
 בהינדואיזם. עקרונות נוספים קשורים בחומר,

 בחובות דתיות ומוסריות,
 ובשחרור הרוחני. סביב עקרונות
 אלו נכתבה ספרות הדרכה ענפה.
 את ה״קאמה סוטרה״ (פירוש
 המלה "סוטרה" הוא ספר הדרכה
 הבנוי כקובץ של אפוריזמים) כתב
 הבראהמין וטסיאיאנה בין המאה
 הרביעית למאה השלישית לפני
 הספירה. זהו הטקסט המרכזי של
 ספרות ה״קאמה״ ששרד, וכאמור,
 מדובר בספר הדרכה לחיי מין.
 הספר נשען על מסורת עשירה
 שייחסה לעיקרון זה משמעות
 רחבה, ולפיה מתמזגים בו העונג
 עם כוח החיות במשמעות המניעה
 את העולם. יש המזכירים גם את
 קרבתו של המונח "קאמה"
 למונח carmen ולמילים כמו
,incantations enchantment 
 המרחיבות את הוראתו גם לתחומי הקסם המונח
 בבסיס האמנויות. אלא שב״קאמה סוטרה״ לבש
 המונח צביון מיני טכני להדהים, מתירני, ואפילו
 חילוני. למרות הפופולריות שלו במערב, טקסט
 זה אינו אופייני לתרבות הודו, שבה העשייה

 עשויה להיכרך גם בהרחבה של התודעה.
 בחירתה של נאיר להישען על ה״קאמה סוטרה"
 מסגירה יותר מכל מגמה נצלנית ששורה בעשייתה
 הקולנועית של הבמאית: במסגרת זו היא נוטלת
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ה ל א ו - כ ד ו ת ה ו ב ר ת ב מ ר ע מ ם ל י ר כ ו ם מ י ט נ מ ל  > א

ה ק ו ח ר ת ה ו ב ר ת ם ה ם ע ת ו ה ז ר ל ח ב ב ר ע מ ה  ש

ה ב , ו ו ר ב ו פ ח ם ל ו ד ר ם ק ת ו ת א כ פ ו , ה ת י ט ו ז ק א ה  ו

ת ג י צ נ ל ו ו ד ו ל ה ה ש ר פ ו ש ה ל מ צ ה ע ש ו ת ע ע  ב

ם מ צ ע ל ש ה כ ל ל א . כ ב ר ע מ י ב ד ו ה ע ה ו נ ל ו ק  ה

ד ו ה ע פ י ר ח ת מ ו י ת י י ע ב ך ה , א ד ו א ם מ י י ת י י ע  ב

ם ר ג י א ל נ ה ש ת ו נ ל צ ת נ ש מ ש ת מ ע ה ב ב י ש נ פ  מ

ר י א ת נ ה א ש ו ה ע . ז י ב ר ע מ ל ה ה ק ן ה ר מ כ י ק נ ל  ח

ה י י ש י ע נ פ ו מ ת ו ר י ג ל ס ה ע ס כ מ ה ה נ א ה ת ל ע  ל

, ו י ת ו ל א ש ת מ ת א מ ל ו ה ה נ י א ה ש נ ו ת ש י ע ו נ ל ו  ק

ת ו ב ר ת ת ד א ב ע ש ו ל ת ל א ש ת מ ה א נ ו ש א ר ב ש ו א ר  ב

ר ט ו ך פ ך כ ו ת . ב ו ל ם ש י י ו מ י ד ת ה כ ר ע מ ו ל ד ו  ה

, ת ו ב ר ת ם ה ת ע ו ד ד ו מ ת ה ן ה ו מ מ צ ת ע ל זה א ה  ק

ת ס י פ ם ת ע , ו ה ב ת ש י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ם ה  ע

. ה ע י צ א מ י ה ת ש י נ ע ב ו ת ה ת ו י ד ו ח י י ם ה ו י ד מ  ה

ה ת נ , ב ה ד נ ק ם ב י י ד ו ם ה י ר ג ה ל מ ם ש ת , ב ר י א  נ

ל א י צ נ ט ו פ ל ה ה ע ל ת ש י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י י ר ק ת ה  א

ר ב ן כ מ ת ס ר ה ב ד . ה ה ל ה ש י פ ר ג ו י ב י ב ט ו ז ק א  ה

" י י ב מ ו ם ב א ל א ס , ״ ן ו ש א ר ה ה ט ר ס  ב

א ו ה , ו ( 1 9 8 7 , ו ד ו / ה ה ד נ ה ק י צ ק ו ד ו ר פ - ו ק ) 

ף ק ו ה ת נ ש מ ם ב י י ק ת  מ

ם א ל א ס ״ . ב ״ ה ר ט ו ה ס מ א ק ׳ ׳  ב

ת י א מ ב ה ה ב " ש י י ב מ ו  ב

ה צ ב י , ק ה י ר ו א ה צ ו ם מ ו ק מ  ל

, ב ו ח י ר ר ע נ י ו ד ל ה י ב י ב  ס

, ק ח ש ת מ ו א נ ד ם ס מ י ה ע כ ר  ע

ם ת ו ה א ל ל ר כ ב ל ד ו ש פ ו ס ב  ו

ה י צ ק י ל פ ג ש ו ז י ה - מ ט ר ס  ב

, ת י ד ו ע י ת - ו מ ה כ ר מ ו ם י  ע

ן ה מ ת ו פ ק ת ת ת א ב א ו ש  ה

ל ו כ י ב י כ ט נ ת ו א ר ה מ ו ח  ה

ם א ת ו ר ה מ ו ח . ה ה ל ב ו ל כ  ה

ה ל ה ל ק ו ש ט ב מ ר ל י א  בידי נ

ם א ל א ס " . ב ר ע מ ד - ב ע ו י מ  ה

ת ו י צ פ ס נ ו ם ק ל " ה י י ב מ ו  ב

ו ס ו ח י י י נ פ ו א ם ב : א ת ו י ב ר ע  מ

ג ו צ י י ם ב , א י ר נ א ׳ ז  ה

ם א , ו ו ב ת ש ו א י צ מ  ה

ו ד י ק פ ת ו ו ח ו כ ם ש ו י ד מ ע כ ו נ ל ו ק ל ה ו ש ת ס י פ ת  ב

, ״ ע ז ע ז ל . ״ ם ת ס ן ה , מ ת ו נ ג ר ו ב ת ה ״ - א ע ז ע ז ל  ״

ם י י ו מ י ד ת ה כ ר ע מ ף ל י נ ח ה ל , ו א ס י ד ג ח  מ

ה ב ו ז ה ע ה ז ר מ ש ם א י י ו מ י ת ד כ ר ע ה - מ ש ש א ת ה  ש

. א ס י ך ג ד י א ן - מ ב ו ל מ כ ת ב ו ל ש ח ם נ י ע נ ו ע  ו

י נ ו ע ה ו ב ו ז , ע ם י ד ל ל י ו צ י ל נ ה ש ש ק ת ה ו א י צ מ  ה

ם י י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ו ט י י ב כ ר ך ד , א ת מ י י ם ק נ מ  א

ת ו נ ו ר ק ע ד ה ח ת א ו א ר פ ״ ה י י ב מ ו ם ב א ל א ס ״  ב

ל - ל כ ו ב ת ז ו ב ר ת ב י ו ד ו ה ע ה ו נ ל ו ק ם ב י י ז כ ר מ  ה

ה ק ו צ ל מ ם ש , א ל ו ת ל ת פ ן ו ד ו ע , מ ף י ק י ע ו ט י  ב

ך ר ד ם כ א , ו ת י מ ו י ם ק , א ת י ד מ ע ם מ , א ת י ש י  א

ך ו ל ת . א ת ו י ו מ ד ת ה ו ו ח ם ש י ע ו ר י ל א ר ש ו א י  ת

ר ב ה כי ד ח י נ מ ת ה ו י ט מ ג י נ ת א ג ר א י נ ד ו ה ט ה ר ס  ה

ם ת ג ע ב ו ן נ א כ . מ י ע מ ש מ - ד ת ח ו י ה ל ל ו כ ו י נ י  א

, י ע ו נ ל ו ק ם ה ו י ד מ ל ה ת ש ו י ט מ י מ - י א ה ל ע י ב  ת

ת ו א י צ מ ת ה ת א ו ק ח ר ל ו מ ו א נ י א א ו ה ר ש מ ו ל  כ

ם י י ב י ט א ר א ם נ י ר ו ש י מ א ב ט ב ת ר מ ב ד . ה ת י ס י פ  ה

ם י מ ר פ נ ם ו י ו ו ט ה נ ל י ל י ע ט ו : ח ד ח ם י ם ג י י ת ו ז ח  ו

י ב ר ע מ ע ה ו נ ל ו ק ה ה ש מ י ל ח ר כ ר ה ש א ק ל  ל

ו - ז כ ר מ ב ב י צ , מ ב ט י ר ה ו פ ת , ה י ט ס י ל א י ר  ה

ה ק מ נ ה , ל ת ו י כ ש מ ה ת ל פ ר ו ה ג ש י ר ן ד י . א ת ו נ י מ  א

ת ה א ר י ג ס מ ת ש י ב ח ר מ ת ו י נ ו נ ג , ס ת י ת ל י ל  ע

 ניצול הילדים,

י נ  העזובה והעו

ועיים  הקולנ

 ב״סאלאם בומביי״

 הפרו את העיקרון

ל ביטוי עקיף,  ש

ל -  מעודן ופתלתו

י מ ר א מ ו ה  ש

ע ההודי ו לנ  בקו



 המשאלה הרווחת בקולנוע המערבי, לפיה העולם
- יהא אשר יהא - ניתן להגדרה, וכי החוקים
 הפועלים בו ניתנים להבנה, למעקב ולראייה.
 הקולנוע ההודי רחוק ממשאלה זו, ובמידה רבה
 אף מגלם את היפוכה. כך משמשים המצלמה,
 העיצוב, התפאורה והעריכה ליצירת עולם שבו
 הכל אפשרי ובלתי אפשרי כאחד. בעולם כזה
 נקודות המבט משתנות תדיר, כך שהצופה אינו
 יכול ״להכיר" את המרחב, וכך, למעשה, לשלוט
 בו. וכשם שתפיסה זו בונה סוג אחר של עשייה,

 כך היא בונה סוג אחר של צפייה.
 לבד מקומץ אינטלקטואלים (סביר להניח
 שהיו אלה מי ששואפים לקרב את העשייה
 הקולנועית בהודו לזו של המערב), סרט זה לא
 פנה אל הקהל ההודי, וודאי שלא "זיעזע" אותו.
 למעשה, "סאלאם בומביי" לא יצר כל ערוצי
 תקשורת או דיאלוג עם הקהל הפוטנציאלי

 במקום שאת החיים בו ביקש לשקף.
 במובן זה אין ״סאלאם בומביי״ שונה מסרטים
 אחרים שנעשו במערב. אנקדוטה המתמקדת
 בפער שבין העשיות השונות כלולה בסרט ״מאמו"
 (994ו) של הבמאי ההודי שאם בנגל. שם,
 במסגרת חגיגות של פיוס משפחתי, הולכות שתי
 אחיות עם בנה של אחת מהן, אוהד קולנוע
 נלהב שהסתגל גם לקודים בקולנוע המערבי,
 לצפות באחד מסרטיו הפופולריים יותר של
 אלפרד היצ׳קוק. שתי הנשים מתבוננות במסך
- תחילה בחשד ובמבוכה, ולאחר מכן בחוסר
 אמון מוחלט. לאחר זמן שוקעת אחת מהן
 בתנומה עמוקה. "אני לא מבינה איזה מין סרט
 זה", רוטנת אחותה. "אין דבר, לכי לישון", עונה
 השנייה. הפערים באופני המבע ובתפיסת המדיום
 עשו את הסרט בלתי מובן בעבורן. לא מעט
 פערים התקיימו ומתקיימים בין עשייתה של
 נאיר לבין התרבות שאת סיפורה היא באה לספר,

 והדבר עושה את סרטיה בעייתיים ביותר.
 פערים אלה, כשלעצמם, עשויים לעורר עניין
 רב: ייעוד של סרט לקהל מסוים - מערבי,
 במקרה זה - עשוי אולי להיות לגיטימי. אבל
 נאיר עושה הרבה מעבר לזה: בהיותה אמונה על
 מערכת הדימויים שעשויה להיסחר ברצון בחציו
 השבע של הגלובוס, היא עושה את מוצאה למוצר
 אקזוטי שעליו היא נבנית, ובתוך כך היא מנצלת

 ומבזה אותו.
 המקרה של ״סאלאם בומביי" הוא מעודן
 וחמקמק, והבעייתיות שבו מצויה בעיקר בתחומי
 האחריות החברתית. נאיר כאמור נסעה להודו,
 אספה סביבה ילדי ונערי רחוב, עשתה עימם
 סרט, ואחר כך נפרדו הכל והלכו איש איש לדרכו.
 ״סאלאם בומביי״ הביא לנאיר פרסום עולמי,
 ויש להניח שגם כסף רב. שאלה אחרת היא: מה
 עלה בגורלם של כוכבי הסרט שעליהם נבנתה
 הבמאית. נודע כי אחד מהם מת, כנראה ממנת
 יתר של סמים. אפשר, אמנם, לטעון כי עשיית
 סרט אינה עבודה סוציאלית. אפשר גם להתייחס
 לכוחו של הקולנוע ״לספר סיפור", ובכך לייחס
 לו תפקיד של גאולת הפרט מן ההישטפות בנהר
 הזמן והשיכחה, ולהסתפק בכך. אלא שבראי
 המצטבר של עבודתה, אין נאיר מייעדת לעצמה
 את תפקידו של מספר הסיפור במובנו הגואל.

 בעשותה את ה״קאמה סוטרה״ בנתה נאיר
 על הפופולריות, ואם לא על הפופולריות אזי על
 הסקרנות, שלא לומר המציצנות, שמעורר
 ה״קאמה סוטרה" בתודעת המערב. כסוחרת
 ממולחת ערכה סרט שמורכב מסיפור אהבה
 פיאודלי, המשמש רקע לסצינות מין בנוסח
 הפורנוגרפונים של זלמן קינג ודומיו. הדבר היחיד
 המבחין בין סרטה לבין ״תשעה וחצי שבועות
 של שכרון חושים״, ״סחלב פראי״ ואחרים הוא
 הנופך האקזוטי ב״קאמה סוטרה". הדבר מתבטא
 בתלבושות המרהיבות, עזות הצבע, שבהן הולבשו
 השחקניות הכהות, ובמס השפתיים ששולם כהד
 לספרות ההדרכה: מספר סצינות שבהן רקדניות
 מבצעות מחוות של אקרובטיקה מינית. כל אלה
 אינם מכסים על הרדוקציה שעורכת הבמאית
 בטקסט ובהקשריו התרבותיים הסבוכים, אך
 הם חושפים היטב את נצלנותה של נאיר, נצלנות
 שעיקרה ״מכירת" תרבות הודו כמצרך אקזוטי
 הנחשף ומתערטל לעיני הצופה הזר, המנכס
 אותו בתוך כך, ועושה אותו שעשוע סקסואלי

 להשתעשע בו.
 בראיון לעדנה פיינוו ב״תרבות מעריב" הביעה
 נאיר את תמיהתה ואת הזעזוע שהיא חשה עקב
 התגובות הנזעמות שלהן זכה סרטה בהודו.
 הסרט אמנם לא הוקרן שם מסחרית, אבל נאיר
 קיוותה, כך נאמר, שהדבר יסתייע בידה בשינויי
 עריכה קלים. לו הכירה נאיר את העשייה בהודו
- לו היתה מכבדת אותה - ספק אם היתה
 מאמינה בסיכוייה להציג את הסרט. באוזני פיינרו
 התלוננה נאיר על הקורות אותה מאז הוצע
 סרטה להקרנות בהודו: "אין לי יותר חיים
 פרטיים. כשאני מתעוררת בבוקר חדר האורחים
 שלי מלא בעיתונאים, ובלילות אני חולמת שבאים
 לאסור אותי(...) לא חשבתי שהדברים יתגלגלו
 לממדים מפלצתיים כאלה (...) מצאתי את עצמי
 מריצה מכתבים, עונה לאיומים טלפוניים,
 מתדיינת עם פקידי ממשל, ומבלה בבית המשפט

 יותר מאשר בחדר העריכה״.
 העילה הרשמית לאי-קבלת הסרט היא סצינות
 המין, הנתפסות שם כהשחתה שמקורה מערבי.
 בראיון לפיינרו תולה נאיר את אי-קבלת הסרט
 בצביעות - שכן הקולנוע ההודי, בייחוד הפופולרי,
 גדוש מיניות לעייפה. טיעונה נכון, אבל מחמיץ
 אלמנט עקרוני: דרכי הביטוי. המיניות בקולנוע
 ההודי מתנסחת בדרכים עקיפות, נתחמת
 בנוקשות לקטעי השירה והריקוד במחזות הזמר
 הפופולריים, ובכך מספקת את המשאלה לביטויה
 ובה בעת מגוננת מפניה. בתוך כך מתעצבת
 מציאות חמקמקה, המקיימת קשרים של הזנה
 הדדית בין התרבות במובנה הרחב לבין אמצעי

 המבע הקולנועיים.
 קשה להשתתף בצערה של נאיר, מה גם שנראה
 כי זוהי אחת הטקטיקות שמגויסות לצורכי מערך
 יחסי הציבור שלה. בכך בונה הבמאית נדבך נוסף
 של נצלנות על זו העוברת כחוט השני בסרטיה.
 קשה להאמין שגם אם יקוצצו סצינות המין
 מהסרט הוא יוקרן בהודו או יזכה שם לקהל,
 שכן הקונספציה הבעייתית קיימת לא רק בסצינות
 המין, אלא שורה בסרט כולו. ובהודו אמנם

 פוריטניים, אבל לא טיפשים. |

יה ו ו סע  נקודות ציון בהי
די ע ההו ו נ ל  של הקו

1896 
 הקרנה ראשונה של סרטים שצילמו
 האחים לומייר במלון ואטסון, בומביי.

1901 
 הפקה ראשונה של יומן חדשות שעשה

 ב. ה. גהאטוודקו.
1913 

 ״ראג׳ה הארישצ׳נדרה" - סרט עלילתי
 הודי ראשון, שהפיק וביים ד. ג. פהלקה.
 הסרט הציע המחזה של אלמנטים מן
 המיתולוגיה ההינדואיסטית. בסרט
 מילאו גברים את תפקידיהן של נשים,
 שכן באותם הימים לא היה מקובל

 שנשים תופענה בשחקניות.
1918 

 נוסחו כללי צנוזרה שלפיהם נאסרו
 סצינות עירום, סצינות אהבה, וכן הצגה
 של נשיקות. במידה רבה, כללים אלה

 תקפים גם היום.
 919ו

 ״קיצ׳אקה ואדהאם״, הסרט הראשון
 שהופק בדרום הודו. במאי: נטראג׳

 מודליאו.
 שנות העשרים - תחילת פריחתם של
 אולפני ההפקה. האולפנים הגדולים
Prabhat F i lm בצפון הודו היו 

Company ,Ranjit Film Company, 
Wadia Movietone ,Bombaby 
 Talkies. כ-1,200 סרטים אילמים
 הופקו בהודו באותה התקופה, אך בשל
 תנאי איכסון גרועים, מרביתם לא שרדו.

1931 
 ״אלאם ארה", סרט הודי מדבר ראשון,
 של אודשיר אירני. הסרט, דובר
 הינדי/אורדו(שפות קרובות הנפוצות
 בצפון הודו), כלל גם שירים וריקודים.

 1935 - הסרט ״דוודאס״, שהופק בשתי
 גרסאות, הינדית ובנגלית, היה למודל
 של עשייה קולנועית העוסקת בנושאים

 חברתיים. במאי: פ. ס. ברואה.
 936ו

 הסרט ״אמאר ג׳יוטי" (במאי: ו.
 שגטאראם) מוצג בפסטיבל הסרטים

 בונציה.
1937 

 סרט ראשון בצבע מבוים בידי ארדשיר
 אירני.

 שנות השלושים - סימנו תמורה ופנייה
 מהעיסוק בנושאים מן המיתולוגיה,
 שאיפיין את הקולנוע האילם של העשור

 הקודם, לעיסוק בנושאים חברתיים >
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1953 

1955 

1957 

 ״לוחם המחתרת״ של נזרינל סן

 בקולנוע המדבר: שיטת הקאסטות,
 השאת נשים נגד רצונן, ופערי מעמדות.
 עם זאת, ניכר שוני באופן שבו טיפלו
 סרטים פופולריים וסרטי איכות בנושא
- כשהסרטים הפופולריים הציגו את

 הסוגיה החברתית באור רומנטי.

 "סיקנדר" (במאי: 0והר2 מודי), סרט
 היסטורי בכיכובו של השחקן

 טריטהויר»ג' קאהור.

 הודו זוכה לעצמאות.

 מהטמה גאנדי נרצח.
 שנות הארבעים - קשורות בעיקר
רידת כוחם של האולפנים  בי
 ובהתבססות שיטה חדשה, שיטת
 הכוכבים, שעליה מושתתות ההפקות
 של הקולנוע הפופולרי עד עצם היום
 הזה. מדובר למעשה בכוכבים שעל הבד
 ובכוכבים מאחורי הקלעים - זמרים
 מקצועיים המדבבים את קטעי השירה

 בכל הסרטים המוסיקליים.

 סרט ביכורים של הבמאי החשוב גורו
 דאט: "באזי".

 פסטיבל קולנוע בינלאומי ראשון
 בבומביי, חשיפה ראשונה של עבודות
 משל קוו־ו9אווח, דח 9יקה ואחרים

 לקהל המקומי.

 מגזין הקולנוע Filmfare מתחיל
 להעניק פרסים ליוצרי קולנוע מדי שנה,
 המקבילה המקומית של פרסי האוסקר.

 "דו ביגהא זמין" - סרטו של 3ימל רד,
 זכה לציון מיוחד בפסטיבל קאן.

 סרטו הראשון של ©טיאג׳יט ריי הבנגלי,
 "פאטר פאנצ׳לי", זוכה להערכה

 בינלאומית.

 "Mother India" בבימויו של מה2ו3

 ״המקרה סגור״ של מר^ל סן

1958 

1959 

1961 

1975 

 חאן, הסרט ההודי הפופולרי הראשון
 הזוכה במועדות לאוסקר.

 סרט ראשון בבימויו של הבמאי הבנגלי
 החשוב ףיטוויק גאסאק. שמו של הסרט

 "אג׳אנטריק״.

 "דו אנקן ברה האט", בבימויו של ו.
 שנטאראם, זוכה בפרס דב הכסף

 בפסטיבל ברלין.

 "קגאז קה פול״ - סרט הודי ראשון
 בסינמסקופ. במאי: גורו דאט.

 שנות החמישים - נחשבות השנים
 שבהן הקיץ הקץ על האינדיווידואלי
 והיחודי. אלה השנים הגדולות של סרטי
 הנוסחה, המעבדים המוסיקליים,
 הכוריאוגרפים, הזמרים המדבבים את
 השחקנים, טכנאי הקולנוע ומעצבי
 התפאורה. זאת שעתם הגדולה של

 סרטי הראווה.

Fi lm Finance Corporation הקמת 
The שתיקרא מאוחר יותר בשם 
National F i lm Development 
 Corporation. זהו מוסד ממשלתי
 שמטרתו לעודד יוצרי קולנוע צעירים.
 באותה השנה הוקמו גם המכון הלאומי
 לקולנוע ולטלוויזיה והארכיון הלאומי
 לסרטים. שני המוסדות נמצאים בעיר

 פונה.
 1961 - ״ג׳נגלי" (בימוי: ©ו3ודה
 מוקרגיי) עושה את שאמי קא9ור לגיבור

 המוסיקלי של תחילת העשור.
 1969 - "בהובן שומה״ בבימויו של
 מרינל ©ן מסמן את ראשיתו של
 הקולנוע האיכותי שנודע גם בשם

 "הקולנוע החדש".
 1973 - "זנזיר" (במוי: 9דקאש מהטה)
 מביא למסך כוכב חדש שייעשה לכוכב
 הגדול ביותר בתולדות הקולנוע
 הפופולרי: א3!יטא3 3אצ׳ן, מיזוג של

 ״בחור טוב״ וגנגסטר.

 "שולאי" (בימוי: ראמש סיפי), הראשון

 בסדרת סרטים שהושפעו מן המערבון
.Curry Western ונודעו בכינוי 

 שנות השבעים - סימנו גיוון בקולנוע
 הפופולרי: בצד הסרטים שעיקרם בידור
 נוצרו גם דרמות משפחתיות. לעומת
 הפופולריות הגואה של סרטים אלה
 בלטה הפקתם המואצת של סרטי
 הקולנוע האיכותי, שלא זכו לקהל רחב.
 שחקנים שהופיעו בסרטי הקולנוע
 החדש - או0 פודי, סמיטח פאטיל
 ואחרים - זכו להצלחה בהצלחה גם

 בקולנוע הפופולרי.
 שנות השמונים

 מהפיכת הווידיאו הגיעה להודו
 והשפיעה בעיקר על אופן הפצת
 הסרטים ועל דפוסי הצפייה. מספר
 במאים שנמנים עם זרם הקולנוע החדש
 יוצרים סרטים שבהם מיטשטש הפער
 בין הקולנוע האיכותי לקולנוע הפופולרי.
 הבולט בהם הוא הבמאי שאם בנגל,

 תושב בומביי.
 שנות התשעים

 כוחה של הטלוויזיה גדל ונוסדת
 הטלוויזיה בכבלים. עובדה זו העצימה
 עוד יותר את כוחו של הקולנוע
 הפופולרי, מכיוון שתוכניות טלוויזיה
 רבות יוחדו לקולנוע והקרינו קטעים
- בעיקר מוסיקליים - מסרטים.
 המוסיקה נעשתה הגורם המכריע
 להצלחתו של סרט, והמשולש
 מוסיקה-סרטים-טלוויזיה מהווה את

 לב התרבות הפופולרית בהודו.

 מבוסס על הפרסומים:
Cinema India - Nasreen Munni Kabir 
 שליווה תערוכה בנושא הקולנוע ההודי

 במוזיאון MOMI בלונדון
Encyclopedia of Indian Cinema -
Ashish Rajadhyaksha & Paul 
Willemen (Oxford University Press 
& British Film Institute) 
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 צירה נ /
 ״אם הם זזים... תהרוג אותם!״ - כופר

 חדש על ח״! ויצירתו של DO פקינפח

ט ר י ו נ  ד

* ל ת ב דיוויד ו ת כ ת ש ק ת ר מ ה ה י פ ר ג ו י ב ך ה ו ת  =־ מ

ר צ ו ל י ת ש ב כ ר ו ת מ ו מ ת ד ר י י ט צ ל סם פנקיפה מ  ע

, ת ח א ה כ ח ו ד ה ו מ י ס ק ת מ ו מ , ד ל ו ד י ג א ק י ר מ  א

ת ו ר ו ס מ ת ה ך א י ש מ ד ה ח ד א צ מ ר ש צ ו י ה כ פ י ק נ  פ

ן ג׳ון ו ג , כ י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ם ב י ר צ ו י י ה ל ו ד ל ג  ש

ולש, יליאם וולמן וראול ו וארד הוקס, ו  פורד, הו
ל ר ש נ א ׳ ז ת ה ו י ש ו ת א ח ר ת ת י ח נ ד ש צ ך מ  א

, ם י ל ב ו ק ם מ י א ק י ר מ ם א י ס ו ת י ץ מ פ י נ ן ו ו ב ר ע מ  ה

ל ת ש ו ס י פ , ת ע ו ר פ ב ה ר ע מ ל ה ת ש ו י ט נ מ ו ר ן ה ו ג  כ

. ת ו נ מ א נ ת ו ו ד י ד ל י ם ש י ד ו ק , ו ע ר ב ו ו  ט

ת ו ר ו ס מ ת ה ך א י ש מ ם מ ל ג ד ו ת ו ע ד ל  פקינפה, ש

ו מלוויל מ ם כ י ר פ ו ל ס ת ש ו י א ק י ר מ א ת ה ו י ת ו ר פ ס  ה

ל ו כ ס ת ם ו ע ל ז ה ש ש ג ר ך ה ו ת ר מ צ ו״, י  והמינגו
ת ו ש ת כ ת י ה ד ך כ ו ה ת ח מ ו צ ת ר י צ . י ם י כ ש מ ת  מ

י ד ו ו י ל ו ה ד ה ס מ י מ ם ה ע ו ו י ט ר ל ס ם ש י ק י פ מ ם ה  ע

ם י י ז ו י ד נ ר ג ם ה י י ת ו נ מ א ו ה י י ו ס י ת נ ו א מ ס ח - ש

ת ו ל ו ד ג ו ה י ת ו ר י צ י ש מ ו ל ת ש ו י ר ז כ א ו ב צ צ י ק  ו

" ם י א ר פ ת ה ר ו ב ח " , ( ו 9 6 3 : "מייג׳ור דנדי" ( ר ת ו י  ב

. ( 1 9 7 3 ) " ר ע נ י ה ל י ב ט ו ר א ט ג פ ״ , ו ( ו 9 6 9 ) 

ו מ ם כ י י ו נ י כ י ש א מ א ב ו דל, ה ו ל פי ו , ע ה פ נ י ק  פ

ו י ת ו מ ש ו ל כ פ " ה ם י ל א ׳ ׳ ״ ו ת ק ו ל ח ר מ ר ו ע מ " 

, " ם י א ר פ ת ה ר ו ב ח ל " ו ש ת א י צ ר י ח א . ל ם י פ ד ר נ  ה

, ם י נ ר ק א , ל י מ ו א ל נ י ב ו ה מ ו ס ר י פ א ל י ב ה ט ש ר ס  ה

ך פ ה , ו ר ת ו ד י ו ו ע ת ו ג ה נ ת ת ה ה א פ נ י ק ן פ י צ ק  ה

ס נ י ׳ ג ש ב ו ב : ל ו י ט ר ך ס ו ת ה מ ח ק ל ו נ מ כ ת ש ו מ ד  ל

ו מ צ ע ץ ל מ י א , ו ה נ ד נ ב ה ו א ר י מ פ ק ש , מ ם י ה ו ה  מ

ק י נ ע ה ת ש ו נ ו י א ר . ב . נים. ת סכי ק י ר ל ז ב ש י ב ח  ת

ה י פ ר ג ו י ב ת ה ש א ד ח ב מ צ י ה ע י ז י ו ו ל ט ל ת ו ו נ ו ת י ע  ל

ע ו נ ל ו ק ה ה פ נ י ק ר פ ו ב ן כי ע ע ו ל ט ד ו . ו ו ל ת ש י ש י א  ה

ו כ פ ם ה ו י - ם ו י י ה י ח , ו ת י ר ק י ע ת ה ו א י צ מ ה ה י  ה

. ת י ל ו ה ש י ז ט נ פ  ל

ת י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י ך ה י ל ה ת ת ה א ו ו ה ח פ י ק נ  פ

ה ש ק ת ה ד ש , ע ו ז ה כ מ צ ו ע  ב

, ה ט ר ס ל ה ך ש י ל ה ל ת ם כ י י ס  ל

ו י ס ח י ל ל י ע ו א ה ר ל ב ד ה  ו

י ק י פ ם מ ה ע ל י ח ת כ ל ם מ י ח ו ת מ  ה

, ם י ת ו מ י ה ע מ ר כ ח א . ל ם י ט ר ס  ה

ת ם א י י ס ש ל ר ק ד י פ מ ם ה ה ב  ש

ה ש ק ת ה ה פ י ק נ פ ם ו י מ ו ל י צ  ה

ו כ פ , ה ה ר י צ י ב ה צ מ ק מ ת נ ת ה  ל

ך י ר צ ם ש י ב י ו ן א י ע מ ם ל י ק י פ מ  ה

ה ך ז י ל ה ת ם ב . ג ם ה ק ב ב א י ה  ל

ן י ב ה ש ל ב ק ה ת ה ת א ו א ר ן ל ת י  נ

ן י ב ו ו ל ת ש י ע ו נ ל ו ק ת ה ו א י צ מ  ה

. ר צ ו י ו כ י י  ח

ם י ר ו א י ט ת ט ר ש ל מ ד ו  ו

, ו י ט ר ת ס ק פ ל ה ם ש י ט ר ו פ  מ

ק ר ת פ ש ד ק ם ה , ע ם ה ו ל מ ד ק ה ש י ז י ו ו ל ט י ה ט ר ס  ו

ר ת ו י ט ב ל ו ב ה ם ו ס ר ו פ מ ו ה ט ר ס ד ל ח ו י מ ט ב ר ו פ  מ

ת ו ר ש ל ע ך ע מ ת ס ר מ פ ס . ה " ם י א ר פ ת ה ר ו ב ח " -

ם י ש נ , ה ה פ נ י ק ל פ ו ש ת ח פ ש י מ נ ם ב ת ע ו נ ו י א  ר

ם ר ג פ ס . ה ת י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ו ל י פ ת ו ש , ו ו י י ח  ב

, ה פ נ י ק ל פ ו ש י ט ר ל ס י ש כ ר ג ע ו ר י ך ד ו ר ע ה ל ס נ  מ

ת ו נ ו ת י ע ן ה ת מ ו ר ו ק י ל ב ת ע ו כ מ ת ס ך ה ו ר ת ק י ע  ב

ף ס ו נ . ב ם י ט ר ס ת ה נ ר ק ה ך ל ו מ ס ו ב מ ס ר פ ת ה י ש פ  כ

ל י ש מ צ ע ס ה ר ה ך ה י ל ה ת ת ל א ד ו ר ו א ת ך מ כ  ל

ל ו א י י ל ח ת ש ו א י צ מ ן ה ט מ ל מ ו נ ב , ש ה פ נ י ק  פ

. ן י א ק ו ק ם ל ר ג ת ו ר י ח ו א מ ה ו י י ת ש ת ל ו ר כ מ ת  ה

א י ה א ש י ו ה ה ז י פ ר ג ו י ל ב ת ש י ר ק י ע ה ה ת ו ב י ש  ח

ה פ נ י ק ת פ ק א א ר ש ל ד ו ח ן מ ו י ד ת ל ו ל ע ה ה ל י ו ש  ע

ע ו נ ל ו ק ר ב ת ו י ם ב י ב ו ש ח ם ה י ר צ ו י ד ה ח א  כ

ם א ג ל , א ם י ע ב ש - ם י ש י ש ת ה ו נ ל ש י ש א ק י ר מ א  ה

ק ח ד ו נ י ב ט ר ו א י ת ן ה ו י ד ה , ש ן ו ב ר ע מ ר ה נ א ׳ ת ז  א

ת ב ו ט ם ל י י ל ו ש ם ל י נ ו ר ח א ם ה י ר ו ש ע י ה נ ש  ב

, ה מ י א י ה ט ר , ס ה מ ר ד ו ל מ ו ה מ ם כ י ר ח ם א י ר נ א ׳  ז

. ר א ו ם נ ל י פ  ו

ת ו נ ך ש ל ה מ ו ב ר צ ו ה נ פ נ י ק ל פ ו ש י ט ר ב ס ו  ר

ה ל ו ד ג ת ה ו נ ן ש ה ת ב ו א ר ן ל ת י ם נ ו י ה , ש ם י ע ב ש  ה

. ם י ל א י ה מ ו ד מ י ת ד פ ו ק , ת ד ו ו י ל ו ל ה ת ש ו נ ו ר ח א  ה

ם י ר נ א ׳ ז ה ל ש ד ת ח ו ע מ ש ק מ י נ ע ה ת ל ו נ ו י ס ד נ צ  ב

ם י י ר ס ו מ ם ה י ד ו ק ת ה ר י ב ש ם ו י ק י ת ו ו ם ה י י ע ו נ ל ו ק  ה

, י ת ר ו ס מ י ה א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י נ ש ו י מ  ה

ורג׳ ג׳ ג ו לבר ן שפי ב ל סטי ע ש ו נ ל ו ק ם ה ח ג מ  צ

ל ת ש ו י ר ח ס מ ם ה ה י ת ו ח ל צ ל ה , ע ס א ק ו  ל
ת מ ח ל מ ״ " ו י ש י ל ש ג ה ו ס ן ה ם מ י ש ג פ מ , ״ " ת ו ע ת ל מ " 

י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ת ה א ר ק ו ל כ י ל ו ה , ש " ם י ב כ ו כ  ה

ח מ צ ם ש י נ ו מ ש ת ה ו נ ל ש ד ש ו ד ר ה י ו ט ס י פ ק ס א  ה

ם י א מ ב ל ה ת ש ו י נ ו י צ ק א י ר ם ה ה י ת ו ס י פ ך ת ו ת  מ

י ט ר ם ס י ל מ ס ו מ ה ז נ י ח ב . מ ד ו ו י ל ו ל ה ם ש י ר י ע צ  ה

ן ו ג , כ ר ת ו ם י י ק י ת ו ו ם ה י ר צ ו י ל ה ם ש י ע ב ש ת ה ו נ  ש

, דון סיגל וארתור פן, ץ׳ ט אולדרי ו ב ו , ר ה פ נ י ק  פ

* David Weddle. Sam Packinpa, " I f They Move... K i l l Them". London. Faber and Faber. 1996 21 



 ויליץום הולדן ב״חבורת הפרח,•׳

ה זו. פ ו ק ת ד ב ו ו י ל ו ה ו ב ל ח  את השינויים ש

קו האובססיבי של פקינפה בסקירת  עיסו

 המערב הפרוע (מושג שהפך בינתיים לקלישאה

 לאחר שיוצרים אחרים טיפלו בו בסרטיהם),

ל ידי הקידמה ו המסורתיים ע י כ ר  ורמיסת ע

 והטכנולוגיה, הפך למטאפורה לשקיעתה של

 הוליווד, זו שניסתה להעביר מסרים משמעותיים

ע שלה ודרך מבטם האישי של ו לנ  בעזרת הקו

 במאיה. הסצינה רבת-העוצמה שבפתיחת"חבורת

 הפראים״ - ילדים מביטים בעקרב הנאבק בנמלים

 אדומות - היתה לדימוי מרכזי בסרטיו של

 פקינפה, שבהם הגיבורים הם אינדיבידואליסטים

 בודדים הפועלים בעולם מושחת, שההיחלצות

. ת ו ד ב א ת ל ה ה ש ל ו ע פ ו היא רק ב נ מ  מ

ת ש א ד ח ב מ ת ו ל פקינפה כ ע ש ו נ ל ו ק  ה

 המיתוסים המערבוניים הקלאסיים. הוא אמנם

ו י נ ו ב ר ע ו מ מ י י ת ס ו ה ב ם ש ו ק מ ל ב י ח ת  מ

 המאוחרים של ג׳ון פורד ("האיש שירה בליברטי

ל שבט השאיין"), אבל את  ואלאנס״, ״הסתיו ש

 שקיעת המערב הפרוע הוא מראה מנקודת הראות

 של גיבורי השוליים שלו, פורעי חוק שניטלה

 ססיב מקויו ו1זלי מקגרו ב״הבריחוד מהם ההילה הרומנטית. שלא כבמבט הרומנטי
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 J־״IID רובוחרדס ודיוויד וותר ב׳יבלדר, ל1זיש המערב״

 של פורד, הקולנוע הפסימי של פקינפה
 מנפץ את המיתוסים של גיבורי המערבון
 (בסגנון ״גבר צריך לעשות את מה שהוא
 צריך לעשות״) באורגיה של אלימות.
 ב״חבורת הפראים" ובסרטים שבאו
 בעקבותיו הגדיר פקינפה מחדש את
 גבולות האלימות כאחד האלמנטים
 המאפיינים את החברה והאמנות
 האמריקאית. הוא לא רק שיחזר את

 הדמונים הפרטיים שלו, אלא גם את 3
 אלה של החברה האמריקאית כולה, אשר

 בשנים שבהן נוצר "חבורת הפראים" היתה
 שקועה עד צוואר במלחמה המיותרת בווייטנאם.
 ואכן, מבקרים שונים פירשו בזמנו את הסרט
 כאלגוריה על מעורבותה של ארצות-הברית

 בווייטנאם.
 הישגיו של פקינפה הם בין השאר במבט האפל
 שלו על חברה בתהליכי שינוי, שבה ערכים ישנים
 של חוק וסדר נהרסים בידי אנשי מימסד ציניים
 ורודפי בצע (למשל, השריף פט גארט, הפועל
 בשירות אנשי המימסד המושחתים כשהוא מחסל
 את חברו הטוב בילי הנער). נוסף על כך משיג

n 

 פקינפה הישגים טכניים, בעיקר בעריכה
 הקיצבית תוך שילוב של שוטים, תנועה
 מואטת ושוטים מוקפאים, שקבעו
 נורמות חדשות בתחומים אלה.
וה דוסאז ד מאקירה קו מ ל  פקינפה, ש
 והושפע במיוחד מן הסרט האהוב עליו
 ״שבעת הסמוראים", הצליח במידת מה
 להאפיל על טכניקות העריכה של מורו
 היפאני הגדול, בכך שבאמצעות עריכה
 ששילבה מהירויות שונות של צילום
 הוא יצר כוריאוגרפיה מתוזמנת ומדויקת,
 שהכניסה הרמוניה לתוך עולם כאוטי.
 למרות הבעייתיות של הקולנוע של פקינפה,
 ועם כל הטענות המקובלות וחלקן גם נכונות
 שהופנו אליו - על המצ׳ואיזם והסקסיזם שלו,
 על יחסו לדמויות הנשים בסרטיו, על האלימות
 הקשה והאכזריות שהוא העניק להן מעין הילה
 של קסם הירואי - בכל זאת הקולנוע של פקינפה
 ראוי להתייחסות ביקורתית ותיאורטית מחודשת,
 במיוחד לאור הבנליזציה של הרוע והאלימות
 בסרטים הוליוודיים עכשוויים, כגון אלה של

ו ושרתי. מ ט מ  ט

 למרות ש״חבורת הפראים" או"כלבי הקש״
 עוררו בזמנו ויכוחים לוהטים, פקינפה, שנפטר
 ב-984ו בגיל חמישים ותשע, נשכח כמעט מן
 התודעה הקולנועית. והיום, כאשר רבים מן
 השותפים הקבועים לסרטיו - ביניהם שחקנים
, ן ר מרטי ת ו ר ט ונסון, ס אטס, בן ג׳ רן או ו ן ו ו  כג
ץ באלארד  ויליאם הולדן וטטיב מקווין, הצלם לוסי
 והמלחין גירי פילדיג - אינם עוד, ניתן להשקיף
 על יצירתו של פקינפה ברטרוספקטיבה מקיפה,
 כולל אפיזודות של סדרות הטלוויזיה המערבוניות
 שכתב וביים בשנות החמישים, ועותקים
 משוחזרים של "חבורת הפראים" ו״פט גארט

 ובילי הנער".
 לדברי ביוגרף אחר של פקינפה, פול סיידר,
 הוא במאי שבדומה לאורסון וולס הפך לאגדה
 כבר בשלב מוקדם בחייו(לאחר יציאת ״חבורת
 הפראים״), והדבר האפיל על המשך יצירתו.
 רטרוספקטיבה כזו תשוב ותוכיח כי ליוצר,
 שנודע בעיקר בשל האלימות בסרטיו, היו גם
 איכויות אחרות, וניתן למצוא בסרטיו רגעים
 פיוטיים ומרתקים לאו דווקא בעוצמתם

 התוקפנית. ן



י מ ח ל י ה ס ו  י

(Promio) !1D119 הצלם אלכסנדר tin !בשנת 1897 שלח! !,אחים לוס״ 

 שנת 895ו. ממציאים שונים הציגו בארצות הברית, באנגליה, בצרפת
 ובגרמניה סרטים באמצעות מקרנות היכולות להטיל תמונה נעה על בד
 או על קיר לעיני קהל צופים. זה היה צעד קדימה מן הקינטוגרף של
 תומס אדיסון, ואת ההבדל בין שתי השיטות הסבירו בשפת עבר הביל׳׳ויים
 (גם הביל״ויים אהבו בילויים!) דוד יודל3יץ ומגשה מאירו3יץ כבר בשנת

 תרנ״ז(ההדגשות במקור):1
 כתבנע או קינטוגרף אחסון בכל זאת עוד איננו שלם, עוד יש בו את החסרונות

 הללו:
 א) התמונה יוצאת קטנה מאוד. אנו רואים לפנינו כעין חזיון ילדים ולא גדולים.

 כ) התמונה איננה די בהירה, שקופה, וזה החסרון הוא פשוט מפני רוב ה ם ה י ר ו ת,
 כי לפני עינינו עוברות בשניה אחת יתר מן 40 עורה.2

 ג) ולזה נוסף עוד חסרון גדול, שהתמונה תוכל להראות אך לאיש אחד ולא להרבה
 אנשים בבת-אחת. איש אחד מביט בתוך שמשה קטנה, חלון עגול קטן, וראה הבל.

 אך שניים לא יכולים בבת-אחת להביט בחזיון התמונות.
 ואת החסרונות האלה השביחו עתה האחים LUMIERE בליאון אשר בצרפת. נתון

 ניתן בסלים אחדות את תוצאות ההשבחה:
 א) התמונה שבכתבנע לומייר תופיע הרבה יותר גדולה מאשר בבתבנע אדיסון. היא
, בגורל ה ח י י ם. ב) בעזרת אור האלקטרי יוצאת י ע ב ט  יוצאת כמעט כבגדלה ה
 התמונה יותר נהירה, צלולה וזכה. ג) באותו רגע עצמו יוכלו הרבה אנשים בבת-אחת
 לראות את החזיון של עורות החיים הדוממות, כמו בחיים חייתן, יען כי זה לא עשוי
 להביט בתוך מראה כי אם באופן אחר. הצורות חוזרות ומבצבצות (חוזרות ומועתקות)
 מפני וכוכית לטושה נבנונית על וילון לבן, או על קיר לבן, והקהל יושב ומביט על

ל מתנועע. כ  הוילון או הקיר הזה ורואה ה

דית ד עם י ו ש  חפץ ח

 למען האמת הקדימו האחים מ3ן© ואמיל ©קלאדאמ3סקיג את האחים
 לומייר. ביום 1 בנובמבר 1895, בברלין, הציגו לראשונה סרט מוקרן על
 ״וילון לבן״ לפני קהל של קוני כרטיסים, בעוד שהצגתם ההיסטורית של
 הלומיירים, המצוינת כיום ההולדת לקולנוע, התקיימה ביום 28 בדצמבר
 1895. אלא שהצרפתים היו סוחרים טובים ממתחריהם (אף שלא עלו
 עליהם בטכנאות), והסינמטוגרף שלהם הוא שכבש את השוק. כדי לספק
 ללקוחותיהם סחורה, שהיא סרטים להצגה במכונות שיצרו, החלו האחים
 לומייר להפיק. חלק מפעילות זו כוון להשגת תמונות אקזוטיות ומעניינות
 מארצות רחוקות, חומר שהיה חביב על קהל הצופים דאז. לשם כך
 נשלחו צלמי סרטים למסעי צילום בעולם. אחד הידועים שבהם היה

. r a m 3©3דו^« 
 אלכסנדר ז׳אק לואי פרומיו נולד בליון שבצרפת ביום 9 ביולי 1868.
 כשבגר עסק במקצועות שונים: פקיד דואר, סוכן מכירות ועיתונאי. ביום
 ו במרץ 1896 החל לעבוד אצל האחים לומייר. תפקידו הראשון היה
 להדריך את הצלמים שנשלחו לצלם בחוץ-לארץ. מאפריל 1896 יצא גם
 הוא לצלם נופים חדשים: באפריל באוסטריה, במאי באנגליה, ביוני
 במדריד, ביולי ברוסיה, בספטמבר בארצות הברית (שם קלט את החיים

 האמריקאיים בהיבטים שונים שלהם). באוקטובר 1896 צילם באיטליה
Venice: Panorama du) את ״ונציה: פנורמה של התעלה הגדולה״ 
 Grand Canal Pris d'un Bateau), שפירסמה את שמו בעולם. בסרט
T R A C K S זה צילם מתוך סירה שטה, ולכן נחשב על ידי רבים לאבי 
 SHOT. בדצמבר 1896 ביקר באלג׳יר וצילם ״פנורמית״ רבות. במרץ 1897
 צילם במצרים, בארץ-ישראל ובטורקיה. במאי היה בשטוקהולם וצילם
 את תערוכת שוודיה. ביוני צילם בלונדון את יובל המלכה ויקטוריה,
 וקלט בעדשת מצלמתו את מלכי אירופה שבאו לחגיגה. בספטמבר חזר
G e o r g e s )  לפאריס וצילם בה סרטים היסטוריים בבימויו של זיווז׳ לאטו

.(Llatot 
 מסוף 1897 צימצם את פעילות ההסרטה שלו אצל הלומיירים. בשנת
 1901 צילם בשבילם את לוויית המלכה ויקטוריה, ובשנת 1903 את
 ביקור לובה, נשיא צרפת, באלג׳יר. משנת 1899 גר בפאריס, ושם טיפל
 בפוטורמה של האחים לומייר עד 1902. בשנת 1904 קנה את הפטנטים
 שלהם וייסד חברה משלו בשם ״פרי-פוטו״. בשנים 907ו-0ו9ו עמד
 בראש החברה ״תיאופיל פאטה״. משנת 1911 שימש כפרופסור לשירה

 (!) באלג׳יר, אף על פי שהמשיך גם בעסקי הצילום.
 אחרי מלחמת העולם הראשונה נתמנה למנהל יחידת ההסרטה של
 הממשל הצרפתי באלג׳יר. הוא הכין סדרת סרטים ומאות תמונות נחות.
 בשנת 1924 חלה וחזר לצרפת. ביום 26 בדצמבר 926ו נפטר בעיר אנייר

 על נהר סן. כשליש מעבודתו שמור בגנזך לומייר בליון.
 כאמור, במרץ 1897 ביקר פרומיו בטורקיה, במצרים ובארץ-ישראל.
 כשרצה להיכנס לתחומי ממלכתו של השולטן יר״ה, נתקל בקושי שלא



 לארצות שונות כדי

 בארץ
 להכין תמונות נעות להנאת קהל צופי הםינסטוגרף שלהם.
 ^ _ הוא הגיע גם לארץ-ישראל ויצר

L את הסרט הראשון בארץ הקודש J / / /-/ # # 

: ש א ר ה מ פ  צ

 אין לי הרבה לספר על מסעי בטורקיה, מלבד הקשיים שנתקלתי בהם בהכנסת
 המצלמה למדינה. אז בימי השולטן עבדול-חמיד היה כל מכשיר בעל ידית חשוד בעיני
 הרשות. צריך הייתי להיעזר בשגריר הצרפתי ואף לתת בקשיש רב לפקידים שונים בדי

 שיאפשרו לי לעלם. בקרתי בסמירנה, ביפו ובירושלים.4
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 רחבי הזווית שעשה פרומיו כוללים בתוכם מספר רב של פרטים, שיש
 בהם עניין רב לחוקר תולדות הארץ הסוקר את העובדות שהסרט מציג
 לפניו.5 למשל, סרטים מס׳ 406-405-404-402-401 מציגים את מיגוון
 תושביה של ירושלים באותה השנה, יהודים, מוסלמים ונוצרים, בני כפר
 ועיר, בעלי מקצועות שונים ואנשי כהונה: בסרטים מס׳ 402-401 נראית
 החומה ליד שער יפו לפני שנפרצה לכבוד ביקורו של וילהל0 השני קיסר
 גרמניה בירושלים בשנת 1898; בסרטים שצולמו ביפו נראים כיכר השוק
 לפני שהוקם בה מגדל השעון, הנמל לפני הקמת שובר הגלים המערבי,

 וחיי המסחר של העיר.
 גם מבחינת התפתחותה של אמנות הקולנוע יש עניין בסרטים האלה.
 למשל, "סרטי הרכבת" של פרומיו. המסריטים הראשונים אהבו לצלם
 רכבות יוצאות ובאות. הסרט של האחים לומייר (1896) המראה רכבת
Panorama de L'arrivee en Gare de Perrache Pris ,נכנסת לתחנה 
 du Train, הוא הסרט הראשון שנעשה בז׳אנר זה. רבים מסרטי הרכבת
 נוצרו במתכונתו: המצלמה העומדת על הרציף מכוונת אל הרכבת הנכנסת
 לתחנה. כזה הוא סרט מס׳ 394, ״יפו, הגעת הרכבת״, שבו היא נראית

 בארץ חקודש

 עוצרת אצל הרציף והנוסעים יורדים ממנה לנוכח קהל גדול של פקידי
 התחנה, סבלים, מקבלי פנים ושוטרים. בסרט מס׳ 400 העמיד פרומיו,
 ככל הנראה, את מצלמתו על קרון הבילום בקצה הרכבת כשעלתה לירושלים
 בנחל שורק. עמדה זו של המצלמה לכדה מצד שמאל (של הבד) את הנוף
 של גדת הוואדי הרחוקה מן המסילה, מצד ימין את קיר הסלע הסמוך
 למסילה (והמרשים כל נוסע ברכבת לירושלים עד עצם היום הזה), ובתווך
 את מסילת הברזל. שילוב המראה המנוגד של גדות הנחל, השונות בצורתן
 ובמרחקן מעדשת המצלמה, בתמונה נעה אחת, גורם שהתנועה אינה סתם
 אפקט קינטי, אלא הבסיס למבנה האמנותי של התמונה. התנועה הכפולה,
 של צילום הסרט ושל המצלמה עצמה על גבי הרכבת, גוררת ״חיכוך״ בין
 שני מישורי העניין שבתמונה - הגדה הקרובה והגדה הרחוקה. קו המגע
 בין שתי הגדות הוא פסי מסילת הברזל, שבגלל אותה תנועה כפולה נראים
 ברודפים אחר הרכבת. הרכב זה של הסצנה יוצר תמונת נוף חיה המרתקת

 את הצופה עד היום.
,Depart de Jerusalem en Chemin de Fer ,408 את הסרט מס׳ 
 המתאר את יציאת הרכבת מהתחנה בירושלים, עדיין מציגים בסינמטקים
 ובכינוסים המוקדשים לתולדות הקולנוע, ולא בכדי. גם בסרט זה מצרפת
 התנועה שני נופים מקבילים: הנוף הטבעי (המבנים והסביבה) והנוף
 האנושי(הקהל בתחנת הרכבת), וגם כאן היא בבסיס המבנה האמנותי

 של הסצינה. אלא שלא כבסצינת נחל שורק, אין כאן"חיכוך״, אלא שילוב
 בין שני מישורי העניין שבתמונה. ברקע האחורי של הסצינה נראים לפי
 הסדר, משמאל הבד לימינו: במרחק רב חומת העיר העתיקה; קרובה
 ממנה טחנת הרוח של משה מונטיפיורי; השטח שלימים נבנתה עליו
 שכונת תלפיות; המצד הטורקי העתיק ששימש אז לנזירים היוונים
 אורתודוקסים כמחסן כלים לעבודתם במטעי הזיתים שלהם (כיום בחצר
 המיסיון הסקוטי מוסתר בעצים); סמוך לו בניין החאן, אז בית בירה
 גרמני וכיום תיאטרון; ובניין תחנת הרכבת. בקדמת התמונה יש קבוצות
 אנשים שבאו לראות ביציאת הרכבת. הקבוצה הראשונה מורכבת מארבעה
 גברים הנראים כבני אירופה, חבושי מגבעות. הם מוצבים לפני התחלת
 הרציף וקודם שמתגלה בניין התחנה. אין לי ספק שפעלו לפי הוראותיו
 של פרומיו: בתחילת הצילום הם הולכים לכיוון בית התחנה, מסתכלים
 אל הרכבת הנוסעת, מחייכים ומנופפים בכובעיהם לשלום, כמו לפי
 סימן. תוך כדי הליכה והתרחבות שדה הראייה עקב תנועת הרכבת
 מתגלים 1 ו גברים אחרים, הנראים רובם כבני המזרח, תרבושים וקסקטים
 לראשם. גם הם מתייחסים למצלמה ומנופפים לשלום. בגלל מספרם

 הגדול נראית תגובתם ליציאת הרכבת טבעית יותר מזו של ארבעת
 קודמיהם. ההליכה לכיוון התחנה מערבת את שתי קבוצות האנשים
 הראשונות בקהל הנמצאים מול בניין התחנה - מלווים, עגלונים, סבלים,
 ועובדי הרכבת. התייחסותם לרכבת היא ספונטנית (אלא שמהבעותיהם
 ברור שפרומיו יידע אותם על כוונתו לצלם מן הרכבת). בקצה התחנה
 קבוצת סבלים הנפרדת מעט מהאחרים, ובהמשך הרציף, רחוקים מהקהל,

 עומדים איש וילד קטן. אגב, כולם גברים ואין אשה ביניהם.
 לצופים של אותם הימים היה עניין רב במראה הבניינים והסביבה
 האקזוטיים. פרומיו ידע לנצל משיכה זו כדי לבנות סצינה שדווקא
 האנשים שבה הם העיקר. התחלת הצילום בהצגת הנוף, לפני שמבנה
 התחנה מתגלה לעין הצופה, פותחת מהלך המעורר את סקרנותו לנוכח
 המראות המתגלים לעיניו בעקבות תנועת הרכבת. אין זו ״הצגת נופים״
 באמצעות הטלת תמונה על בד, אלא "גילוי נופים״ בעזרתה של התנועה;
 סצינה זו היא אחת הדוגמאות היפות למעבר ממושכל התמונה הנחה
 אל מחשבת התמונה הנעה. הליכתם המבוימת של האנשים הראשונים
 לכיוון התחנה, המתמשכת לתנועת המצלמה שעל הרכבת, מקשרת את
 המבנים שברקע לבניין התחנה ולקהל שלידו, ומעבירה את מוקד
 התעניינותו של הצופה אל האנשים שבתמונה. נפנוף הכובעים והידיים
 והחיוכים אל הרכבת הנפרדת מירושלים מחברים את הצופה אל האנשים



 שעל הרציף, מפני שזווית הצילום מציבה אותו כביכול על הרכבת ליד
 המצלמה, ונוצרת אצלו ההרגשה שהוא הנוסע שהמלווים מתייחסים
 אליו. עיקר ״הפרידה מירושלים״ אינו בהתרחקות המצלמה ממבנה
 התחנה, אלא קודם כל בתגובתם של המצולמים למעמד זה של הפלגת
 הרכבת מעירם ליפו שעל חוף הים - כפי שקלטה זאת המצלמה. התנועה
 המשולשת, של הסרט במצלמה-של המצלמה על הרכבת-ושל האנשים
 על הרציף, מקנה לצופה את ההרגשה שהוא שותף למעמד פרידה אמיתי
 ברציף הרכבת, ובכך עשתה את הסצינה לאנושית ומרגשת. התצריף
 המחוכם של שני הבסיסים של הסינמה, האטרקציה והתנועה, איפשר
 לפרומיו ליצור סרט שאף על פי שהוא מבוים, לא איבד את הספונטניות

 של סרט תיעודי בעל גוון ריאלי.

 פרומיו כצלם-במאי

 כאמור, פרומיו לא הסתפק ברישום סביל של תנועה על סרט. למשל,
 בסרט מס׳ 410, מצעד הצבא הטורקי ביפו, התנועה מגרה את עין הצופה
 לשוטט בסצינה ולגלות בה חדשות. פרומיו העמיד את המצלמה בזווית
 שכסתה את ההמון הצופה במחזה, את החיילים הצועדים בסך, ואת
 הבניינים שבהיקף הכיכר. עמדת המצלמה בפינה שבה פנה המצעד שמאלה
 (לימין הבד, מצפון למזרח) איפשרה לפרומיו לקלוט את החיילים בתמונה
 כללית, בציר "מעוגל״ משמאל לימין, ועם זה לצלם אותם גם במרחק
L S קרוב יחסית לסגנון הצילומים כולו(למעשה הם נעים ממצב של 
M וחוזרים ומתרחקים מהמצלמה). כך יכול הצופה לראות C S למצב של 
 לא רק את כלל המצעד, אלא גם לבחון מקרוב את הבעותיהם של
 החיילים. יש כאן השתלבות של ה״פנורמה״ של האירוע עם ראייה של
 פרטים מקרוב. כמו בסרטים אחרים של פרומיו, הוא יודע באמצעות
 שילוב זה לגרות את הצופה שלו ״ללכוד" את פרטי התמונה המתנועעת
 המוקרנת על הבד. בכלל, פרומיו השכיל לקלוט סצינות רחבות היקף,
 שלמרות שפע הפרטים יש בהן אירוע או פעולה מרכזית המרתקים את
 הצופה. דוגמא אחת היא סרט מס׳ 397, סצינה של הווי השוק ביפו,
 שבמרכזה, על רקע הפעילות הכללית, מופיע סוחר ערבי הבודק סחורה

 ומגיב על טיבה.
 עוד ידע פרומיו להשתמש בעוזרים ששיחקו לפי הוראותיו. בשניים
 מהסרטים שצולמו בירושלים מופיעים מלוויו בתפקידי שחקנים ממש.
 בסרט מס׳ 405, הכניסה המזרחית לכנסיית הקבר, מופיעים שני אירופאים
 העוברים על פני המצלמה, הלוך ושוב, ובסוף הסרט משחק אחד מהם
 קניית מחצלת ממוכר ערבי מיריחו. שני אלה חוזרים ומופיעים גם בסרט
 מס׳ 404, שוב כאנשים העוברים על פני המצלמה ומעשירים בזה את
 הסצינה. בסרט מס׳ 409, רחבת בית לחם, נראה להרף עין אירופאי
 המשליך מטבעות להמון ילדים ערביים ומגרה אותם בכך להשתולל לפני

 המצלמה.
 מאפיין אחר של סרטי פרומיו הוא השימוש בפרספקטיבה. בסרט מס׳
 395, ״שוק ביפו מס׳ ו", קבע פרומיו את המצלמה מול רחוב בשוק,
 וקיבל תמונה פרספקטיבית שלו. מהחלק העליון של התמונה שולט צריח
 מסגד המחמודיה על הקומפוזיציה כולה. מראש הצריח אל שני צידי
 הרחוב נמתח משולש דמיוני, ובתוכו משולש שני שבסיסו הוא ציר
 הרוחב של הסצינה ושוקיו הן קווי הגג של שתי שורות החנויות. מבנה
 משולש כפול זה יוצר בתמונה דינמיקה מרתקת מעבר לתיעוד סתמי של
 אנשים הולכים בשוק. עוד דוגמאות לפרספקטיבה יש בסרטים מס׳

.406-402-401-398-394 
 פרומיו ידע להשתמש במצלמת הסרטים שלו לא רק כאמצעי טכני
 להזזת דברים על הבד, אלא השכיל לנצל את התנועה כדובר אמנותי.
 תכונה זו של סרטיו עושה אותו לאחד מראשוני במאי הסרטים בעולם

 ומפתחי אמנות הקולנוע.

 מעשה בירושלמי אחד שהתגלגל ללונדון

 ההתפעלות מההמצאה המדהימה של הסינמטוגרף, המעביר קטעי חיים ומציאות
 מקצה העולם ועד קצהו, מצאה את ביטויה גם בעיתונות העברית. הנה מובאה
 ממאמרה של חמדה בן-יהודה, ׳׳ראינע׳׳, משנת 1900, ובו סיפור אמיתי על ידיד

 שלה שראה סרט רכבת שצולם בירושלים (ההדגשות במקור):
 (...) עד כה לא המציאו דבר יפה ומפליא כהראינע, הנקרא בלעז סינמטוגרף.
ת מחזה של ס י נ מ ט ו  ״הייתי בלונדון״, ספר לי פעם ירושלמי אחד והלכתי לראו
 ג ר ף, ולהתפעלותי לא היה קץ, כאשר עברו לפני גדוד אנשי צבא עם כלי מלחמתם,
 עם דגליהם ומנגניהם-,6 מרכבות מסלת הברזל מלאות אנשים אשר הביטו מהחלונות
 ושלחו את ברכותיהם להעומדים על התחנה,7 ספינות עברו על הים זו אחר זו
 והמלחים עברו ועסקו ורצו הנה והנה, והים זעף; והגלים התנשאו למעלה-, שתי נשים
 עשו מריבה בגלל מטאטא שבור ותמרטנה השערות אשה לרעותה-,® והנה המון
 של רבבות אלפים מברך את מלכת אנגליה העוברת ביום היובל להכניסה ״סן פול״,
 הכובעים והממחטות מתנופפים באויר-,9 הנה מובילים לקבורה את פליקס-פור,
 והרחוב ״שן־אליזי״ מלא אנשים רעים, ממהרים ודוחקים איש את אחיו-,0, הנה עובר
 גדוד רוכבי אופנים, ארבעה בשורה, אנשים ונשים. ועוד מחזות כאלה וכאלה. ואחרי
 בל זה הגה תחנת מסלת הברזל ב... י ר ו ש ל ם! ההמון ממתין, הרכבת נראתה
 מרחוק, הולכת ומתקרבת, והנני רואה מכירי בתוך המרכבות, והנה קפץ על הרצפה
 ר׳ יעקב שכני ושותפי. בחיי! עוד מעט וקפצתי ממקומי למען התקרב אליו, להושיט

 לו את ידי, לאמר לו שלום, כי בבר היו לי געגועים אחרי אחי הירושלמים.
 אך נגמר המחזה, הוסרו המסכים השחורים מהחלונות. כלם קמו וילכו להם-,

 יצאתי החוצה והנני בלונדון, ב״אוקספורד שטריט״.
 והרכבת וירושלם ור׳ יעקב, שאלתי את נפשי? האמנם זה היה חלום?

ת גם מחר. זה נפלא  לא, זה היה אחד המראות של הראינע שאוכל לשוב לראו
 סוף כל סוף להיות בלונדון ולראות עין בעין את ר׳ יעקב, הולך ונע ממש, זה נפלא!
 וכמה שהתפעל הירושלמי איננו יתר מדי, כי באמת, נפלא הוא הרושם שעושה

 המכונה הנפלאה הזאת, ה ר א י נ ע.
 וזה הדבר היפה והנפלא עתה הנהו בירושלם.

" ׳ !  לכו, לכו, ראו, תתפלאו ותתענגו
 * את סרטיו הארצישראליים של פרומיו(למעט סרט מס׳ 399) אפשר
 לראות בספריית הסינמטק הירושלמי, או בתוכנית ״מחזה של סינמטוגרף״

 של הטלוויזיה החינוכית הישראלית.

) דוד יודלביץ ומנשה מאירוביץ, "בשדה החכמה והמדעים", השקפה,  ו

 שנה ראשונה, א׳ אדר בי, אתתכ״ח לחורבן(1897), גל׳ י״ג, עמי 7-6.

 2) הורדת מספר המסגרות המוצגות בשנייה ושכלול ציוד הצילום

 וההקרנה (על ידי לומייר והממציאים האחרים) היטיבה עם איכות

 התמונה המוקרנת.
JOACHIM CASTAN. "MAX SKLADANOWSKY ODER DER BEGINN ( 3 

EINER DEUTSCHE FILMGESCHICHTE". FUESSLIN VERLAG, 

STUTTGART, GERMANY, 1995. 

ALEXANDRE PROMIO "CARNE DE ROUTE" IN GEORGES-MARIE ( 4 

CUISSAC: "HISTOIRE DE CINEMATOGRAPHE", PARIS, GAUTHIER 

-VILLARS, 1925. 

C מרחיבה את מאגד הידע ההיסטורי inearcheo logy^ 5) התפתחות 
 הכללי באמצעות חקר העובדות הרשומות בחומר הפילמאי(והחומרים

 .ההיקפיים שלו) לדורותיו והערכת רמת המציאותיות שלהן

(Filmed Facts Evaluation) 

 6) התיאור מזכיר את סרט מס׳ 410: מצעד הצבא הטורקי ביפו.

 7) מס׳ 653 בקטלוג לומייר.

 8) מספר 100 בקטלוג לומייר.

ו של פרומיו.  9) מסרטי

 10) מספר 001ו בקטלוג לומייר.
) חידה (שם-עט של חמדה בן-יהודה): ״ראינע״. הצבי, ד׳ סיון ו  ו
, גלי 48, עמי ו. ראוי להעיר כי תיאור הסרט, (  אתתל״א לחורבן(900ו
 משעשע ככל שיהיה, אינו מתאים לחומר המצוי כיום של סרטי פרומיו.
 אפשר שטעה הצופה וברוב התלהבותו החליף את יפו בירושלים, וצ״ע.



ן םרכוים ר ו ה א ק י ב  צ

 פסטיבל ״יצירתיותקולנועית,, הבינלאומי השלישי ״ערך ביסים

 7 24-2 במאי. לקראתו סוקר צביקה אור/ מקצת הפנינים

 > פאב לונדוני חשוך. שני גברים צעירים נפגשים
 במקרה. האחד קצין במשמר המלכה והשני אמן
 קנדי. לגיון, הקצין, נמאס מן המשמר. ג׳ורג׳,
 הקנדי, נשלח להקים סניף בריטי של עסק
 אמריקאי. באותו יום הודיעו לו מניו יורק
 שסוגרים את הסניף. השיחה קולחת. האלכוהול
 זורם. וכטוב לבם הם חותמים הסכם: לפתוח
 יחד אולפן שיפיק פרסומות אנימציה לטלוויזיה.
 השנה היא 1957. הטלוויזיה פורחת. ג׳ון וג׳ורג׳

T (טי-וי קרטונס). V C מייסדים את אולפני 
 10 שנים מאוחר יותר הם ייצרו בו את ״צוללת
ת הקולנוע. לדו  צהובה״. אבן דרך בתו
 אנימטורים, בעיקר בריטיים, אוהבים לספר
 את הסיפור הזה. אולי מפני שכולם יודעים שהוא
 לא מדויק. ג׳ון קואטס היה קצין שריון בריטי.
 שירת כחוקר פשעי מלחמה בגרמניה. זה פחות
 אבסורדי ומשעשע מאשר משמר המלכה. עדיין,
 מדובר באדם שבחר בצבא כמקצוע. רחוק מקשר

 עם אמנות. חייל מאוכזב שידידיו דוחפים אותו
 להסבה מקצועית. מבחינתו, דמיונית. מבחינתם,
 יכולתו האירגונית מתאימה לג׳ורג׳ דאנינג. כך
דרו ידידהם המשותפים את הפגישה  סי

 ההיסטורית.
 דאנינג היה אחד הכשרונות יוצאי הדופן
 שטיפח גורמן מקלארן כשהקים את אגף
 האנימציה ב-אן-אף-בי הקנדי(1943). ב-948ו,
 אחרי סיבוב בין אמני אנימציה בצרפת, פתח



. ן מ ת א ו ת י . 7 כ ת ו נ ר ק 4 ה 0 . ם י ר צ 2 ק 0 ל 0 ע . מ ה ע י ש צ ח י כ נ 1 ב 2 . ה ע ש ב ל ו ר י ק נ . 3 ב א ל ך מ ר ו א ם ב י ט ר  ^ 6 ס

י ב ה ו א ט ו ר ס י ה ב ה ו ל א ה ש ב י ס ת מ ו י ה ת ל פ א ו ש ה ה נ ר ק ה ) ב ק י פ מ ל ה ק ש ת ו ע ) " ה ב ו ה ת צ ל ל ו צ " - T V C י נ פ ל ו א  g מ

. ה נ 3 ש 0 - ב ל ו ר י ק נ פ " ל ז י ר פ " ע ו נ ל ו ק ו ב מ . כ " ת ו י ש ו פ י ח " •=> 

ל ם ש י ר ג ו ב מ ס ל ק י מ ו ק י ה ר פ ס T ל V C ל ם ש י ש ג ר מ ם ה י ד ו ב י ע ן ה . מ ( 1 9 8 . ג׳ימי מוראקאמי, 6 8 4 ׳ ) , ״ ת ב ש ו ח נ ו ר ה ש כ " ( g 

" ם כ ר ו ש י א ש ל ג ו : מ ג נ י ל ר ד ס ו ר ׳ - " 9 ״ 6 ב ה ז ר ה ש נ " י ס ר י פ כ ו ן ז י ב . מ ל ש מ י מ ת ה ו מ י ט א ם ו ו ט ת א צ צ ל פ  @ ריימונד בריגס. ע
. " ם י מ ו ד מ ד ר ה ו ז י א ה ״ י ז י ו ו ל ט ת ה ר ד י ב ס ת ו כ ה ל ב ה א ה ו צ ר ע א ה ל מ ל סוזן לייסי ה ה ש ט ר . ס ( 8 7 ׳ ) ( 6 ) 

ש ל ו ג ז ה י ל ן ע ו ב ר ע . מ ו ב ו כ י כ ב ט ו י ר ס ת ף ל ת ו , ש י א מ ב ל טומי לי ג׳ונס כ ן ש ו ש א ר ו ה ט ר  (The Good Old Boys g. ס
. ( 9 7 ׳ ם ( י ר ש ע ה ה א מ ך ה ו ת  ^ ל

, מוונלד ר ת י ן ה י , ב ת ו נ ה י ר ל ש פ ו א ב ל ג׳ק היילי ג׳וניור, ש ע ש ש ע ש מ ה ף ו ל א מ ) ה 9 3 ׳ ) ״ י ד ו ו י ל ו ן ה ו ב ר ע ת מ ו נ 1 ש 0 0  ^ ״

. ק ח ו ר ר מ ו ר פ ש ג א ח ר ד ק ת א י ר י ת ב י צ  רייגן מ
( " ט פ ו ס ו ר ק י י מ " . ביל גייטס ( ( 6 0 ׳ ל דסמונד מוריס ( " ש ה ב ה ל א ה ש י ג ו ל ו י ב ה ׳ ׳ ם כ י י ת ר ב ם ח י א ש ו נ ם ב י י ד ו ע י ם ת י ט ר  ס

ו 9 8 0 - ו ב ד ע ו ת ה ש ר ש ת ע ו נ ר 4 ב ח ר א ח ו א ב מ ק ע . מ ( 4 7 ב (Tycoon. קרייג ליק. ׳ ש ח ו מ ם מ ו י א ו כ ה א צ ר ע א ה ש ו מ  כ

ת ו ג ה ל נ . אלן וסינתיה מונדל. Wanderlusts .(Beauty Leaves The Bricks, ע 4 6 ׳ ס ( א ל א ד ן ב ו כ י ט ש ק י ו ר פ  ב

. ( 2 6 ׳ ה ( ב י ב ס ן ה ה י פ ל ה כ ב י ג ך מ י א ן ו ה י , מ ת י ר ב ת ה ו צ ר א ק ב נ ת ע ו י א ש ל מ  ש

; ט ר א ג ט ו ט , ש ר ד ל י ם ב ל י ו פ י ד ו ט ל ס ם ש י י ת : ש ת ו י נ כ ו 4 ת - ש ב ח מ ו ת מ י ר ח ס ה מ ח ל צ ך ה ו ת ת ו י ת ר י צ י ם ו י ר צ ו ח י ו פ י  ט

ל ל ח ה ת מ ל ו ג נ ר ת ה ם " ) ע " י ד ר י י ב ד ר י ד " י ר צ ו י ) S T R E T C H Y ם י י ק ר ו ו י י ה נ י צ מ י נ י א נ פ ל ו א ת מ ח  א

ש ר ל ע ע ע ש ו נ ל ו ק ם ל י י ל ו ם ק י ט ק פ ן א מ ל א , ע " י ל ו י פ ׳ צ ר ל א ה ש ד ל ב ה ם " , Buzzco - ע " ן ו צ י ח  ה

י ע ט ק , ו ת ו מ ו ס ר פ - י ט נ , א ת ו מ ו ס ר ף פ ס ו , J.J. Sedelmaier - א ו י נ ז ו א ו ב י י ל ח ם כ י ר ב ו ו ע ת ו  מ

ר ח ב , מ ם י ה ד מ , evolver ה ר ת י ן ה י , ב ו ב י ו מ ו א ל נ י ר ב ח ב א מ י ת ה י ע י ב ר ת ה י נ כ ו ת ש חי״; ה ׳ ׳ צ ו מ  ״

ת י נ כ פ ה מ ה ה ר ד ס ן ה ק מ ר , פ ל ב ו י י צ י ח נ פ ל ן מ י ק ל ברק ש ת ש ו מ ו ס ר  ^International Rocketship, פ
. ד ו ע ן ו ס י ר ל ד ו ל פ י ש ב י ט ק א ר ט נ י א , David ה " ס נ ו ס פ מ י ס ה " 

" ה ש ד ה ח מ ד א ״ , ו ( 1 9 2 9 ) " ם ש ג ל ז׳וריס איבנס: Breakers, ״ ם ש י מ ד ק ו ם מ י ט ר : ס ת ו ד ח ו י ת מ ו י נ כ ו  ת

. ה א ל פ ת נ י ש ג ר - ת י ל א ו ז י ה ו ש י פ ל ת ע י ב צ ו ל ר ח צ ו . י ( 1 9 3 4 ) 

. ם ת ר י צ י ע ל י י י ס ט י ר ב ל 4 ה נ א ׳ צ ם ש י ר צ ה ק י צ מ י נ י א ט ר ר ס ח ב  מ

״ ג נ ו ג ק נ י ק ״ ה מ כ י ר ע ו ב א צ ו ה ה ש ל א ם כ ה י נ י , ב ם י ר י ד ם נ י ע ט ק ם ו י ט ר ת ס ו י נ כ ו ל קרל בהן: 4 ת י ש ט ר פ ן ה ו י כ ר א ן ה  מ

It's A Birds ,D.W. Griffith ל ו ש 9 0 9 - ת מ ו ר י ר ש י ד ש ו ת מ ו כ ח כ ש ו נ , א " י פ מ י ט ס ן ו ר ״ ת כ ו ר ד ס ו מ ר ז נ ו , צ ( 1 9 3 3 ) 

ם י מ ס ק י ה נ פ ל ו א ת מ ו י ו ו ש כ ת ע ו א מ ג ו . ד ה ר ו ז נ י צ ל ב ם ו ק צ׳רלי באוורס. בטי ב1פ ע י ר ב מ ת ה ו י ד מ ו ק י ה א מ ל ב ) ש ( 1 9 3 2 

. ם י י ע ו נ ל ו ת ק ו ר צ ו ד א ו ע ו ו ק ס י ס נ ר ן פ ר ס ו ז י א ם ב י ב ש ח ו מ מ  ה

ף ר ט צ 1 ה 9 5 6 - ב , ו ו ט נ ו ר ו ט ו ב י ד ו ט ג ס נ י נ א  ד

. ק ר ו ו י י נ ל ב ל ו ה מ ה י ו נ כ פ ה מ  J.¥.A-b\ ה
, ו 9 7 9 - ת ב ם מ ה ג . ב ן ו ד נ ו ל ע ל י ג ם ה ת ו ח י ל ש  ב

ל " ש ה פ ו ס ה ד ״ ו ב י ל ע ת ע י נ ו א ג ו ה ת ד ו ב ע ע צ מ א  ב

ם י ע ט ק . ה ך ו ר ה א י צ מ י נ ט א ר ס  שייקספיר ל
ו ל ה ש ב כ ש א ס ה ק ט ו ב נ ר ק ו ם ה י ל ש ה ק ל י פ ס ה  ש

(Memo-Reel)ל זיכרון״ ג ל ג ״ ק מ ל ח , כ ה י י ס נ כ  ב

. ו י ד ו ט ס ן ה י כ ה  ש

י ר ח . א ם ו י ד ה ו ע י ד ו ט ס ת ה ל א ה נ ס מ ט א ו ן ק ו ׳  ג

ם י ר צ ם ק י ט ר , ס ת ו מ ו ס ר ת פ ק פ ת ה ו נ 4 ש 0 

, ב י ב ל א ת ע ל י ג א י ו , ה ם י כ ו ר ם א י ט ר ס ם ו י י ת ו נ מ  א

״ ת י ע ו נ ל ו ת ק ו י ת ר י צ י ל ״ ב י ט ס פ 4 ב 0 - ת ה ג א ו ג ח  י

. ( י א מ 2 ב 4 - 2 1 י ( ש י ל ש י ה מ ו א ל נ י ב  ה

ה י ה י ש ע נורמן קאופמן, מ י ג ס מ ט א ו ן ק ו ׳ ם ג  ע

ר ז ח . ו ם י ק ס ע ש ל ר , פ ״ ה ב ו ה ת צ ל ל ו צ ״ ט ב נ ט ס י ס  א

. ו י ד ו ט ס ל ה ם ש י פ ס כ י ה נ י י נ ת ע ל א ה נ י ל ד  כ

ת ו מ ד ק ו ת מ ו מ ו ס ר פ , מ ם י א י ב ם מ ה ם ש י ט ר ס  ה

ך י ן א ו ח ב ם ל י ר ש פ א , מ ת ו י ו ו ש כ ת ע ו ק פ ד ה ע  ו

ל ם ש י נ ש 4 ה 0 - ם ב י ט ר ת ס ק פ ה ה ת נ ת ש  ה

ם ם ג י ל ל ו ם כ . ה ה י נ ט י ר ב " ב ת י ב - ל כ ב - ה י ז י ו ו ל ט " 

ה ר י ד ת נ י ע ו נ ל ו ה ק ר ו י Memo-Reels, צ נ  ש

, ת ו ו מ ה - ר ח א ל - ת ו ד ו ב ע - ק י ן ת י , מ ת י ת י י ע ב  ו

ך י ת א ו א ר ן ל י י נ ע . מ ד פ ס ה ד כ ק פ ת מ ע ה ו נ ל ו  ק

ן פ ו א ב ב צ ע ו ה ה א ב ה א , ה ד ו ב כ ם ה י א ט ב ת  מ

ה מ כ , ב ם י ע ט ק ם ו י ט ר ל ס ה ש ר י ח ב , ב ה כ י ר ע  ה

. ך י א ב ו ל ו ש ד מ ו ע י  ת

ח ת פ י ו י ב , ש ג נ י נ א ׳ ד ג ר ו ׳ ג  ^Memo-Reel ל
ה . ז ה צ ר ע ד ה , ע ד ו ב ה כ ב ר א ה ט ב , מ ל ב י ט ס פ  ה

ה ב ה ן א ו מ ה ק ו ו מ ב ע א א כ ט ב 1 מ 9 9 2 - ן ב כ ו ה  ש

. ה א ל פ ו ת מ י ר ו ט מ י נ א ת ו י א מ  לדיאן ג׳קסון, ב
ה ר ב ע , ו " ה ב ו ה ת צ ל ל ו צ ״ ת ב י ר ו ט מ י נ א ה כ ל י ח ת  ה

ת י נ ו א ג ת ה ו י ר ו ק מ ן ה ת מ י נ פ ת ת ה T א V C ם  ע

ס ק י ו ט א י ב ) ם י ד ל י ן ל , ה ת ו ר פ י ס ד ו ב י ע ג ל נ י נ א ל ד  ש

ם י ו ו ה מ ם (ריימונד בריגס), ה י ר ג ו ב מ ן ל ה  פוטו) ו
י ט נ ג י ל ט נ י ע א ו נ ל ו ק ת ל ו ר פ ם ס ו ג ר ל ת ם ש י נ י נ  פ

. ש ג ר  מ

, T V C ל ת ש ו י ע ו נ ל ו ק ת ה ו י ו כ י א  ה

ך ר ם ד י נ 4 ש ל 0 ת ש ו פ ק ת ש ה , ה " ן ו ר כ י ז ה - י ל ג ל ג " 

ו מ צ ע ל ש ה כ ל א ד מ ח ל א , כ ד ח ן א פ ל ו ת א ו ד ו ב  ע

. ם י ט ר ס ת ה א ב ה ם ל י צ מ א ק מ י ד צ ה י ל ד ק כ י פ ס  מ

1 



 > על אחת כמה וכמה כאשר מתלווה אליהם
 ההזדמנות לשאול את מר קאופמן: בעצם, מה
 באמת אתה עושה כשאתה מנהל את הכספים?
 ואת מר קואטס: סליחה, איזה מין דבר זה מפיק?
 "במיתולוגיה ההוליוודית״, כתב פעם קנת
 מקגואן, "המפיק היה אדם ששואל עובד שלו
 שאלה, מכתיב לו את התשובה, ואחר כך אומר
 לו שהוא טועה". מקגואן היה, בין היתר, מפיק.
 הוא גם כתב הרבה על תיאטרון ועל קולנוע.
 בהתייחסות שלו אל תפקיד המפיק ההוליוודי
 הוא מבחין בין מפיק שהוא האידיוט הכוחני
 לבין מפיק יצירתי. לסוג הראשון שייך"המהמר

 הממחזר", מפיק המהמר שוב ושוב על סרטים
 דומים להצלחות תקופתיות משנה שעברה, כמו
 כל סרטי היצורים הנושכים -בולעים-עוקצים
 שנעשו בעקבות "מלתעות". לסוג זה שייך גם
 המפיק הפונה למכנה המשותף הנמוך ביותר של

 הקהל.
 הסוג השני, המפיק היצירתי, כולל אנשים
 בעלי יכולת לזהות סיפור טוב שיש בו משהו
 שונה, כאלה שיודעים גם איך להפוך סיפור כזה
 לסרט שיתרום להתפתחות הקולנוע ולחשבונות
 הבנק של יוצריו באמצעות בחירת תסריטאי
 ובמאי המתאימים בדיוק לסיפור כזה - לפעמים

 הצעות ליהוק, רעיונות לפירסום, הפצה ושיווק.
 בין דוגמאות ״המפיק היצירתי״ הרחוקות שמביא
 מקגואן אפשר למצוא את תרומת דיימיד או.
 ©לזניק ל״חלף עם הרוח"(1939), ©טנלי קדמר
 ל״צ׳מפיון״ (1949), ו©א@ שפיגל ל״הגשר על
 הנהר קוואי"(1957) ול״לורנס איש ערב״(1962).
 רוג׳ו קורמן, מפיק-במאי-תסריטאי, אלוף
 סרטי האימה נמוכי התקציב (״פלישת חוטפי
 הגופות״, 1956), נמנה עם המפיקים העצמאיים
 השייכים לסוג היצירתי. מקגואן מגלה כלפי אלה
 אהדה זהירה. מדגיש שגם בין העצמאיים יש
 אידיוטים כוחניים. מזכיר שקולנוע עצמאי אינו

 Breakers של ז׳וריס איבנס (1929)



 חידוש. רוב הסרטים האילמים היו למעשה הפקות
 עצמאיות, אולפנים קטנים, יזמים שהצליחו לגייס
 כספים. רק בשני העשורים הראשונים של הקול
 בקולנוע כמעט נעלמו העצמאיים, והאולפנים
 הגדולים, בעיקר האמריקאיים, שלטו בקולנוע.
 משנות ה-50 ואילך חזרו העצמאיים בגדול,
 והיום לא ייתכן "אוסקר״ בלעדיהם.
 כאשר ההתייחסות לקולנוע עצמאי נשענת
 לא על כמויות הפקה, אלא על יעילות הפצה,
 התמונה נראית אחרת. שליטת האולפנים הגדולים
 כמפיצים, גם של הקולנוע העצמאי המתאים
 לשיקוליהם המסחריים-תרבותיים, עיצבנה תמיד
 יוצרי קולנוע ושוחריו. נראה שבאירופה גם
 הצליחו תמיד לזעוק ולמחות יותר מבכל יבשת
 אחרת. ב-1927 התחיל לזעוק ה׳׳פילם-ליגה",
 הגוף הסינמטקי הראשון בהולנד. הוא יצא

oקוד ה״ 
JTD01S) D F l 

 זעקות חמס נגד ההשפעה המשחיתה של הקולנוע משפיעות על התעשייה האמריקאית כבר מימיה
 הראשונים. נראה שכולם מודעים לצביעות ולשטחיות שעליהן עומדים המוחים כאשר הם זועקים.
 מי העיר טהורת המידות שהיתה הראשונה שהנהיגה צנזורה על סרטים? שיקאגו, 907ו. מבחינת
 התעשייה העניין העקרוני לא שווה התייחסות. אין למוסריות של המאבק על המוסר קשר מיידי
 להכנסות. ותעשייה, כידוע, זה בשביל הכנסות. הוסף לכך את קדושת העצמאות, הזכות לבחור בעצמך

 והחרדה מפיקוח ממשלתי, ועניין הצנזורה העצמית הופך מובן מאליו.
 כבר ב-908ו עזרו אנשי מפתח בתעשיית הקולנוע האמריקאית להקים "מועצה לאומית לצנזורה"
- כדי לשכך את התגברות הטענות על "אי-המוסריות של הסרטים״. דאגת התעשייה עלתה כאשר
, M P P D A  נוסף על המחאות גם התקבלו חוקי צנזורה לסרטים ב-20 מדינות בארצות הברית. ^
 ״מפיקי ומפיצי קולנוע באמריקה״, היה הגוף שהוקם ב-922ו על-ידי 2 ו חברות הוליוודיות מייצגות,

 כדי להפעיל צנזורה עצמית ולהרגיע את המימשל ואת החלק הצועק של הציבור.
Hays Wi, מנכ״ל הדואר השמרני, l l .כמו ב-908ו, המימון להפעלת הגוף המצנזר הגיע מהתעשייה 
 הוזמן להיות נשיא הגוף המפקח על מוסריות הקולנוע. הוא התחיל עם חובת הגשת תקציר סיפור
 הסרט לאישור, מה שהביא לפסילת 25ו ספרים, מחזות ותסריטים בין השנים 924ו ו-1930. בשנות
 העשרים הג׳אזיות, המתירניות, החוגגות, היו הסובלים העיקריים מפסילה מחברי מחזות שהוכתרו
 כשערורייתיים. כדי לא לוותר על הפרנסה הצליחו לרוב אמני המלל לשנות כותרות וניסוחים ולא
 להיפגע משיני החלב של הצנזורה. כך הפכו להיטי ברודווי כ״הכובע הירוק״ ו״האשה המתמדת" לסרטים

 "Woman of Affairs" ו״חוטאים מקסימים".
 הייס, שראה בתפקידו שליחות ויעוד, דרש לחדד את שיני הצנזורה ופירסם רשימת הנחיות "עשה
 ואל תעשה" להפקות קולנוע. בין היתר: לא תישא שם אלוהים, ג׳יזוס או קרייסט. לא תקלל במלה
 או במחווה. לא תראה ולא תרמוז על עירום, לא בתמונה ולא בצללית. אסור להראות לידה, גם לא
 בצללית. מין בין גזעי. מין בכלל. איברי מין של ילדים. עלבון מכוון כלפי עם, מדינה, גזע או מין.
 ואיסורים נוספים, שאליהם מצורפת רשימת נושאים הדורשים זהירות מיוחדת: הדגל, יחסים בינלאומיים,

 שימוש בנשק, מוסד הנישואין, ניתוחים רפואיים וכן הלאה.
 הרשימה התחדדה ב-930ו למה שנקרא רשמית "קוד ההפקה". בציבור היא היתה מוכרת כ׳׳קוד
 הייס״, אחד הסימנים לכוחו הגובר והולך של הצנזור. האיסורים והאזהרות כללו גם פרטים קטנוניים
 על אופן הצגת השלטון, שופטים, שוטרים וכיו״ב, והאפקטיביות שלו הקיפה ב-1940, על פי פרסומים

 רשמיים, 95% מבתי הקולנוע בארצות הברית.
 "קוד הייס" היה בתוקף 26 שנים שבהן הצליח, בין היתר, למנוע מן הקהל הרגיש את תמונת תחתוניה
 של מיני מאוס, קלוז-אפ של עטיני פרות, ותמונות מערערות-מוסר דומות. הוא לא השאיר אחריו
 חלל ריק. הנחיות ואיסורים אחרים באו במקומו. גופים כוועד ההורים הלאומי ואיגודים כנסייתיים
 גילו את הכוח והעונג שבהחרמת סרטים, הפעלת לחצים, והכתבת דרישות מוסריות לתעשיית הקולנוע.

 אלה משפיעים במידות שונות גם היום בארצות הברית.

V 



 במניפסט נגד ״הדיכוי שמביא שטפון הקולנוע
 המסחרי מהוליווד ומברלין. תרבות קיטש רדודה״.
 על ה״פילס-ליגה״ למדתי מספר שכתב אחד
 המייסדים, ?׳וריס אי33ס. הספר ״המצלמה ואני״
 נכתב כאשר ״נתקע״ איבנס בארצות הברית.
 סיבוב הרצאות שלו ערב מלחמת העולם ה-2
 הפך, עם כיבוש הולנד על-ידי הגרמנים, לחמש
 שנים של שהות מתסכלת למדי, בייחוד בתקופה
 שבה ניסתה הוליווד לכופף את הבמאי המבריק
 מהולנד לתוך תבנית הפקותיה. כתב היד של
 הספר עבר, כמו איבנס, חצי עולם ולא מעט

 הרפתקאות עד שיצא בדפוס
 בהוצאות אינטרניישנל פבלישרס,
,Seven Seas Bookss ניו יורק 
 ברלין, ב-969ו. הוא יצא ב-974ו
 במהדורה עממית כספר כיס.
 עבור 5 שקלים בדוכן הספרים
 של פסטיבל ירושלים 988 ו זכיתי
 בהצצה מרתקת לתוככי עולמו
 של אדם נפלא. בחוברת
 ספטמבר-אוקטובר 1989 של
 ״סינמטק״ הופיעו פירורים מן
 ההצצה הזו, כוחודשיים לאחר
 שז׳וריס איבנס, אחד החשובים
 בין יוצרי הקולנוע וממעצבי
 הקולנוע התיעודי, מת בגיל 91.
 בפילמוגרפיה של איבנס מצוין
 ״החץ הבוער״ כסרטו הראשון
 (1 ד9ד), בהשתתפות כל בני
 המשפחה. משפחת איבנס עשתה
 מערבון בבימוי ז׳וריס בן ה-13.
 אינדיאנים נגד לבנים. לפי שיטת
 איבנס, כדי להפוך הולנדים
 ורודים לאדומי עור פראים
 מורחים עליהם אבקת שוקו
 הולנדית משובחת. 6ו שנים
 מאוחר יותר, ב-927ו, עשה
 איבנס תרגיל בתיעוד קולנועי
 של רובע זיידייק באמסטרדם.
 מכאן והלאה התפתח כאמן
 קולנוע מרתק. הסרטת המציאות,
 דרך יכולת ההתבוננות וההבחנה,
 תפישת אור וצורה, קצב וקול,
 הופכת אצל איבנס לפיוט קולנועי
 שיותר ויותר מתבטאות בו
 רגישות הומניסטית ואיכפתיות
 חברתית. מעט הסרטים
 המוקדמים של איבנס שנבחרו
 לפסטיבל השנה נועדו ליצור

 היכרות ראשונית עם שורשיו הקולנועיים.
 ב-998ו מתכנן הפסטיבל לחגוג 100 להולדתו,
 ולהקדיש לו, ולקולנוע התיעודי ההולנדי הנפלא,

 את תשומת הלב הראויה.

 רגשי, ספונטני, מתוכנן לפרטי פרטים, אישי,
 לקהל רחב, אמנותי, רווחי. כאשר כל המושגים
 הללו מתחברים בסרט יש לנו פלא כמעט בלתי
 אפשרי. תהליך היצירה של הפלא הזה פלאי
 ומרתק לא פחות מן התוצאה הסופית. לעיתים
 קרובות - יותר. בפסטיבלים צנועים יש סיכוי
 להתקרב אל התהליך, להכיר את יוצריו. בשביל

 זה קיימות כיתות אמן. אלו הנכללות ב״יצירתיות
 קולנועית 97״ נוגעות מכיוונים שונים בתופעה
 ההולכת ומתפשטת של יצירה אישית במסגרת
 מסחרית. ג׳ון קואטס מצליח להפיק קולנוע
 שהוא אמנות כבר 40 שנה, בתוך הפקת קולנוע

 שהוא פרנסה.
 כל מדיום אמנותי הכרוך בהוצאות שוטפות
 (משכורות, ציוד, אחזקת אולפן) מחייב פשרות,
 לעיתים מבישות. המציאות האירופית העכשווית
 מציעה מספר ערוצי פתרון שעליהם ידברו אורחי

 הפסטיבל. צ׳אנל 4 הבריטי הוא אחד מהם. קלייר •

 בטי כ1פ

 קיטסון, commissioning editor בצ׳אנל 4,
 יודעת איך וכמה הפתרון הזה עובד.
 תומס מאייד-הרמן, בעל סטודיו פילם בילדר,
 שטוטגארט, משתמש גם בשיטת המכרז הפנימי
 כפתרון. כל הזמנה של עבודה מסחרית -
 פרסומות, חינוכיים, פתיתים, וידאו-קליפס
 וכיו״ב - מוצעת ל-7 אמני הסטודיו. מי שהנושא
 מעניין אותו, או זקוק לפרנסה, מגיש תסריט,
 עיצוב, רעיון וכוי, מה שדורש הלקוח. הלקוח
 בוחר מבין ההצעות, והפרויקט הופך להיות של
 מגיש ההצעה שנבחרה. הוא יכול להעסיק את
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 דמי השתתפות. אחרי שמישכנת את ירושת
 סבתך כדי לעשות סרט, אתה נדרש לשלם
 לפסטיבל כדי שיראו אותו. תוכניות סיוע לחשיפה
 פסטיבלית בחו״ל, קרנות הפקה ותמיכות
 ממשלתיות, עוברות כולן הרזיה אנורקסית. חלקן
 כבר מתו מזה, מה שמאלץ יוצרים לגלות יצירתיות
 גם בהמצאת קומבינציות שיאפשרו להם לעשות
 סרטים אישיים, להתבטא, להתפתח, לטפח

 כשרונות וליהנות.
 אולפני ניו יורק, המוצגים בפסטיבל, נמנים
 בין אלה המצליחים לעשות זאת. למרבה
 ההפתעה, יותר ויותר אולפנים מבינים שזה
 הכרחי ומוצאים לכך דרכים. הבעיה הבסיסית
 היא שרוב הלקוחות אינם מסוגלים להתייחס
 ליכולת היצירתית. מבחינתם, הסרטים שאדם,
 או אולפן, עשה, הם הוכחה למה שהוא יודע
 לעשות. הלקוח בעצם מחפש מבצע ולא יוצר,
 בוחר בו לפי עבודה שעשה כדי שיבצע גירסה
 חדשה שלה (או של עבודה שמישהו אחר עשה).
 לאולפן שכל לקוחותיו כאלה אין ברירה אלא
 להקצות חלק מן ההכנסות להפקה עצמאית,
 הפקה שבה יוכלו אמניו ליצור משהו שונה, חדש,
 מעורר יצירתית. במקרים רבים מביאה הפקה
 כזו גם הזמנת עבודות שונות. כך נכנסים לתימחור
 20% עד 35% מעל העלויות. צוברים עד שיש
 תקציב לעוד הפקה עצמאית. עם הזמן מפגינות
 כל ההפקות הללו מיגוון גישות וסגנונות גדול
 כל כך, עד שהוא מושך אותם לקוחות המחפשים
 יצירתיות, אלה הרואים ביוצר מקצוען אשר יתן
 להם תוצאה ייחודית, טובה ומתאימה יותר ממה
 שהם, הלא-מקצועיים בקולנוע, יכולים לדמיין.
 האולפנים אשר יוצגו השנה בפסטיבל לא זו
 בלבד שהגיעו למצב כזה, אלא גם הפכו לבעלי
 השפעה מבורכת על אחרים. בעמדה זו מצויים
 אולפני International Rocketship, ונקובר,
 של Marv Newland (״במבי פוגש את גודזילה״,
 ״סיפורי גארי לארסון״). השפעתם ניכרת לא רק
 בקנדה, אלא גם בעולם כולו. מיקבץ מסרטיהם
Revolver יוקרן במבחר הקצרים הבינלאומי, בצד 
 השבדי המופלא, סרט אישי-עצמאי-נסיוני
 המורכב ממחזורי תנועה. בכל מחזור מתומצת
 סרט שלם. כולם יחד מתמצתים מחזור חיים.
 קולנוע מתוחכם של 4 יוצרים באולפן מסחרי
.(Filmtechnama F.) מצליח בשטוקהולם 
 הפקה לא מוזמנת, לא מסחרית, שגם הביאה
 לסטודיו פרסים, כבוד, פירסום ולקוחות, וגם
 נמכרה בכל העולם בכל גירסאותיה האפשריות

 כסרט ובקטעים עצמאיים.

 בתוך המבחר הבינלאומי נכללים חלק מזוכי
 פרסי ״נשר הזהב" בשנה שעברה. CINE, הגוף
 המעניק את הפרס, מציין השנה 40 לקיומו.
 כאשר נוסד, ב-957ו, הוגדרה מטרתו כבחירת
 סרטים תיעודיים אמריקאיים מצטיינים שיתנו
 לקהלים בחו״ל מבט ריאליסטי על ארצות הברית,
 אנשיה, תוצרתה והפילוסופיה שלה. ב-967ו
 הורחבה ההגדרה לווידאו. מאז נוספו לעבודות
CD-ROM-^ הנשפטות טכנולוגיות חדשות, עד 
. שני מועדי שיפוט כל I M A X  אינטראקטיבי ^
 שנה. הסרטים המגיעים אלינו השנה נבחרו על
 ידי כ-700 מקצועני תקשורת. אלה חולקו, על

 פי תחומי מומחיותם, ל-0ו צוותי שיפוט שבחרו
 מתוך 1,200 עבודות את הראויות לייצג את
 ארצות הברית בחו״ל באיכויותיה! הקולנועיות
 המקצועיות. סרטים בידוריים קצרים, סרטים
 "אינפורמטיביים״ וסרטי הדרכה. הם גם בוחרים
 את הראויים מבין סרטי חובבים וסטודנטים

 ומעניקים להם "נשר" לא מוזהב.
 הזוכים המגיעים אלינו משקפים מיגוון קולנועי
 וטלוויזיוני רחב: פרק ״החתונה של ליסה״
 מהסימפסונס בבימוי גייס דיודון; הפיצ׳ר התיעודי
 על דוד סולינג, יוצר סדרת "איזור הדמדומים״
ן לייסי); סרט על היסטוריה כפי ״  (במאית: ס
 שהיא משתקפת ב-3 דקות של מוסיקה מימי
 מלחמת העולם השנייה (מפיק: הארווי גולדברג);
 פיצ׳ר על 100 שנות מערבון הוליוודי (במאי:
 ג׳ק היילי גיוניוד); סיפור קצר על זוג מאוהב

 העובר מניקור ראשון בסלון ציפורניים (במאית:
 אליסון ליין), ועוד.

 הסרטים הזוכים ב״נשר״, מוזהב או לא,
 מקבלים טיפול מסור מידי צוות קטן הדואג
 להגעתם בשלום לקהלים בחו״ל. לחבר הצוות,
 ג׳יי. אר. גמסקי, יש אוסף סיפורי טיפול מסור.

 כמו אותו פסטיבל קולנוע בבוסניה, כאשר
 הטיפול בסרטים כלל טיסה במטוס תובלה של
 חיל האוויר האמריקאי והקפצת מעיים בנסיעה
 מטורפת בג׳יפ תחת אש. הסיפור מסתיים

 ב״והגענו בדיוק בזמן לפתיחה".
 במזוודות הכבדות מאוד של קרל כהן יגיע
 עוד ייצוג אמריקאי מאלף: עותקי סרטים נדירים
 שאי-אפשר לשלוח. כולם שייכים לארכיון הפרטי
 המדהים שצובר כהן כבר שנים רבות. בלי להיות
 מיליונר ובלי כספי ציבור, מתוך אהבת קולנוע
 בלבד, הפך קרל כהן לנכס יקר לשוחרי קולנוע.
 בתהליך טבעי הוביל אותו איסוף הסרטים
 ללימודי קולנוע, ליצירת סרטים, למחקר, לכתיבה,
 להרצאות, לפעילות ציבורית. וכל אלה - לקשר
 אישי עם רבים מחשובי היוצרים והחוקרים,
 בעיקר באיזור סן פרנסיסקו, מה שמאפשר לו
 להביא תמונת מצב עדכנית של הפעילות
 הקולנועית המרתקת באיזור שבו מרוכזים אולפני
 לוקאס, פיקסאר, פאסיפיק דאטה וקוסמים רבים
 אתרים. חלקם נראים פעם בשנה, לכמה שניות,
 בטקסי האוסקר. מקבלים פסל על שיכלול
 אמצעים טכניים, פיתוח תוכנות מהפכניות
 לקולנוע, או יצירת אפקטים עוצרי נשימה.
 הספר הראשון שכתב קדל כהן לא עוסק בצד
 החלוצי-יצירתי הזה. הוא מתייחס לצד שמרני
 של התרבות האמריקאית, "קוד הייס״ (ראו
 תיבה) וה׳׳קרטון" האמריקאי. יש בנסיונות
 הצנזורה השונים של הקולנוע האמריקאי לא
 מעט סימני אזהרה לכל שוחר חירות ולכל
 דמוקרטיה. הדוגמאות שמביא איתו קרל כהן
 אינן מסתיימות במחצית הראשונה של המאה
 ה-20. הן מגיעות עד אתמול, עם פרקי סדרות
 טלוויזיה שנפסלו לשידור לאחרונה. העולם הוא
 אכן כפר. קבוצות לחץ צדקניות, שיודעות מה
 טוב לבנאדם, קיימות בכל פינה של הכפר. מזל
 שיש בכפר הזדמנויות מפגש, כמו פסטיבלים,
 גם כדי ללמוד על מה שקורה מחוץ לפינה שלך

I .וגם כדי להפיק מכך תועלת והנאה 
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Illusion is the name of the game 
Who is afraid of Kooli Sander 

Uri Shin/page 4 

Muhammad, Nahla and John too 
Personal statements, universal 
approach 

Livia Alexander / page 14 

Indian Exploitation 
The difference between "authentic" 
and "fake" 

Ronnie Parchak/ page 18 

Struggling to create 
On the Sam Peckinpah biography 
"If they move... kill them" 

Daniel Warth / 21 

Kool i Sander is one of the most prolific Israeli film 
professionals. A veteran art director and production 
designer whose credits include every possible kind of 
film, from costume dramas to westerns, from thrillers 
to romance, he discusses with Uri Shin the role of the 
art director in films, what he can and should do to help 
create the perfect visual illusion, one of cinema's ultimate 
goals. 
Also in this issue of "Cinematheque", Livia Alexander, 
a devotee of the Arab cinema, singles out some of the 
high points brought forth by this cinematography in the 
course of its first hundred years. Ronnie Parchak, equally 
dedicated to the Indian cinema, tries to place Mira Nair's 
"Kama Sutra" inside (or should one say: outside) the 
Indian film tradition. This is the first in a series of articles 
Parchak will be writing about the world's leading film 
producing country and as an introduction, she also offers 
a brief chronology of the Indian film history. 
Zwika Oren, who is once again preparing his "Creative 
Film Festival", due to take place at the Tel Aviv 
Cinematheque in May, explains the reasons behind his 
choices and presents some of the films to be screened. 
And Yossi Halahmi is unveiling another incident in the 
colorful history of early cinema in Eretz Israel, this time 
involving the visit of the Lumiere Bros, star cameraman, 
Alexander Promio to Palestine. 

E d n a F a i n a r u 

Cinema in the Holy Land 
The adventures of Alexander 
Promio in Palestine 

Yossi Halahmi /page 24 

A suitcase full of films 
"Film Creativity" - the third time 
around 

Zwika Oren /page 28 
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 בלעדי לחברי תמית המנויים:
 66 הנחות והטבות במוסדות תרבות, בריאות ופנאי.
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 אל תתן למזל לחמוק לך בין האצבעות. חייג עכשיו 171 ואתה מנוי.
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 GoldMasterCard כרטיס הכניסה שלך לעולם הזהב.

 ביותר מקומות בארץ ובעולם מכבדים GoldMasterCard ואותך.

 זהו כרטיס האשראי המכובד בעולם. אבל GoldMasterCard זה לא רק כבוד.

 GoldMasterCard מעניק לך גם שפע הטבות ויתרונות כדאיים ביותר כמו למשל:

 משיכה מוגדלת של מזומנים במכשירי בנק אוטומטיים בארץ ובעולם, הנחות בבתי מלו!

 יוקרתיים בארץ ובעולם, במועדוני יוקרה ובשכירת רכב, סל ביטוח נסיעות וזינם

 ליוצאים לחו׳׳ל, מסגרות ישראקרדיט גבוהות יותר בריבית נמוכה יותר ועוד.
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