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 דיינו ורנר פאסגינדר. וודאי מחשובי הבמאים של הקולנוע הגרמני אחרי
 המלחמה. הסינמטקים מציגים רטרוספקטיבה של סרטיו, וזה הרגע המתאים
 לנהוג שלא כמקובל. לכו לראות את סרטיו של פאסבינדר ואחר כך נסו להבין
 למה שמתכוון מאיר שניצר, המתעב את סרטיו, במאמרו. ועוד באותו עניין, אחד
 הראיונות האחרונים של פאסבינדר, חודשים מעטים לפני מותו, כאשר חגג את
 הפרס הראשון בפסטיבל ברלין על ״כיסופיה של ורוניקה פוס״ והתכונן לעשות

 את ״קרל״ לפי ז׳אן ז׳נה.
 פסטיבלים. הפעם — שניים, זה שהיה בבודאפשט בחודש פברואר ורוח
 השינוים הפוליטיים שעוברים על המדינה, הורגשה בו היטב, וזה שהיה מיד
 אחרי זה בברלין, כרגיל, יריד שבתוכו אפשר למצוא הכל, מן המופתי ועד

 למחליא. מדווח דן פיינרו.
ג חותמת על סרטה הראשון כבמאית. אמנם, י ג  הצלמת הישראלית נורית א
 לדבריה, אין לה כוונה להחליף מקצוע, בכל זאת, זה רגע מתאים לבדוק את
 הקריירה המצליחה של ישראלית זו בקולנוע האירופי. ראיון עמה, קטעים מתוך

 סרטה ״כפר קרע״, ופילמוגרפיה מלאה של סרטיה הארוכים, נכון לרגע זה.
 ועוד, חנוך רון על הזווית המיוחדת שמקבלת המוסיקה של המלחין הפולני
 הגדול קז׳ישטוף פנדרצקי בסרט תיעודי חדש שיוקרן בבכורה עולמית בסינמטק
 תל אביב. דני מוג׳ה מקשה על הדברים של אשר לוי בגליון הקודם, כדי להגיע
 למסקנות משלו על ז׳אנרים בקולנוע. משה צימרמן ממשיך לסקור את הקולנוע
 1 הארץ ישראלי, דני ורט ממליץ על סרט של ג׳ון יוסטון בוידאו, ו״סרט נע״ מציע

 עוד אוסף של נתונים על הישגיו של הקולנוע הישראלי בשנה האחרונה. קריאה
 עדנה פייכרו

 הנחות מיוחדות
 וחבר ״מועדון הפסים״ לבעלי 203
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כמו ב״חלוף הזמן״  ביזציה, אבל בסרטי מסע(
W או בסרט מאוחר יותר של אנייס W ©של וי 
 ורדה ״עוברת אורח״) אפשר לנסוע ימינה ואפשר
 לנסוע שמאלה. הסיפור יכול להרשות לעצמו

 לשנות כיוון.
י עושה  כשאני עובדת עם אנייס, אני יודעת שאנ
 מה שהיא אוהבת. לא משנה מי אמר מה ומתי.
 וזה לא משנה אס היא נותנת לי חופש לעשות
 ככל העולה על רוחי או לא. מה שחשוב הוא

 לעשות יחד את הדבר הטוב ביותר לסרט.
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 ״ג׳יין ב.״ איננו סרט דוקומנטרי, אבל אינו
 סרט עלילתי רגיל. אם להשוות אותו למקבילה
 באמנות, זה יהיה כמו פורטרט במושגי הציור.
ור מודרני. גם אם הוא ר צי י  כאילו צייר מצי
 לוקח צילומים, הוא עושה בהם שימוש שונה
 מאשר צלם. משהו כמו שאני
 אוהבת. זהו פורטרט שעשוי כמו קולאז׳,
ם דוקו- ׳ ישנם אלמנטי לאז ך הקו  כשבתו
 מנטריים, הלא הם הצילומים, שהוא מערבב עם

 חתיכות אחרות של מופשט.
 מעניין שהקולנוע חסר את המודרניות שאני
 חווה באמנות הפלסטית או במחול. החוויות
 שלי שאולות מן הריקוד המודרני או מן הציור
 המודרני. קשה למצוא את הכתיבה החדשה
 בקולנוע, חוץ מאשר אצל גוד&ר. לי חסרים
 היום בקולנוע — החופשי והמשוגע. האמת היא
 שאנשים לא רוצים לראות סרטים שהם כאלה,
ור של גיא©9ד  בזמן שהם כן מוכנים לקנות צי

ויד סאלי. ו  ג׳ו3© או די
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 לפי ההפקות שבהן השתתפתי אפשר לכנות
 אותי הצלם היהודי הנודד. אני חושבת שאדם
ם בטוח. ן מקו ודות, אי ו  צריך לשבת על מז
 העולם בנוי עם גבולות מטושטשים. שום דבר
ם דבר, לכן  לא יינתן לך במתנה ולא מגיע לך שו

 אתה צריך לבנות את עצמך מבפנים.
 עניין הנדודים הוא חלק חשוב בעשיית סרטים.
י ומחר עם  היכולת לעבוד היום עם במאי ספרד
סרטי י עלילה ו ט  גרמני, עם גברים ועם נשים. סר
די שלי,  תעודה; היכולת לנוע זה כאילו הצד היהו
כן לעשות כברת דרך עם אחד  זה הצד שמו

 וכברת דרך נוספת עם השני.
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 עם אנייס ורדה עשיתי חמישה סרטים. מאז
 DOCUMENTEUR היא עובדת בלי תסריט.
 כשהגעתי ללוס־אנג׳לס לצלם את הסרט עדיין
 לא היה לה תסריט. סיפרה לי על מצוקתה: הנה
ט י  הגעתי לצילומים אבל לה עדיין לא היה תסר
 מוכן. הרגישה אשמה. לא נורא, אמרתי לה,
 בואי נתחיל לצלם בלי תסריט. ידעתי שהצד
זציה והיא צריכה  החזק שלה זאת האימפרובי
ות.  ללכת עם זה עד הסוף. ללכת עם האסוציאצי
 אמנם ב״פילם נואר״ אינך יכול לעשות אימפרו־

 מה שמעניין ב״גייין ב.״, של אנייס ורדה,
יי קצב, הוא החידוש. סרט זה  למרות כמה ליקו
 אינו דומה לשום סרט אחר מבחינה קולנועית.
 המייחד אותו הוא האנסמבל, התיעודי עם
רך הסרט היא מתייחסת לציור.  הבדיוני, לכל או
, לוור^ר. ישנם שיחזורים. כשגייין  לטיצי&ן
 שוכבת מלפנים, ואחר כך רואים שגייין היא גם
 זאת שמאחור. היא שהיתה בפורגראונד והופכת

 להיות בבקגראונד.
 הסרט מתחיל ביום־הולדתה ה־30 ונגמר
 באמת ביום הולדתה ה־40. הוא מתחיל בלבוש
(היא מספרת איך ציאן  שלקוח מן התמונה של טי
 הרגישה רע). אנייס ורדה התכוונה לצלם
 דוקומנטרית גם את יום הולדתה ה־40 אצלה
 בבית. אמרתי לה שזה לא נראה לי, שלדעתי לא
. בסופו של דבר זה ך לצלם את זה ריאליסטי  צרי
ו בצורה י ד ו לדת שנעשה בסט מו ו י  נגמר ב

 אבסטרקטית.
ו דוגמה איך הדברים מתגלגלים מאליהם: ז  ו
ו מתוכנן לשבוע בלבד ופשוט לא די  היה לנו סטו
 הספקנו להחליף מקום. ההחלטה היתה כמעט
 ארגונית. כשגמרנו לצלם את הציור, היתה
 השעה אחרי חצות. נהיה יום חדש. יוס־ההולדת
 ה־40 שלה. וכך השארנו אותה בבגד של הציור
 וכל אחד מאנשי הצוות הביא לה פרח כהפתעה.
 צילמנו גם את זה. וכך יצאה הסצינה אחרת מן
יותר יפה. וזה מה שנתן מסגרת לסרט  המתוכנן ו
 כולו, שנפתח עם הסיפור על יום הולדתה ה־0ל

 ונגמר באמת ביום הולדתה ה־40.
 ראושנברג אומר שאם הוא יודע מראש מה זה
יר את זה. זה לא ן טעם שהוא יצי  הולך להיות, אי
 שאני אומרת שרק כך אפשר לעשות סרטים.
 ישנה הנאה מסוג אחר, כשהכל בנוי מראש
 לפרטים, אז אתה חייב באמת להיות מדויק,



 נורית אגיב

 וכשאתה מצלם יש פחות מקום לאלתורים.
 למעשה היו כאן אלתורים נוספים: התחלנו
 את ״ג׳יין ב.״ והפסקנו. ואז באה אנייס ורדה עם
 רעיון לצלם כאילו עוד חתיכה. ה״קונג פו״.
 ופתאום התברר שאי אפשר לעשות את זה
 כקוריוז קטן בלבד. עשו את הסרט השני, אבל

 לא גמרו את ״ג׳יין ב.״.

 בינתיים, הייתי בהודו ובניו־יורק וצילמתי עם
 קלוד ברי את הסידרה על ליאו קאסטלי. ברי
 ידע שאני מתמצאת מאוד בציור(מבעלי הקודם)
 ובדוקומנטרי. הייתי בתו של צלם והתחתנתי עם
 צייר. מבחינתי הציור הוא מקור להשראה יותר

 מאשר עבודתו של כל צלם שהוא.

 1113 הציוד המודד!־ בך גם ר.«ו0יקד.
 המוסיקה המודרנית חשובה לי בקולנוע.
 ב״יום חדש״, סרטו של עמוס גיתאי על להקת
 ״יוריתמיקס״, הקו המוביל היה הסאונד. כאילו
 זה סרט על סאונד. החלטנו מראש שזה יהיה
 סרט מוסיקלי מצולם במצלמה אחת. זה ממשיך
 את הסגנון של השוטים הארוכים מן הסרטים
 הקודמים. כל שיר מצולם ב״שוט״ אחד בלבד.
 צילמנו שני קונצרטים, אבל בקונצרט הראשון
 ה״יוריתמיקס״ היו טובים פחות מאשר בשני.
 כך שבסופו של דבר נשארו בעיקר השוטים של
 הקונצרט השני, כשכל שיר מצולם בשוט אחד,
 בלי חיתוך. כלומר — קונצרט אחד וכל שיר
 בשוט אחד. עמוס לא פחד לקחת סיכון. בזה הוא

 גדול. הוא היה שקט ושלם עם זה גם לפני
 הקונצרט. אני פחות. אבל בסוף הוא צדק. שמנו
 לנו את ה״סאונד״ כאתגר. יש דברים שהיו
ו  ברורים לשנינו, כי אנחנו מכירים זה את ז
 הרבה ומן. ההפתעות לא קורות במקרה. אתה
 רק צריך ליצור אסוציאציות. ועמוס טוב בזה

 מאוד.
 לפני הקונצרט הכרתי את המוסיקה ממש
 מבפנים, ולכן המצלמה כאילו הובילה אותי
 באופן פנימי. היה לי צוות מצוין, גם הסאונדמן
 וגם עוזרת הצלם. כאן זה היה חשוב, כי כאשר
 מצלמים דולבי סטריאו, צריך תיאום מלא בין
 הקול לתמונה, כשבחירת זווית הצילום מכתיבה

 גם את דרך ההקלטה.
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 טכניקה: כשגמרתי לעשות תאורה ואני מודדת
 את הצמצם, זו טכניקה. עומק השדה — זה
יך לשפה. לא, אנחנו אומרים לצופה במי עליו  שי
 להתרכז. בשעה ששני אנשים מדברי• ואחד
 מהם חד והאחר לא, אנחנו אומרים לצופה במי
 עליו להתרכז. בשעה שאם שניהם חדים באותה
 המידה, הצופה חופשי להחליט בעצמו במי
 להתרכז. ההחלטה על עומק החדות זו כבר

 כוונה לגבי המשמעות של הסצינה.
 בסרט עלילתי הדבר החשוב ביותר זו התאורה,
וירה שהיא יוצרת ואיך היא מתקשרת  האו
 לבמאי ולמיזנסצינה. בסרטים תיעודיים אין

 צורך לבנות תאורת ענק.
 כשצילמתי סרט בספרד, הארתי כנסיה גדולה
ד אדיר. ו ד שהגיע עם צי ות ממדרי  בעזרת צו
ירתי את תכנון התאורה, והס עבדו במשך  צי
ים לפי ההנחיות שלי. כשגמרו, באתי וטי  י
 ועשיתי תיקונים ובתוך שעתיים הכל עמד.
יק על הנייר, אתה  בצורה כזאת, עם תכנון מדו
 עובד על רגישות לגמרי אחרת. זה כמו תכנון של

 ארכיטקט.
 שונה לגמרי היא ההרגשה של סחיבת מצלמה
 על הכתף. אז אתה מבקש ללכת ולראות לאן זה
וביל אותך. זה כמו בג׳אז. מה שמעניין, זה לא  י
 מה יותר כיף, אלא המעבר מזה לזה. אחרי שאני
ם עלילתיים, אני מרגישה צורך  עושה שני סרטי

 לעבור לסרט תיעודי. יש סרטי ביניים, כמו ״ג׳יין
 ב.״, בעיקר באותם הקטעים שדומים לציור.

p i j u r a l ״ n t s n s i r o 

 בשנים האחרונות איני רואה הרבה סרטים
 מעניינים. יש לי הרגשה שכולנו בעולם המערבי
 בצרות. נמאס לי כבר לראות תסריטים על
 צלמים ועושי סרטים. היתה תקופה שכל
 הגיבורים היו גרפיקאים, אחר כך היו צלמים

 ואחר כך היו ארכיטקטים.

 בפסטיבל לונדון העניקו פרס
 (״זוהר״) ׳MM (״טרור״).
 דווקא בעולם השלישי, באפריקה, מוצאים
 סרטים שיש בהם כמות כזו של רבדים רבדים.
 להם יש סיפורים שלנו כבר אין. לעומת זאת,
 מטאיוואן, מתעמת עם העולם המערבי
 המודרני. הרגשתי ממש קירבה אליו. לא ידעתי
 עליו כלום, ופתאום הרגשתי כאילו הייתי

 קרובה אליו מאז ומעולם.
 יאנג זו אחת החוויות שלי. כבן אדם שעושה
 סרטים מבחינת שפה שהיא מודרנית וחדשה.
• של סיפורת. י  לעומת סיסה שיש לו הרבה רבד

ן ז ז ל «3? צ י גם א ת א צ מ  מה ש
 ב״ערבסקות״ שלו הוא עושה סיבובים סיבובים,
 עובד באסוציאציות וחוזר אל הסיפור המרכזי.
 לא כמו בסיפור של פילם נואר, שמוביל כחץ

 שלוח.

 באפריקה הם עדיין נמצאים בקשר עם תת־
 ההכרה שלהם. שכבות שכבות שיש להן קשר
ב מבפנים, ו א ש . ל ת ר ו ס מ ר של ה ו ב ט  ל
 ממעמקים. לכן עשיתי כמה סרטים דוקו-
 מנטריים באפריקה. הייתי במצב חצוי: כאבתי

 על משהו שאין לי כבר.
 לכל כאב צורת ביטוי משלו. הם יודעים לבטא
ד לידה, מוות, שמחה, אבל.  בצורה מדויקת מאו
 בארצות שבהן עדיין קיימת מסורת אי אפשר
 לנתק בין צורה לתוכן. זה לא דבר מופשט. יש
 פולחן מוגדר. מבחינה צורנית, יש כללים מאוד
 מדויקים של טכס. והאדם יודע יפה מאוד היכן

 מקומו בתוך כל זה.
 מצד שני, ישנו העולם המודרני, שצריך
 להמציא דרכים איך להתמודד צורנית עם אותן
 חוויות רגשיות. גם הקולנוע מחפש את הזיקה
 בין תחושה לצורה. בתרבויות שהן עדיין

 מסורתיות היא קיימת, זו בתוך זו.
 לכן אני אוהבת את הסופר־מודרני ואת הישן־
 נושן. אולי בעזרתם נוכל להתחדש, כי עכשיו

 אנחנו בשלב ביניים לא מוגדר די הצורך.
 הבעיה בימינו היא איך לחדור לעולם המודרני
 בלי לשכוח את הערכים האמיתיים של עצמך,
 המקשרים אותך לכל אדם אחר. איד לא
 להתנתק מזולתך. צריך להילחם בבדידות
 שהעול• המודרני מציע לנו. זה מזכיר לי מקרה
 שקרה לא מזמן בפאריס, כשאיש גווע למוות



 נורית אביב

 בדירתו ואף אחד משכניו הקרובים לא הרגיש
 בכך, במשך שנתיים. הגוויה לא הסריחה. אני
 חושבת שזאת דוגמה מזעזעת שצריכה להכריח
 אותנו לעמוד על המשמר, כדי שלא נתנתק
 מעצמנו ומהסובבים אותנו, אנחנו צריכים

 להסתכל פנימה, לתוך נשמתנו.

 וגע חונות׳מדומם
 הקטע שריגש אותי יותר מכל בסרט ״שואה״
 היה העדות של מילר. הוא סיפר כיצד הגיעו
 היהודים מטרזינשטאדט למשרפות, ומכיוון
 שהגיעו בקבוצה ידעו בדיוק לקראת מה הם
 הולכים. ברגע זה היה להם משהו מעבר לרצון
 שלהם לחיות. הם שרו את ההמנונים, הצ׳כי
 ו״התקווה״. היה להם עוד גורם משותף —
 השירה. ולא המומנט הלאומני. מה עוד אפשר
 לעשות במשותף? אפשר לשיר וזה הסוף. מילר
 בעצמו אינו רוצה עוד לחיות אלא להיות בן־אדם
 אחד בין כולם. הוא רצה למות. והרצון למות
 היה כאילו הרגע הכי חי שלו. כאן הוא רצה
 למות עם הקבוצה הזאת ששרה. פתאום היתה

 התרוממות רוח.
 ואז הנשים אומרות לו: אסור לך למות. אתה
 צריך לספר את הסיפור שלנו. ואכן, אם לא היה
 נשאר בחיים, לא היינו יודעים עד היום שהיה
 רגע כזה מרומם בתרבות שלנו. מכולם, מילר
 היה המשורר. שמר שלא נשכח שאנחנו חיים לא

 רק לאכול ולשתות.

 שלח לחגך נקולנוע
 נראה לי שישראל הוא מקום מלא בסיפורים
 ובקונפליקטים. סיפורים של יהודים הם
ם מופלאים, והמקום הזה מלא רי פו  סי
 בסיפורים מדהימים: שואה, ניתוק, ישראלים,
 ערבים. אנשים באו מהיסטוריה אחת והגיעו
 להיסטוריה אחרת. ההיצע מגרה אבל לא מנוצל

 מספיק.
 אחת הסיבות לכך, אומרים לי, אין כסף.
 הבעיה היא שבקולנוע צריך לעשות הרבה כדי
 שייצא משהו. שמעתי על דני וקסמן, שהוא
 מתכונן לעשות סרט בצפת ושפתאום אין לו די
 כסף. זה נורא. צריכה להיות פוליטיקה של
 עשיית סרטים. שלח לחמך. אולי ברבות הימים
 נמצאנו אצל ילדינו. תרבות זה דבר שאי אפשר
 להעריך בוודאות. צריך להשקיע בו. זה חלק של

 ההומאניות שצריך שתהיה.

 הדקה שלי לאוץ
 הזיקה שלי לארץ הרבה יותר מרוכזת מאשר
 היתה לו הייתי גרה כאן. מה שנקרא לאהוב
 מרחוק. ובכל־זאת - לגור בירושלים, זו משאת
 נפש שנשארה לי תמיד כחלום. אבל בשום פנים
 ואופן אינני מנותקת. אני עוסקת כל הזמן בשפה
 העברית, קוראת שירה ואפילו ארגנתי בפאריס
 ערב של ימה וולך. אמנם, אני לא חיה כאן הרבה
 שנים, אבל למשל, בשלוש השנים האחרונות

 הייתי כאן חמש פעמים לצורך צילומים.
 זה שאני לא חיה כאן יום יום, זה מגביר לי את
 החושים! מחדד את הריחות. כמו אותו ילד
 שאתה רואה אחרי תקופה ארוכה שלא ראית
 אותו ומגלה עד כמה גדל פתאום. התחושה שלי
 לגבי השינויים החלים בארץ חזקה וחושנית
 ביותר, גם לרעה וגם לטובה. פגשתי פה
 לאחרונה, בסרט ״ברליו־ירושלים״ דור שלם,

 צעיר, אחר, צוות יוצא מן הכלל.

 אני זקוקה לרגע ההתנגשות, הרגע החד שבו
 אתה מגיע למקום זר והכל חדש לך. אלה
 הרגעים המרגשים אותי ומעוררים בי צורך

 לצלם מהר.
 נדמה לי שכאשר אתה יושב בחו״ל. הצד
ם צורה י ת מקבל הו פוש הז חי י ו ד הו  הי
 אובססיבית יותר, וכאילו פה, דווקא פה, דברים
 שהם חשובים לא קיימים. טוב לי להיות
 יהודיה, אם כי הגעתי לתרבות היהודית לא לפי
 מה שלמדתי בבית־הספר בישראל, אלא דרך

 פרויד בצרפת.

 הווו השני
 משום כך עניינה אותי נקודת המוצא לסרטה
(״גשר מנייר״), שאלת הדור השני  של רומ בקומו
 — אשה יהודיה בווינה, השואלת את עצמה
 שאלות של זהות. מכיוון שאביה של רות בא
 מצ׳רנוביץ, נסענו לבוקובינה, כי לצ׳רנוביץ אי־
 אפשר היה להגיע. בעצם צילמנו את מה שאין, כי
 כמעט אין כבר יהודים ברומניה. שאלנו את

 עצמנו איך לצלם אין.
 זה היה בחורף, גיששנו את דרכנו עם מצלמה
 בערפל. בבית הקברות בסירט, כ־40 ק״מ
 מצ׳רנוביץ, פגשנו איש מופלא. היה לו חוש
 הומור נפלא והוא עבר מסיפור לסיפור בצורה
 מדהימה. הוא התחיל מן הקלפן שהתאבד
 וקבור בקצה, אחר כך עבר לספר על משפחתו
 שהלכה בדרך אחרת, דרך הקומוניזם, וכך דיבר
 והאריך בסיפורים הרבה מעבר למתוכנן. ולפתע
 הוא אמר: ״לא חשבתי שבערוב ימי אהיה נושא
 לסרט, שאכנס לתוך קופסה״ וצחק. וכל
 הדברים האלה נאמרו באותו שוט עצמו. לא
 תכננו את זה קודם. זה קורה, כי אני מחפשת
 זמן אחר. אני יכולה לדבר על האתיקה של השוט
 הארוך, שלא נגמר במקום שחושבים שבו ייגמר.

N3 אך עיתונאי לא 
 הסרט של רות בקרמן שייך לקבוצה של
 סרטים שעשיתי על יהודים (צילמתי עוד סרט
 במרוקו על יהודים מרוקנים שחוזרים לשם
 אחרי 30 שנה). אחרי שראיתי את הסרט של
 אורנה בן־דור ניב, ״בגלל המלחמה ההיא״,
: ״ברוך השם, גם בישראל עושים סרטים  אמרתי
 על השואה. פעם לא רצו לראות ולא רצו לשמוע.
 נראה שעבר מספיק זמן, ועכשיו אפשר״.

 שמחתי שהסרט יצר סביבו אירוע.
ד שלא היתה מספיק  לכן חרה לי מאו
 התעניינות בסרט של רות בקרמן בפסטיבל
 ירושלים. לא הייתי רוצה להאשים את
 הפסטיבל, אבל זה נראה לי כעובדה. סרט שזכה
 לביקורות טובות כסרט, לא כדוקומנט, סינמה
 ד׳אוטר טהור (חוץ מקטע אחד על ולדתיים
 שצולם בווידאו), הוצג ב־12 פסטיבלים ונקנה על
 ידי שלוש תחנות טלוויזיה, והנה היא באה

 לישראל, ואף עיתונאי לא בא.

 הנחו an!, הפאש׳סט• שבט
 היה ברור שהאינתיפאדה תקרה. הילדים היום
 מתמרדים. אני רק מתפלאה שזה לקח 20 שנה.
 אתה לא יודע מתי ואיך ומה יהיה. כך גם
 תרבות. אולי זה משום שהילדים חיים בתרבות
 אחרת — אלה שהיו בתרבות הקודמת של לא
 אלימות מהסוג הזה. לכן אני כבר 20 שנה
 חושבת שאנחנו חייבים לצאת מן השטחים.
 אסור לנו להיות שם, כדי שלא נהפוך לאיזו

 מפלצת עקב סיטואציות היסטוריות, העלולות
 להוביל אותנו לכך.

 זה הפחד הנורא שלי. וזה הפחד הנורא מן
 הצד הפאשיסטי שלי בעצמי.

 הקונפליקט של העוני הישראלי
 לגבי קרע - כל הסיפור בא מאגלל אררח,
 שבאה לעדכן ספר שהתחילה לכתוב לפני 15 שנח
י ישראל, כעבודת  בכפר קרע, על ערבי
 הדוקטורט שלה באנתרופולוגיה. היא סיפרה
 שבזמן האינתיפאדה, הצומוד מקבל ערך חדש:
 ״אנחנו לא עושים אינתיפאדה, אבל אנחנו
 מחזיקים חזק״. היא חזרה ואמרה שפגשה
 אנשים שמדברים אחרת, מאלה שהכירה לפני
 15 שנה. ידעתי מה אומרים ערביי הגדה. עשיתי
ן על הנושא, אבל רציתי לשמוע ו י ל ס י י  סרט עם א
 מה יש לערביי ישראל לומר, לא על הקונפליקט
, אלא על הקונפליקט ני  הישראלי־פלסטי

 שבלהיות ישראלי ופלסטיני.
 אגלל לא עשתה קולנוע מימיה. אבל לא רצינו
 לחפש במאי, כדי שלא יהיה עוד ראש. אמרתי,

ן סטיה קלה.  טוב אני אביים, אעשה מי

 החלטות
ור קודם ביולי. דיברנו עם  עשינו, אגלל ואני, סי
 הרבה אנשים והחלטנו לבחור חמישה אנשים
 מחמישה דורות, מגיל 12 עד גיל 85. ישנם גם
 חמישה נושאים: הראשון, 1948, המובא בשיר
 אפי על ידי זמר הכפר, זמר חתונות ייסוף אבו
 לייל. שאר הנושאים: 2. סיפורים על הכאב
. ( ות ערבי כאן שו להי ו ר  האישי (מה פי
 3. ההתייחסות הפוליטית היהודית־ערבית.
 בחלק הזה נכנסות מחוץ ל״גיבורינו״ שלוש
 קבוצות נוספות: הילדים בני ה־7, הנערות בנות
A .ניסטית  ה־16 ואנשי המפלגה הקומו

 החלומות. 5. התייחסות אל החברה מבפנים.
ן תמונות  החלטנו שכאשר הדמויות מדברות אי
 אחרות חוץ מאלה של אותם המדברים. ולהיפך,

 כאשר יש תמונות וזה חצי הסרט אין טקסט.

 אשר לתמונות. היה זה אתגר בעיני כיצד לצלם
 כפר ערבי שאיננו הכפר המסורתי והיפה הדבוק
 לצלע ההר. כיצד מצלמים את הלא יפה. החלטנו
 גם להימנע מפולקלור, מצילום חתונה ערבית,
 נשים אופות פיתה וכדומה, ולהראות יותר את
 מה שאיסם מכנה בסרט תרבות ההיבריד. אשה
 שואבת מים מן הבאר ואחר כך מבט אל מכונית
 שחונה באותה חצר. פקק תנועה בין מכונית
 וטרקטורים שנוסעים בכיכר ללא רמזורים.
 הקיטש, הבניה — עירבוב של אמריקה
 וקשתות מזרחיות. הפגישה הבינתרבותית של
 המסורת הערבית מזרחית והמערבית מודרנית.

 לונה צילמת• אח הוננלגו.
 הקומוניסטית

 את המפלגה הקומוניסטית צילמתי יומיים
ד  לפני הסוף, בגלל הטענה ששמעתי לא פעם ע
 ערביי ישראל החיים בכפרים כמו כפר קרע,
 כפרים משגשגים מבחינה כלכלית: מה הם
 רוצים — יש להם רמת חיים גבוהה! לכן נפגשתי
 עם אנשים מן המפלגה ושמעתי את טענתם. הם
 נוגעים בכך שהשוויון לא קיים ואי אפשר
 להסתפק ברמת חיים בלבד. כבודו של אדם
 חשוב לפחות כמו כיסו. ורק ביום שתהיה מדינה
 פלסטינית, הס אומרים, יוכלו להלך בראש

 זקיף• •

H 
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 בת 20 — סטודנטית לעבודה סוציאלית
 וארכיאולוגיה.

 זו היתה הפעם הראשונה שהלכתי לעבוד
 בבית־החולים הפסיכיאטרי בירושלים.

 ראיתי בתי ערבים רבים, בתים בסגנון ערבי.
 הלכתי לאורך הרחוב בלי להביט סביבי, בלי
 לשים לב לאנשים. הסתכלתי רק בבתים — גם
 בעצים, עצי דקל, זיתים, תאנה, מקומות

 מיוחדים.
 דמיינתי איך יכלו החיים לחיות. הסתכלתי
 בקירות. הם צבעו אותם בצהוב — צבע עצוב,
 צבע המביע צער. הבטתי בבניין, וראיתי שהם
 שינו בו כמה דברים —הם ניסו לשנות את
 סגנונו, הסגנון שבו נבנה. הס ניסו לכסות אותו,
 להסוותו. אבל עדיין המקום הוא ערבי. הוא
ותר מכל, טרגדיה  מבטא דברים רבים, טרגדיה י
 של אנשים שנהגו לחיות שם בביטחון, בשלווה.
 ואז זה קרה. כ־250 איש נטבחו באותו המקום
ן שלי  (אולי יותר). זה חיה הביקור הראשו
 בדיר־יאסין, כפר פלסטיני על הגבעות ליד
 ירושלים. זהו דיר־יאסין — או בשמו היום כפר

 שאול.
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 אחיה של פאדיה, בן 33, רופא.

 כשהייתי סטודנט בפקולטה לרפואה, בהדסה,
 נהגתי לעבוד כאח במחלקה האורתופדית, כדי
 לממן את לימודי. בלילה אחד היה פיצוץ ברחוב
 יפו, בירושלים. היו נפגעים רבים, עמדתי ללכת
 הביתה, אך נשארתי שם והייתי שם כשהביאו
 את הפצועים. עבדתי שעות ארוכות, שלוש ארבע
 שעות מעבר למשמרת הרגילה שלי כדי לטפל

 בפצועים.
 אחד מהם אמר לי: ״תודה, הלוואי והיו רבים

 כמוך.״
 הוא, כמובן, לא ידע שאני ערבי! הלכתי
 הביתה. אחרי זמן מה חזרתי לעבוד בבית־
 החולים. בינתיים, למד האיש לדעת שהאח
 שטיפל בו היה ערבי. אותו יום, נכנסתי לחדרו
 לתת לו זריקת אנטיביוטיקה, אותו איש שהודה
 לי קודם גירש אותי מהחדר, העליב אותו
 והשפיל אותי. הוא אמר שאינו רוצה שערבי
 יטפל בו. כמה אחראים ששמעו אותו מיהרו

 לחדר לראות מה קורה.
 הוא אמר להם: ״אני לא רוצה שערבי יטפל בי.
ריק לי איזה רעל ז  אני רוצה להיות בטוח שלא י

 יחד עם התרופה.״

 בן 57, בעל מפעל משפחתי זעיר

 בעשרה במאי 1948 התחלנו לחיות במדינת
 ישראל, והמדינה היתה תחת משטר צבאי.
 חודשיים יותר מאוחר, כשהתחיל השליש
 הראשון בבית־הספר עבדתי כמורה. עבדתי
 שישה חודשים תחת הממשל הצבאי — עובדי
 ציבור היו בפיקוח הממשל הצבאי באותו הזמן.
 מדע להם שדעותי לא עלו בקנה אחד עם אורח
 המחשבה של הממשלה. משום כך פיטרו אותי
 ממשרתי כמורה. אחר כך עבדתי בבניין. נהגתי
 להעלות אבנים לקומות השניה, השלישית,

ן מן ו  הרביעית של בניינים, עבודה ללא רשי
 הממשל הצבאי, כמובן. המשכתי לעבוד כך עד

.1956 
ק לי מעבודה  ב־1956 החלטתי שמספי
 מפרכת זו. חיפשתי משהו מאמץ פחות. עבדתי
 בחקלאות. עבודה קצת יותר קלה. הצרה היא
 שמצאתי את עצמי עובד על האדמה של כפר
 קרע, שחלקה שייכת לנו, לאבא שלי, ובכל זאת
 שום דבר ממה שהצמיחה לא חזר אלי. זה הלך
 אל הבעלים... אלה שקיבלו את האדמה שלנו מן
 הממשלה... כלומר השכנים שלנו מקיבוץ

 משמרות.

I n E J n F l n f f l 

ז היה לי  בשנת 1955-6 בוטל הממשל הצבאי, א
 קל יותר ופתחתי עסק. העסקים רק התחילו
 להתפתח, כאשר הגיעו השמועות שעומדת
 לפרוץ מלחמה. התפללתי וביקשתי את עזרת
 האל שיעצור את המלחמה הזאת. אם המלחמה
 תהיה מלחמה, זה יהיה רציני מאוד, ואכן זה מה
 שקרה. היו הרבה אבידות במלחמה. בצד
 שמנגד, בני משפחה יקרים מתו בקרבות, בני
 עמנו מתו. ואילו בצד זה של החזית, בנים של
 חברים יהודים נהרגו, חברים שהכרנו כשהיינו
 ועבדנו יחד כאן. זה היה אסון נורא בשני

 הצדדים.
 המצב שלנו בישראל קשה מאוד. המדינה שלנו,
 המדינה שבה אנחנו חיים, מכריזה מלחמה על
 העם שלנו ואנחנו תמיד המפסידים, ולא חשוב
 מי מנצח. בכל מקרה, אין כאן מנצחים, כולנו
 מנוצחים. הפתרון היחידי הוא להתפייס, רק אז

 אפשר יהיה לחיות יחד בשלום.
 ארבעים שנות נסיון הוכיחו שאפשר לחיות עם

 היהודים ושהיהודים יכולים לחיות אתנו.
 מי שאומר שאי־אפשר לחיות יחד, טועה.

ה י ד י ק  פ

 כשהייתי קטנה, ראיתי חברים יהודים שבאו
 אלינו הביתה. גדלתי איתם. חינכו אותי לאור
 המלה העברית ״אחווה״. המלה הזאת נשארה
 אצלי כל חיי. עד שגמרתי את בית־הספר. גדלתי
 איתה, שמעתי אותה, והם חזרו עליה כל הזמן.
אז הלכתי לאוניברסיטה. מצאתי סביבה  ו
 שונה. מצאתי נסיבות שונות. שמעתי מלים
 שמעולם לא שמעתי אותן קודם, בבית או בכפר
 שלנו. שמעתי את המלה ״טרנספר״. היום,
 מספר האנשים המשתמשים במלה הזאת הולך
 וגדל כל הזמן. היום, אני מבוגרת יותר ומנוסה
 יותר, פתחתי את עיני לראות את המציאות, ואני
 אומרת שאם הם מדברים על טרנספר, אנחנו
 צריכים לעשות חשבון נפש לאור המצב הנוכחי.
 היום, האינתיפאדה של אחינו בשטחים
 הכבושים השיגה כמה דברים חשובים מאוד.
 היא חיזקה משהו מיוחד, שאנחנו קוראים לו
 ״צומוד״ (להיאחז חזק באדמה). האינתיפאדה
 נתנה למלה הזאת משמעות חדשה, לא שונה
 אבל יותר עמוקה ויותר חזקה. אס הייתי צריכה
 לתאר מה שקרה, הייתי אומרת שהצומוד הוא
 כמו עץ ששורשיו הולכים עמוק יותר וחזק יותר
 בתוך האדמה. זה מה שאנחנו מתכוונים
 בצומוד. אנחנו הערבים החיים בישראל, זאת
 הדרך שלנו להחזיק חזק. ועכשיו, כשאני יותר
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 נורית אביב עם פאדיה קורבי ואמה

 בוגרת, פוליטית וחברתית, אני מציגה את עצמי
 כך: אני פלסטינית ערביה ישראלית.

 החלו•
 אמנא אל חנא

 השבח לאל, היו לי חלומות נעימים. רחצתי
 מתים במשך שלושים שנה. כל לילה ולילה הייתי
 חולמת עליהם. הייתי שואלת אותם: מה יעזור
 לי בעולם הבא. היו שאמרו: תניחי לנו. אחרים
 אמרו לי: מה שיעזור בעולם הבא אלה הפסוקים
 מן הקוראן ״יש רק אלוהים אחד אללה, ומוחמד

 נביאו״. ואז הייתי מתעוררת.

 פאדיה
 יומיים אחרי שאבו ג׳יהאד נרצח, היה לי חלום
 מוזר. הייתי בסופרמרקט בהר הזיתים, במקום
 שבדרך כלל אני עושה את הקניות שלי, עליתי
 במדרגות, ופתאום היו אלה המדרגות של הבית
 הלבן באמריקה. ראיתי את אבו ג׳יהאד, הוא בא
 לקחת אותי. פחדתי, כי כשמישהו חולם על אדם

 כפר קרע
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 מת שבא לקחת אותו, פירושו של דבר שגס הוא
 הולך למות. אבל הלכתי אחריו. נכנסנו לבית
 הלבן. רצינו לדעת מה הם עומדים לעשות שם.
 ראיתי כמה שייחים, כולם עם זקן לבן. ניסינו
 לשמוע מה הם אומרים, אבל לא הצלחנו. הם
 הבחינו באבו ג׳יהאד ופנו אליו, ואז הרגשתי
 שהוא זקוק לי. כל הפחדים שלי נעלמו וחשתי
 שעלי לעזור לו. זה מה שחלמתי. באמת חלום

 מוזר....

 אביר
 ילדה בת 12

 לפני חודש חלמתי על נחש גדול, גדול. הוא
 ניסה לבלוע אותי. פחדתי מאוד. הנחש הזה
 הפחיד אותי. הרגשתי שהחלום הזה היה מיוחד
 במינו. כששאלתי את אבי על החלום הוא אמר
 לי: מישהו רוצה לפגוע בך, מישהו מקנא בך
 מאוד, שלא רוצה שיהיה לך טוב. לא העליתי
 בדעתי מי זה יכול להיות, כי כולם אוהבים אותי

 מאוד. •
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 הפיהרר
I שלו 

 מאיד שניצר

 חגה שי גולה ב״נישואיה של מאריה בר אוף׳

 ובדיוק בדיוק כשהזאב הרע עומד לזנק ולטרוף
 את כיפה אדומה, בדיוק אז מגיעה ההצלה.
 נקישה נשמעת, וחייל מלובש וממוגף שחורים
 פוסע פנימה, מוסר שהפיהרר דוחק לפגישה
 בהולה עם כיפה אדומה, כלומר עם וילי הזמרת
 הבלונדינית. וכך קרה שהתמה והברה ניצלה,
 הזאב נותר מתבוסס ברשעותו, והיטלר, כמו
 תמיד, הפיהרר שלנו, נתפס שוב בדמות גואל

 שמיימי. סצינה מרכזית מתוך ״לילי מרלן״.

 פאסבינדר לא לבד בטיעון הזה. יואכיס פטט,
 גרמני, היסטוריון ותסריטאי, פירסם את אחת
 הביוגרפיות המקיפות ביותר על אודות אדולף
 היטלר, כשנקודת המוצא שלו היא אותה ראיה
 שמתגדרת באובייקטיביותה: אילו היטלר היה
 מת, במקרה, ב־1938, מיד לאחר הסיפוח של
 אוסטריה וההשתלטות על חבל הסודטים, הוא

HERMANN BRAUN? 
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 ב ״הפחד אוכל את הגשמה״ שילב פאסבינדר

 זקנה אחת, וזו התגעגעה לימים ההם של

 הפיהרר. לא רק היא, גם פאסבינדר עצמו

 התקשה למצוא מלים וסצינות נגד היטלר.

 להיפך, הוא דווקא בעדו, ואם לא בעדו אז

 לפחות נגד היהודים. היטלר היה הפיהרר שלו
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52 

י נ מ ר ג ה כ י ר ו ט ס י ה ן ה ו ר כ י ז ת ב ר ח ה נ י י ה א ד ו ו  ב

ת ו ג ה ק ל י פ ס ה ה ש מ ר ל ש י ק ל , ב ר ת ו י ל ב ו ד ג  ה

ן י א מ ו , ה ט ס ת פ ס י פ י ת פ , ל ר ל ט י . ה ע צ ב ל  ו

ה ד ה ח ח ב י א ק ב ת ב ל ל י כ ש ה י ש , מ ה ז כ  ש

ל י ש ד ר ו ג ר ה ש ק ת ה ת א ו מ ק נ ־ ב ר ל ח  ש

. ת מ ג מ ג מ ת ה י ר מ י י ו ה ה י ט ר ק ו מ ד  ה

, ו ל ש ב מ ג ל ש ע ל ב א ו ג ר כ ל ט י ת ה ס י פ  ת

ה ע פ ו ם ת צ ע ב ת ו י א מ ת ק ו מ ע פ ת ה ם ב ז י צ א נ ה  ו

ל ״ ש ן ל ר י מ ל י ל ת ״ ה א ו ו ל , מ ה א ר ו ך נ כ ־ ל כ ־ א  ל

ן ת י ת נ א ה ז ש י ג ם ל י פ נ ו ט ת מ ו ב ק ע , ו ר ד נ י ב ס א  פ

ה י ר ל מ ה ש י א ו ש י נ , ״ ״ ס ו ה פ ק י נ ו ר ו ״ ם ב ר ג ת א  ל

& 8 ן י 3 ל ד ט ש ר , ס ״ ם י כ א ל מ ל ה צ ״ ״ ו ו ו א ר  ב

ל ו ש ה ז ח ל מ ס ע ס ב ת ה , ש י ר צ י י ו ו ש ש ה ד י מ ז  ע

ם י ט נ מ ל . א ״ ת ו ו מ ה ר ו י ע , ה ה פ ש א ה ר ״ ד נ י ב ס א  פ

ת ר ד ס ם ב א ג ו צ מ , ל ן ב ו מ , כ ן ת י ם נ י מ ו ם ד י י נ ו מ י  ד

, ״ ץ א ל פ ר ד נ ס כ ל ן א י ל ר ב ה ״ י ז י ו ו ל ט  ה

ד ק ו ה מ ב א ש ל , א ה י ל א ר ח ר א ד נ י ב ס א פ  ש

י ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א א ל , א ח ר כ ה י ב צ א נ - ו ר ו פ נ נ י ז א ־ ט ק ש ה  ה

. ן ג פ ו מ  ב

ה ם ז י ק ו ח ך ר ל כ א כ ם ל י ר ב ד , ה ם צ ע , ב י ל ו א  ו

ל ל ש ו ד ג ן ה מ ו ר ר ה ו ב י ף - ג פ ו ק ר ב י ץ ב נ ר . פ ה ז  מ

1 9 2 9 ־ ״ מ ץ א ל פ ר ד נ ס כ ל ן א י ל ר ב  ״

א ו 1 — ה 9 8 0 ־ ר מ ד נ י ב ס א ל פ ה ש י ז י ו ו ל ט ת ה ר ד ס  ו

ו מ ש כ מ , מ ו ט ב ל ו ל ש ל ו ק מ י ו מ י נ ו נ ל א ר ו ג ם ש ד  א

ט ר ס ל ה י ש ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א ם ה ר ז י ה ר ו ב י ג  ב

ת ו ו מ ה , ״ ״ י ר ג י ל ר ק ו ט ק ו ל ד ט ש נ י ב ק ה ״ ) י נ מ ר ג  ה

ת ל א ו א ג ל ל ו כ י ה ש . מ ( ה א ל ן ה כ ״ ו מ , ״ ״ ף י י ע  ה

, ם י ל ח א י ל א ש ו ל ה ר ו ג י ה ע ו ת ע ת ה מ ף ז פ ו ק ר ב י  ב

ן ת ם י ג , ו ר ד ה ס ש ע י א ו ו ב י , ש ה ז כ ד ש י ר פ ג י ן ז י  מ

ם ז י ל ר ט י ה ה ה י ה ה ז . כ ר ח א ש ו ד ם ח ל ו ע ה ל ו ו ק  ת

ד ו ח ע ס י ך נ כ , ו ר ד נ י ב ס א פ ט ו ס ל פ ם ש ח ס ו נ  ב

ת ד א א ו נ ^ ק ד ד ק י ד ^ ג י ר ז ק ב מ ם ה י ע ב ר א ת ה ו נ ש  ב

ם ר ז ן ה י ת פ ו י ד ד ה ת ה ו ק י ז ל ה ו ע ת ע  ד

ה ר ב ח י ב צ א נ ם ה ר ז ת ל ו נ מ א י ב ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א  ה

. ת י נ מ ר ג  ה

ם ו ש , מ ף ס ו ד נ ו ד י ח י ל ל ו ם א י ק ו ק ה ז ל ם א י ר ב  ד

, ו ת ו י צ א נ ־ ו ר ר פ ב ד ה ב נ ע ט ר ל ה ע י ר ה ד נ י ב ס א פ  ש

ח י כ ו ה ך ל ר ו צ ו ב י ט ר ת ס מ ה ו ת ז ק א מ י א נ ו ה  ו

ת , א ם י י צ א נ ־ ט ס ו פ ז , ה ו נ נ מ ז ־ י נ ב ־ ס י נ מ ר ג  ל

ת ח א א ר ל צ ב ת ר ה ד נ י ב ס א . פ י ת י מ א ם ה פ י ק ש  ת

ה ל ח מ ת ה י א ס כ ר ו ג , ש ם כ ו ח מ ן ה ו ע י ט י ה ר ו ח א  מ

ד ח א . ב א י ה ־ ה י ק ד י י ת ח ו ע צ מ א ם ב י א פ ר  מ

, י ל א ר ש י 3 ה ג א ש ק ו ו , ד ק י נ ע ה ת ש ו נ ו י א ר  ה

ה ע ו ב צ ה ה ב ה א י ה ת ו ה א א י ל ח מ : ״ ר מ א א ו  ה

י פ ל ם כ י ב ם ר י נ מ ר ם ג י ל ג מ ת ש ד ס ח ת מ ה  ו

ם ת ו ו א ר ת ו ת נ י נ מ ר ג ה ה ר ב ח ב ד ש ו ע , ב ם י ד ו ה י  ה

ת י י ל ע ם ל ת ע ש ו ב מ ר ג ם ש י י ג ו ל ו כ י ס ם פ י ב י כ ר  מ

. ״ ם ז י צ א נ  ה

א ל , א ו ה ז נ ע ט ק ב ד ו צ ל י פ ר א ד נ י ב ס א פ ן ש כ ת י  י

ה ת א ב ן ה פ ו ס א י א , כ ן א ה כ ב ו ש ה ח נ ע ט א ה ל  ש

, ת ו ש ע ל ־ ה מ ־ ו י , א ת א ה ז נ י ד ה ע ד ו ק נ ב , ו ה פ ו צ  ל

ה י , ה ת ו ש ע ל ־ ה מ ־ ן י א , ר ד נ י ב ס א פ . ו ן ו ר ש ך כ י ר  צ

ב ו צ י ע ר ל ו ש ק ה ש ל מ כ י ב א ד ו ו , ב ן ו ר ש ל כ ו ט  נ

ת ה א ס ר ג ו ש , ז ת י נ א מ ר ג ־ ן א פ ח ה ו ר ל ה י ש ל א ו  ד

S w w ׳ פ ו ר . פ ת ח ה א ט ר ת ק כ מ ט ב ס ו א פ ו ו ט ס י פ  מ

ו ר פ ס ד ב ח ו י ן מ ו י ו ד ה ז ד ו ק נ ש ל י ד ק w ה S w i s 

ה ר י ב י ש ר ו ז ר א ת א א מ ו ה ך ש ו , ת ״ ת ו ו מ ש ו ט י ק  ״

ו ת נ ע . ט ר ד נ י ב ס א ל פ ה ש ק מ ק מ ח ן ה ג מ ת ה מ ו ח  ב

י ל י ל ״ ר ל ו ש ק ל ה כ , ב ר ד נ ל ד י ר ל פ ת ש י ז כ ר מ  ה

ש ט י ק ל ה ך ש כ ״ ל ה כ ט ו ב ה ה כ מ ס ה א ה י , ה ״ ן ל ר  מ

ר ו ב י ח ם ה צ . ע י ת י י ש ע ת ת ה ו ו מ י ל נ א י ר ל ט י ה  ה

ר צ ו י ל ה ו ש ב י ל ט ד ע י ע ם מ י י נ ש ן ה י י ב ב י ס ס ב ו א  ה

. ״ ן ל ר י מ ל י ל י ״ ר ו ח א ד מ מ ו ע  ש

, ר ר ה י פ : ה ו י ת ו א מ ג ו ת ד א א י ב ר מ ד נ ל ד י ר  פ

ל ת ש י ל א ו ז י ה ו ר ו צ ק ב ן ר י י פ א ת , מ ו נ ל ר ש ל ט י  ה

ד י מ א ת ל , א ו י נ ם פ ו ל י א צ ם ל ל ו ע . ל ת ו ה ו ג ר נ ו  א

ה ר ו ש צ ו מ י מ ר ב ב ו ד ו מ ל י א . כ ק ה ו ר ב ו ת א ו ו כ  מ

ן י ; א ת י ד ר ו נ ה ה ל א ה ל א ו ו ם ב י ל א ה ד מ ח ל א  ש

, ע ש י ר נ ו ג ר ק א א ר ל , א ט ר ס ם ב י ע ש ם ר י ש נ  א

ת ו ד ה י ה . ו ס . ס ה ם — י י נ ש ש , י י ו פ ה צ מ , כ ה ל א כ  ו

; ב ן ר ו מ מ ם ו י ר ש ה ק ש ל י ו ש . ז ת י מ ו א ל נ י ב  ה

ת נ כ ס , מ ״ ן ל ר י מ ל י ל ת ״ ר ו ב י , ג י ל י ת ו י נ י ד נ ו ל ב  ה

ל ם ש מ ו י ק ת ל ו ח כ ו ה ה ח י ר כ מ ה ו י י ת ח  א

ן ו ה ל ל ת ה ו ח כ ו ה ק ה נ א ד י י מ ה ו ק נ י ל ב ר ץ ט י ו ו ש ו  א

ו ת ו א , ו י א ש ח ם ב ל ו צ ם ש ל י ל פ י ל ת ס ר ו צ  ב

ר ו ת ס ם מ ו ק . מ ה י ד ן ש י א ב י ג י ב ל י ה ו ר י ת ס  מ

ה ל ז ל כ . ע ה פ ו ר י ת א ו ד ה ת י ד מ ש ד ה ו ס ב ל ב ל  נ

, ת י ל ל כ ר ה ו פ י ס ת ה ר ג ס ת מ ר א ד נ ל ד י ר ף פ י ס ו  מ

. ת ו י נ א י ר ו ט ק י ת ו ו מ ר ד ו ל ת מ נ י י פ א מ ת ה ר ג ס  מ

, י ל י ת ו ר מ ז , ה ת ר ש כ ו מ ת ו י נ י ד נ ו ל , ב ה י י נ ה ע ר ע  נ

ר ז ת ב ש ג ו , פ ( ץ י ו ו ש ה ( ר ץ ז ר א ה ב ד ב ה ל י ו ר ש  ש

ו א צ ו ת מ ו ר מ ו ל ת ב ב ה א ת מ ר ו י ש ע י ו נ ו מ ל  א

ם י כ כ ל ת ש ך ב . א א א ל י ה י ו ד ו ה א י ו . ה ה נ ו ש  ה

ל ר ו ל ג ב א ו ט ה ה ל ר ו ג ת מ ק ח ד א נ י ו ה ת ח פ ש מ  ב

ם ו ק מ , ל ה י נ מ ר ג ה ל ר ז , ח ל ו ב ג ר ל ב ע ל מ , א ר ז כ  א

. ע ר ם ה ס ו ק ת ה ט י ל ש א ב צ מ נ  ה

ר ש פ , א ד ו ו ע ש ל י , ו ר ד נ ל ד י ר ל פ ו ש י ת ו נ ח ב ל א  א

ת ו ר ג ת ה ת ה ה א נ ו ש א ר ב ש ו א ר ב , ו ה מ ף כ י ס ו ה  ל

י נ ו ע ם ט י ס ו ת י מ ר ב ד נ י ב ס א ל פ ת ש נ ו ו כ מ  ה

ט ע מ ר כ פ ס מ . ־ ם י נ ו י ל י ה מ ש י : ש ה מ ג ו . ד ת ו ע מ ש  מ

י ד ו ה ת י א ו ת ש ו נ ב ר ו ת ק ל א מ ס מ ש ש ד ו ק  מ

ר כ ז א מ ר ו ד נ י ב ס א ר פ ז ו ״ ח ן ל ר י מ ל י ל ״ . ב ה פ ו ר י  א

ר ב ו ד ו מ ל צ א א ש ל , א ת ו י ו נ מ ד ז ה ה מ כ ה ב ר ז פ ס  מ

ת ו ת י ז ח ם ב י מ ח ו ל ם ש י נ מ ר ג ם ה י ל י י ח ת ה ו מ כ  ב

ת י ב י ט ק י ת פ ו מ . ד ל ק נ י : ה ה י נ ה ש מ ג ו . ד ת ו נ ו ש  ה

ת ן א י ^ 9 ׳ נ ל ז ״ ש ל ו ד ג ר ה ו ט ט ק י ד ה ״ ת ב ל מ ס מ  ש

. ס . ש ס י ת א ו נ כ ף ל י ד ע ר מ ד נ י ב ס א . פ ו מ צ ר ע ל ט י  ה

ו ט ב ר ס ת ב א ז , ו ל ק נ י ם ה ש ה ב ר י כ א ב ה ל ג ר ד  ב

9 ־ : ה ת י ש י ל ה ש מ ג ו . ד ר ר ה י פ ל ה ו ש ת ו מ ת ד ח כ ו  נ

י ל י ל ״ . ב ח ל ו ד ב ל ה י ר ל מ ו ל , כ 1 9 3 ר 8 ב מ ב ו נ  ב

ל ץ ש י ז מ ו ק ה כ ת ז ו ט י ח ל ש י ף ל ק ת ש ׳ מ ף ל ר  מ

ת ו א ה ז ד ו ק נ ן ב י צ ק ר מ ד נ י ב ס . פ ר ע ו ת נ ע ו נ  ת

, ו ל ה ש נ ש מ ר ה ו ב י ג ם ש ו ש , מ ם י ד ו ה י ו ל ת נ י  ט

, ת ר מ ז י ה ל י ל ו ב ש ה א מ , ה י ד ו ה י י ה א ק י ס ו מ  ה

א ק ו ו ע ד י ג , מ ת י מ ו א ל נ י ב ת ה ו ד ה י ח ה י ל  ש

ת י א ש ת ח ו ח י ל ש ה ל י ז ל ר ו ך ג י ר א י ת א צ ו מ  ב

ה ל י ל ה ב ר ה ק ג מ ש ו ם מ ו ו ש ן ל י א , ו ה י נ מ ר ג  ב

ה צ ו ו ר מ . כ ת י צ א נ ה ה נ י ד מ י ה ב ח ר ם ב ד ו ק  ה

ה י א ר ב , ו ם ו ל ה כ ר א ק ם ל צ ע , ב ר מ ו  ל

ה ד ג א א ל ו א נ י ״ א ח ל ו ד ב ל ה י ל , ״ ת י ב י ט ק פ ס ר  פ

. ם י י ט נ ס י ׳ נ י ם א י ד ו ה ה י מ י כ ד ל י ה ע ר פ ו ס  ש

ה י נ מ ר י ג כ ר ע ר ל ד נ י ב ס א ל פ ו ש ת ב י ן ח ו ח ב  א

י ל י ל ״ ר ב ב ו ד מ ש ״ כ ן ט ף ק ס כ א ״ ו ה ה ל ו ד ג  ה

, י ל י , ו ו ל ה ש ב ו ט ה ה ר ו ב י ג ה ט ש ר , ס ״ ן ל ר  מ

־ ב י ר ד ו ה ל י ה ש נ ש ל ת ה ו ב ק ע ה ב ת י ב ת מ ש ר ו ג  מ

. ל ו ד ף ג ס ם כ ת ע ו ד ה י ה ה ה ו ז ו מ ט ב ר , ס ה מ צ ו  ע

> ל י ל י ״ פ ר ל ד נ י ב ס א ל פ ם ש י נ ו ט ב ט ת ה ב י ן ח ו ח ב  א

ר ב ו ד י מ ר ה , ש י ד ה מ ר י ש ה י כ א ל א מ ו ״ ה ן ל ר  מ

ן ו ח ב י ל א ד . כ ו א י ש ם ב ז י צ א נ , ב ה מ צ ה ע פ ו ק ת  ב

ה נ י ם א ת ל י ל ע ם ש י ט ר ס ר ב ד נ י ב ס א ת פ  א

ע י ג ה ל , ו י ש י ל ש ך ה י י ר י ה מ י ת ב ל ל ו ח ת  מ

י א צ מ מ ד ל ו ש ן ח פ ו א ת ב ו מ ו ד ת ה ו א צ ו ת  ל

. ״ ן ל ר י מ ל י ל ל ״ ה ש ק י ד ב  ה

ל ט ש ר , ס ״ ם י כ א ל מ ל ה צ , ״ ל ש מ , ל ה נ  ה

ט | ר , ס ר ד נ י ב ס א ל פ י ש ש י ד א י ד , י m m w 

; ר ד נ י ב ס א ל פ ט ש י ר ס ת ה ו ז ח ל מ ס ע ס ב ת מ  ש

ה ז ח מ . ה ם י י ש א ר ם ה י ד י ק פ ת ד ה ח א ו ב ע ב י פ ו מ  ה

, ה ט ז ר ס ס ס ב ת ו מ י ל , ע ״ ת ו ו מ ה ר ו י ע , ה ה פ ש א ה  ״

ז כ ר מ ת ב ו י ת נ ו ר ע ו ב י ת צ ו ר ע ס ם ל ו י ד ה ם ע ר ו  ג

ר ח ב א ק ע מ ב ב ו ש ח א ש ו א ה ל . ו ה פ ו ר י ב א ר ע מ ב  ו

ב ו ש ח ה ש ! מ ר ד נ י ב ס א ל פ ם ש י י צ א נ ו ה י ת ו ר ו ק  מ

ת ר ו ס י מ פ ל ה כ ש ז י ל א ה ש פ צ ח ה ה ה י ר ה ת ו  י

א ו ו ה י ו נ י כ , ש ה ז ח מ ר ה ו ב י . ג ו צ ר ל א ן ש ו ר ט א י ת  ה

י ר ט ס ע ג ו ה ר ו ב י ג ה ל ה ן ז פ ו א ב ב צ ו ע , מ ״ י ד ו ה י ה  ״

, ח כ ש י ש מ ל . ו י ו ו א ר ו ת ר ל 3ו<3׳©, א  ש

ל ת ש י ר ו ג ל א ה ה ר ה ז א ה ה ת י ״ ה י ו ו א ר ו ת ר א  ״

י א ז ח מ ה ה ש . מ ם י צ א נ ת ה ו ט ל ת ש י ה נ פ ט מ כ ר  ב

ע ש ר ת ה ו מ ל ג ת ה ס כ פ ט ת כ ר ט ב ס י נ ו מ ו ק ־ י נ מ ר ג  ה

י צ א נ ־ ו ר פ ־ י נ מ ר ג י ה א ז ח מ ס ה פ ו , ת ט ל ח ו מ  ה

ו ס . ג ת י מ ו א ל נ י ב ת ה ו ד ה י ת ה י צ מ ת ר כ ד נ י ב ס א  פ

. ל ו ד ף ג ס כ ף ל ד ר ם נ א ש י ת ה ו ד ה י ן ה א  כ

, ן ק ו י ד ן ה ע מ ו ל , א ה י נ מ ר ת ג ר א ה ט ו ל ת פ י א ש  ב

1 ן 2 ו נ ב ג ך ש , כ ת י נ מ ר ג ה ה י ר ו ט ס י ה ת ה ר א ש י י  ל

ף צ ר ך ה ו ת ה ל ר ז ג ח ר א י י י ש י ל ש ך ה י י ר ת ה ו נ  ש

ת ר א ד נ י ב ס א ר פ צ , י ו ת ד ל ו ל מ י ש ג ו ל ו נ ו ר כ  ה

ך כ ו ז מ ח ה ו ס י נ ו ה ה . ז ״ ן ו א ר ה ב י ר ל מ ה ש י א ו ש י נ  ״

ל ה ש ר ד ע ת ה ו ד ו ל א ר ע ד נ י ב ס א ל פ ר ש ת ו י  ב

ה ד ו ב ה ע ש ו א ע ו ת ה א ה ז נ י ח ב מ , ו ת ר ח ה א י נ מ ר  ג

ך ו פ ה י י ר ד נ י ב ס א פ ן ח ו ע י ט ה א ש ל א . ר ת ו י ת ב י ב ו י  ח

ה י נ מ ר ה ג מ א ק י ל ת כ נ ע ו ט ת ש י ת ר ו ס מ ה ה ש י ג  ל

ם ו י ה ־ ל ש ־ ה י נ מ ר ת ג ה א ע י ק ו ו מ ה ז ש י . ג ת ר ח  א

א . ב ז א ־ ל ש ־ ה י נ מ ר ג ה מ נ ו א ש א ל י ה ם ש ו ש  מ

ה י ר ל מ ה ש י א ו ש י נ ״ ת ב א ר ז ש א מ ר ו ד נ י ב ס א  פ

ע ג ע ג ת ה י ל ד ה כ ז ן ה ו ע י ט ש ב מ ת ש א מ ו ה א ש ל ף ׳, א ו א ר  ב

ו ז ם ו י מ ע ה ב ט ל ש ו ש , ז ז ל א ה ש י נ מ ר ג  ל

. ה פ ו ל א ה ה י נ מ ר . ג ה נ ו צ ת ר ה א ב י ת כ ה  ש

ן י א ב י ״ ה ו ו א ר ה ב י ר מ ל ״ ה ש ל י ל ע ת ה ר ג ס  מ

ת ו נ ב ה ל ע י נ כ ם ה ו י ר מ מ ו ל , כ י 5 4 ־ ׳ 4 ם 5 י נ ש  ה

ה י נ מ ר ל ג י ש ל כ ל כ ס ה נ ת ה ו ס ס ב ת ה ד ל ת ע י ר ב  ה

ם י ג ש ו מ ד ב ף 3 ו ל ק ו ש , ז ת ר ח א  ה

א ש ו א נ ב ל ל צ ת ה א , ו י ר צ ו ן נ ו י ס ו פ ה ם ז י י נ מ ר  ג

ת ו ד ו ל א י ע ל מ ט ס ר . ס ה י ר , מ ו מ א א ל ו א ש ה י  פ

ת ך א י ל ו ה ה ש נ ו מ א ב ה י ת ל נ , ע ר פ א ת מ ו ר ע נ ת ה  ה

ה ר ז 1 ח 9 4 ל 5 ה ש ל פ ש ם ה ו ה ת ם מ י נ מ ר ג  ה

ר ו פ י ו ס ה . ז ם ל ו ע י ה פ ו ל א י כ ע ב ט ם ה מ ו ק מ  ל

ן י ע , מ ה י ד ה © ש ו ו ע כ ל ה מ ב , ש י ל מ ת ס ו מ ד ק ת  ה

ת ד י מ ר י ש פ א ר ד ל ה ע כ ו ר ך א ר , ד ה י נ מ ר ה ג ש א ־ ל  כ

ל ו ש ת ו מ ד ק ת ל ה ו ל ס מ ה ל ל י ב ק ; מ ס נ ז י ב  ה

. ת י ב ר ע מ ה ה י נ מ ר ב ג צ ע , מ ר א ו א נ ד  א

, ש מ ן מ מ א י א ת ל , ש ״ ן ו א ר ה ב י ר מ ת ״ ל י ל  ע

ה י נ מ ר ה ג נ מ ל , א ה ר י ע ה צ ש ר א ח ת א ב ק ו  ע

, ד ב ל ת ב ח ה א מ מ ה י ל ע ת ב ת א ע ד ה ל ק י פ ס ה  ש

. ת י ס ו ר ת ה י ז ח ו ב ת ב ו ת ח א א ל מ ח ל ל ש ם נ ר ט  ב

ת ו א ב צ ת ל ר ס מ ת , מ ה ד ד ו , ב ם ו ת י ש ה ק נ מ ל  א

ר ב י ב ו ו י ת ל ר ע נ ת ל כ פ ו , ה ה י נ מ ר ת ג ו א ש ב כ  ש

, ה ך ז ו מ ם נ ו ק מ . ב ד ב ל ם ב י ר ז ם ה י ל י י ח ד ל ע ו י מ  ש

, י נ ק י ר מ ל א י י ח ת ב ש ג ו א פ י , ה ת י ר ס ו ה מ נ י ח ב  מ

א , י . ה ה ל י ש נ י מ י ו ס נ נ י ן פ ו ר ט פ ך ל פ ו ה , ש י ש ו  כ

ק ו י ד , ב ה א מ ל . א ה מ ח ר ו ב ע ר ת ז ו א ל י פ ת א א ש ו  נ

י ב ש ה , מ ת מ ה ה , ז ט ע מ י כ ת י מ ה ה ל ע ב ב ז ש  א

י ש ו כ ה ע מ ר פ י ה ת ל ו נ מ ד ז ה ת ה א ז , ו י ס ו ר  ה

ם ו ש מ . ו ה ל פ ה ד ב מ ש ו ו מ ע ר ז ח ו צ ר א נ ו . ה ש ב ו כ  ה

ן י י ד ת ע ו ר ה ט י ה ך ל ר ד , ה י ר צ ו ן נ ו י ס פ ר ב ב ו ד מ  ש

ל ל ע ט ו , נ ו מ ן ש מ ר , ה ר ז ח ה ש , ז ל ע ב . ה ה כ ו ר  א

ת ח צ ת ה ת ש ו ר מ , ל י ש ו כ ח ה צ ת ר מ ש ת א ו א מ צ  ע

א ט ק ח ו ר י ת מ ם א י ל ש א י ו ה , ו ו ת ש ה א י ר א מ י  ה



 פאסבינדר מ ש
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ת פ ס ו ר נ ס א ת מ פ ו ק ת י ב ס ו ר י ה ב ש ו ב ת ל י פ  נ

ר ו ב צ ה ל י ר ך מ י ש מ ה ת ת ת ע ע . ל י נ מ ר ג א ה ל כ  ב

, ד ל ו ו ס ו א ר ל ב ח ת ת , ו ה פ ו ת ג ר ז ע ד ב מ ע מ ם ו י ס כ  נ

ש ב ו ר כ מ ו ל , כ י ת פ ר י צ צ י ח נ מ ר י ג צ ן ח י י ש ע  ת

י פ ו ר י א ק ה ו ש ת ה ו מ ל ג ת ר ה מ ו ל , כ ה צ ח מ  ל

. ה י נ מ ר ל ג ה ש נ ו ס י ר י ל נ ר ד ו מ ן ה ו ז ח , ה ף ת ו ש מ  ה

, ד ל ו ו ס ו ת א ו מ ם ב ו י : ב י ר צ ו נ א ה ל פ ה ה נ ה  ו

, ה פ מ ל ה ה ע י ר ת מ ד א י מ ע ה ר ש י ש ע ב ה ה א מ  ה

, ה ל ל ש ע ב , ה ן מ ר ר ה ר ח ת ש ם מ ו ו י ת ו א ק ב ו י ד  ב

ת ת א ו צ ר ם ל י י ס . מ ו ל ף ש ר צ מ ר ה ו כ ה , מ ו א ל כ  מ

ת ו מ ם ב ו ו י ת ו א ק ב ו י ד , ב ף ס ו א נ ל ה פ נ ה . ו ו ש נ ו  ע

ם י י ק ת ז מ ק א ו י ד , ב ן מ ר ר ה ר ח ת ש מ ד ו ל ו ו ס ו  א

ן י , ב ל ג ר ו ד כ ם ב ל ו ע ע ה י ב ל ג ר ע מ ג ק ה ח ש  מ

ת ר ח ב ן נ י ב ש ו ק ש ו ל פ ת ש י ר ג נ ו ה א ה ל פ ת ה ר ח ב  נ

י מ . ו ר ס ל ץ ו י ר פ ר ו מ ט ו ם א י ח א ל ה ה ש י נ מ ר  ג

׳ ם ל ו ע ף ה ו ל ב א ו י ש מ . ו ה י נ מ ר י ג ק ח ש מ ה ב כ ו  ז

י ו צ י ת ר ה א מ י י ה ס י נ מ ר , ג 1 9 5 ה 4 נ ש . ה ה י נ מ ר  ג

. ה ל ע ב ב ב ו ה ש ת כ ו ז ו א ר ה ב י ר , מ ה נ י  ד

ן ו ב ל ת ע ע א ו ב ת א ל . ב ר ת ו ו ו מ נ י ר א ד נ י ב ס א פ  ו

ל ר ע ת ת י ר ס מ ת מ ה ש י נ מ ר , ג ת ד ב א ת מ ה ה י נ מ ר  ג

א י ה ה נ ש . ה ה ק י ר מ א ל ב ו ר ע מ י ה כ ר ע ה ל ד י מ  ה

ה נ ה ש ת ו א ת ב ש ח ר ת ו מ ת ל י ל ע ט ש ר ס ה , ו 1 9 5 5 

ם י ח א ן ה י י ד ם ע ם ה י ר ו ב י ג . ה ״ ס ו ה פ ק י נ ו ר ו א ״ ו  ה

ן י י ד ה ע י נ מ ר , ג ר ט ל ץ ו י ר פ ר ו מ ט ו ם א י נ ל ג ר ו ד כ  ה

ן ו י פ י ל ר ם ש י ב י ב ש א ש ל , א ם ל ו ע ת ה פ ו ל  א

ה ת י י ו ו ך ה ו ת ת ל ו נ ש ק ע ם ב י ל ח ל ח י מ נ ת ס ו ב  ת

ב ו א ש י , ה ת ו ש ע ה ל , מ ה י נ מ ר . ג ה נ ש י ־ ה ש ד ח  ה

ב ו , ש ת ו ש ע ה ל , מ ת י נ י ד נ ו ל ב ה , ו ת י נ י ד נ ו ל  ב

ע ו נ ל ו ת ק י נ ק ח א ש י ס ה ו ה פ ק י נ ו ר . ו ה ק ו צ מ  ב

ת ו נ י ש ט ר ת ס ב כ ו . כ ה י ר ו ח א ה מ ת ל י ה ת  ש

. ת י צ א נ ה ה פ ו ק ת ר ה מ ו ל , כ ם י ע ב ר א ה ם ו י ש ו ל ש  ה

ת ס פ ו ה ת ל י ל ע ל יוזף גבלס. ה ו ש ת ב ו ה ם א ה ג ת י  ה

ש ו נ א ־ ת ב ח א ס י ה ש , כ ם י ד ב ל כ פ י ש ע ג ר ה ב ת ו  א

ע י מ ד ה ת ל י ט ת א , פ ל ע י ב ל ב ה ו ר י י ר י ק ל , ב ת ס ב ו  מ

י ר מ ג ת ל י א ר א נ י ת ה י נ ו צ י . ח א י ל פ ה ה ל ר י ב ש  ו

ו נ כ ת ש , ה ה ח ו מ ה ו פ ו ך ג ו ת , ב ם י נ פ ך ב , א ר י ב  ס

ה ה ל ע י ק ב ן מ א כ , ו ם י נ ש מ ם ה י ל י פ ט ר ה ב  כ

ה כ ר ת ד ר א ד נ י ב ס א פ ב ת ש י מ ש י ט נ א ת ה ע ל ו ת  ה

. ה צ ו ח  ה

, ם י ר כ ג מ ו ה ז ש ל . י ה ר ו ה ת ט י ר , א ס ו ה פ ק י נ ו ר  ו

ס ם ה ג ם ש ש ו ר ל ה ב ק ת . מ ם י ד ח ו פ ם מ י ש י ש  י

ו י ם ה , ה ש מ ו מ ל ב ם ס . ה י ר א ג ה ו ס ה ם מ י נ מ ר  ג

. ( ! ם י נ מ ר ם ג ש ח ל ל ר ש ד נ י ב ס א פ ) ! ה ק נ י ל ב ר ט  ב

ם י ש י ש י ה ס ו ו ה פ ק י נ ו ר ל ו י ש ד נ ו ל ב ם ה מ ל ו  ע

ץ ו פ י ה נ ל , ו ת ו ו מ ק ה ה ר כ ח ם מ ה . ל ס ו ר ו ה ל ל  ה

ם י י ו פ • צ י כ י ל ה ת ה ל ט ו ז ב ר ש ז י . ו ה ר י י ר ק  ה

ם י נ מ ר ג ר ל כ ו , מ א ו ה ק ה י ת ו ו ל ה י פ ט ו ה ה . ז ה ל  א

ת ו ד ה י , ה 1 9 3 ג 5 ר ב נ ר י י נ ק ו ן ח ד י ע ד מ ו  ע

ר ו ט ק ו , ד ת ח • א י ב צ ת ע א פ ו . ר ת י מ ו א ל נ י ב  ה

ת ש ו ל ת ש ה א ק י ז ח , מ ה מ ץ ש ״ ה כ נ א י ר  מ

ת ק ר ז ך ה ו , ת ם י י ח ו ב ל ל ם ה י ס ס ו ג ם ה י נ מ ר ג  ה

ם י מ י ש ג ת מ א ת ז י ת ו ד ב ע ת ש ך ה ר ד . ב ן י פ ר ו  מ

ת ו ח ה - א י ר ז ו ד ע מ צ ה ו י ד ו ה י ץ ה ״ ר כ ו ט ק ו  ד

ת י — א ש ו ר כ ו ס ר ד ס ו ע ה ו פ ס ו ה י מ ש ה ו י נ מ ח  ר

ן , ת ם י י ח ח : ק ן ש י י ה נ א י ט ס ו א פ ס ה ו ת י מ  ה

ת ו ח ו ו כ ק פ ת ס ט ה ס ו א פ ־ ו ט ס י פ ל מ צ . א ם י ס כ  נ

ה פ ס ו י , ל ה י ד ו ה י ץ ה ׳ ׳ כ . ל ה מ ש נ י ה ס כ נ ל ב פ ו א  ה

ת ב ו ה ל א ת ש ו ר ו ה ט ת ה ו מ ש נ י ב א ד י ל ש ו כ ל  ו

ה צ ו א ר י . ה ם י נ מ ר ג ה ה ק נ י ל ב ר י ט ל ו צ י נ ס ו ל ב  ג

. י ד י י א נ ל י ד ס כ ה נ צ ו א ר י ה ה ו י ד ו ה א י י . ה ר ת ו י _ 

ר ו ט ק ו ל ד ן ש י פ ר ו מ ת ה ו ק י ר ת ז ר ו מ ת ה ש ר ו ך ק כ  ו

ת ו א ל ל ם ה י ב ו ט ם ה י נ מ ר ג ה ה ם ל י ש י ר ו , מ ץ ״  כ

ן י . א ם ה ל ק ש נ ב ת ה ו נ ו ב ש ת ח א ם ו ה י ת ו ל י ו ו  ח

ר י ע , ה ה פ ש א ה ר ״ ו ב י , ג י ד ו ה י ל ך ש ם כ א א ל  פ

ש , י ת ו ב י ש ס . י ה ל ו ט כ ר ו פ ק נ ר ת פ כ י י , ש ״ ת ו ו מ ה  ו

ם יוליוס ע ר פ מ , א ר ד נ י ב ס א ר פ מ ו , א ת ו ב י  ס

 רוזנברג.
י צ א נ ־ ו א י נ ט ה ל פ מ פ ת ה ב א צ ע ר מ ד נ י ב ס א  פ

. י נ ק י ר מ ר א א ו נ ־ ס ל י פ , כ ״ ס ו ה פ ק י נ ו ר ו ת ״ , א ו ל  ש

, ק ה ו ן ב ו א י ר נ ו א ל ו י צ ק ח ש , מ ה ק י ע ה מ ר ו א  ת

ל ה ש ר ב ת ע ר א ק ו ח י ש א נ ו ת י , ע ת י נ ב ר ו ה א י ס ט נ  פ

ל ש ש ק ב ת ל מ ו ג ל א ג ו ה י ש א נ ו ת י , ע ת י נ ק ח ש  ה

, ה ת ו נ ו ו נ ת ך ה י ל ה ר ת ו א י ת . ב י ר ל ד נ ׳ צ ש ה ל ב  ה

ה ק י נ ו ר ל ו ה ש ת ו ד ב א ת ה ת ו ו ד ה י ה ל ת ו ד ב ע ת ש  ה

ם י ט נ מ ל א ר ב ד נ י ב ס א ש פ מ ת ש , מ ת י נ י ד נ ו ל ב ס ה ו  פ

ת מרלין ו ד ו ל א ה ע ק י נ ו ר כ ה ת מ ו ר י ש ו י ש ל ת נ  ש

ם י ט ר ת ס י נ ק ח ? ש ו ר נ ו ה מ ת י י ה מ  מונרו. ו
. ה י ו פ כ ת ו ד ב א ת ה ז מ ו ר נ ו ה מ ת ך מ י א . ו ת י נ י ד נ ו ל  ב

ה ת ו ק ת נ ת ? ה ה ת ו ר ד ר ד י ה ז ל ר ז ה ה י ה ה מ  ו

, ר ל י ר מ ו ת ר ל א ו ש מ א ע ו ה ה מ  מארתור מילר. ו
? ה  א

ן ד י ע י מ נ מ ר ע ג ר ו , פ ר ד נ י ב ס א . פ ם ו ל ד כ ו ה ע ז  ו

ע ט ו ה נ ז י ה מ ש י ט נ א . ה ר ת ו ד י ו ז ע ע , מ ב ל צ י ה ע ס  מ

ך י ר א ת ס ב ו ה פ ק י נ ו ר ל ו ה ש ת ו ד ב א ת • ה ו ת י  א

ת ד ק ע א נ י . ה ת י ר צ ו נ ה ה י ו ו ה ר ב ת ו י י ב ת ו ע מ ש  מ

ם ו י , ה א ח ס פ ג ה ב ח ר , ע ב ו ט י ה ש ם ש ו י ה ב ל ו ע  ל

ם ו ו י ת ו א , ב ב ג . א ו ש ת י ם א י ל ש ו ר י ו ב ב ל ו צ ב  ש

ו ת ו ד א ל ו , נ ו א נ ו א ר ר ב י ע , ב ה נ ה ש א י מ פ , ל ש מ  מ

• . ר ד נ י ב ס א ל פ ר ש ר ה י פ , ה ף ל ו ד  א
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ם י נ ו ת י ע ה ה א ר מ , ל ם נ מ . א ם י י נ י ת ע ז י ח א א ל  א

ם ד ל א ו כ ו י ל י א ה כ מ ד , נ ה י ז י ו ל ט ה ו ו י ד ר ע ה מ ש ל  ו

י ק מ ל ר ב . א ת י ש פ ו ה ח ר ו צ ו ב נ ו צ ת ר א א ט ב  ל
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א י ן ה כ ל , ו ת ב ת כ ו ה מ י ט ר ק ו מ א ד ל , א ן ו צ ר  מ

. ה ש ע מ , ל ת מ י י ה ק נ י  א
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י ש י ל ש ך ה י י ר ר ב ו ש ק ה ש ל מ ת כ ו ח ד ו ל פ י ד ע ס ה  ה

ה ר ו צ ח ב ת נ ל ת ו ב ש ו ל ב ר י ס . ו ם ה ל ע ש ד ו מ ה - ת ת  ל
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ך כ , ב ע ד ו מ ם ב י י ט י ל ו ם פ ה ם ש י ט ר ש ס . י י ט י ל ו  פ

ת ת א ר ה צ ו ה מ נ ו ו כ ב ת ו ו י ת ט י ש ם ב י ח ת נ ם מ ה  ש

ם י ט ר ש ס י , ו ם י נ ו ש ם ה י י ט י ל ו פ ם ה י ב צ מ  ה
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m w a ע י ג ה ה ל ד י ח י ך ה ר ד 8 ה 3 י  ה

. ם י ש נ ך א ר ה ד י ר ו ט ס י ר ה פ ס ה ל ס נ י מ נ  א

. ה מ א ר ד ו ל א מ ו ם ה י ש נ ל א ר ע ו פ י ל ס , כ י ת ע ד  ל

ו י ה י ם ש י י ט י ל ו ם פ י ט ר ת ס ו ש ע א ל י י ה ת ר ט  מ

ם י י ט י ל ו ו פ י ה ם י י א , כ ם י י ר ל ו פ ו פ ם ו י נ י י נ ע  מ

ם י ר ד ב ו מ י ה ם י א , ו ם י מ מ ע ש ו מ י ה ם י , ה ד ב ל  ב

. ם י נ כ ו ס ו מ י ה , י ד ב ל  ב

ל * ש m s i ע ג ® !-?ף ר י ע ד ו ך י י ר ו 3 י  3ל ג

. ר ש ו & 

ה ה ד ז מ ם ה ד א ם ל ם ג ו ר ג ה ל צ ו י ר נ . א ט ל ח ה  ב

, ק ו פ י ס - ר ס ח ל ו ל מ ו ש א י ג ר ה י ל ל ם ש י ר ו ב י ג ם ה  ע

ר ש ו א י ה ר ח ש א ק ב י י ו ל ט ש ר ס ן ה א מ צ י י ך ש  כ

ל ן כ כ . ל ר ש ו א ו ל ב י ע ר ה ה ל צ ו י ר נ . א ו ר ל ס ח  ה

ן ל ר י מ ל י ל ל ן ע ו א ר ה ב י ר ל מ י — ע ל ם ש י ט ר ס  ה

ם י ט ר ק ס א ר ם ל ס — ה ו ה פ ק י נ ו ר ל ו ע  ו

ה ל . א ד א ם מ י י ט ר ם פ י ט ר ם ס י א ם כ י י ר ו ט ס י  ה

ת ו ש ג ר ת ה ח א ת פ ת ל ו ר ש פ א ר ה ס ו ל ח ם ע י ט ר  ס

ו ה ז י נ מ ר . ג ם ה י נ פ ד מ ח פ ל ה ו ע , א ם י י ת י מ א  ה

, ם י י ת י מ ת א ו ש ג ה ר ע ב י ב ה ד ל ח ו ה פ ת א ץ ש ר  א

ת ו ר י ה מ ת ב ב ר ק ת א מ י ה ב ש ש ו י ח נ ן א כ ל  ו

. ש ד ו ח ם מ ז י ש א פ  ל

? ד ח @ א ו ק « 3 ת 3 ו י 0 ף ל י ד ע ® 5 ו י י  ה

י פ ה ל ת י ם ה , א י ל י ש צ ר א ת ב ו י ח ף ל י ד ע י מ ת י י  ה

ד ב ו ע ה ת ו י נ מ ר ג ב ב ש ו ח י ה נ מ ר י ג נ . א י ח ו  ר

ף א ה ו י נ מ ר ת ג ב א ו ז ע י ל ת ט ל ח ם ה ע . פ ת י נ מ ר ג  ב

ה ב ה ש ד ו ק נ י ל ת ע ג ך ה , א ת א ת ז ו ש ע י ל ת י ס י  נ

ת ר ח . א י ל י ש צ ר ת א ן א י ב ה ב ל י י י ח נ א י ש ת ש ג ר  ה

. ק ר ו ו י י נ ם ב ו י י ה ת י י  ה

ו 0 ת 3 י ל י ג נ ^ © י ש ר n ס s s s ר 3 ת כ י ש  ע

ת י ל מ & 3 ® ל ו « ש י ( ף ל ד 5 5 ז י 3 ל י ל ״ ״ ש ו א י י  ״

ך ח ל ו . ג ( י 3 ! 9 ר 5 3 י ו 3 י ו ד ה ל ש ע ך ג  ו!&חר 9

. ר ת ו ה י ב ו ת ט י ל ג נ א , ה ם י ר י ש ו ב מ , כ ע ו נ ל ו ק  ב

ם ת ו ה א ש ו ע ת ו י נ מ ר ג ם ב י ט ר ל ס ב ע ש ו י ח נ  א

, ע ו נ ל ו ק ר ל ת ו ה י מ י א ת ת מ י ל ג נ א . ה ת י ל ג נ א  ב

. ה י פ ו ס ו ל י פ ר ל ת ו ה י מ י א ת ת מ י נ מ ר ג ה ם ש ש  כ

n a a ך י ז ? ר m m ס m ® ל נ ? © t ? s ® j j m r t a 

! ך י ד  י

י ת מ ל י . צ ת ו י ל כ ל ת כ ו ב י ך ס כ ו ל י ה ה ל ח ת ה  ב

ם ו י . ה ר ה ם מ י ט ר ס ת ה ת א ו ש ע י ל ת י צ י ר , כ ד ב  ל

י ר ו ב ב ע ו ש ח . ה י מ צ ע ם ב ל צ ך ל ר ו י צ ן ל י ר א ב כ ' 

ל ג ו ס י מ נ א , ש י מ צ ע ת ב א ת ו ו ש ע ע ל ד ו י י נ א  ש

ן י ב ה ל ל ו כ י י ל ם ש ל צ ה ש , ו ה ר ו א ת ת ה ט א ו פ ש  ל

ק ו י ד ה ב ר מ י ש ן י פ ו א ו ב ר ל י ב ס ה ל ל ו כ י י נ א י ו ת ו  א

. ה צ ו י ר נ  א

ת ר 3 , ש ן 3 9 ה ת מ י י © ה י ׳ ט ר ת ס ו ש ע ת ל ל ח 5 ו ה ש 3 

ז ר 3 ע ת ל כ י י ך ש ל ת ש ו נ ש ד ח m ה m . ם י ל  כ

. ע ו נ ל ו ק ש ב ד ח ם ל י כ ר ש ד פ ח ד מ י מ י ת נ . א א  ל

י ר מ ג ה ל נ ו ט ש ר ת ס ו ש ע ד ל מ ו י ע נ ה א ת , ע ה נ  ה

ס ס ו ב מ ט ה ר ו ס ה . ז ם ו י ד ה י ע ת י ש ע ם ש י ט ר ס ה  מ

ה פ ש ת ב ו ש ע ה ל ס נ י מ נ . א ה נ י ן ז א י ל ז ן ש מ ו ל ר  ע

, ת י ט ת ס ה א נ י ח ב , מ ה מ ו ד ו ה ה ש ת מ י ע ו נ ל ו  ק

ם י ע צ מ א ש ב מ ת ש ה י ל ת ע ד . ב ה י ו ל ג ם ש י ר ו י צ  ל

ת מ ד ק ו מ ה ה פ ו ק ת ת ה י א ל ו ו א ר י כ ז י , ש ם י נ ו  ש

א ה ל מ ל צ מ ה ש ם — כ ל י א ט ה ר ס ל ה ר ש ת ו י  ב

ם ו ש ק מ ה ר א ר נ ו ש מ ה כ א ר ן נ ב ל ־ ר ו ח ש ה , ו ה ז  ז

ט ר ס ת ה ה א ש ו י ע נ , א ם נ מ . א ה ז ה כ י ר ה מ ו ח ה  ש

. ה מ ל צ מ ר ב י י צ ה ל ס נ ל א ב , א פ ו ק ס מ נ י ס ב ע ו ב צ  ב

ו מ , כ ״ ס ו ה פ ק י נ ו ר ו , ״ ן ו ר ח א ך ה ש ר ס 3 

א ו צ מ ר ל ש פ , א ך ל ם ש י ר ח ם א י 3 ם ר י ט ר ס  כ

ת ד ה ו א ־ י ת ל ת 3 ו ס ח י י ת ה ו כ ש ר פ ת ה ת ש ו ר ע  ה

ת ת א ט ח ו ס ה ה א פ ו , ר ל ש מ . ל ® י ד ו ה י  ל

ם ת ו ת א צ ל א מ ם ו י מ ס ם ל י ד 3 ע ו ש ! 3 , ה ה י ת ו ח ו ק  ל

ם ץ — ש ״ ר כ ״ א ד י , ה ם ש ו כ ל ר ת כ ה א ש ל י ר ו ה  ל

. י ס ו פ י י ט ד ו ה י -

ת י נ מ ר ג ה ה ר ב ח ב , ו ת י נ מ ר ג ה ה ר ב ח ל ב פ ט י מ נ  א

י ר ו ב ר ע ת ו ן י כ ו ס ה מ י , ה י ת ע ד . ל ם י ד ו ה • י ש ג  י

י נ מ ר י ג נ א ם ש ו ש ק מ ם ר , א י ד י צ ר מ ת ו ר י ש פ ת מ  ו

א ה ל . ז ם י ב ו ם ט ם ה י ד ו ה י ל ה כ ר ש מ ו י א ת י י  ה

ת ר א ז ח ש ה ל ס נ מ . ה ך פ י ה , ל ן ו כ ה נ י  ה

ל ה ש י ר ו ט ס י ה ת ה א ה ו י נ מ ר ג ה ב י ר ו ט ס י ה  ה

ג ו ה נ ו ל צ ל א ם נ י ד ו ה י ה ה ש א ו ה ר ם ב י ד ו ה י  ה

ת ו ש ע י ל ט ו י ד י ה א . ז ם י י ק ת ה י ל ד י כ ל י ל ו ש פ ו א  ב

ת ו י ה ל ל ו כ א י י ל ת ר ו ק י ח ב ו ת י . נ ד ו ן ס י י נ ע ה  מ

י ל ם ש י ט ר ס ת ה ת א מ א ה ב א ו ר י ש . מ י מ ש י ט נ  א

. י מ ש י ט נ ת א ו י ה ל ל ו כ א י י ל נ א ע ש ד ו  י

ן 9 ו א ג 3 ו ה נ ה ל י ד ו ה י ה ה א פ ו ר ל ה ה ע י ע ה ו ד  מ

! ם י י ק ת ה י ל ד י כ ל י ל  ש

ם י ר ב ה ד י ר ו ע נ ה מ ד מ ץ ל ״ ר כ ״ ד ב ש ש ו י ח נ  א

א ל , א ה י ד ו ה א י י ה י ש נ פ א מ ה ל ע א ר י . ה ם י א ר ו  נ

ה י ל ה ע י ד ו ה י כ ה ש ת ו ה א ד מ י ה ל ר ב ח ה י ש נ פ  מ

ו מ ק כ ו י ד . ב ם י ר ח א ה ה מ ב ו ר ט ת ו ת י ו י ה  ל

א ת ל ו י ה ם ל י ב י י ו ח ץ ז ר א ם ב י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ה  ש

, ם י ר ח א ל ה כ ם מ י ב ו ר ט ת ו ם י י א , כ ם י ב ו ק ט  ר

ך י ר ט צ ו ע י ל מ . כ ם י ל א ו ס ק ס ו מ ו ם ה ה י ש נ פ  מ

ם י י ק ת ה י ל ד , כ ר ו י פ י פ א ן ה ש מ ו ד ר ק ת ו ת י ו י ה  ל

. ה ר ב ח י ה ד ל י ל ע ב ק ת ה י ל ד כ  ו

ת ת א מ ל ר ל ש 9 & ם ש ע ר 9 מ ׳ א ץ י 3 ו 3 ד ג ו ר 3 ט 9 

ת © א י א ו ® ר ת א י נ ק י ר מ א ה ה י ר ו ט ס י ה ל ה  כ

ה צ ו ה ר ת @ ג@ א א . ה ד ר ו ן 9 ו ׳ ל ג ם ש י ט ר ס  ה

ל ו ש י ט ר ס ת מ י נ ו ר ג ה ה י ר ו ט ס י ה ת ה ו א ד מ ל י  ש

י ר ד נ י 3 י ס א 9 

ל ר ע ת ו י ד ו ר ו ן פ ו ׳ ל ג ת ע ו ח ב פ ש ו י ח נ  א

ך ו ת מ ב ש ש ו י ח נ ל א ב , א ת י ש ו נ א ה ה י ד מ ו ק  ה

ל ה ש י ר ו ט ס י ה ת ה ר א י כ ה ה ל י ה ר י ש פ י א ט ר  ס

• . ד ו א ת מ א ז ה ב צ ו י ר נ . א ה י נ מ ר  ג

m 
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ן י ן ב ו ר ח א ה י ו ש י ש ה ה ל ו ע פ ף ה ו ת י ה ש ה ז י  ה

ן האמפרי בוגארט. ק ח ש ן ל י ג׳ון יוסטו א מ ב  ה

ן י ת ב ו מ ד ו ק ת ה ו י ו ר ש ק ת ה ם ל י ד ל ה י כ ט מ ר ס  ה

, ״ ק י פ י ס פ ר ל ב ע מ , ״ ״ ה ט ל מ ץ מ נ ה , ״ ם י י נ ש  ה

״ ו ג ר א י ל י ק , ״ ״ ה ר ד א ה מ ר י י ס ר מ צ ו א ה  ״

ט ט צ ו מ נ י ן א ו ט ס ו . י ״ ת י נ ק י ר פ א ה ה כ ל מ ה ׳ ׳  ו

, ט ר א ג ו ל ב ו ש ב ו כ י כ ם ב י מ ד ו ק ו ה י ט ר ס ת מ ו ר י ש  י

ו ן ז י ט א ר ס ל ה ת ש י מ ו ק ח ה ו ר ת ה ו ר מ ל  ו

ן ק ת פ ר ה י ה ל י ב , כ ט ר א ג ו . ב ה ר י ש ה י י ד ו ר א  פ

, ן ק ד ז מ ף ו י י ד ע י י פ ם ס ן ס י ע א מ ו , ה י נ ק י ר מ א  ה

ת ן א כ ס ל ת ו ו ש ד ת ח ו א ק ת פ ר ה ת ל א צ ש ל ו ש נ י א  ש

ו ת ו ת א ב ב ו ס ם ש י ר ט נ צ ס ק א ת ה ר ו ב . ח ו ש פ  נ

י ר ו ר ה ע ס ס מ ח ל ו כ ט ב ע מ ו כ ת ו ת א ר ר ו ה ג ט ז ר ס  ב

ו נ ו ל ש כ ו ו מ ו י ת ס ש א ח נ ה ל ש א ק ל , ש ה ק י ר פ א  ל

. ח ו ט ב  ה

ו ד א י ח : י ק ה ב ו מ י ב נ ו ט ס ו א י ו ט ה ר ס א ה ש ו  נ

י ו כ י ס ה , ש ם י נ ו כ י ב ס ע ר ס מ ם ל י א צ ו י ה ה ר ו ב  ח

ל ר ו ג ת ב ו ר ג ת ה ה ת ו א א י ו ה . ז ש ו ל ו ק ח ב י ל צ ה  ל

ל ו ש י ט ר ס ם מ י ב ת ר נ י י פ א מ , ה י ג א ר ה ט מ ו י ס  ש

ת ו ר צ ו א א ו צ מ ת ל א צ ו י ה ש ר ו ב ח ו ה — ז ן ו ט ס ו  י

ו ה ; ז ״ ה ר ד א ה מ ר י י ס ר מ צ ו א ״ ו ה ק י ס ק מ ב ב ה  ז

ה י ל י ד י א ל ה ב א ו ש ו ל ת ר ט מ ן ש ט ק ר ה ט ס ג נ ג  ה

ל ג נ ו ׳ ג ״ ו ב ח א ם ב י ע ו ר ם ה י ס ו ס ל ה א ת ו י ר פ כ  ה

ת ד א ו כ ל א ל צ ו י , ש ב א ח ן א ט פ ו ק ה ; ז ״ ט ל פ ס א  ה

י נ ם ש ו ה ל ; א ״ ק י י ד ב ו מ ״ ן ב ב ל ן ה ת י י ו ו ל  ה

ל ם א י א צ ו י , ה ס ו מ י ד ם ב י ט י ר ב ם ה י ל מ ס  ה

ת ו י ה ה ל צ ר ש ש י א ה ״ ת ב י ד ג א ן ה י ס י ר פ ת ק כ ל מ  מ

. ״ ד ל  מ

״ ח צ י ן נ ט ש ת ה ם א ג ״ ע ב ס מ ה ה ש ד ב ו ע  ה

ם י ר ת ו ו נ י ר ו ב י ל ג כ ש , ו ד נ י א פ ן ה י ע מ ם ב י י ת ס  מ

ל י ש ט נ ל ש נ ו נ ו ה י פ ו א ע מ ב ו , נ ם י מ ל ש ם ו י י  ח

י ר ת ה א ש ו ל ש ה ב מ ק ו ט מ ר ס ת ה ל י ל . ע ט ר ס  ה

ט ר ס ה ) ת י ל א י צ נ ב ו ר ת פ י ק ל ט י ל א מ ר נ י : ע ם ו ל י  צ

, ט ר ס ם ה י י ת ס מ ל ו י ח ת ה מ ב , ש ( ה ל ו ו א ר ם ב ל ו  צ

ן ו פ ה צ נ י ד מ ן ו ו כ י ת ם ה י ה ב ע ו ע ה ר נ י פ ס ט ב י  ש

ם י ר ו ב י ג . ה ( ז ו ק ו ר י מ ר י ׳ ג ל א ת ( י נ ק י ר פ  א

ו ת י י ע ר י ו ל י ם ב ו ה ה ז י ש ר פ ם ב י צ ב ו ש מ  ש

ד י ק פ ת ה (ג׳ינה לולוברג׳ידה ב י ר ה מ י ק ל ט י א  ה

ב ל ש ו ב ה א ש פ ו ח י ב ט י ר ג ב ו , ז ( ם י ס ק י מ מ ו  ק

ם ו ל ד נ ו ו , ג ה ק י ר פ א ו ב י ס כ ת נ ק י ד ב ר ל ב ע  מ

ם (אדואדד אנדרווד) ל י י צ ר א ה  (ג׳ניפר ג׳ונס) ו
ן (רוברט ס ר ט י , פ ם י ל כ ו ל נ ת ש כ ח ו ג ה מ ר ו ב ח  ו

מארקו ) ו ל ב א , ר וה) ר לו ט י פ ) ה ר א ה ׳ ו  מורלי), א
ס (אייבור בדנרד). ו ר ר ו י ג י י מ  טולי) ו

ו ת ז י ל ר ו ט ק י ר ת ק י ר ו י ם צ י ע ש ו ת פ ר ו ב  ח

ם י מ כ ח ו ת ר מ ת ו י ם ה י ע ש ו פ ת ה ת א ר כ ז א  מ

ה ר ו ר ל ט י ל פ ף ש ו ר י צ . ה ן ו ט ס ו ל י ם ש י ט ר ס  ב

ט ר ב ו ר ) ו ט ר ס ו ב מ י ש ו ג י ה ם ב י ל ב ל ב ת ל מ כ ה ש ) 

ל א ו י ג ה כ ר ו ת ל , א ן ב ו מ , כ ר י כ ז ף מ ו ג ל ה ד י ג ל ר ו  מ

ן מ ט ו ר ג פ ס א ק ט כ ת סידני גרינסטרי א ו ו ר י י  ק

ה מ ו ק ה ־ ן ט י ק ל ג נ א ד ה ו ע , ב ״ ה ט ל מ ץ מ נ ה ״  ב

ר י כ ח ש צ ו , ר ס ו ר ר ו ׳ ג י י ה מ נ ו כ מ ק ה מ ו צ מ ה  ו

ר י כ ז , מ ן ו ד נ ו ל ח ב צ ל ר ע ו פ א ל י צ ו ה ר ש ח א ע ל י ג מ  ה

ו ת ו א ם אלישע קוק ב ל י ג ן ש ח ו ד ק א ת ה ו מ ת ד  א

א ו , ה ה ר ו ב ה ח ת ו א ת ב ו ח ט פ ל ו ב , ה י ע י ב ר . ה ט ר  ס

. ם י ד ם ח י נ י פ ו ו ל ת ע ך ב ו ר י א ק ל ט י  א

י אנתוני ד י ב ב ת כ ט נ י ר ס ת ה ה ( ל י ל ע י ה ט ר  פ

יימס ת ג׳ א ן מ מ ו י ר ל פ ירטל ע י  ויילד ופיטר ו
ן ל כ ע ט ו י ר ס ת ה ה מ צ ו ר ה מ י א ה ן ל ו ט ס ו  הלביק. י
ו ך ב ו ר ע ר טרומן קאפוטה ל פ ו ס ת ה ן א י מ ז  ה

ץ ו פ י ש ק ב ס ה ע ט ו פ א ם ק י ח ו ו י ד י ה ל פ . ע ם י י ו נ י  ש

ם י ר ו ר ם ב נ י ) א ט ר ס ת ה ט ר ס י ה ד ך כ ו ט ת י ר ס ת  ה

 גיניפר גיינס והאמפרי מג׳איש.

א ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ם י מ ו ת ם ס י ת י ע , ל ך ר ו צ י ה  ד

ם ר ב ל ע ר ע ב ם ד י ע ד ו ו י נ ן א י . א ם י ב ו ש ך ח ל כ  כ

ת ו ט ו ם ל ה י ת ו ר ט ם מ . ג ט ר ס י ה ר ו ב י ל ג ם ש א צ ו מ  ו

ל ת ש ו מ ד ה , ש ם י ל כ ו נ ת ה ר ו ב ח ע ש ו ד . י ל פ ר ע  ב

ר ת ו י ג ה י ר ח ת ה ה א ו ו ה מ ה ו י ל ת ע י נ מ ט נ ר א ג ו  ב

ם ו י נ ר ו י א צ ב ר מ ת ב נ י י נ ע ת , מ ה כ ו ת י ב ש ו נ  א

. ה ק י ר פ ח א ר ז מ  ב

ה ר ו מ א ה ש נ י פ ס ה ם ש י פ צ מ ם ו י ב ש ו ס י  ה

ר ו כ י ש ה ה ט י נ ר ב ק ש , ו ן ק ו ת ה ת ק י ר פ א ם ל ת ח ק  ל

ר י ע ל ה ה ש פ ק י ה ת ב ם ב י ל ט ב ת ם מ . ה ח כ פ ת  י

ר פ י נ ׳ ג ם ( ל י ת צ ר ב ג ל ה ה ש י ר ו פ י ס ם ל י נ י ז א מ  ו

ת י נ י ד נ ו ל ה ב א פ ע ב י ת פ י מ ד ד י ק פ ת ס ב נ ו ׳  ג

ת י ת י י פ ת כ י נ ר ק , ש ( אן לי י ו ו י ל ו א ש ט ב מ  ו

ה ל ע ל ב ו ש י ק ו ס י ל ע ת ע ו נ ו ת ש ו א ס ר י ה ג כ י ל ש מ  ה

ת ר ס ו א מ י ה ה ל י ח . ת ה ק י ר פ א ם ל ת ע י ס ת נ ו ר ט מ  ו

א י ר ה ח . א ם ה ל ה ש פ ק ע ה ט ל מ ם א כ ר ד ם ב ה  ש

ם ת מ ד א ך ש כ ה ב א ג ת מ ה ו ס ר י ג ת ה ה א נ ש  מ

ס ת ג ב ר ב ר ת א מ י ך ה ש מ ה . ב ם ו י נ ר ו ת א י י ו ו  ר

ם ל ו ע ל ב ע ב ל ה ו ש י כ ל ה מ ב ה ו י ל ג נ א ם ב ה י ס כ נ  ב

. ם י ק ס ע ה | 

ר י ע ת ב מ מ ע ש מ ה ה ו ח ו נ י נ ה ה ר י ו ו א  ה

א ו ה ה ד ב י ח י ר ה ע ו ס ע ה ו ר י א ה ש ת ( י ק ל ט י א  ה

ט ר א ג ו ב י ו ל ר ו ט מ ר ב ו ל ר ם ש ת י נ ו כ ת מ ו ר ד ר ד י  ה

י ת ת ש ו ח ת פ ת ה ח ל ו ע נ ק א ר י ) ה ץ ר פ מ ל ה  א

, י ל י ר ב ח ץ א ר מ ת ב ר ז ח ן מ ו ו . ג ם י ר ו ז י ת ח ו כ ר ע  מ

י ר א ה א ב ק ו ו ת ד ק ש ו ת ח א ת ז מ ו ע ו ל ת י י ע ה ר י ר  מ

ת ו ע ש ע ש ת מ ו נ י צ י ס ת ש ש ( ב י ה י ו נ ו ק ל י ה ל ג נ א  ה

ר ע ו ש מ ו ה ת ו ל מ ם ע י ש נ י ה ת ל ש ן ש ה י ת ו ב ו ג ן ת  ה

ל ת ש י ר ו ת ס מ ו ה ת ו מ ל ע י ל ה ך ע ר כ ח א י ו ל י ל ב  ש

ק פ י ס ג ש ו ל א י ד . ה ( ה נ י פ ס ט ב י ש ך ה ל ה מ י ב ר א  ה

ן ו ו ר ג ש א , כ ל ש מ , ל ך . כ ת ו ק ר ב ף ה ו צ ה ר ט ו פ א  ק

ץ ר מ ם ב י ד ע ו צ ם ה י ע ש ו פ ה ב נ ו ש א ר ת ל ל ק ת  נ

ם ה ה ״ ר י ע א מ י , ה ה ר י י ע ל ה י ש ז כ ר מ ב ה ו ח ר  ב

ל ע ב ל ה ו ש ת ה י מ ת ל , ו ״ ם י ש א ו ם נ י ס ו פ י י ט א ד ו ו  ב

ד ח ף א א : ״ ו ה ז נ ק ס מ ה ל ע י ג ע ה ו ד ה מ ר י ב ס א מ י  ה

. ״ י ל ג ל ר ט ע י ב א ה  ל

א י ט ה ר ס ר ב ת ו י ת ב ע ש ע ש מ ה ה ד ו ז י פ א  ה

ם ע ל ק י ם ה , ע ה ר ו ב ח י ה ש נ ל א י ש ב ש ם ב ת ל י פ  נ

ה נ י פ ס ת ה ש י ט ר נ ח א , ל ה ק י ר פ ן א ו פ י צ פ ו ח  ל

י ל ר ו ל מ ו ש י ר ב ס . ה ה ע י ב ת ט נ כ ס ה ב ת י ה  ש

ת ו ל ג י ל ד ק כ , ר ם ה י ת ו ר ו ל ק ת ע ל ק ו ל ת ק י ל ג נ א  ב

; ה ט ו ה ת ר י ל ג נ ר א ב ו ם ד ת ו ר א ס א ח ש י י ש ה  ש

ח י י ש ן ה י ה ב ל י ל ך ה ו ל ת ה א ח י ש ך ה ש מ ה ב  ו

ל ע ש ב ש ו ץ מ י ר ע א מ ו י ה נ ק י ר פ א ־ ן ו פ צ . ה י ל י ב  ל

א ו . ה ת ב כ ו כ ש ב ו ג פ ה ל צ ו ה ר י ה  ריטה הייוורת, ו
י ל פ ע י ש נ ק י ר מ א ל ה ו ש י ר ו פ י ס ה ל ק י ק ש ן ב י ז א  מ

• . ת ר ו ו י י ת ה ר א י כ ו ה י ר ב  ד

m 
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 ההיבט המעניין ביותר במוסיקה בת־זמננו
 היא היותה רבת פני•. אין ״מוסיקה חדישה״
 אחת. יש כתריסר סוגים מקבילי• של ״מוסיקה
 חדישה״. בהיסטוריה של המוסיקה לא היה
 מעול• מגוון כזה של אפשרויות סגנון ואמצעי•
 טכניי• בעת ובעונה אחת. לפני מאה שנה היה
 מלחין צעיר כותב בסגנון השליט בזמנו,
 ומסתפק בנסיון להוסיף אליו את חותמו האישי.
 בכל תקופת חייו לא התרחש יותר משינוי גדול
 אחד. אבל כיו•, בתקופתנו המק־לוהנית, יש
 דחף לקראת דה־סטנדרטיזציה תרבותית,
 לקראת היווצרות של תת־קבוצות: בחינת ״הכל
 בעת ובעונה אחת״. זה המפתח של התרבות

 המוסיקאלית של שנות השישים.
 ועל בימת המוסיקה של העול• עולים
 הגיבורים החדשים: 9ייי* ®^ז הצרפתי, קדל
 ששזקהאמן הגרמני, גר«י למשי ההונגרי,
 ^©נאקי® היווני, ג׳ון האמריקני,
 האיטלקי ו©נן־רצקי הפולני. כל
 אחד ע• סגנון אישי משלו, פרופיל ייחודי. ועל
ל אחד מאלה שונה כ  אף המכנה המשותף -

 תכלית שינוי מחבריו.
 ״אחרי המלחמה״ - אומר בולז — ״הרגשנו
 כולנו שהמוסיקה כמו העולם סביבנו נמצאת
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 בתוהו ובוהו. הבעיה שלנו היתה לגלות שפה
 מוסיקאלית חדשה״.

 כמהפכנים אמיתיים השתוקקו המלחינים
 החדשים להתחיל הכל מבראשית, לחשוב
 במושגים הפשוטים ביותר, ביסודות הראשוניים
 של הצליל והדממה — להתחיל הכל מנקודת
 אפס. ה• היו דומים למעין קבוצת גרילה
 תרבותית, שייעודה המוצהר היה לנתץ
 לרסיסים את המבנה היציב של המחשבה
 המוסיקאלית שהאמנות נתמכה בו החל

 מתקופת הרנסאנס.
 ״מכאן ואילך לא עוד נושאים״ — הכריז
 שטוקהאוזן, ״לא עוד מוטיבים שיש לגוונם,
 לפתח אותם, לעשותם מנוגדים, למען הנחה זו

 נתתי הכל!״
 את ״האני מאמין״ הזוע• שלה• סיכם
 קסנאקיס היווני: ״הלאה הסולמות, הלאה
 הנושאי• המוסיקאליי•, הלאה המלודיה,

 לעזאזל מה שקוראים מוסיקה מוסיקאלית״.
 זה עיקרו של האוונגרד במוסיקה של המחצית
 השניה של המאה שלנו. זאת התמצית של
 המוסיקה החדישה הזאת: היא מנתקת עצמה
 מכל ייחוס אבות. זוהי מוסיקה של שינוי —

 משהו הסתיים.
 אבל בנקודה זו שונה פנדרצקי תכלית שינוי
 משאר חבריו במועדון האוונגרד. אמנם הוא
 הביא אתו כעמיתיו מהפכה למוסיקה, אך הוא
 נשאר קשור למסורת. פנדרצקי נשאר קשור
 בחבל הטבור אל כל רבדי-המוסיקה של העבר.
ל • ו ע ו מ מ צ ק את ע ת י א נ א ל ו  ה
 מהאינפוזיה של היסודות, של כל השכבות

 הגיאולוגיות של המוסיקה המסורתית.
 פנדרצקי הוא המלחין הגדול שידע לנווט את
 יצירתו בין מסורת למהפכה. הוא המלחין
 היושב על התפר שבין העבר לעתיד, לא רק בין

 העבר להווה.
 כראש החץ של המהפכנים החדשים הוא מחק
 מהמוסיקה את המנגינות ואת ההרמוניות
 המקובלות, והציב במקומן גוש צלילים צורמני
 בשם ״קלאסטר״. זה כמו אשכול צלילים
 קרובים וצפופי•. והאשכול הזה מצלצל כגוש

 צלילים חריף ולא נעים.
ר הגדול של ט ס י י א מ דרצקי הוא ה  פנ
 הקלאסטר. מה שעשה במקביל באמנות
 הפלסטית אנדי וורהול עם ההכפלות שלו, עושה

 פנדרצקי במוסיקה עם הקלאסטרים שלו.
 מיד לאחר ביצוע ״הקמה על הירושימה״
 הזמינו הגרמנים אצלו יצירה חדשה -
 ״אנקלזיס״. הגרמנים, שאינם ידועים בחיבתם
 היתירה לסלאבים, ובמיוחד לא לפולנים,
 מוחאים כפיים בהתלהבות. אחרי גרמניה באה
 אמריקה. האמריקנים מקבלים בזרועות
 פתוחות את האיש שמעבר למסך הברזל. מאות
 סטודנטים מחקים את סגנונו, כמו מגיפה,
 מאניה פסיכוטית. רואים בו מהפכן. ואכן זו
 היתה מהפכה אמיתית במוסיקה. פנדרצקי פתח

 את הדלת בפני כל רעש צלילים.
 ״ישבנו בעיר מינסטר, בביצוע הבכורה של
 ה׳לוקאס פאסיוף שלו״, מספרי• גרמני• מעיר
 זו, ״ולא האמנו למה שהואזניים שומעות.
 המקהלה המכובדת על הבמה מתחילה לצעוק•
 יללות ולחישות. פתאום מישהו מעביר קשת של



D 

ז כ ר מ ע ל י ג מ ך ו ת ו ל ח י ל צ ה ם ו י י ת ל צ ל מ ר ע ו נ י  כ

ע ב י ר ר ח . א י ת ד ט ה ס ק ט ם ה , ע ל כ ה , ו ם י ב צ ע  ה

ו ז ן ש י ח ב ה מ ת ע א ת פ , ל ת ש ג ר ת ה ר ש ח א , ל ה ע  ש

״ ה א ל פ ה נ ר י צ  י

ן ו י ס א פ : ה ה י ל כ ת מ ר ו ק י ב א ה צ , ת ר ח ו א ר מ ת ו  י

ו ו ש . י ה ש י ג . ר ה ר י ד ת נ פ ו ת מ ר י צ , י י ק צ ר ד נ ל פ  ש

. ך א ל ב ם ש י נ ו י ס א פ ם ה ה ע ת ו  א

ס י ר א ל פ ם ש י ט נ ד ו ט ס , יצאו ה 1 9 6 ת 8 נ ש  ב

ם י ט נ ד ו ט ס . ה ם ש א ר ץ ב . דני האדום ר ת ו ב ו ח ר  ל

: ה ל ו ד ה ג ז ר ם כ ד י ב ת ו ו ב ו ח ר ו ב ד ע ה צ ק י ס ו מ  ל

ם ל ג ל ד ו ע א ש א נ ם ל . ה ״ ס י ק א נ ס ת ק ם א י צ ו ר  ״

ת ו מ ס — ד י ק א נ ס . ק י ק צ ר ד נ ל פ ו ש מ ת ש  א

ה י ט — ה ק ט י כ ר א , ה י א ק י ט מ ת מ , ה ן י ח ל מ  ה

ר ב א ש ו . ה ד ר ג נ ו ו א א ה י . ש ה מ ד י ק ל ה מ ם ס ר ו ב  ע

. ד י ת ק ע ש ר . י ר ב ן ע י . א ם י ל כ ל ה ת כ  א

. ה ת ז ו א ב ה ם א י ט נ ד ו ט ס  ה

י ר א ל ו פ ו ת פ ו י ה י ל ד . כ ו י ר ח ה א ד ד , מ ז ל ו ר ב י י  פ

ל ת כ ף א ו ר ש ל : ״ ק ע ו א צ ו , ה ם י ט נ ד ו ט ס ב ה ר ק  ב

ם ב ע צ י ו נ ת מ ו ע י ל ק צ ר ד נ . פ ״ ם ל ו ע ה ב ר פ ו א י ה ת  ב

ם י מ ת ה ך א פ ס ש י ק א נ ס . ק ר ב ע ק ב ו מ ת ע ח ל א ג  ר

ת ת א ו ש ע ע ל ד י י ק צ ר ד נ ו פ ל י א . ו ק ו נ י ת ם ה  ע

ן י ב ק ש ח ר מ ת ה ר א ו ג ס : ל י ר ש פ י א ת ל ב  ה

. ד ר ג נ ו ו א ת ל ר ו ס מ  ה

ל , א ה ר ו ח ן א נ ו ב ת ה ם ל ע ג ד ו ן י כ פ ה מ י ה ק צ ר ד נ  פ

ם . ה ה נ י פ ו ב ו ל כ י ם ח י ד ח ם א י ר ק ב , מ ן א . כ ר ב ע  ה

ו נ י א ו ש ר מ . א ד ר ג נ ו ו א ה ב ד י ג ב ו ב ת ו ו א מ י ש א  ה

ם ף ה ו ה ס ז י א ל : ״ י ק צ ר ד נ . פ ף ו ס ד ה ך ע ל ו  ה

ם — י ל ו ל ס י מ נ ש י ב ת כ ל ד ה י מ ? ת ם י נ ו ו כ ת  מ

ת ר ו ס מ ל ה ב , א ד נ ו א ס ת ה ו י נ ו ע ב צ ן ב כ פ ה י מ ת י י  ה

ה פ ו ק ת ן ב ו ש א ר י ה ת י י . ה י ת ו ה א נ י י נ ד ע י מ  ת

ם ד י א נ , א ר ו כ . ז ת ו י ת ת ד ו ר י צ ב י ת כ ה ש ש ד ח  ה

. ״ י ת  ד

ם י ק ו צ ם י י י ת ד ם ה י נ כ ת ה , ש ו ל צ ד א ח ו י מ  ה

ת ו מ י ר צ . ה ה ל א ת ה ו ש ד ח ת ה ו י נ ב ת ך ה ו ת  ב

ה ל י פ ת ת ה ת א ו פ ט ל ה מ ק י ס ו מ ל ה ת ש ו ק ז ח  ה

. ת י ת ד  ה

, ר ט ס א ל ק ל ה ר ש ט ס י י א מ ק ה ו ר נ נ י י א ק צ ר ד נ  פ

ר ב ע ר ה ו ב י ח ו ב נ ת פ ו ק ל ת ל ש ו ד ג ן ה מ א ב ה ו ר  א

ל י ל צ ל ה ף ש ש א א ה ו א ה ל , א ד ר ג נ ו ו א ם ה  ע

א ל . ש ד נ ו א ס ו — ה נ נ ו ש ל א ב ר ק י ה ש ל מ , ש ש ד ח  ה

ם — י נ י ח ל מ ל ה ת ש ר מ צ ן ה ו ד ע ו מ ו ב י ר ב ח  כ

ה מ ו א ב מ ת א כ ׳ — ל ת ו ש ו ו י ר , ב ן ז ו א ה ק ו ט  ש

א ט ל ו ש א פ ו . ה ת י נ ו ר ט ק ל א ה ה ק י ס ו מ ם ה ו ח ת  ב

י ק צ ר ד נ , פ ד ר ע ו ו א י ה נ י ח ל ל מ כ . מ ה ק ל ו ק ה ז י  ה

ל , ש ת ר ו מ ז ת ל ה ד ש ח ו י מ ל ה י ל צ ף ה ש א א ו  ה

ם י י ל א נ ו י צ נ ו ו נ ו ק ם ו י י ת ר ו ס ם מ י ל כ . ב ה ל ה ק מ  ה

ה ק י ס ו מ ו ה ל י פ א ת ש ו י ו כ י א ע ל י ג ה ח ל י ל צ א מ ו  ה

ד נ ו א ת ס ת ן ל י י ד ה ע ל ו כ ה י נ נ י ת א י נ ו ר ט ק ל א  ה

. ה ז ר כ י ש  ע

א ו . ה ו י ד ו ט ס ק ל ק ז א נ ם ל ל ו ע י מ ק צ ר ד נ  פ

ר ש ו ע . ה ן ו ר פ י ע ב ם ו י ו ו ף ת ד ק ב ק ר פ ת ס  מ

 וישטוף 30דרצק<

. ו ה ב א נ ק ר ה ו ק א מ ו ש ה ד ח ה י ל י ל צ ל ה י ש נ ו ע ב צ  ה

ת ה א ל י ה ג י ל ג נ א ם ב ד ק ת מ פ ה ו פ ל ה ר ש ע ו נ ס ה  ג

ם י ש ד ם ח י ל י ל ם צ י ש פ ח ו מ נ ח נ א : ״ י ק צ ר ד נ  פ

ם ה י נ י ב ם ש י י נ י צ ר ו ה ר מ , א ״ ו נ ל ר ש ז י י ס ת נ י ס  ב

ה ר י צ י ו ( ל ׳ ש י פ ו ר ט ס ׳ , ה א ו , ה ה נ ה ו , ״ ן ו ד נ ו ל  ב

, ת ו ר ח א ו ה י ת ו ר י צ י ב ) ו ה ש ק י ה ל כ ל ה ו ל ה ק מ  ל

א ו . ה ע ו ר ן פ ו י מ ה ד ז י . א ל י ג י ר ת ל ד ב נ ו א א ס צ  מ

ד ו ע , ב ם י י ל א נ ו י צ ו ו נ ו ם ק י ל כ ה ב ת ז ה א ש ו  ע

א , ל ת ל ל כ ו ש מ ה ה ק י נ ו ר ט ק ל א ם ה ו ע נ ח נ א  ש

. ״ ו ל ת ש ו כ י א ע ל י ג ה ם ל י ל ו כ  י

ה נ מ ז ה י ב ק צ ר ד נ ל פ ה לך ואלנסה א נ , פ ד ח ם א ו  י

ג ר ה ר ל ו ש , ע ן ו ר כ ז ס ה ק : ט ה ב ו ש ה ח ר י צ י  ל

. ן ו ר כ ז ת ה ב צ ת מ ם א י כ נ ו . ח ק ס נ ד ג ם ב י ל ע ו פ  ה

ם י פ י צ ר ל ה ו ע פ ס א ת ש י י ן א ו י ל י י מ נ ש י ש ת ע ד י  ״

. ם ד א י כ ל ן ש ח ב מ ם ה ה ג ז י ש ת ע ד . י ק ס נ ד ל ג  ש

ל ם ש ו י ׳ ( ה ז ו מ י ר ק ל י — ׳ ת ד ט ה ס ק ט י ב ת ר ח  ב

, י ד ו ל , מ ל כ ל ה ל ע ב ק ת י ו ש ה ש י מ ת ב ת . כ ( ע מ  ד

. ״ ש ג ר  מ

. ן י ל ו פ ז ב ד א ה ע ל ו ד ג ה ה נ ג פ ה . ה 1 9 8 2 - ה ב י ה ה  ז

ך ו מ . ס ו י ש נ א ה ו ס נ ל א ו ו ד מ ה ע ב צ מ ד ה ל י  ע

. ך א ל ו מ מ ה כ ר ש ן ו ר פ ו ת ס ר מ ה ז ב צ י ם נ ה י ל  א

ת ו ח ו כ א ב ב צ ה ה ו ר ט ש מ . ה ח צ נ י מ ק צ ר ד נ  פ

א ו ם ה י מ י . ל ה כ ו ל ב ה ק . ה ב י ב ס ם מ י ר ב ג ו ת  מ

ש ד ח י ה נ ל ו פ ם ה א י ו ו ק ר ך ה ו ת ע ב ט ק ת ה ב א ל ש  מ

ל ה ש נ י פ ן ה ב א א י ״ ה ה ז ו מ י ר ק ל ״ . ה א ל  ש

ו י ש כ ב ע צ י י נ ק צ ר ד נ י פ נ פ . ל ה ש ד ח ה ה ר י צ י  ה

. ם א י ו ו ק ת ר ב י ת ר — כ ת ו י ה ב ש ק ר ה ג ת א  ה

. ם י ת ר מ כ ז ה ל ס י א מ ו ם ה א י ו ו ק ר , ה ע ו ד י  כ

ג י צ ה ה ל ש . ק י ל ו ת ק ן ה ח ל ו פ ה ב ב כ ש א ת ה ל י פ  ת

ל מוצרט, ת ש י ת ו נ מ א ה ה ר י צ י ת ה ג ס י ת פ  א

 כרוביני,ברליוז,גרהמט, ורדי או פולה — ללא
ש ״ י ה ז ו מ י ר ק ל ם ״ י ר מ ו א ש כ . ו ם ה ל ם ש א י ו ו ק ר  ה

ו ט א ר צ ו ם מ ש ל ה י א ד י י ה מ נ ת ו מ - ס ק ל פ ן ר י ך מ  ל

ת ו ג ס פ ת מ ח ל א ע ש ט ו ק ה ם ז ה י נ ל ש צ . א י ד ר  ו

. ה ר י צ י  ה

ל ע ש ז ע ז מ ה ב ו א ו כ י ה ר י ל י ה ו ט י ב  ה

ת ר י ך ש ו ת א מ ט ב ר צ ו ל מ צ ״ א ה ז ו מ י ר ק ל ״  ה

ו ת ו א ה ב ז ב ה א כ י ה ו ט י י ב ד ר ל ו צ . א ה ל ה ק מ  ה

ל ת ש ש ג ר מ ו ה ל ו ס ת ה ר י ך ש ו ת א מ צ ו ע י ט ק  ה

ל ה ש ק ו מ ע ו ה ת ר י ם ש ת ע פ ל ח ת מ , ש ן ר פ ו ס - ו צ מ  ה

. ס א ב ר ה מ  ז

ם י ג , כ ה מ ז ג ה ל ה ח ש פ ל ב ו פ י י ל ל , ב ר מ ו ר ל ש פ  א

א י ו ה ל ״ ש ה ז ו מ י ר ק ל ״ י ה ק צ ר ד נ ל פ צ  א

א ל , א ר ת ו י ה ב ה ו ב ת ג י ת ו נ מ ת א ו כ י ה א ת ו א  ב

 לן פגדרונקי ה

. ם י נ ו ו ש ל ם ש י י ל א ק י ס ו מ ם ה י ר מ ו ח ה ה ו פ ש ה  ש

ר ב ו ח א מ ו , ה ם י ר ח א ם ה י ע ט ק ו ב מ , כ ה ע ז ט ק  ב

ל ת ש ר א ו פ מ ת ה ר ו ס מ ם ל א י ס ־ ס ו א ת  כ

. ם י ל ו ד ג ם ה י מ א י ו ו ק ר  ה

ק ר פ ל ב ל ך כ ר ד א ב ו ת ה י ל ו ת ק ה ה ס י מ ם ה ו י  ס

ע ט ק ה ה . ז ( ״ ם י ה ו ל ה א ש ״ ״ ( י י א ס ד ו נ ג א ״  ה

ן ו י ע א ר ו ו ה ת י צ מ ת ם ש ס ר ו פ מ  ה

י א ט ל ח ר ע פ כ מ ת ה ו ש ו נ א ן ה ב ר ו ת ק ב ר ק  ה

ך ו ת ב מ י ט ו מ ח כ ו ק ל ״ ה ם י ה ו ל ה א ש ה ״ . ז ם ל ו ע  ה

ה ל ו ע ה ל ל ע ם מ ה ר ב א ה ש ש ה ה . ז ק ח צ ת י ד י ק  ע

ק ו מ י ע ת ב ד י ט ו ן מ א ש כ . י ו נ ק ב ח צ ת י ם א ו ק מ  ב

. ר ת ו י  ב

ל ם ע ל ט ש ר ס ס ס י  איגגמר ברגמן ב
ה ש ק . ו ״ י ע י ב ש ם ה ת ו ח ה : ״ ה ן ז ו י ע ל ר ו ש ת י צ מ  ת

ל ת ש ו ב ר ת ה ו י ו ע מ ש מ ת ה ף א ו ס ד ה ן ע י ב ה  ל

ל ת כ ו א ר ו ש א ר ל י כ ה י ל ל ן ב מ ג ר ל ב צ ם א י ד ב ר  ה

. ״ י י א ס ד ו נ ג א ״ ל ה ה ש ז ד ה ח ו י מ ט ה ס ק ט  ה

ך ו ת ן ל ו ל י ח ט ה נ מ ל ת א ו א ט ר ס ס ב י נ כ ן ה מ ג ר  ב

ת ש א ר פ י ל ל ו ר א ש פ . א ק ו מ ע י ה ת ד ט ה ס ק ט  ה

ם ד א ת ה ו ע מ ש ל מ ת ע י נ ו ל י ה ח י ר ו ג ל א ו כ ת ר י צ  י

. ת י ת ד ה ה י צ ט ו נ ו ק ס ה י ס ל ב , ע ו נ ב ר ו ק ד ו ד ו ב  ה

! ל ה ש י פ נ ת כ ע י ג ת נ ש א ו ח ו ל ל י פ י א ל ו ר א ש פ  א

. ה י נ ו ר י א  ה

, ה א ר מ ת ה ד ו ק א נ ו ט ה ס ק ט ן ה מ ג ר ל ב צ ם א  א

. ה ר י צ י א ה ש ו א מ ו ה ה ז ט ה ס ק ט י ה ק צ ר ד נ ל פ צ  א

ט נ מ ל ק א צ ו י י ק צ ר ד נ ך — פ ו פ ו ה ל צ ך א י ל ה ת ה  ו

ם י י ל ח ת ש י נ ו ל י ת ח ו ע מ ש ך מ ו ת ת ל ו י ז ו י ג י ל ל ר  ש

ם י ק ר ו ע ם ה ת ד ר א ב ח ו מ ל י א א כ ו . ה ם י י ט י ל ו  פ

ה ש ו ד ק ת ה ש ו ח ל ת ד ש ח א ב ה ל ה - ר ד ן ח י ב  ש

ת ש ו ח ל ת י ש נ ש ב ה ל ה - ר ד ן ח י ב , ל ת ו י ת ד ה  ו

י ט י ל ו פ ר ה ז ג י מ י ה י ח ת ב י נ ו ל י ח ם ה י נ ו א ה - ן י  א

. ן י ל ו פ ב י ש מ ו י מ ו י  ה

ל ה ש י צ ב י ט ו מ ת ה ן א י ב ה ה ל ש ת ק ר ח  א

ה י ה ה . ז ״ י י א ס ד ו נ ג א ״ ת ה ב י ת כ י ב ק צ ר ד נ  פ

ל נ י ד ר ק ת ה ן מ י ל ו פ . ב 1 9 8 ת 1 נ , ש י א ט  ב

ם י א ק י ט י ל ו פ ן ה י ב ל ש ו ד ג י ה ל ו  וישיגטקי, א
ר פ ס מ ״ — ר ט פ ל נ נ י ד ר ק ה י ש ו ל ע י ד ו ה . ״ ם י נ ל ו פ  ה

ו ה ש ב מ ו ת כ י ל ת י צ . ר ו ת ו י א ת צ ר ע ה , ״ י ק צ ר ד נ  פ

ד ע ו מ ד ל ד ע ב ל ת ב ו ע ש ש ו ל י ש ו ל י . ה ו ר כ ז  ל

. י מ י נ ף פ ח . ד ך ר ו ן צ י ע י מ ה ל י . ה ה י ו ו ל ה  ה

ם ג ע ו ט ק ת ה ב א ו ת כ ם ל : ג ח ר כ ו י מ נ א י ש ת ע ד י  ״

ז . א ו ת ו ר א י ש ד ל מ ל ה ת ל ה ק מ ה ק ש י פ ס ה  ל

, ה ל פ א ק - ה א ל ה ק מ ו ל ל ו ע כ ט ק ת ה י א ת ב ת  כ

י ש י א ד ה פ ס ה ה ה י ה ה . ז י ו ו י א ל ל ה ל ל ה ק מ  ל

. ״ י ל  ש

ך ו ת ס ל נ כ ר נ ת ו ר י ח ו א מ ש ) ה ז ״ ה י י א ס ד ו נ ג א ״  ב

: ם ל ו ע ת ה ע א י ת פ י מ ק צ ר ד נ , פ ( ״ י נ ל ו ם פ א י ו ו ק ר  ״

. ן מ א י א י . ל ר ו נ י מ - ה ם פ ל ו ס ב ב ו ת ה כ ז ע ה ט ק  ה

ה נ ה , ו ו ת ע ש ס ב י ק א נ ס ק ק ע ״ צ ת ו מ ל ו ס ה ה א ל ה  ״

ת ס א י נ כ , מ א ו ף ה ד א ר ע ו ו א ש ה י , א י ק צ ר ד נ  פ

ו . ז ת י מ ד ק ת ה ל ד ד ב ו ע ר ו ו נ י מ - ה ם פ ל ו ס  ה

ל ת ש י ר ש פ א ר ה ת ו י ת ב ק מ ו נ מ ה ה ר ה צ ה  ה
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ת ר ו ס מ ל ה ו א מ צ ת ע ר א ש ו ק , ה ן י ח ל מ  ה

ה א מ ל ה ת ש י ט נ מ ו ר ה ה ק י ס ו מ ל ה ת ש ר א ו פ מ  ה

. 1 9 -  ת

ם י נ ו ש א ר ת ה ו ת ו א ד ה ח י א ל ו ה א י ה ה  ז

ל ש ש ד ח ם ה ר ז ד ה ל ו י נ ק צ ר ד נ פ ל צ א ם ש י ד י ע מ  ה

ם — ו י , ה 8 0 - ת ה ו נ ל ש ה ש ש י ד ח ה ה ק י ס ו מ  ה

ד ר ג נ ו ו ד א י ל ו י מ ק צ ר ד נ . פ ״ י ט נ מ ו ר - ו א י נ ה ם ״ ר ז  ה

, ן ז ו א ה ק ו ט , ש ו י ר , ב ז ל ו ל ב ד ש ר ג נ ו ו א . ה ש ד  ח

י ק צ ר ד נ פ . ו ש ד ח ד ה ר ג נ ו ו א י ה ח . י ת ׳ — מ ג י י  ק

. ו ל ם ש א י ו ו ק ר ל — כ ו ד ג ת ב א ה ו ש ו  ע

ת ו י ר י ק ה ו ר י ״ ה י י א ס ד ו נ ג א ״ ה ״ ו ה ז ו מ י ר ק ל ״  ה

ת ש ו ח ן ת י ב י ל ק צ ר ד נ ן פ י ב ר ש ש ק ת ב ו נ ו ש א ר  ה

ת ח צ נ י ה ו ט י ל ב ן א א כ מ . ו ן י ל ו י פ ר ו ב י ל ג ת ש ו ו מ  ה

ה ד מ ש ה ת ה ו נ ח ת מ ו נ ב ר ו , ק ת י ד ו ה י ה ה א ו ש  ה

ן ו ר כ . ז ר ת ו י ה ב ר צ ך ק ר ד ה — ה ש ר א ו ו ט ד ג ר מ  ו

ה ר ק מ ך ה ר ם ד א י ו ו ק ר ה ל נ ו ש א ר ס ל נ כ ץ נ י ו ו ש ו  א

ר מ ו ה כ י ה ה ב ל ו ל ק  ש

ת כ ל ב ל ד נ ת 1 ה 9 4 ת 1 נ ש ר ב ש , א י נ ק ס י צ נ ר פ - י נ ל ו  פ

ע ט ל ק . כ ר ח ר א י ס ם א ו ק מ ץ ב י ו ו ש ו י א נ ש ב כ  ל

. ו ר כ ז ב ל ו ת ם כ א י ו ו ק ר ל ה ש ״ ה ר ד ר ו ק ר ״  ה

ל ת ש ע ז ע ז מ ו ה ת ג ס י ת פ ר א י כ ה ה ל צ ו ה ר ת ם א  א

ע ט ל ק , א ם ע פ ם ה ג , ו ד י מ ך ת , ל ם א י ו ו ק ר  ה

ל ו ד ג ק ה ר פ ו ה ה . ז ״ ן י ד ם ה ו י ״ — ״ ה ר י ז א ^ י ד ׳ ׳  ה

ם א י ו ו ק ר ״ כ ן י ד ם ה ו י . ״ ם א י ו ו ק ר י ה ק ר ל פ כ  מ

ש ד ק ו א מ ו ה ה ו ר י צ י ל ה י ש ר א ק ה ל א ח ו י ה נ ל ו פ  ה

ו ט ד ג ר ר מ כ ז ה ל ב צ . מ ת י ד ו ה י ה ה א ו ש ר ה כ ז  ל

. ה ש ר א  ו

ת ו ר י צ ר י ב ע ו ב ב ת כ ם ש י ל ו ד ם ג י נ י ח ל ו מ י  ה

ו ט ו ג ץ א י ו ו ש ו ר א כ ז ת ל ו י ת ו נ מ א ־ ת ו י ל א ק י ס ו  מ

א ל א . ו ג ו י 3 ׳ ג י ^ ו ל ד ו ל מ ר ם א ה י נ י ב ה — ו ש ר א  ו

ה מ צ ו ל ע ה ש ג ר ה ד ת ו א ע ל י ג א ה ם ל ה ש מ י א  ש

ר ת ו י ה ב ה ו ב ה ג מ ר י ב ת ו נ מ י א ו ט י , ב ת י מ י נ  פ

. י נ ל ו ם פ א י ו ו ק ר י ב ק צ ר ד נ פ  כ

י ת ל ד ג ? — ״ ה א ז ש ו נ י ל ק ר צ ד נ ע פ י ג ד ה צ י  כ

. ה י צ י ל ג ב ה ש צ י ב מ ם ד ש ה ב נ ט ת ק י ד ו ה ה י ר י י ע  ב

ו נ י י , ה ם י ל ו ת ק ם ה י נ ל ו פ , ה ו נ ח נ , א ו ה ז ר י י ע  ב

ה ו ב י . ה ה י ס ו ל כ ו א ה ע מ ב ק ר . ר ד ב ל ט ב ו ע י  מ

י ת ר ב י . ד ת ו י ס נ י כ ת ק ש ר ת ו ס נ כ ־ י ת ה ב ש י  ש

י ת י ל י . ב ם י ד ו ה י י ה ר ב ם ח י ע ת ק ח י י ש ש כ י ד י  א

. ת ס נ י כ ת ב ה ב ב ר  ה

. ה ר י י ע ם ל י צ א נ ו ה ס נ כ . נ ן ט ד ק ל ז י י א ת י י ה  ״

ם י ח ו ל ש מ ז ה ו א א צ . י ם י ד ו ה י ה מ ת ו ו א נ ק ו  ר

ה י ה ה . ז ע ד ו י י נ ם א ו י . ה י ת נ ב א ה ז ל . א ץ י ו ו ש ו א  ל

. ״ י ל ם ש א י ו ו ק ר ת כ א צ מ ת נ א ז ה ה ש ו ח ת ה . ו א ר ו  נ

״ ם א י ו ו ק ר א ״ ל ״ ו י נ ל ו ם פ א י ו ו ק ר ע ״ ו ד ך מ  א

י ל ו ת ק ן ה ח ל ו פ ה ק מ ל ח ם כ א י ו ו ק ר ע ה ו ד י . כ ד ב ל  ב

ל ם ש י מ א י ו ו ק ר ל ה ם כ ך ה . כ ת י נ י ט ל ר ב ש ו  מ

א ו : ה ס מ ה ר ד - ב ח א א י צ ו ה ם ל י נ י ח ל מ י ה ל ו ד  ג

ד ו א ע . ל ה נ ו ו כ ב ; ו ״ י נ מ ר ם ג א י ו ו ק ר ב ״ ת  כ

ס — מ ה ר ל ב ו ש מ ת א פ א ש ל , א ה פ ש ת כ י נ י ט ל  ה

ל ת כ א א י צ ו ם ה ס ג מ ה ר . ב ת י נ מ ר ג  ה

ם י ט ס ק ם ט מ ו ק מ ס ב י נ כ ה ם ו י י ת ר ו ס מ ם ה י ט ס ק ט  ה

ם י ר פ ס ה , מ ה ש ד ח ת ה י ר ב ה , מ ך ״ נ ת ן ה : מ ם י ש ד  ח

י מ י ט פ ו א ם ה א י ו ו ק ר י ה ל ו ה א . ז ם י י נ ו צ י ח  ה

״ י נ ו ל י ח ה ת ״ ו ח פ . ל ם י מ א י ו ו ק ר ל ה ן כ י ר ב ת ו י  ב

. ם ה י נ י ב  ש

ק ו ד י א ל ו ת ק . כ ו י ת ו ב ק ע ט ב ע ך מ ל ו י ה ק צ ר ד נ  פ

ט ס ק ט ל ה ר ע ת ו ו ו ל מ צ ע ת ל ו ש ר ה ל ל ו כ ו י נ י א א ו  ה

ה צ ו ו ר נ י א , ו ל ו כ ו י נ י ם א . ג י ת ר ו ס מ י ה נ י ט ל  ה

. ה ר י צ י ל ה ה ש ק ו מ ע ת ה י ת ד ה ה ש ו ח ת ל ה ר ע ת ו ו  ל

ע ט ם ק ו א ת ע פ י פ ו ״ מ ה ר ד ר ו ק ר ״ ך ה ו ת ל ב ב  א

: ת י נ ל ו פ ה ה פ ש ר ב ש ו מ ג - ה י ר , ח ו נ י מ ד ב ח ו י  מ

ב טי  ״SWIETY BOZE״ (״אלוהים קדוש״). מו
ם י • הפולניים הדתי רי  הלקוח מתוך אחד השי
ר י  הפופולריים והיפים ביותר, שהעם הפולני מכ
ו מ ע זה כ ט ק נה את ה א בו הו  בעל-פה. ו

 ״פסקליה״, משל היה זה סגנונו של באך.
ת  הטקסט הקצר הזה בפולנית איננו הופך א
י ל  היצירה לחילונית בדרכו של ברהמס. אבל או
מי של ש אצל פנדרצקי גם מהניצוץ האופטי  י

 ברהמס.
 מבחינת השפה המוסיקאלית, פנדרצקי כאן
רכבות ר של מ^הלף: במו  הוא מין המשך ישי
ה מ י ר ז  היצירה, בעומק, בסערת הרגשות, ב
לו בקטיעת ים הגדולים ואפי ו  הארוכה של הקו

ך זעקה גדולה.  הקטעים האלה אל תו
רה כתובה לארבעה סולנים, מקהלה צי  הי
. רת מלאה. סגנון רומנטי מו  מעורבת גדולה, תז
ות  תחושה טונאלית מובהקת, אפילו כרומטי
ם י ט ט י ו צ י ת ו ר י צ י תל ב  עשירה. מאהלר שו
ת י נ מ ר ג ת ה ו ר פ ס ה ם מ י ח ו ק ל ם ה י ר י ש  מ
ך לו פנדרצקי שותל כאן שיר מתו  העממית, ואי

 הספרות הפולנית העממית.

יצח % ס ט ר ופויב־י ץ י~ש נ ןותי- ר ו ן  ו
עבר רה, ו י צ ת הי ר ו כ ל ב ע | 1 

תן ן אי-שי ברוסי ה או פ באי י ( | 
ל ל ש ב ס ת ו י ל י ב ק ת מ ו א ל מ  ל

 ^שישיריי®־ נ״ול״שיייי־ם• ודיייכ:וי<ין
E M א י - הו ש י א - י ט י ל ו פ : • 

ל איו ר נ  1ש!0ומח אמי סרטיה ש
י מ ו י א י ל מ ס י י א ב ר ד י ל  JL פ

ט ר ג ט ו ט ר ש י ע , ב 1 9 8 1 • , ר ב מ ט פ ס 2 ב 8 - ם ה ו י  ב

ם ס ר ו פ מ ן ה ל ׳ צ ב ה צ י , נ ה י נ מ ר ג ב  ש

ת ם א י ר מ , ו ח צ נ מ ם כ ע פ , ה ׳ ץ י 3 ו 9 ו 1 ו ש © ו  ר

״ י נ ל ו ם פ א י ו ו ק ר ל ״ ה ש ר ו כ ב ע ה ו צ י ל ב ו ע ט י ב ר  ש

ה ר י צ י ת ה ל א ב ק ה מ ק י ס ו מ ם ה ל ו . ע י ק צ ר ד נ ל פ  ש

. ה ב ת ר ו ש ג ר ת ה  ב

, ה ר י צ י ת ה ר ו כ ל ב ח ע צ י נ ׳ ש ץ י ב ו פ ו ר ט ס ו ו ר ת ו  א

ת ו ל י ב ק ת מ ו א ל ן ת ת ו א ה י ס ו ר י ב ש י ן א פ ו א ר ב ב ע  ו

י ו כ י ד ם ו י י ט י ל ו ם פ י ר ט ש ל מ ל ש ב ס  ו

ל ה ש ט ר ת ס ח א ת ו פ ה ש א ז ו י — ה ש י א - י ט י ל ו  פ

. ו ת ו ג א י צ מ , ו ם ו א ב ר ד י ל ה פ נ ר ו  א

ת ה א ט ז ר ס ן ב ו ח ב ה ל ס נ ם מ ו א ב ר ד י ל ה פ נ ר ו  א

י ו כ י ל ד ם ש י י ל א ו ז י ו ו ה - ס י י ד ו ע י ת ם ה י ר מ ו ח  ה

י ד , ה ה א ו ש ת ה ו ע ו ו , ז ה מ ח ל מ ה - ת מ י , א י ט י ל ו  פ

ת — ו ו מ ת ה ש ו ח , ת י ר ו ט ס י ה ה י ו ש י א ן ה ו ס א  ה

ו ז ה ה ק ז ח ת ה י ל א ק י ס ו מ ה ה ר י צ י ל ה ה א ד ג נ ה  ב

. ״ י נ ל ו ם פ א י ו ו ק ר  — ״

ה נ נ י ם א ו א ב ר ד י ל , פ ה א ל ה מ י ה ו ת ה ז נ י ח ב י ש ד  כ

, י ג ו ל ו נ ו ר ן כ פ ו א י ב ק צ ר ד נ ל פ ו ש ת ר י צ ת י ה א ג י צ  מ

ם א ת ה א ב ל , א ה ל ף ש י צ ר ר ה ד ס י ה פ  ל

. ת ו י ש י א ה ה י ת ו פ ד ע ה  ל

ק י ל ו ס ם ו ו א ב ר ד י ל ל פ ם ש י י ל א ו ז י ו ם ה י ר מ ו ח  ה

ל ם ש י י ר ט נ מ ו ק ו ם ד י ט ר י ס ע ט ם ק ה ) ב י א מ ב ה ) 

ו נ ר כ ה י ש פ , כ ן י ל ו פ ה ב א ו ש ה ה ו מ ח ל מ ת ה ו ע ו ו  ז

ם ם ה י ר מ ו ח א ה ל ל ב . א ה א ז ש ו נ ם ב י ב ם ר י ט ר ס  ב

ם ה ד ב ח ו י מ ש ה ו מ י ש א ה ל , א ן א ם כ י נ י י נ ע מ  ה

: ה ז ה ב ם ז י ק י ש מ ם ה י ל ג ע מ ה כ נ ב נ  ה

ד צ ן ה י ב ה ש ד ג נ ה ל ה ג ע ן — מ ו ש א ר ל ה ג ע מ  ה

ן א ם יוצרת כ ו א ב ר ד י ל . פ ד נ ו א ס ן ה י ב י ל ל א ו ז י ו  ה

ט ר ס ה ־ י ע ט ן ק י ב ם ל א י ו ו ק ר ן ה י ט ב ק נ ו פ ר ט נ ו  ק

ל כ ל ו ש ע מ ש ה מ ט ז ק נ ו פ ר ט נ ו ק . ו ם י י ד ו ע י ת  ה

ו ת מ י ר : ז ו ל ש ם מ י י א מ צ ם ע י י ש ח ט י נ מ ל  א

ל י ב ק מ ב , ו י ו ל י ת ת ל ן ב פ ו א ת ב י ל א ק י ס ו מ  ה

. ת י א מ צ ע ן ה ת מ י ר ת ז ת א ו מ ר ו ט ז ר ס ת ה ו נ ו מ  ת

ע ט ק ל ל ל ך כ ר ד . ב ״ ן י ד ם ה ו י ת ״ נ ו מ ל ת ש מ ך ל  כ

, ם י נ ו מ ע , פ ה י י ס נ ל כ ה ש י צ א י צ ו ס ו א נ ש ל ה י  ז

ה ז . ו ם י י ר צ ו ה נ ש ו ד ק - י ל מ , ס ב ו ל צ ת ה נ ו מ  ת

ג י צ י מ ל א ו ז י ו ד ה צ . ה ם י א ו א ר ל ה ש ק מ ו י ד  ב

ם י י נ ת מ י ם א י י ס ו ם ר י ק נ ל ט ה ש ט ק ה ש מ י ר  ז

ל ן ש ב ו ל ל , ע ם ד א ה מ ק י ר ה ה ש ר א ו ם ל י ש ל ו פ  ה

. ל ו כ י ב י כ ל ר ו ט ס ג פ ל  ש

ן י ד ם ה ו ת י ש ו ח ן ת י ב , ש ה ז ט ה ק נ ו פ ר ט נ ו ק ך ה כ  ו

ם י מ ר ו ז ם ש י ק נ ט ן ה י ב ה ל ק י ס ו מ ב י ש נ ת מ י א  ה

ה מ ו ר ן א ת ו ״ — נ ם י מ ת ף ״ ו ל נ ע ש ק ל ר ו ע ל י א  כ

. ת ד ח ו י  מ

י ע ט ו ק פ ו ד ס ע ו ו ת ל י ח ת א מ י ב ה מ ט ז ר  ס

ן י ל ו י פ י ת ח ם א י ר א ת מ ם ה י נ ש ה י י צ ט נ מ ו ק ו  ד

, ה ד ו ב ע , ב ב ו ח ר ם ב י ש נ א : ה ה מ ח ל מ י ה נ פ ל  ש

ת ו ע ו ו י ז מ ו ל י , צ ן ב ר ו ח , ה ם י צ א נ ת ה ו צ צ פ  ה

ל . כ ת ו ע מ , ד ת ו פ ו , ג י כ , ב ם י ת ת ב ס י ר , ק ה א ו ש  ה

. ר ב ע ו ב נ ר כ ה ם ש י ר מ ו ה ח ל  א

י . כ ה א ו ש ל ה ט ע ר ד ס ו ת ע נ י ח ו ב נ נ י ה א ל ז ב  א

ה א ו ש ת ה י א נ ש ל ה ג ע מ ה ב ב י צ ם מ ו א ב ר ד י ל  פ

י נ ש ת ב י נ ל ו פ - ת י ר צ ו נ ה ה י ד ג ר ט ה ת ו י ד ו ה י  ה

. ם י ל י ב ק ם מ י ו ו  ק

ת ו ר ז ח י ה מ ו ל י ל צ ג ע א מ ו י ה ש י ל ש ל ה ג ע מ  ה

ה ר ז : ח ה ל ה ק מ ם ה י ע ק צ ר ד נ ת פ ד ו ב ל ע ן ש ו ד נ ו ל  ב

א ק ו ו ד . ו ה ר ו ח ת ש י ל א ק י ס ו ה מ ד ו ב . ע ת י ת ר ג  ש

. ק ו ח י א ר ו ה ה ש ז י ן א ת ו ה נ ז ה ה ר ג י ש ל ה ג ע  מ

. ה ב י ט ק פ ס ר  פ

ו מ צ י ע ק צ ר ד נ ם פ ן ע ו י א ט — ר ר ס ר ל י • צ ש ג י  ו

ך ר ע , נ ב ג א , ש ן ו י א . ר ט ר ס ך ה ר ו א ר ל ז ו פ מ  — ש

ו ה . ז ת ד ח ו י ת מ ו ע מ ש ש מ ו י ה ז ד ו ק נ ל ם ו י ל ש ו ר י  ב

ה ס נ מ י ה ל ו ת ק - י נ ל ו ן פ י ח ל ל מ י ש ש י א ר ה ו פ י ס  ה

. ת י ד ו ה י ה ה א ו ש ת ה ו א י נ י ע ן ב ו ח ב  ל

ם י ב ש ו ח ת ו י ד ו ה ה י א ו ם ש י ר מ ו ר א ש א  כ

ת ר ר ו ע ת י — מ ל א ק י ס ו ד מ נ ו א ל ס ם ש י ג ש ו מ  ב

ל , א ש י ד ל ק ה ש ק י ס ו מ ה ל י צ א י צ ו ס א ל ה ל ך כ ר ד  ב

י ר י , ש ם י י ד ו ה ש י ר י ע ר י , ש ם י מ ח א ר ל  מ

י ל ג ל ק ג ש , מ ם י י ד ו ה ה י נ י י ק ע ט , ק ם י נ ז י ט ר  פ

ם א י ו ו ק ם ר י ר מ ו א ש ל — כ י ב ק מ ב . ו ת ע ס ו ת נ ב כ  ר

ם י ב י ט ו ל מ ה ש י צ א י צ ו ס ת א ר ר ו ע ת י מ ל ו ת  ק

ם י י ת ם ד י י ר צ ו ם נ י ל מ , ס ם י י נ י ב ה - י מ י ם מ י י ר צ ו  נ

א ם ל ל ו ע מ ת ש ו י צ א י צ ו ס י א ו ו י ק נ . ש ה ק י ס ו מ  ב

. ו ש ג פ  נ

י ת ו נ מ ק א מ ו ת ע ת ן ל ו י ס נ ה ה ש ע ה נ ז ט ה ר ס  ב

ת י ו ו ז ך ה ו ת ת מ י ע ו נ ל ו ק ה ה י צ ט י נ מ ו ק ו ד  ל

ה ק י ס ו מ ל ה ת ש י ר ש פ א - י ת ל ב  ה

. י ל ס ר ב י נ ו ר א ס ן מ א כ ת מ ו נ ב , ל ת י ל ו ת ק ־ ת י ר צ ו נ  ה

ם י י ע ו צ ק מ ע ה ו נ ל ו ק י ה ר ק ב מ ר ל י א ש י מ נ ל א ב  א

, ן ו נ ג ס , ה ת ו נ ו ר ת פ ת ה ו כ י ת א ר א ק ב ל ך ו י ר ע ה  ל

. ת י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ש ב ו מ י ש ה , ו ה ר י מ א  ה

ת י א ק צ ר ד נ ק פ ח ו מ ל י ש נ ל ו פ ם ה א י ו ו ק ר ם ה  ע

א ו . ה 6 0 - ת ה ו נ ל ש י ש ל א ק י ס ו מ ד ה ר ג נ ו ו א  ה

ת ו י ל א נ ו ט ר ״ מ ו ר ל ש פ א ה ש ן מ א ו כ מ א ע י ב  מ

ה ב ו ר ף ל ו ט ש י ׳ ז י ק נ ל ו פ ק ה ד י צ ל ו א . ו ״ ה ש ד  ח

ו נ י נ פ ו — ל ז ה ה ל ו ד ג ה ה ר י צ י ל ה ר ע מ א ש  כ

• . ש ד ם ח ז י נ מ ו  ה
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ם י א , ב ה ת י ח נ י ה ר ח א ן ש ו ש א ר ע ה ג ר ן ה  מ

ם י ר ז ו ם מ י ר ב ד ך ש ת ו ם א י ר י ה ז מ ם ו י ר כ מ  ה

ל ך ש י ל ה . ת ם ב י ב ם ס י ש ח ר ת ם מ י ע י ת פ מ  ו

ש ת י א ה ז ל א ש ל ל — י ב ו ה מ ן ז א . ל ת ו נ ת ש  ה

ה נ ו ו ל כ ה ע ר ה צ ה . ה ם י ב י ש מ ר ה פ ס מ ת כ ו ב ו ש  ת

, ת י ג ו ל ו א י ד י ת א ו ח י ת ל פ , ע י ת ג ל פ מ ־ ב ר ר ט ש ל מ  ש

י ל כ ל ר כ ב ש ם מ ב ע ו ל י ש , ב י נ ו י ע ם ר ז י ל א ר ו ל ל פ  ע

ת ל ט ם ה ע ת ו ו ב ת ר ו י ו ת י ח ת ש פ י ש ם ח , ע ר ו מ  ח

ם י נ מ י ה ס ל ל א ם כ א , ה ה ג ה נ ה י ב ר ו ב י י צ פ ו  ד

א ם ל א , ה ן ם כ א ׳ ו ב ר ע מ ן ה ו ו י כ ה ב י צ ז י ל ר ב י ל  ל

ל ם ש ת מ ה ח ל ע ן ת ר פ מ ש י ה ל ר ו ה ז י ה ך ל י ר  צ

ל ז ר ב ף ה ו ר ג ת א ו א פ י נ ז י א ח ו ר ז מ ן ה ם מ י ד ו ד  ה

ת ו ל ג ל ו ו ג צ ח מ , י 1 9 5 6 ־ ו ב ש ע י ש פ , כ ב ו ם ש ה ל  ש

? ה נ 3 ש ד 0 ו ע ת ל ו י ו פ מ ת ס י  ו

. ת ו ל א ל ש ו א ש ר ל צ ו א ע ש ל י א ע ו ד ו ו י נ י ש א י  א

ה ד ב ו ע ן ה ם מ י ר ו כ י ו ש מ ה כ מ י ד ם ק י ר ה ו ם ד ל ו  כ

, ע ו נ ל ו ק ה . ו ת י ר ש פ ל א ל כ ה ב ז ן כ ו ו י כ ה ב ר ה ד  ש

, ם י ח צ נ ת מ ל ה ה ש נ ו ש א ר ה ה ר ו ש ד ב י מ ה ת י ה  ש

ן י ר ש י מ , ב ה מ ש ב מ ש ך ל י ש מ מ ו ו מ ו ק ל מ ר ע מ ו  ש

. ת צ ר מ נ ה ה ס י ס ת , ל ן י פ י ק ע ב  ו

י ת ר ו ס מ ע ה ו נ ל ו ק ע ה ו ב י ש ד ך כ ו , ת ך כ  ו

ל ו ש ד י ת ל ע ן ע ו י ז ו פ מ י ם ס ן ש ג ר ו , א ט ש פ ד ו ב  ב

ל ב , א ה ר ו א כ ם ל י מ א ת ש ו . נ י ר ג נ ו ה ע ה ו נ ל ו ק  ה

ם י נ מ ז ו ם מ י צ נ ה ה ג ל פ מ י ה ג י ה נ י מ נ ר ש ש א  כ

. ם י מ ת ת ו י ה ל ל ד ה ח , ז ם י נ ו י ד ק ב ל ת ח ח ק  ל

א 1 ל 9 5 י 6 ע ו ר י א ״ , ש י ו ל ג ם ב ם ש י ז י ר כ ר מ ש א כ  ו

ת ו מ מ ו ק ת א ה ל ת א י נ כ פ ה מ ־ י ט נ ה א ד י ר ו מ י  ה

ם י ב ש ו י , ש ה ר ר ש י ה ל ע ל ב ם כ י צ פ ו , ק ״ ת י מ מ  ע

. ם ה ה ב ש ע י ה י ם מ י ה ו ת , ו ז א ד מ ו ם ע ה י ת ו א ס כ  ב

ו מ ח ל א נ ם ל ה , ש ם ו י ם ה ה ר ל ר ב ת ת מ ח ת א ב י ב  כ

, ר ב ע ת ב י מ ש ר ה ה ס ר ג י ה ר ב ד , כ ה כ פ ה מ י ה ב י ו א  ב

ע ש פ ה נ ש ע , מ ת י ת י מ ת א י מ מ ה ע ע ו נ ו ת א כ י א ד ל  א

. ש נ ו ע י ל ו א ר  ה

ע י ג ץ nmp, ה 3 ר י 9 א מ ב ת ה ט א ט צ ם ל , א ד ו ע  ו

ה נ 4 ש י 0 נ פ ה ל ר ח ה ב י ר ג נ ו ה ת ש ו ד ו ה ן ל מ ז  ה

ה ל ל א כ ה ש ת ר ע ר ב ת מ , ו ת מ י ו ס ך מ ר ד ת ב כ ל  ל

ן י ד ן ה מ , ו ו ק ד ן צ כ , א ה ד ו ס ת י ו ע ט י ב ו כ נ ע ט  ש

, ת י ר ג נ ו ה ה ה י ז י ו ו ל ט . ה ת ו א י ג ש ן ה ח מ ק ד ל ו מ ל  ל

ם ו י פ ו ת א ק פ ס , מ ס ו נ י ו כ ת ו א ר ב מ א ך נ  כ

, ב י ג ה א ל ל ב ו ו ש ח א ל ם ל ת ו ת א כ נ ח , מ ם י נ ו מ ה  ל

ם ן ה ה ב ת ש ו ר ע ו ב ת ה ו י ע ב ן ה ם מ ת ו ה א ק י ח ר  מ

. ם י י  ח

ע ו נ ל ו ק ן ה י ם ב י ס ח י ה ה ש ב י ס ת ה א  ז

ם י ר ב ד . ה ך ל כ ם כ י ע ו ע ה ר י ר ג נ ו ה ה ב י ז י ו ו ל ט ה  ו

ם י ע י ג ם מ נ י ל א ו ד ג ך ה ס מ ל ה ת ע ו ל ע ה ם ל י ז ע מ  ש

ר ו מ ן ח ו ר ח א ח ב ו ק י פ י ה , כ ן ט ק ע ה ק ר מ  ל

ע י ג י י ד ו ע י ט ת ר ם ס א א ש י ה ה ח נ ה . ה ם י י ת ע ב  ש

ת ו א ש מ ו ל י ש ל ו ם א י י ת א מ , ל ה א מ ע ל ו נ ל ו י ק ת ב  ב

ה י ז י ו ו ל ט י ב ר , ה ם י ג י ר ם ח י ר ק מ , ב ש י ף א ל  א

ו ת ו א ש ל י ה ש ם מ א ; ו ה מ ל ה ש מ ו ו א ת ו ה א א ו  ר

ר ס ר י ג ם ה ד ע ח ה א נ ק ה ב ל ו ו ע נ י ר א מ ו ט ל ר  ס

ל ת כ ק א י ת ש ה ה ל י ע ב ו ל ק ם ש ת ו כ , ז ת י מ ש ר  ה

. ת ו ר ח א  ה

כ ת ו פ ק ת ש ת ה ם א י א צ ו ה מ ל ם א י ט ו ם ב י ר ב  ד

! י ב ה ו ש . ו ה ז ע ה ו ב ש ת ה ר ג ס מ ו ב ג צ ו ה ם ש י ט ר ס  ב

ל ז ח ם ה ש ו ר ת ה ו א ר י ת ו ה ה ש ד ו ע ת י ה ט ר ה ס ל  א

ם , ש ם י ס ר ג נ ו ק ז ה כ ר ל מ ק ש נ ע ם ה ל ו א . ה ר ת ו י  ב

ו י , ה ( ם י ב ש ו 3 מ , 0 0 0 ־ ב ל ו ר ק ל ( ב י ט ס פ ך ה ר ע  נ

ב ר ת ס א ר ק , ל ה ד י מ ע ב ה ו ב י ש י , ב ה פ ה ל פ א מ ל  מ

ל ע פ ג ש א ל ו ג ל ה , ע ת ו ע י ש צ ח ש ו ו ל ל ש י ש ד ו ע י  ת

. 5 0 ־ ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ה ב י ר ג נ ו ה  ב
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ה ד ו ב . ע ״ ה י פ ת כ ד ו ב ע י ל ד ו ה ס נ ח ר מ ו פ י  ס

ת ק א א ר ם ל י נ י י א ר ה מ ב ת ש ק ד ק ו ד מ ת ו י נ ד פ  ק

ת • א א ג ל , א ם ם ש י ר ו ס ו א י ה ת ש ו נ ב ר ו ק  ה

ם י ש ק ת מ , ה ם ו ק מ י ה ד ק פ ת מ א ם ו י ר מ ו ש  ה

ר ש ת א ו א ש ע ע ו ד ר מ י ב ר ס ב ס ו ה ה ש ז י א א י צ מ ה  ל

ה ד י ח פ מ ה ה נ ו מ ת ת ה צ ב צ ב ט מ ר ס ך ה ו ת . מ ו ש  ע

ם י נ י י ל ת ו ל י נ י ת ת נ ך א פ ו ה ר ש ט ש ל מ  ש

־ י נ ר ב ו ב ת ע ו ר ת ו א מ ו ש ה ו נ א ם ה ל צ , ו ת ו נ ב ר ו ק ל  ו

. ה ר ו ש ן ה ה מ ת ו מ  ת

ן ף מ ו ל ס ף כ ו ף ס ל ש , נ ם י נ ו ר ח א ם ה י מ י ח ה ו ר  ב

ם ש , ב ם י נ ש ש ם ש ב ש כ ש ט ש ר ר ס ו ס א ף ה ד מ  ה

ל ר ע פ ס א מ ו . ה ״ ם י ל פ ם א י ק ס ה ע מ ד כ ו ע  ״

, ק י ת ה ו ג ל פ ש מ י א ת ו ל ו כ ת מ ו נ ל ח ע ל ב ם ש נ ו י ס  נ

ה ג ל פ ם מ י ק ה , ל ו י ר ב ת ח ו ג ה נ ת ה ק ב פ ק פ מ  ש

ת ו פ י ד ר א ל ש ו נ ד ל י ם מ י כ פ ו ם ה . ה ת י א מ צ  ע

ם י מ ר ח ו מ , ו ה צ ח מ ל ־ ת ו י מ ש ר ת ו ו י מ ש , ר ת ו י ב מ ו  פ

ד ה ע ג צ ה ר ל ס א ו נ מ צ ט ע י ש . ה ת ר ג ס ל מ י כ ד י  ב

ה כ ה ו ן כ י י ב , כ ר ת ו ר מ ב ו כ י ש כ . ע 1 9 8 9 ־  ל

. י ת ג ל פ מ ־ ב ר ר ט ש ל מ ר ע ב ם כ י ר ב ד  מ

י ט ס י נ ו מ ו ר ק ט ש מ , ש ל ש מ , ל ן י מ א ה מ י י ה  מ

י ד ו ע י ט ת ר ש ס י ד ק ה ו ל ה ש י מ ה ל ש ר ר י ב ל ד כ  ל

ה כ ו ל מ ס ה ל כ י ש ק ו ח ר ה צ ע ה ־ ש ר ו י ב כ ש ח נ י ש מ  ל

ט ר ס א ל ר ק י ת ו י ר ג נ ו ה ־ ו ר ט ס ו א ה ה י ר פ מ י א  ב

ה ו ו צ ה מ ת ו א ה ל נ ו ו כ ה . ו ״ ל א ת ה ו ו צ מ ב  ״

ת ם א ס ר ו כ ת ו ל א ם ע י ב ש ו י ה ל ק י נ ע ה  ש

ל ט ע ר ם ס ת ה ס ן ז י א . ו ת ו י ט ו ל ו ס ב א ם ה ה י ת ו י ו כ  ז

ה כ ר ע ל ה ה ש ו ו ח א מ ל , א ג ר ו ב ס ב ת ה ח פ ש ן מ  ב

ב ת ל מ ו ש ת ב ב י ש ק ן מ י י א ר מ . ה ה צ ר ע ה ה ב ל ו ה  מ

ן ו ו 9 ט ו , א ש י א ל ה ם ש ל ו ע ת ה ו פ ק ש ל ה כ ה ל ב  ר

ם ע ט ה מ פ ו ר י ט א נ מ ל ר ר פ ב ם ח ו י , ה ג ר ו 3 ס 3  ה

ן י ב ה ם ל י פ ו צ ן ל ת ו נ , ו ת י ל י ע ה ה י ר א ו ו א ל ב ב  ח

, ה ז ן ה ו ב נ ש ה י א ל ה ו ש ל ו ק ם ב י ע מ ו ו ש י ו ה ל י א  ש

ב ו ה ט י ת ו נ כ ל ש ל כ ש ה ו י ר ג נ ו ל ה ן ש ל ר ו ה ג י  ה

. ם ו י א ה ו ה י ש פ כ ר מ ת ו ה י ב ר  ה

ת ח ת א י ו ו ז ן ב י י א ו ר מ ל ה ת א י נ פ ו ה מ מ ל צ מ  ה

ת י ו ו ז ת ה א י ז , כ ט ר ס ך ה ר ו ל א כ ה ל ד י ח י  ו

ת ם א י ר ב ו ן ש ו י כ ר י א ע ט . ק ר ת ו י ו ב ה ל א י מ ח מ  ה

ב ט י ם ה י ר י ב ס ם מ י ק ר י פ ש א ר , ו ם י ר ב ד ף ה צ  ר

ש י : א ב ו ש ש ח י ל א ך ש ו ר ג א ו ל ו נ ו מ ר ב ב ו ד מ  ש

ת ו ר ט מ ל ל ע פ , ש ם י צ א נ ״ ל א ל ד ״ י ג ה ז ל ע ה  ש

ת ע א י ש ו ה ה ל ס י נ , ש ה מ ח ל מ י ה ר ח ת א ו ל ע  נ

ה ז • ה ו י ם ה צ ד ע ה ע ו ו ק מ ה ו פ ו ר י א ־ ז כ ר  מ

. י ש פ ו ח ב ה ר ע מ ם ה ל ו ל ע ף א ר ט צ ו מ ת ו א ר  ל

ט ר ת ס נ כ ר ה ש י א ה ש א ז ו ה ה ג ל פ ר מ ב ם ח נ מ ו א  ה

? ט ש פ ד ו ת ב ו צ ו ח ו ב ת ג צ ה ה ו ז  כ

ר ב ע ל ה ת ש ש ד ו ח מ ה ה ק י ד ב ת ל ו פ ס ו ת נ ו א מ ג ו  ד

ט ס י ר ט נ מ ו ק ו ד ם ו ל , צ ה ר ר ש ו ד נ א ק ש פ ס  מ

. ד ס מ מ ת ב ו ע י ב ק ט ב ע ו ם ב י נ ה ש מ ה כ ז , ש ק י ת  ו

ם י י ו ב ש ש ל ד ק ו ם מ י ש ד ח ו ה י ט ר י ס נ ש ד מ ח  א

י ד י ו ב ל פ נ , ש ה י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ ם ב י ר ג נ ו ה  ה

י נ ש ה ; ו ן י ט ו ל ח ה ל א י מ ח י מ ת ל ה ב נ ו מ , ת ם י ס ו ר  ה

ת ו ו צ מ ב ב ו ש ל י ת ש י ת ט י ה ש ס י ר ל ה א ע ו  ה

י ש מ ם י . א ם י ר ב ג ל ה ת כ ם א ש ל מ ט ו נ , ש ר ט ש מ  ה

ן ו ב ר ע ץ ב מ ו ה א ל ג ר מ ב ע ת ל ו ס ח י י ת י ה ד כ ש ו ח  ש

ה נ י ה א ו ו ה ת ל ו ס ח י י ת ם ה י ג ר , ה ד ב ל ל ב ב ג ו  מ

ת ו א ה ״ ( ק ם ״ ש ט ב ר , ס ה מ ג ו ד . ל ה ר ס  ח

ג י צ מ , ה ( ה נ ו — ז ״ ה ב ר ו ק ה ״ ל מ ל ה ה ש נ ו ש א ר  ה

ס י ס ת ב ש מ ש מ , ה י ש ו ק א ר ר כ י ת כ ה א י ס ה ר פ  ב

ה ד ה א ן ב ת ו ן א י י א ר , מ ת י ר ג נ ו ה ה ה ר י ב ת ב ו נ ו ז  ל

ת מ ל ת ש ה מ מ ד כ ר ע י ב ס ה ן ל ה ח ל י נ מ ה ו ב  ר

ת ר ד ו ס מ ה ה ר ב ח ה ה ש ל מ כ ה ל א ו ו ש ה , ב ן ת ד ו ב  ע

. ע י צ ה ה ל ל ו כ  י
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ת ר ו כ ש מ ר מ ת ו ד י ח ם א ו י ת ב ו ח י ו ו ר ן מ  ה

ת ל ע ו ל פ ר ע ב ד א ל ל , ש ה ר י כ ז ל מ ת ש י ש ד ו  ח

ר ו ת פ ה ל ר ו מ א , ש ת י נ ו י ו ו ה ש ר ב ח . ל ת ש ו ר ח ־ ת י ב  ב

, ה ו ו ה ש ד י מ ה ב י ח ר ז ל א ל כ ת ש ו י ע ב ת ה  א

ו ל י א . ו י ח ת ל ו ר י ט ס ן ב ה ה ז ג ה ו ס ן ה ת מ ו ר ה צ  ה

י נ י ת ע ח , ת ר י ע ב ה ל ״ ב י ת ר ב ן ח ט ר ס ל ״ ו ש מ ו י  ק

ו , ז ו ת ר ב ד ה ד ל ו א ט מ ע ה מ ש ו ע ה ש ר ט ש מ  ה

. ת י ב מ ו ל פ ג ר ־ ת ט י ש  פ

• ה ע ב ו ר ת ק ו ר כ ת ה ו ש ע ה ל צ ו ר י ש , מ ב ג ך א ר  ד

ם ה ש מ ק , ש ת מ ס ר פ ו מ ט ה ש פ ד ו ת ב ל ו כ ס  א

ת ו א ר ל ל ו כ , י 7 0 ־ ת ה ו נ ל ש ה ש י נ ש ת ה י צ ח מ  ב

י ט ר ה ס ש י ו ש ב , ו ״ ת ו ל ט א ג א ש ב ש ם ״ ש ט ב ר  ס

ר ח ו א ו מ כ פ ה ם ש י ש נ ל א ם ש י מ ד ק ו ם מ י ט נ ד ו ט  ס

ו י ט ר ס , ש ר א ה ש ל 3 . ה ע ו נ ת י ה ג י ה נ מ ר ל ת ו  י

״ ם י ט ו ש ״ ש ב ו מ י ה ש ש ו , ע ם י נ נ ג ו ס ם מ י י ת ל י ל ע  ה

, ע ב ל צ ן ע ב ל ־ ר ו ח ף ש י ד ע , מ ד ו א ם מ י כ ו ר  א

י ג ר ו י ו ג ; א ה מ י ד א ת ע ר ד ו ו ק ל ם ש ל ו ע ה ־ ת י י א ר  ו

ע ו נ ל ו ק ש ב מ ת ש מ , ה י ט ס א ק ר ס י ה ^ ד ר ^  ד

, » m ר ו 3 ^ ; ג ( ן א ה פ י י ה א ד ד ו & ד מ ) ׳ ז א ל ו ק ב  כ

, ש ל ש י ר ד נ ש א ד ע ח , י ה י ה ד ו ק ת ש ד א ב א ת ה  ש

ם ל ו ל ע ת א א ז ה ה ל ו כ ס א י ה ש נ ל א ן כ י ב ב מ ו ר ק  ה

. ד ו ע , ו י נ ו י ס נ ע ה ו נ ל ו ק  ה

ב ן ר ב ו מ א כ ו ן ה ו ו י ג , ה ם י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס  ב

א ו ל ה ב , א ד י מ ם ת י י ה ק ק י ט י ל ו פ ק ב ו ס י ע . ה ר ת ו  י

ם ו כ ח ל ת ם ש י ד ב ר ת ל ח ת ם מ י ת ע ר ל ת ת ס  מ

ה ק י ט ת ס ו א ה א י ג ו ל ו כ י ס , פ ה ר י ט א , ס י נ ר ו  צ

י ם כ ; א ה ל ו ל ג ת ה ת א צ ק מ ם ב י ק י ת מ מ , ש ה מ ש  ל

, ״ ו ד א ר ו ד ־ ל א ו ״ מ ם כ י ט ר . ס ד י מ א ת  ל

ן ר מ ת ו ה י ב ר ו ה נ מ ם מ י ל ע פ ת ם מ י ר ג נ ו ה ה  ש

י נ י צ ר ר ג ת ם א , ה ע ו ר י א ם ב י ח כ ו ו נ י ה ם ש י ר ז  ה

ף ק ת ו א מ ו ן ה ו ש א ר ע ה ג ר ן ה . מ ה פ ו צ ל ה ו ש י ב צ ע  ל

, ת ו י ק ס ט ו ר ת ג ו י ו ו ז ב ת ו י נ ב צ ה ע מ ל צ מ  ב

ת א ת ו ו י ו מ ד ל ה ר ש ו ע י כ ת ה ת א ו ש י ג ד מ  ה

ת ג א י צ מ , ה ט י ר ס ת ן ה ת מ ש ק ב ת מ ן ה ת ו ב י ל  ע

ם ל ו ע ה ־ ת מ ח ל ף מ ו ס ה מ י ר ג נ ו ל ה ה ש י ת ו ר ו  ק

ה ל א ; ו ם י י ס ו ר ם ה י ק נ ט ת ה ס י נ כ ד ל ע ה ו י נ ש  ה

. 1 9 5 ת 6 נ ש , ב ט ל ח ו ר מ ו ר י ב ם ב י א ר  נ

, ״ ת ו ח ש ק ת ה & ״ ל ו י ל ג ש ש ד ח ו ה ט ר  ס

ה א ר נ , ה ה ק ו ח א ר ת ל י ת י מ ה א ש ר ר פ ו ז ח י א ש ו  ה

י פ , ל ב ט י י ה ו ש י ע נ ק י ר מ ט א ר ס ן כ ו ש א ט ר ב מ  ב

• ל י ג ם ב י ח י א נ . ש ח ת מ י ה ט ר ת ס נ ו כ ת  מ

ה ו ב ן ג י צ , ק ם ה י ב א ק מ ש ם נ י ב נ ו ת ג ו ר ג ב ת ה  ה

ם . ע ם י י ם ח ה ה ב ל ש ו ב ג ר ה י ע ר ב מ ש מ ד ה ק פ מ  ו

ת ם א י א ל ו , כ ת ו נ ת ב י י מ י נ פ ם ל י צ ר ו ם פ ק ה ש נ  ה

ת ו ד י מ ל 1 ת ם 3 ד ע ח ם י י ר ד ח ד ה ח א ם ב מ צ  ע

ם ה ו ל ק פ ס א י ם ל , א ן ל ו ת כ ו א ח צ ר י ם ש י מ י י א מ  ו

ם ת ו ס א י ט י ס ש ו ט , מ ץ ר א ה ה מ א י צ י ת ל ו ז י  ו

ר ד ת ס ה ם ל ה ק ל י פ ס י ף ש ס ם כ ו כ ס ן ו ו ד נ ו ל  ל

. ץ ו ח  ב

א ל . א ר ו ר ט ה ב מ ח ל : מ ה ר ו ר ת ב י א ר ה נ ח ס ו נ  ה

י נ י ל מ , כ ב ג ך א ר ד ב , כ ט ר ס ס ל ח ו ג ד ד ז א ג  ש

י נ ם ב ם ה י ר ע נ י ה נ : ש ת ו פ ס ו ת נ ו י ת ו ע מ ש ת מ ו ר ע  ה

ם י ל ו כ י ה ש ל א , כ ם י י ר ג נ ו ם ה י ג ש ו מ , ב ם י ב ו  ט

ר ו ב י צ ן ה ו ב ש ל ח ל ע ל ו ת ש ה ם ל מ צ ע ת ל ו ש ר ה  ל

ו מ צ ב ע א . ה ם ה י ב ל א ם ש ר ו ה ד י ק פ ת ת ל ו ד ו  ה

ן י ט ו ל ח ר ל ב ש נ , ה א ש נ ת מ ח ו ו ש ן ק י צ א ק ו  ה

ו י נ ב ו ל ת ג א ל ד ש א ב , ל ה ש ר פ ת ה מ ס ר פ ת ר מ ש א  כ

ם ע ז ף ל ס ו . נ ו ל ה ש ר י י ר ק ף ה ו ה ס ז ס ש ו ש א מ ל  א

ל ה ש ג א ד ל • ו י ר ע נ י ה נ ל ש ם ע י ב ש ו ת ל ה  ש

ם ה ה ש א נ ש ה ה צ ו ח ת ה צ ר ו , פ ם ה י ת ו נ ב ם ל י ר ו ה  ה

ר ט ש מ ל ה ת ש ו י ת ו כ מ ס ל ל מ , ס א ב צ ם ל י ש ח ו  ר

ך ו ת ת מ צ ב צ ב , מ ל כ ל ל ע מ . ו ץ ו ח ן ה י מ ז כ ר מ  ה

ר ע ו י נ נ ל ב ה ש נ ו י ל ע ה ה פ י א ש ו ה ל ו ר כ ו פ י ס  ה

א ל , ו ר י ח ל מ כ ם ב ת ד ל ו מ ח מ ו ר ב • — ל י ר ג נ ו  ה

. ך כ ך ב ו ר כ ן ה ו כ י ס ה ה ב מ ו ש  ח

ח ר ז א ה ק ו ו ח ן ה י ם ב י ס ח י , ל ת ר ח ה א ח ס ו  נ

ט ע מ ם כ ל ו צ מ , ה י ת נ פ ו ט א ר ס ה ב י ו ב , ח ט ו ש פ  ה

ל ״ ש ף ל ט ע ף ה ו ע ם מ ו ם ת ע , ״ פ י ל ק ־ ו א ד י ו ו מ  כ

ת י א פ ו י ק ר ח ץ א ר מ ר ב ז ח ר מ ט ו ר ש ו 5  פ

א נ ו ש ר ש ג ב ת ר מ ע נ ם ל , א ת י א פ ו ק . ה ה פ ק ־ ת י ב  ב

ש ק ב מ י ו ע ו צ ק מ ר ה פ ס ה ־ ת י ב ו ב י ד ו מ י ת ל  א

ת ה א א י ב מ ם ו י ר ו ז י ח ת ל ר ת ע , נ ן ל י ל ת ח ו י ה  ל

ת ר ט י מ ר כ ר ב ת ז מ א א ש ל . א ה ת י ב ץ ה י ר ע מ  ה

, ן ב א ה ל • א א א ה ק ו ו ו ד א ה ל ת י ם ה י ר ו ז י ח  ה

ה מ . ו ת ו ת פ ה ל ר ט ש מ ש ה י ה א ס נ ו מ ת ו א  ש

ח ת ט מ ר ס ם כ י י ת ס , מ ה י ד מ ו ק ל כ י ח ת מ  ש

. ״ ת ו ט ו ש ת פ ו ח י צ ר ל ב י ג ר ת ח ״ ס ו נ ם ב י מ י א  ו

ה — ש ע מ , ל ם כ ח ת מ ע ו צ ע ט צ ט מ ר , ס ה ר ו א כ  ל

ר ש ר א ט ו ל ש ל ע ש ו מ ם ב י א ר ו • ק י ר ג נ ו ה  ה

ך ר כ ח ש א ק ב מ , ו ר ג ו ב מ ר ה ו ד ת ה ת א י ח ש  מ

ם ל ש ה מ ז א ש ל , א ר י ע צ ר ה ו ד ת ה ם א ת ג י ח ש ה  ל

ה ד ה ר א ר ו ע ט מ ר ס ה א ש ל פ ה ה . מ ו ל ו מ ג ו כ  ל

? ם י פ ו צ  ב

. y a r n ף ז 9 ת 9 ה א ל י ע פ ר מ ח ג א ו ס ה מ ק י ט י ל ו  פ

ר י ת ס ה ל ל ל ח כ ר ו ו ט נ י ״ א ה י נ א ט י , ט ה י נ א ט י ט  ״

ה ה ז ו מ נ י א ד ש ח ה א פ ו ו צ ל י פ ן א י . א ו י ת ו נ ו ו ת כ  א

ה נ ו ת נ ת ה י נ ו י מ ה ד נ י ד ל מ ר ע ו פ י ס י ה ר ו ח א , מ ד י  מ

ת , א ת י נ ט ל ת ש ו ה ת י י ע ר ף ו ר ו ט ן מ ד ו י ר ד י  ב

ה י נ מ ו א ר י א ה ל , ה ם י ר ג נ ו ה ל ה ה ע א ו נ ש ה ה נ כ ש  ה

ט ר ס ל ה ה ש נ ו ש א ר ת ה י צ ח מ ל ה  ש

; ו מ ע ס ב ס ו ג ט ה י ל ש ל ה ל ע ת ד מ צ י ת כ ר א ת  מ

ת ש ו ל ל ש ם ש ל ר ו י ג ר ח ת א ב ק ו ה ע י נ ש ת ה י צ ח מ  ה

ם ו ש מ ו ו ת ו י מ ר ח ם א י ר ת ו י מ ם ל י כ פ ו ה , ש ו י ל י פ  כ

ו י ל ו כ ס ת ה ש מ ד . נ ת ו פ י ח ד ם ב ת ו ל א ס ח ך ל י ר ך צ  כ

ך ל כ ה כ ר ו צ ה ב ז ט ה ר ס ו ל ס ח ד ם נ ל ם ש ל ע  ש

ן ח מ ו א נ ם ל י ש י ג ר ם מ י ל כ ס ו ת מ ו ה ל י פ א , ש ה ט ו  ב

ת ר ש ו ה פ ח ל צ ה ה ת י ט ה ר ס . ל ו ל ת ש ו י ד ד צ ־ ד ח  ה

ם י ב ש ח נ , ה ו י צ א י ב ט ר ב ס ו ר א כ ל , ש ת י ב ד ב ו א  מ

. ת ו ל ו ד ת ג ו י ת פ ו ת ק ו ח ל צ ה  ל

י א מ י ב ג ר ז » ג י ו א ד ר א ן ? א ו ז ש ש י  א

ר ב ע ם ב י מ ע ר פ פ ס ה מ ל ו ע ו פ פ ת י ש ת ש י א מ ב  ו

ת — ו י ח ש א ו ל ש ו ״ מ ם כ י נ י י נ ע ם מ י ט ר ה ס מ כ  ב

ם י א ט ב , מ ( ת ו ע , 4 ש ן ב ל ־ ר ו ח ש ״ ( ע ו נ ל ו ן ק מ ו  ר

ק א ר ם ל ת ג א ת ד , א ״ ד ע ת מ ה , ״ ש ד ח ם ה ט ר ס  ב

ר ח ו א ס ו ט ה ר ס ר ה ו ב י . ג ד י ת ע ם ל א ג ל ר א ב ע ן ה  מ

ה י פ א ר ג ו נ ר ו ת פ ר י כ מ ן מ ו ה ה ש ו ע , ה ו א ד י  ו

ן ו ע ג י ש ף ל ס כ ש ב מ ת ש א מ ו ל ה ב , א ת ו מ י ל א  ו

ם י י ק י ה ל א ו ז י ו ו ד ה ו ע י ת ל ה ף כ ו ס י , א ו ל י ש ט ר פ  ה

ה י ר ו ט ס י ה ה ך ש , כ ת י נ ו ר ט ק ל ה א כ י ר ע , ב ו נ ו ג ר א  ו

ת ו ד ב ו ע ר ל ב ע ת מ ו ע מ ש י מ ה ש ו ז י ל א ב ק  ת

. ם י נ ו ת ם נ י כ י ר א ת ל  ו

, ד ח ד א צ : מ י ת ו ע מ ש מ ק ו ת ר ן מ ו י ס , נ ה ר ו א כ  ל

ל ת כ ד ב א מ ת ו נ ג ר ב ת מ ת ש י ר ג נ ו ה ה ה ר ב ח  ה

ף ו ס י , א י נ ד ש צ מ . ו ת י ר ס ו ה מ ד מ ע ה ל ר מ ו  י

. י ח כ ו נ י ה ר ו ט ס י ה ב ה צ מ ם ל י א י ב מ ם ש י מ ר ו ג  ה

י פ ל ד כ ו א • מ י נ ח ל י ס א ל א ס י ו א ד ר א ד א ש ל  א

• י ר ב ם ד ת ו ל א י ע ד ר מ ת ו ם י י ר ז ו , ח ם מ צ  ע

ש ו ל ל ש ך ש ר ו א ט ב ר ס ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י ע י ג מ  ו

ט ר ס ל ה ב , א ע ג י י ה מ ז ו ש ר ב ם ס י ב . ר ת ו ע י ש צ ח  ו

. ן י ל ר ל ב ב י ט ס פ ת ב ר ו ק י ב ס ה ר פ ה ל כ ת ז א ל ז כ  ב

ט ר ה ס י י ה ר ג נ ו ה ע ה ו ב ש ר ב ת ו י ב ב י ב ח ט ה ר ס  ה

ו ק י ד ל י • א ש ה ב ר י ע ל צ , ש ן ב ל ־ ר ו ח , ש ע ו נ צ ן ו ט  ק

ר פ ס , מ ״ י ל ם ש י ר ש ע ה ה א מ ה , ״ ט ר ס  ה

ת י פ י ר ל ג ו ש ח ו , ר ך ק כ ו י ד ב ה ( ר ע ת ס ו מ ו א ל ת  ע

ד ל ו מ ג ה ח ם ב י ר ו ר פ ת ג ו ר כ ו מ , ש ( ע ק ר ת ב פ ל ו  ח

ו י ר ה א ו נ ן ר א ׳ ז ן ו ס ר ד נ ן א א י ט ס י ר ס כ נ א ה ) 

ם י ר ו ר פ ג י ה א ל ל מ ת כ ת א ו ל ס ח ן מ . ה ( ה ב י ב ס  ב

ו י ה ת ו ו מ ד ר ך נ כ ־ ר ח , א ג ל ש ם ב מ ח ת ה ן ל ו י ס נ  ב

ם י ר י ע י צ ד ל י ו ע פ ט ח א נ ל ו ת ל ו ו מ ת ל ו א פ ו  ק

ה ל ד ן ג ה ת מ ח . א ן ה י נ י ם ב י ד י ר פ מ • ה י ב ב ו  ש

י ו נ י ש ש ל פ ף נ ו ר י ח ת ב מ ח ו ל , ה ת י ט ס י כ ר נ ת א ו י ה  ל

ת ב ב ו ס מ ה ה נ ז י ט ר ו א ק י ה ה י נ ש , ה • ל ו ע י ה נ  פ

ד ו א ה מ ב ר י ה ר ח . א ה נ ט ק ע ה ב צ א ל ה • ע י ר ב  ג

. ט ר ס ף ה ו ת ס א ר ק ב ל ו ת ש ו ש ג פ ן נ ת ה ו א ק ת פ ר  ה

, ר ש פ א ־ י ה א י ז ל , ב ה ק י ט י ל ו ש פ ן י א ם כ ג , ש ן ב ו  מ

א י ה ה ר ו ר ב ה ה נ ק ס מ ה , ו י נ ו ר י א ל ו י ל ן ק ו ט ל ה ב  א

. • י ל א י ד י א ן ה • מ ד א ר ה ת ו מ  ב

: י ר ג נ ו ה ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ל ו ד ג ת ה ש ו ל ש ר ל ש  א

ת ל י ח ת ק ב פ ו ה , ש ו 3 א ן ס א ו ו ט ש י ל א ״ ש ן ס ו נ א ה  ״

ה פ י כ ל ״ ו ע ל י א . ו ו נ ל צ • א ר ג ב ג כ צ ו , מ 1 9 8 8 

. ם ו י ר ה ד ס ר ל ו ב ע ב ל ט ו ״ מ 2 0 0 ת 0 נ ש ה ב מ ו ד  א

, ה ד נ ק ת ב ק פ ו מ • ה י ד ל ת י ו ד ג ל א ה ש ר ד י ס ק ב ר  פ

ח ו כ ש י ל א ד ה ו צ ר ש ת ו ר א ס ה מ מ ר א ז נ ט ש ר ה ס  ז

ב ו ש ח , ה ו ׳ צ ג א ש י ו ל ק י , מ ת א ת ז מ ו ע . ל ה ר ה מ  ב

ה נ ש ה ב ש , ע ם י ב ת ר ע ד , ל ה י ר ג נ ו י ה נ ע ו נ ל ו ק  ב

, ם י נ ה ש ן ז י י נ ע מ ו ה ט ר ת ס ה א נ ו ר ח א  ה

. ״ ו ש ל י פ ש ו ק ס ו ר ו ה ה  ״

, ר פ ס ר ל ש פ א ־ י ו א ת ו • א , ג ו י צ נ א י י ט ר ל ס ו כ מ  כ

ר י ש ו ע י צ נ א ל י י ש ת ו ז ח ו ה נ ו נ ג . ס ו ת ו א ר ך ל י ר  צ

, ך ב ד ף נ י ס ו ו מ א ד י ו ו ר ה ש א , כ ד י מ ת ב כ כ ר ו מ  ו

ת ו י ו ו ה ז מ כ ט מ ק י י ב ו ו א ת ו ת א ו א ר ה ו ל ר ל ש פ א  מ

ת ו מ ש ג ת ט ה ע מ , כ ד ח ם א ו ל י י צ ד ך כ ו ת ת ו נ ו  ש

ט ר ס ד ב ח ו י מ ק ב ת ר מ ה ש . מ ו « א ק י ת 8 ו נ ו י ז ח  ל

ם ע ה ו י ר ו ט ס י ה ם ה ד ע ד ו מ ת ה ן ל ו י ט נ א ה ו ה ה  ז

ת ו ל י פ נ ה ת ו ו י ל ע ם ה , ע ת ל ל ו ח א מ י ה ם ש י י ו נ י ש  ה

ל ה ש ט י ה ש ת ו • א ד ע ח ו י מ ב , ו ם י ש נ א ת ו ו ר ו ל ת  ש

ו ה ש י מ • ל י ח ו ם נ נ י א ם ש י מ ל ם ש י ק ר ת פ ק י ח  מ

ם י מ ל ע ם נ י נ ב מ ם ו י ש נ . א ם י מ י ת ה ו ד ל ו ר ת פ ס  מ

־ ר ב כ ז י ה א ל ה ל ש ק , ו ה י נ ש ת ל ח ה א נ ו מ ת  מ

ש ד ח ן מ ו ל י מ ת ה ו א ב ת • כ , ש ל ו ו ר ו א ל ״ ש 1 9 8 4  ״

. ״ ל ו ד ג ח ה א ה י ״ כ ר ו צ ו ל ת ו ו א נ כ ד י ע ם ו ו י י ד  מ

• . ה ק י ט י ל ו פ ו ל נ ר ז ה ח נ , ה ב ו ש  ו
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. ם י ט ר ל ס ב י ט ס ל פ ר ש ח ו א ם מ ו כ י ס ן ב ו ר ת ש י  י

י ד י ־ ל ר ע ב ו כ ל פ ו ם ט י ל ד נ ק ס ל ה , כ ת י ש א  ר

ר י ב י ס ו כ י ש ס , י ת י נ . ש ע ו צ ק מ ם ל י ז י ר ם ז י ת י מ  ע

ה ז , ו ת י ר ח ס ה מ צ פ ה ו ל א צ ר י ב ם כ י ט י ה ל ל ה כ  ש

י ד ו מ ע ג ל ו א ד ך ל י ר א צ . ל ם ו ק מ ן ו מ ה ז ב ר ך ה ס ו  ח

ק ו ס ע ר ל ש פ , א ן כ ש ל ה ת ש ו ר ח ת ל ת ו ו ש ד ח  ה

ם ה ם מ י ב ר , ש ם י ט ר ס ם ה א ה ל ר ה ק י ע ה , ו ר ק י ע  ב

, ר ת ו י ב ב ו ט ה ה ר ק מ , ב ו ם א ל ו ע ן ל א ו כ א ר י א י  ל

י ל ב י ט ס פ ד מ ח ך א ר ן ד ו ל י ס ת ה ו ר י ה מ ו ב פ ל ח  י

. ם י י מ ו ק מ ו ה ב ל כ  ה

ך ל ה מ . ב ׳ 8 ן 9 י ל ר י ב ב ג ד ל ח ו י מ ן ב ו כ ה נ  ז

ם י ט ר ס ל ה ם ש י ד ה ל ה ף ע ר א ה ל ר ל ב ו ל ד ב י ט ס פ  ה

, ״ ה י ב ל א ץ ש י ק ה ״ ם ( ו ש ג צ ו ה ם ש י י ל א ר ש י  ה

ת צ י ר ל פ ע ) ו ״ ם י ס י ס ר , ״ ״ א י ה ה ה מ ח ל מ ל ה ל ג ב  ״

ן י ש ס ל ד ו ע ח ו ו י , ד ה ז ץ מ ו . ח ו א י ב ה ך ש ר ד  ה

ה ב ר י ס י ש 3 & 5 ׳ ג ד ל & 3 8 4 ? י £ ל 5 ע , ו ע י ג ה p ש s i f i 

ה ל א ד כ ו ע , ו ס ר ה פ ח ל ט ב ו א ה ל ד ש א ע ו ב  ל

ו מ ם כ י ט ר . ס ם ל ו ל ע ו ש מ ו ר ב ם ש י נ י י נ  ע

״ ם י נ כ ו ס ם מ י ס ח י , ״ ״ ת ר ע ו י ב פ י ס י ס י מ  ״

ה ה מ ז ה ש ח נ ה ב ב ח ר ר נ ו ק י ס ו ל כ ״ ז ם י מ ש א נ ה ״  ו

. ץ ר א ת ב י מ ו י ת ה ו נ ו ת י ע י ה א ר ו ת ק ן א י י נ ע מ  ש

, ם י ב • ר י ט ר ס ע ב י פ ו ה ר ו ז ח , ש י ד ו ה י א ה ש ו נ  ה

־ ל ו ע נ ח כ ש א נ ל ח ש י כ ו ה , ל ה ר א ה א ל ו ם ה ה ג כ  ז

. ם י י ו ג י ה ד  י

ת א ל ז כ ה ב י ל ה ב י ט ס פ ל ה ב , א ה פ י ב ו ו ל ט כ  ה

, ׳ 8 ן 9 י ל ר ל ב ר ע ב ד ש ל ק ב מ י ש . מ ה ז ר מ ת ו ה י ב ר  ה

ל ״ ש ה ב ה ל א ר ע צ ט ק ר ס ל ״ ע ע י ב צ י ן ש י ד ן ה  מ

ל ״ ש ב א ז ע ה ו ל ל ״ ו ע י א ק ס 3 ו ל ש י ף ק ו ש ש י ׳ ז  ק

״ ה נ ט ק ה ה ר ו ל ״ , ע י ד ד & 5 3 0 ו  ל

״ ל א י ר א ל ״ , ע י ק ל ט י א ״ ה ל ו ק י א מ ל ״ ע י ו ס ו ר  ה

ל ע ה ו י ג ל ב ״ מ ה ק י ר מ א ם מ י ב ת כ מ ל ״ , ע י נ י פ  ה

ם י ט ר ש ס י ש . כ ט ו ו י ק ד & ׳ ל ז ״ ש ע ב ר א ת ה ר ו ב ח  ״

, ן י ל ה ם ל ו ק ן מ י , א ל ב י ט ס ל פ ת ש י נ כ ו ת ה ב ל א  כ

ר ש א , כ ל ב י ט ס ל פ י כ ר ח ת א ו ש ע ל ל ב ו ק מ י ש פ  כ

, ע ו נ ל ו ק י ה ר ק ב ל מ ת ש י ע ב ט ת ה ו י ב ו נ ס  ה

ת ו ע ת ש ו ר ש י ע ר ח ר א מ ו ח ת ה ו פ י י ע ת ב ב ר ו ע מ  ה

ה נ ו מ ל ת כ ו ב ל ח ב י ת ש מ ר ו , ג ה י פ ל צ ת ש ו פ ו צ  ר

. ה י ה ר ת ש ה א י ה , ת ן ב ד ל ל ב ה ע ע  נ

D o s s i l s ד נ 3 0 = ו ? 5 ו 1 

י א מ ב ס ה ו י א כ ו י ה ק ס ב ו ל ש י ף ק ו ט ש י ׳ ז  ק

ו י ט ר ס , ש ן י י נ ע מ י ו ר ו ק ר מ צ ו . י ן י ל ו פ ט ב ל ו ב  ה

ל ה ש מ ש נ ב ד ו ח ד א צ ף מ ו ר ג ל א ה ש מ צ ו ע ו ב נ ח י  נ

ת ו א ר ה ל כ ז י ש . מ י נ ד ש צ י מ מ י ס פ ב ו ו צ ר ע ר ו ש  מ

ד מ ו א ע ו ה ה ( פ י ל ח ב י ט ס פ ״ ב ח צ ר א ת ל ת ״  א

י א ד ע ו ד ו , י ( ת י ר ח ס ה מ צ פ ה ם ל ב ג ו ר ק ת ב א צ  ל

ו י ל א ן ש ו ו י ל כ כ ף ב ו ס ד ה ך ע ל ו י ה ק ס ב ו ל ש י ק  ש

ת מ א ו , פ ם ד ו ק ט ה ר ס ת ה מ ו ע . ל ת ו נ פ ר ל ח ו א ב ו  ה

י ו ו י ש ה מ פ ו צ ת ה ה א א י צ ו מ ת ה מ מ ה ם מ י מ י  א

א ו ״ ה ה ב ה ל א ר ע צ ט ק ר ס , ״ ו ל י ש ש פ נ ל ה ק ש מ  ה

ת י נ י י נ , ע ת י ת י ל כ ה ת י ד ל ג ה ש ל ב ו ו נ מ  כ

ם ה י מ ו ר ע מ ה ב י ר ו ב י ת ג ת א פ ש ו , ח ה ר י ה ב  ו

ם א ג ל , א ם ה י ת ו י ל ש ת א ק א א ר ם ל ה ת מ ל ט ו נ  ו

. ה ב ז כ א ב ה ש מ ח נ ת ה  א

ט ר ס , ה ו ל ״ ש ת ו ר ב י ד ת ה ר ש ע ת ״ ר ד ס ך ל ש מ  ה

״ י ר ו ח א ן ה ו ל ח ה ״ ה ל ו ו ח מ ה כ ל י ח ה ת א ר ה נ ז  ה

ד א ד מ ד ו ב ר ו י ע ר צ א ו ד ד י ק . פ ק ו ק י ז ל ה  ש

, ו ר ד ח ב ת ש פ ק ש מ ל ה ו ב מ ר י ע ד ב מ ש י י ת  מ

ם , ש ל ו מ ה מ ר י ד ב ן ש ו ל ל ח ה א ק י ק ש ן ב נ ו ב ת מ  ו

. ר ת ו י ת ב י ש נ ת ו ר ג ו , ב ה ל ש , ב ה א ה נ ק ו ו ה ר ר  ג

י ק ס ב ו ל ש י י ק ד י ת ב ח ת פ ת ת מ א ז ת ה ו נ צ י צ מ  ה

. ם י נ ו ו ג ה ב ר י ש ע ת ו ב כ ר ו ם מ י ס ח ת י כ ר ע מ  ל

ל ת ע ו פ י ו ז ת מ ו ע ד ו ה ה ש א ח ל ל ו ר ש י ע צ  ה

, ר א ו ד ן ה ל מ ו כ י ב ת כ ח ק ה ל כ י ר א צ י ה ת ש ו א ח מ  ה

ס י י ג ת א מ ו . ה ב ו ר ק ה מ ת ו א ר ל ל כ ו י י ש ד  כ

י ד ת כ ו מ ד ק ו מ ר ה ק ו ב ת ה ו ע ש ב ב ל ת ח ק ו ל ח  ל

ל ו ש פ ו ס . ב ה ת ר י ף ד ס ע ל י ג ה ה ל ב י ו ס ה ל י ה ת  ש

י ר ח , א ה ש א ה ת ו מ א ת ה ה א ה ל ל ג א מ ו , ה ר ב  ד

ח ק ו ל ת ו ד א מ ל ת ל ש ק ב , מ ן ו ש א ר ם ה ל ה  ה

ה ז י ח ה א ן ל י א ה ש ק י ט נ מ ו ר ת ה ו א ב ל ר מ י ס ה ל  ו

ם ם א ג ת ש ח כ ו א נ י , ה ר ב ל ד ו ש פ ו ס . ב ת ו א י צ מ  ב

ר ה ו ט ת ה ד א י מ ש ה א ל ו א ה ט , ח ת ק ד ו א צ י  ה

י ר ק י ם ו י ר י ד ך נ ל כ ם כ ה , ש ת מ ל א ת ש ו מ י מ ת ה  ו

. ה ל ם א י מ י ת ב ו א י צ  מ

ש ו ח נ י ש א י א , ו ם י ל א מ ל ט ל ע מ , כ ת ו ק ם ד י ע ש  ת

ם י נ ק ח ש ל ה ם ש ה י נ פ ה ו מ ל צ מ . ה ן נ ו ר ס ח  ב

. ת י ת י צ מ ת ה ו ר צ ה ק מ צ ה ע ל י ל ע . ה ל כ ם ה י ר מ ו  א

ת ו ב ז כ א , ה ם י י ח ן ה ו י ס נ , ש ה ש א , ה ד ח ד א צ  מ

, י נ ד ש צ . מ ה י נ ל פ ב ע ט י ם ה י מ ו ש א ר ו ו ש ת ה ו ו ק ת  ו

, ר ע נ י ה נ י ע ת מ ק ע ו ז , ה ן ג מ ת ה ר ס ת ח ו מ י מ ת  ה

י מ ד ל ח ו י מ ה ב ר ו ה ח מ ו י ק ת ש ו מ י מ ה ת ת ו  א

. ה ת ו ד א ב י א  ש

ך י ר ה צ ט ז ר ת ס ח ל צ ה ל מ ו ד ק ג ל ח , ש ק פ ן ס י  א

ה ר ו כ ז ה ה ( ק ס 3 ו ל ו 9 א ה ש נ י צ ^ ד ת ג ו כ ז ף ל ו ק ז  ל

, ( ״ ר ח ט א ב מ , ״ ק א י ט ל ו ד ^ ל ק ו ש ט ר ס  מ

, ם ע ז ת ה , א ם י י ל מ י נ י ם מ י ע צ מ א , ב ה ש י ח מ מ  ש

ם י ר ב ו ע , ה ה ט ר ח ה ר ו ע צ ה ה ב ז כ א , ה ב א כ , ה ג ע ל  ה

ה ר ז ו ה מ צ ר ע ם ה ד ע ד ו מ ת ה ה ל כ י ר צ ה ש ש א ל ה  ע

א ו ל ל י א , כ ת י נ ט נ ו פ ס ת ו י ע ב ה ט ת ע פ ו . ה ו  ז

ל ה ש ת ו מ ל ג ת ה ת ב י א ר ן נ כ א א י ה , ו ל ל ה כ ק ח י  ש

, ר ג ב ת ר מ ע נ ש ב ת א י צ ת ת ש י ל א י ד י א ה ה ש א  ה

ן ט ש ״ ל ב ד ן פ י ל ש י ל מ ה ע ל ו ף ע י א ל ו א ה ו ר י כ ז  מ

ה ט י ח ׳ ׳ יף ב ׳ 59<2י ג י ו ו ד ל א ו ע ״ א ם י ר ש ב  ה

. ״ ה ת ח י מ צ  ב

ה ד י מ ן ב ח י , נ ה ל ו ע מ י פ ו מ  5&ולף ה

ש ש , ח ן ו ח ט י ר ב ס ו ח ה ו כ ו ב ל מ ה ש נ ו כ נ  ה

. ם ל ג א מ ו ה ת ש ו מ ד ת ה ת א מ ל ו ה , ש ת ו נ ש ק ע  ו

ת י א ק ס ב ו ל ש י א ק ל ו ה כ כ ו ת ב ת ש ר ג ס מ ה  ו

ם י ר ו ר פ ת ג ו א ס פ ו י ק י ו מ ם ד י נ ו כ י ש י ה ת , ב ם ה י נ  ש

ת ו פ י י ט ת ש ה כ ת נ כ ש ה ל מ ו ת ד ח ל א כ , ש ת ו י ק נ  ע

ת ו מ ו ל ה ח ב ת ש ר ד ו ה ק ר י ו ו ה א ר ש , מ ם י  מ

. ם י י ת פ ת ל ו ר ת ו ן מ כ ס א ת ה ו י ל ש א  ו

ת ם א ה ג ב ה ר ד י מ ת ב ו נ י י פ א ת מ ו ר ד ק ת ו ו ד י ד  ב

י ק ל ט י ם א ל , צ ה ט 3 1 ו 3 י ד א ל ® ״ ש ל ו ק י א מ  ״

ה נ ו ר ח א . ל י ת ל י ל ט ע ר ם ס ם ג י י ב ם מ ע פ ם ל ע פ מ  ש

. ב ו ת ש א ה ז ש ע ר ו ז ה ח ת , ע ה נ 1 ש י 5 נ פ ת ל א ה ז ש  ע

ם י י ק ל ט י ת א ו ח פ ם ה י ט ר ס ד ה ח , א ה א צ ו ת  ה

ט ר ל ס י ש ו מ י ד ם ה , א ת ע ד ל ה ת ע ו ל ע ה ר ל ש פ א  ש

ם י י א ח ל , מ ש ע ו , ר ס ס ו ו ת ה ש ב מ י י ח י מ ק ל ט י  א

, ק י ו ד א מ י ל ו מ י ה ד ז ר ש מ ו ך ל ר ו ן צ י א ) י נ ו ג ס ס  ו

. ( י 3 ו י 3 ו ש 3 ל א ו ש מ ת ש ה א ר ז ש ק ה ר ב י כ ז ה י ל  ד

י ל ג נ א ם ה ש ל ה ס ש ו ר י ם ס צ ע א ב ו ״ ה ל ו ק י א מ  ״

ל ה ש נ , ב ש מ ן ח ב ד כ ל ל י ו ש מ ש - . . , ו ו כ . ה ל ק י י  מ

ר ו א . ה ם י י ב ר ג ת ל ש ו ר ת ח י ב , ב ה א ו ש א נ , ל ת ל ע ו  פ

ם ת ו א , ש י ש י ש י ה מ ם י ה ה י י ת ח ו י ר ו ר פ א ד ב י ח י  ה

ט ר ס . ה ה י א ח י ם ה נ ע מ ל ה ו ב ו ה ם א ה ע ל ב א מ י  ה

ר ק ו ב ם ב י י ת ס מ ה ו ז י כ ש י ם ש ו י ש ב ח ר ת ו מ ל ו  כ

, ה ל ו י ח נ ה פ ד י מ ע ה מ ר י ע צ ה ה ש א . ה ת ר ח מ ל  ש

ת כ ל ו , ה ן מ ז י ה נ פ ה ל ד ו ב ע ן ה ר מ ר ח ת ש ה י ל ד  כ

ם י י נ י ן ע ו י ל כ ה ב נ י ת מ מ ה ו ד ו ע ה ס נ י כ , מ ה ר פ ס מ  ל

ל ו כ ו י נ י א ל ש צ נ ת מ ל ו צ ל צ א מ ו ז ה א . ו ר ב ג  ל

, ת י נ ד ש ח ת ו מ ע ו . ז ה ל ק ל ק ת ו ה ת י נ ו כ . מ ע י ג ה  ל

ה נ כ ל ש צ ה א נ ת ב ר א י א ש ה ת ל ש ק ב א מ י  ה

. ר ו פ י ס י ה ר ו ח א ת מ מ א ת ה ק א ו ד ב ל  ו

ת ה א נ ש א מ י , ה ה נ נ י ה א נ כ ש ה ר ש ר ב ת מ ש  כ

ד ח ת י כ ל ד ל ל י ל ה ו ש ת ש ק ב ת ל ר ת ע נ ה ו ת י נ כ ו  ת

ת י ת ח ת ת ה ב כ ר ם ב י ע ס ו ס נ . ה ע ו נ ל ו ק ו ל ת  א

ת ו נ ח ת ת ה ח א ר ב ש א , כ ו נ א ל י ז מ כ ר ן מ ו ו י כ  ל

ת א צ ו א י י . ה ה ב ו ה ת א ה א א ו א ר י ה ה ש ה ל מ ד  נ

ד ל י ה ת ש ר כ ז , נ ו י ת ו ב ק ע ת ב כ ל ה ל ל י ח ת מ ף ו י צ ר  ל

ת ו ת ל ד ל ה ב ר א ו ז ח ת ל ש ק ב , מ ת ב כ ר ר ב א ש  נ

. ע ו ס נ ה ל כ י ש מ ת מ ב כ ר ה ת ו ו ר ג ס  נ

, ם א י ה ר ח ל א י ב ק מ ט ב ר ס ב ה ק ו ך ע ש מ ה  ב

ר ב ג י ה ר ח ב א ו ק ע ך ל י ש מ ה ה ל נ ו צ ן ר י ת ב ע ר ק נ  ש

, ה נ ת ב ה א מ צ ע ר ל י ז ח ה ה ל ת ב ו ן ח י ב ד ל ו ש ח  ה

ת ב כ ר ב ב ו ש ך ו ו ל ד ה ל י ל ה ו ש י ת ו ע ס י מ ר ח א  ו

ו נ י , א י ק ס ב ו ל ש י ו ק מ , כ ה ט נ ר ם ב . ג ת י ת ח ת  ה

ן ו מ נ י י א ו ט י ב ר ה ש ו כ ד ש ו ה ע , מ ם י ל מ ק ל ו ק  ז

ן ת מ ח א א ף ל ל א צ ם א י ק ז ח ם ה י ד ד צ  ה

ל ת ש נ ח ו ב ן ה י ע ם ה ל ו . א ט ר ס ת ב ו י ו מ ד  ה

ת ו ד י ד ב . ה ה מ ו א ה מ צ י מ ח ה מ נ י ו א ת מ ל צ  מ

ל ת כ ת א מ ט ו א א י ה ך ש י כ ד ד כ ת ע י נ ס ר ו  ד

ל ה כ מ ל ו , ע ה ר י ע צ ם ה א ל ה ם ש י ר ח א ת ה ו ש ג ר  ה

ל ו ל א ע ו ה , ש ם י ע ו ע ך ר ל כ ו כ י ת ו ד ו ס י ל ו ב ג ו ך מ  כ

ה ט נ ר . ב ר ת ו י ה ב נ ט ק ה ה ד י ע ר ן ה ט מ ט ו מ ת ה  ל

, ק פ ו א , מ י ר ט נ מ ו ק ו י ד א מ ל ב ט ש ב ת מ ד ו ק ט נ ק ו  נ

ו י נ ק ח ש ש מ ק ב ו מ נ י א א ו . ה ה ע ת ד ע ב ה ע מ נ מ נ  ו

ל י ש ל ו ג ס ל ה ק ש מ ה , ו ת ו י ה א ל ל , א ק ח ש  ל

ד י ק פ ל ת ע , ב ד ל י . ה ט ל ח ה ק ב י פ ס ם מ ת ו ח כ ו  נ

א ל ד ו ח ו י מ ד ב מ ח א נ א ל ו , ה ט ר ס י ב ז כ ר  מ

ך כ , ו ה ר ו ב י ה ג נ י א ן ו ב ר ו ה ק נ י ה א ש א , ה ן ח נ ח ת  מ

ת ן א א ת כ ו ה ז ה ל ש א ק . ל ת ו ש פ נ ר ה א ל ש ם כ  ג

ם י נ ו ש א ר ו ה י ט ר ס י מ מ ל ו ו א נ ו מ ר ל א ו ש ח ו  ר

ל ך ע ל כ ב כ י ב ח , ה ( ״ ם י ס ר ו א מ ה , ״ ״ ה ר ש מ ה ״ ) 

. ה ט נ ר  ב
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י נ י ם צ ז א ק ר ת ס פ ס ו ת ל ב ב , א ח ו ר ה ה ת ו א ד ב ו ע  ו

, י ק מ ס י ד ו א י ק ק י א נ י פ ל ה ו ש ט ר , ס ן נ ו צ  ו

ן י י נ ע מ ק ה פ א ס ל א ל ו ה ה ר ז י ע י צ א מ . ב ״ ל א י ר א  ״

, ה י ב נ י ד נ ק ס ה ב נ ו ר ח א ו ל צ צ ת ש ו נ ו ר ש כ ן ה י ב  ש

ס ח י י ת מ , ה ה ר ז ו ת מ י ש י ת א ו ג ה נ ת ל ה ע ש ב י  א

ר ב ו ה ע ז ס ה ח י ה ; ו ו מ צ ע ם ל , ג ר ב ל ד כ י ל ו ל ג ג ע ל  ב

• ד ו ט ק ר . ס ו י ט ר ל ס ם א ת ג י ע צ מ י א ת ל ך ב ר ד  ב

י נ ס ס ה ה ב ה ר א ו פ י , ס ״ ן ד ן ע ג ם ב י ל ל צ , ״ ו ל ש  מ

, ת ו ב ו ח ר ל ב ב ף ז ס ו א , ש ה י ר י ע ה ב א ו ר ב ל ת ע ו ן פ י  ב

ה כ , ז ה ת ד ו ב ע ה מ ר ט ו פ ו ש ב ־ ל ת כ י א פ ו ן ק י ב  ל

ן ד ע . גן ה ת ו נ ר ק ו ס ב י ב ר ס ר ו ע ה ו ב ה ר כ ר ע ה  ל

. ד נ ל נ י ן פ ב ו מ ה כ ת י , ה ר ו ה י נ ג ן ס ו ש ל  ב

ר ו ב י . ג ה ז ע ה ק ר ן ה ק מ ו ח ו ר נ י ״ א ל א י ר א  ״

ם מ ו ש , ה ק ו ח ר ן ה ו פ צ ן ה ה מ ר ו א כ ו ט ה ר ס  ה

ה ר כ מ ר ה ש א ה כ מ ו ר ת ד ד ר ט ל י ל ח מ , ש א ו פ ק ה  ו

ל ת כ א א י צ ו א מ ו . ה ו י ר ע ת ש ר א ג ו ד ס ב ו ע ב  ש

ח ו ת פ ק ה ל י ד א ק ה ל ל ו , ע ק נ ב ן ה ו מ י ת ו נ ו כ ס  ח

ל ם ש י ג ל ש ו מ ם ה י פ ו נ ת ה ה א צ ו ח ו ו י ב א ש מ ר י  ש

ת ב ר ו ת מ ב ה ו ש י י ה ז כ ר ל מ ך א ר ד , ב ד נ ל נ י ן פ ו פ  צ

ך כ ת ב א ט ב ת ת מ ו ב ר ת ת ל ו ב ר ק ת ה . ה ם ו ר ד  ב

ם י ל צ נ מ ו ו ת ו ם א י מ ר , מ ו פ ס ת כ ו א נ מ ם מ י ד ד ו ש  ש

ץ ל א , נ ל ר כ ס ו ח מ צ א ע צ ו א מ ו ה ה ר ה ד מ . ע ו ת ו  א

ק ח ת ד ד ו ב ל ע ש כ ק ב ל י ו ו ח מ ת ת י ב ן ב ס כ א ת ה  ל

. ם ח ל ב ל ע ר א י ל י ש ד , כ ה י ה א ת ל  ש

ה נ י א ה ש ש ן א י ב ו ל נ י , ב ה ב ה ר א ו פ י ש ס ן י א ם כ  ג

ת ר ט ו ש ת כ ד ב ו א ע י . ה ד ח ו י מ ה ב פ ו י ה א ר י ע  צ

ת ם א י י ק י ל ד , כ ה ל י ל ת ב י ר צ ל מ כ ם ו ו י ה ב ע ו נ  ת





 עצמה ואת בנה הקטן ולשל• את החובות על
 דירתה הצנועה. קאוריסמקי מרחיק הפעם לכת
 יותר מאשר בסרטיו הקודמים, ומגיע למסקנה
 שהתקווה היחידה של אנשים מן הסוג שהוא
 מתאר בסרטו, זו הבריחה ממולדתם, רחוק ככל
 האפשר מן הכפור הפיזי והנפשי השורר שם, וכל
 הדרכים כשרות כדי להגיע אל הספינה אשר

 תיקח אותם לקצה השני של העולם.
 קאוריסמקי מתאר את המציאות בעין לגלגנית
 ובהומור שחור. אביו של גיבור הסרט, שהיה
 מנהל עבודה במכרה שנסגר, מסתגר בשירותים
יורה כדור בראשו, בשעה  של מסעדה ו
 שהרמקולים משמיעים טאנגו מתרונן. העלילה
 מתקדמת בענייניות יבשה, כשכל אירוע חושף
 עוד טפח של קטנוניות, שחיתות, איוולת, עיוות
 חברתי או אבסורד מטורף(הגיבור נשלח לכלא,
 משוס שהעז לתקוף את האיש שגנב ממנו את
 כספו). הקולנוע כאן ישיר, נקי מקישוטים
 מיותרים, והאירוניה מרירה ואכזרית. אין כאן
 שום שאיפה לאסתטיקה, משום שהמציאות
 שקאוריסמקי מבקש לתאר אינה אסתטית. אין
 גם שוס יומרה אינטלקטואלית, משום שלא
 מדובר כאן באנשי רוח, אלא באנשים פשוטים
 שמנסים לחיות בכבוד; אלא שהתנאים הנתונים
 ב״גן העדן״ המודרני והמשוכלל ששמו פינלנד

 אינם מאפשרים להם זאת.

5 = 0 0 3 3 0 fffloa^ 

 א• הקפיטאליזם הפיני נכשל במציאת פתרון
 לאיש הפשוט, נראה שהקומוניזם הסובייטי לא
 צלח יותר. קשה להניח שלפני הגלאסנוסט היתה
 ברית־המועצות מוכנה להראות סרט כמו ״ורה
 הקטנה״. זאת ביקורת חברתית נוקבת וחסרת
 פשרות, מבט אל בני מעמד הצווארון הכחול, בלי
 אידיאולוגיה ובלי חזון המפלגה. יש בסרט הזה
 הרבה מאוד אהבה לבני האדם והרבה מאוד זעם
 על התנאי• שהופכים אותם למה שהם בסרט.
 העימות החריף בין ורה הצעירה להוריה, שאינם
 משלימים עם לבושה, עם חבריה ועם אורח
 החיים שלה, יכול היה להיות גם במערב. גס
 העובדה שצעירי• מעשני• חשיש, נוטלים סמים
 ובעיקר שותים כמויות מדהימות של אלכוהול
 לא היתה מפתיעה, אילו היתה זו תמונה של
 מעמד הפועלים בארץ קפיטאליסטית. השוני
 הוא בעצם העובדה שהקומוניזם מודה כי לא
 מצא פתרון לבעיות הללו ובנכונות להודות
 בעובדות מרות, שהסובייטים לא היו מוכנים
 להתעמת איתן בגלוי עד כה: עליבות החיים של
 הדור המבוגר, השתיה שהופכת לדרך חיים. מי
 שאינו שותה, הוא אויב־העם. ואין כאן אפילו
 נקודת־אור אחת שתרמוז כי ורה ובני גילח,
 לכשיגיעו לגיל של הוריהם, יהיו שונים וטובים

 מן המבוגרים שהם שונאים היום.
ילי 9יצ׳ול, במאי הסרט, הוא בסך הכל בן  וחי
 28. הוא מבין היטב את בני גילו, כמו ורה
 וחבריה, ועם כל הביקורת שיש לו כלפי
 המבוגרים יותר, הוא אינו שוכח שהם נראים
 כפי שהם נראים, משו• שהחיים שברו אותם,
 הפכו אותם לקטנונייס וגזלו מהם כל סיכוי
 ותקווה למציאות מוצלחת יותר. המטריאליזם
 הגס והבוטה ביותר מנחה אותם לכל אורך הדרך
 והוא קנה־המידה היחיד שבו הם שופטים את

 עצמם ואת הזולת, והס מוכנים לעשות הכל כדי
 להפריך את שברי החלומות שהצעירים

 משתעשעים בהם.
 עם זאת, אין בסרטו של פיצ׳ול גיבורים ואין
 נבלים, כולם קורבנות של התנאים שבהם הם
 נתונים. הטבעיות של כל השחקנים בעיקר של
 נשליה מחרה בתפקיד הראשי(בזכות הסרט היא
 כבר כוכבת בינלאומית ומצטלמת בימים אלה
 לירחון ״פלייבוי״) והצילום המחוספס, הכמעט־
 תיעודי, מעניקים לסרט כולו גוון של ניאו-

 ריאליזם נוסח רוסיה.
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 מצחיק לחשוב שהיוצריס הצעירים ביותר
 היום בקולנוע הצרפתי הס דווקא הוותיקים.
 ?׳»ק ריוו©, למשל. ב״חבורת הארבע״ הוא חוזר
 לימיו הטובים ביותר וגם לנושאים הקרובים
 ללבו, כמו החפיפה בין האמנות לחיים או
 הערצתו לתרבות הקלאסית הצרפתית. ארבע
 גיבורותיו הן נערות צעירות הלומדות בבית ספר
 למשחק. הן עורכות חזרות על מחזה של
 ©אףי3ו, כשהן מחלקות יחד בית רחב ידיים
 בפרבר פאריסאי. ברנש חשוד פונה לכל אחת
 מהן, מפלרטט עמה ומנסה לסחוט מידע על
 חברה חמישית, שהתגוררה קודם לכן באותו

 בית.
 סרטו של ריווט ארוך מאוד (165 דקות)
 במושגים מקובלים, אבל לא במושגים ריווטיים
 (הוא כבר עשה סרט שנמשך 760 דקות). חלקו
רות ז  מתנהל בשיעורי הדרמה, בהם חו
 התלמידות בהשגחתה ובהדרכתה של השחקנית
 המנהלת את הקורס (3ול אוג״יה) על סצינות
 מתוך ״בגידה כפולה״ של מאריבו. חלקו השני
 מתרחש בביתן של הארבע או בדרך שבין האולם
 קטן, העגול למחצה שהוא ספק אולם תיאטרון
 ספק אולם קולנוע, שבו מתנהל הקורס, לבין
 הבית. הקשר בין הנעשה בחזרות — התיקונים
 שמתקנת המדריכה את השחקניות הצעירות,
 האינטונציות שלהן, הווריאציות שמעניקות
 לאותם משפטים משמעות שונה — לבין
 מעשיהן בחיי• אינו מוטל בספק. זאת, למרות
 שבחיי• הן מוצאות עצמן מעורבות בפרשה
 שונה לחלוטין, הקשורה בעול• התחתון
 וכעבריין שהוא חבר־לחיים של הנערה שפינתה

 את הדירה.
 מי שראה סרטי• קודמי• של ריווט, מכיר
 ודאי את סגנון הקולנוע הזורם שלו, שנראה
 כאילו הומצא בו במקו•. בשעת הצילומים, אבל
 דורש למעשה הכנה ממושכת ומדוקדקת, בעיקר
 משום שהעלילה בדרך כלל, וגם במקרה זה,
 סבוכה ומורכבת. שחקניו, ובעיקר שחקניותיו,
 מתנהגים בחופשיות גמורה, כאילו לא היתה
 מצלמה שמתעדת את הפרטים הקטנים ביותר
 שבהתנהגותם. כל דמות חיה ותוססת, אמינה
 ומשכנעת, גם אם אינה תמיד מובנת וגם אם אין
 יודעים עליה הכל. כי כך בדרך כלל גם בחיים,
 אף פעם אי־אפשר לדעת הכל, אפילו על אנשי•
 קרובים. וכאילו בדרך אגב, תוך כדי הליכה
 במסדרונות של המבוך העלילתי, ההולך
 ומסתבך, מגלה הצופה את היופי הטמון
 בטקסים של מאריבו, את העושר של השפה שבה
 השתמש ואת הגוונים הרבים שאפשר להלביש

 על אותן מלים. והרי זה חלק בלתי־נפרד
 מאמנות הדרמה, שגם הקולנוע הוא חלק ממנה.
 צריך לומר שבמקרה זה הצליח ריווט למצוא
 חמישיית צעירות מופלאה באמת, שמוכנה
 להתמסר בידיו ללא הסתייגויות, והתוצאות
 אכן נראות על הבד. לידן, בול אוג׳יה, שהיא
 דמות ותיקה ומוכרת בסרטיו של ריווט, כמעט
 מגלמת את עצמה בסרט הזה, וכל סצינה בה
 היא מופיעה יחד ע• הצעירות היא הנאה צרופה.
 עבודת המצלמה שוטפת בקלילות, וכל
 האביזרים מתאימים כל כך למקום שבו הם
 נמצאים, עד שנדמה כאילו לא נבחרו כלל, כאילו
 נמצאו שם והושארו במקומם הטבעי. ואין
 מחמאה גדולה מזו למנהל אמנותי בקולנוע.
 אמנם, מלת אזהרה בכל זאת לא תזיק: מי
 שמחפש עלילה רציפה, אקשן ועריכה קצבית
 ויעילה נוסח אמריקה, שידיר רגליו מסרט זה.
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 טוב יעשה גם א• ידיר רגליו מן הסרט הבא.
 ״סיפורי• מאמריקה״ של שנטל אקרמן הוא
 סרט חריג, שהכללתו במסגרת תחרותית בברלין
 היתה מעשה אמיץ ומפתיע. אין בו עלילה, אין בו
 גיבורי•, אין בו סיפור של ממש. לגבי אקרמן זה
 טבעי בהחלט, לגבי פסטיבל כמו ברלין, זה יוצא

 דופן.
 אקרמן היהודיה בילתה כמה שני• בארצות־
 הברית, ושבה משם ע• אוצר פולקלוריסטי רב.
 סרטה הוא מחווה אוהבת ליהדות האמריקנית.
 עשוי במסירות ובהומור. הוא בנוי משני
 מרכיבים עיקריים. מצד אחד, מכתבים ארוכי•
 שמהגרים יהודי• טריים באמריקה נהגו לכתוב
ן היידיש שהתפרס• בניו־יורק,  לבטאו
 ״פורווערסט״, ובו ה• גלגלו את צרותיהם
 ומכאוביה• וביקשו עצה ומזור מן העיתון.
 לעומת סיפורי• אלה — פיסות חיי• עצובות על
 משפחות קרועות משני צדי האוקיינוס ועל זרות
 בניכר — מביאה אקרמן אוסף בדיחות יהודיות
 קלאסיות, רובן מוכרות היטב, מומחזות לצורך

 הסרט.
 ככל שמתקדם הסרט, גובר חלקן של הבדיחות
 על סיפורי הקינה, א• כי הקינה עצמה מתגנבת
 יותר ויותר לתוך הבדיחות. בסופו של דבר,
 נשאר רק ההומור, ההומור היהודי, הקלאסי,
 המפורסם, שדמעה תמיד מבצבצת לו בקצה
 העין, והוא בא לידי ביטוי בסצינה האחרונה,
 שמתרחשת כולה במסעדה מאולתרת בחיק

 הטבע, כאשר העיר ניו־יורק ברקע.
 יש בסרט הזה כמה קשיים אובייקטיביים. מי
 שאינו קרוב לנושא עלול להתעייף אחרי פרק זמן
 מסוייס (אם כי בברלין, הראשונים שהתעייפו
 היו דווקא הישראלים שבקהל). חוץ מזה תמיד
 יש סכנה שזה ייראה גלותי, מתחסד, מתחכם,
 מיושן וחסר ערך כיום. אבל אקרמן הצליחה
 ללכת בין כל הטיפות הללו ולא לדרוך באף לא
 אחת מן השלוליות. ההומור בסרטה אותנטי
 ונכון, וכמוהו גם הכאב והסבל. משהו אמיתי מן
 המהות של יהדות הגולה משתקף פה, משהו
 שרק יהודי אשר אינו חי בישראל יכול לתפוס
 ולהעביר אל הבד. העובדה שאף לא אחד מן
 השחקנים הוא דמות קולנועית ידועה, וכולם
 נראים כאילו יצאו מהצגות של דז׳יגן ושו$8*9£ר



 ברלין

 פועלת לטובתם. הדיוק המופתי המאפיין את
 אקרמן גם בסרטיה הנסיוניים, בחירת רקע
 קפדנית לכל סצינה והשימוש המתוכנן עד לפרט
 האחרון בזויות ובתנועות המצלמה, נותנים לכל
 רגע את המשקל הנכון. אחרי מסות פמיניסטיות
 והרבה ניסויים סגנוניים מכל מיני צורות, נדמה
 כאילו היא חוזרת בסרט הזה למקורות, ונאנחת
 לרווחה כמי שחזרה הביתה, התיישבה בכורסה

 והורידה את הנעליים הלוחצות מן הרגליים.

 אחרית דבר
 ועוד מן הפסטיבל. אלבטנדר טוקורוב, חניכו
ם ך להדהי י ש מ  של אנדרי טרקובסקי, מ
ו נראים  בעוצמתו החזותית, גם אס סרטי
 כחידונים מורכבים, שדורשים צפיות רבות
 לפתרונס. ״קולו הבודד של האדם״, המבוסס על
 שני סיפורים של אנדרי פאלטונוב, הוא חוויה

 חזותית נדירה, שימוש מרהיב במסך הרחב,
 בצבעוניות משונה ובסמלים הנדחסים לכל
 תמונה. הסרט מדבר בעיקר על ניכור וכישלון,
 אבל לא כדאי להסתכן במסקנות מרחיקות לכת

 יותר מזה אחרי צפיה אחת.

 ״השרת״ של ואדים אברדשיטוב, עוד סרט
ות על כך שהעולם מחולק ז  גלאסנוסט מלא רמי
ן מהפכה שתשנה את  לאדונים ומשרתים ושאי
 הסדר הבסיסי הזה. משרתו של פוליטרוק
 בצרות הופך למנצח תזמורתי ידוע. לכאורה,
ליטרוק ר הפו א ש י ל התהפך, למעשה י  המז
 המושל בכיפה והמנצח, ככל שיהיה גדול
 ומפורסם, הוא עדיין שרת כפי שהיה בתחילה.
 הסרט משתמש בדימויים בוטים של הקולנוע
 הסוציאליסטי דווקא, כדי לקעקע את מה שזה
; לפחות במה שנוגע לדור ר מ ו ד ל  ניסה תמי

 היוצא. אין לחלשים תקווה, ואם משהו ישתנה,
 אולי זה רק עם החלפת המשמרות.

ן ו ו לגרי אי , של הבו ן ואלכסנדרה״ ו ו י א  ״
 ניטשב, מראה כיצד הופכת ילדה שהיתה אלילת
 הכיתה למנודה, ברגע שהמפלגה מחליטה כי
 אביה אינו עוד גיבור האומה, כפי שהוכרז קודם
 לכן, אלא בוגד. פוליטית, זה אחד הסרטים
ר ו ־פעם א ו אי א ר ר ש ת ו י ם ב י מ ד ק ת מ  ה
 בבולגריה, למרות שהוא משתמש בכל מיני צבעי
. העלילה תו פו ת חרי ש א ט ש ט ואה, ל  הסו
 מתרחשת בשנים שלאחר מלחמת־העולם
 השניה, כך שלא צריך להרגיש מבוכה כאילו
 מדובר בביקורת עכשווית, הגיבורים הם ילדים,
 וזה אומר שאולי המבוגרים לא יתייחסו אליו
 ברצינות; חישוב מוטעה, כפי שהוכיחה בחירת

 הסרט לתחרות בברלין. •

 חבירת הארבע — t׳ps רי«ט
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 חלקו הראשון והמעט ארוך של מאמרי מיותר

 לחלוטין, וא8שר לדלג עליו ולע3ור היישר אל

 חלקו השגי, שם ימצא הקורא המל%ה חמה על

 אס 81ת מאמרים us ש א הזיא3ר, שיצאה לאור

 ל38י 9ש3תיים, 3הה2את או3י3רסיטת טקסס.

 מי שס3ל3ותו וזמם עמו, ומי שמח33 עימותים

 מילוליים מיותרים, יוכל לעיי( m 3חלק

 הראשון של המאמר,ו3ו א3י מתייחס 3חשד3ות

 מסוימת למאמרו של אשר לוי: ״מדוע זח

 הסתיים?״ (״סי3מטק״ 45), מאמר המ3סה

 להס3יר את היעלמותו של ה ם ער pa מן ח3וף

 הקול3ועי.

 יש ל3יין שהעיתוי להו8עת המאמר (כהקדמה

 למאגרים 3וס6ים העוסקים 3אותו 3ושא)

 מםתיע מעט, שהרי המער3ון, S3׳ שמלוין

 3מאםר עצמו, כמעט ואי3ו קיים 33ר.

 331ל זאת צריך לק3ל 3תי3ה מסוג זה

 3שמחה. &תודולוגיית הזיא3ר, על אף ש אי 3ה

 3הכרח יעילה, היא תמיד מה3ה, ויותר מ9עם

 גם מע3יי3ת ומרתקת על ע3מיה השו3ים.

 העיסוק 3זיא3ר חיוגי ואקטואלי. יותר ויותר א3ו

 גדרשים למו3ח זיא3ר, 33סיו3גו לתאר ול3תח

 סר&ים עכשוויים, המתייחסים כדרכים שוגות

 (ולא 8עם משו3ות) אל מסורת קולגועית

 קודמת. כיצד א8שר, למשל, לד3ר על ״טקילה

 סאן רייז״, ״מיסיסי§י 3וערת״, ״גערה

 עו3דת״, ״3שים 3שים״, ״גשואה למאםיה״,

 ״®תלחיות״,״האקדח מת מצחוק״ ו״גדולים

 מן החיים״ (רשימה חלקית מתוך סרטים

 המוצגים עתה 3תל״א3י3), 3לי להתייחס

 לזיא3רים שאליהם הם משתייכים,או שעליהם

 חם מג?3ים<

 בביקורת הקולנוע .מתחולל תהליך מעניין:
ים נחלשים, חלקם  בעוד הזיאנרים הקלאסי
 נעלמים, חלקם עוברי• שינויים קיצוניים, הרי
 שהעיסוק בהם הולך ומתגבר. כך הופך המושג
תר ויותר. ו רטי י  ז׳אנר, על כל הנגזר ממנו, לתיאו
 תיאוריה, כדי שתהיה בעלת ערך, צריכה
ת: בהירות, דיוק, מו י  לעמוד באמות־מידה מסו
ר אותה, כמו במדע.  לוגיקה ושניתן יהיה לסתו
י עומד באמות־ ו של אשר לו  הבה נבחן אם מאמר

 מידה כאלה.
מרת: המערבון הולך  התיאוריה שמנסח לוי או
 ונעלם מן העולם, משום שאבדה לו חיוניותו.
דו כמעצב  תחילה איבד המערבון את תפקי
תר נכון, הקהל ו  המיתולוגיה הלאומית, או י
 פסק להיות נאיבי (נוכח המציאות הפוליטית

ותר את המסר.  בשנות השישים), ולא קנה י
 למשך זמן קצר, מוסיפה התיאוריה, באו
 מערבוני הספגטי ומילאו את התבנית ברעיונות
יים שחלו ו נ  שהתאימו לרוח התקופה, אלא ששי
 בקולנוע האמריקני בשנות השישים, לכיוון של
 התייחסות ישירה אל בעיות ההווה (״אד•
 בעקבות גורלו״ כסמן התקופה), ביטלו את
 הצורך במסרים עקיפים ומוצנעים, והמערבון

 האיטלקי איבד גם הוא את הסיבה לקיומו
 ונעלם.

 מה שמעניין אותי אינו רק הוויכוח עם המאמר
 (אני נוטה לקנות את הטענה המרכזית שלו, אף
), אלא ההתמודדות עם  שהיא חלקית מדי
ה שבחר בה לוי, שהיא מעט י ג ו ל ו ד  המתו
 אימפרסיוניסטית, לא תמיד מדויקת, לעתים יש

 בה סתירה פנימית, ולכן אינה מספקת.
אה . קרי צר קטן ש כאן או ו י נה ז  מבחי
 ביקורתית שולחת אותנו לקרוא חומר נוסף
 בנושא, ואז אנו מגלים כי חולשות מאמרו של
ה ב י ת כ ה ל ש ע מ ת ל ו י נ י י פ ו י א ו ר ל ש  א
 הז׳אנריסטית בכלל. כך הופך הוויכוח עם
יחד עם התענוג ץ בלבד, ו ו ר י ת ר ל מ א מ  ה
נטלקטואלי שבהתקפה, אפשר להרוויח  האי

 התמודדות עם הכתיבה הזיאנריסטית בכלל.
 אשר לוי מתאר את המערבון כז׳אנר המבטא
• שאותם רצו האמריקנים לראות על  מסרי
 האקרן. משחדלו המסרים לעניין את הקהל,
 הוא הפנה עורף והזיאנר שבק חיים. גישה זו
 רואה בקולנוע מעין פרה חולבת, המספקת את
 צורכי הקהל־העגלים על פי דרישות הבאות

 מלמטה.
 גישה סוציו־אמנותית שכזו לגיטימית בתנאי
 שמביאים בחשבון שהיא מספקת הבנה חלקית
 בלבד של הז׳אנר. היא תיכשל, למשל, בנסיון
 להסביר את הצלחתו של ״גיוני גיטר״, שבוודאי
סטי ־מקרתי טי  לא באה לו מן המסר האנ
 המחלחל בו, אלא למרות המסר. כאן נצטרך
 לתאר סגולות קולנועיות שאינן בהכרח מרכיב

 בסייסמוגרף החברתי, המתואר במאמר.
 וזוהי אכן חולשתה של הגישה החברתית
 הטהורה לקולנוע, הנוטה שלא להביא בחשבון
 את היצירתיות של האולפנים ושל יוצרי•
וידואליים. כיו• מקובל לתאר את זר • ו  אינדי
ן תוצאה • הנובע מן הקולנוע כמי י  המסר
 מורכבת של דרישות קהל מלמטה (צרכי•
 חברתיים, פסיכולוגיים ופוליטיים), פימפום
ן מ ם ו י נ פ ל ו א ן ה מ ה ( ל ע מ ל • מ י ר ס  מ
 הפוליטיקאי•) ותרומות אישיות (ולא פע•

 חריגות) של היוצרים עצמם.

 בעיה אחרת, הניכרת במאמר, היא העיסוק
 בקבוצת התייחסות מוגבלת מדי, שכידוע עלול
 להוביל לתיאור תופעות חלקיות, שהן למעשה

 גרורות של תופעה מקיפה יותר.
 כדי להסביר את פריחת מערבוני הספגטי,
 דוחה אשר לוי את הנסיון להשתמש במושגים
 פניס־קולנועיים (שקיעתה של הוליוודי עליית
 הטלוויזיה? במה מדוברי), והוא דורש הקשר
 רחב יותר, כלומר היסטורי־חוץ־קולנועי. יפה,
 אך האם הקשר רחב יותר אינו צריך לכלול,
 למשל, התייחסות לשינויים מקבילים שחלו

 בזיאנרים אחרים, באותן שנים ממשי
 אם נגלה שהמערבון והקולנוע המוסיקלי שבקו
 חיים בערך באותן שנים, אולי נגיע למסקנה
 שהגלגולים שעברו על המערבון הם בעצם חלק
 מתופעה רחבה הרבה יותר, שעברה על הקולנוע
 האמריקני כולו. האם אפשר לדבר על שקיעתו
 של זיאנר זה או אחר בלי להתייחס לצמצום
 כוחם של האולפנים הגדולים ולשינוי הכללי
 שחל ביחסי קולנוע־יוצר, קולנוע־קהל, בעקבות

 השינויים הללו?



 מערבון

ר ש פ ה א י ר ו ט ס י ה ק ב ס ו ע ר ה מ א ו מ ת ו י ה  ב

ט ע ת מ ו י נ ד פ ת ק ו י פ ר ג ו י ר ו ט ס י ו ה נ מ ש מ ו ר ד  ל

ד ו . ע . . . ט לגמרי ע מ כ ר נ א ׳ ז ם ה ל ע 2 נ י 5 נ פ ל  יותר. ״

, ״ י ט ג פ ס י ה נ ו ב ר ע ה מ פ י כ ו ב ל ש ם מ י נ ר ש ש ע  כ

ן פ ל ק ה ל ״ ה ע מ ; ו ם נ מ ו א . ה י ר לו ש ב א ת ו  כ

ל י ו ב ל פ ו ב , ״ ״ ם י ע ר ר מ ב ח , ״ ״ ת י נ א צ י ה  ו

, ״ ם י א ר פ ת ה ר ו ב ח , ״ ״ ו ק ל ש , ״ ״ ם י נ א י ד נ י א ה  ו

ש י א , ״ ״ ל ו ד ן ג ט ש ק י א , ״ ״ ב ר ע מ ש ה י א ה ל ד ל ב ה  ״

ל י ב ק מ ם ב ל ו ו כ ש ע נ , ש ת ו ר ש ד ע ו ע ״ ו ס ו ו ס מ ש  ו

. ם ת ע פ ש ה ם ב ע א פ ל , ו י ט ג פ ס י ה נ ו ב ר ע מ  ל

דע סו במו י ים שנ נ ן אלה מערבו י  האם א
 להתמודד עם הבעייתיות שבמסר הקלאסי של

יט ווייטנאם? וטרגי  המערבון בתקופה של ו
 ההתעלמות מן המערבון הרדיקלי האמריקני
 מובנת. היא אינה מתיישבת במאת האחוזים עם
ס שכאן , משו ס המאמר ריה שבבסי או  התי
וצרים דם כל בתרומה אישית של י  מדובר קו
 לז׳אנר ולא בתהליכים חברתיים, ומעבר לכך
ד אלי וחי, שהתחרה יפה מאו  זהו קולנוע אקטו
ת יחסו ם שעסקו בהווה ממש. התי  בסרטי
 לסרטים אלה היתה חושפת את הבקיעים

 שבתיאוריה, ולכן הם לא הוזכרו.
 יש במאמר גס סתירה פנימית. בתחילתו
 מצוינת הפופולריות של המערבון בעולם כולו,
אר הזיאנר כתלוי בהלכי־  אך בהמשכו מתו
 הרוחות בקרב הקהל האמריקני בלבד. כך עוקף
 אשר לוי את המשוכה הגבוהה ביותר בחקר
ד קסמו בקרב  הזיאנר האמריקני, והיא פענוח סו

 הקהל הבינלאומי.

 אילו היתה במאמר התייחסות לאותו תחביר
י  פנימי, המובן גם לצופה הקוריאני, הזמבז
 והפטאגוני, היתה הנחת־היסוד שלו מתערערת,
 שהרי לא יתכן שהשינויים הפניס־אמריקניים
 השפיעו על תפיסת הקולנוע בעולם כולו. מדוע
ך המערבון להתקיים מחוץ  אם כן לא ממשי

 לארצות הברית?
ו של אשר לוי אינה  כאמור, הביקורת על מאמר
 מטרה לשמה, אלא רק תירוץ להתמודדות עם
 חשיבה זיאנריסטית בכלל. ההתייחסות לז׳אנר
ן י ז א ה ב ר ד נ א ) שים  הקולנועי החלה בשנות החמי
ז א מ , ו ( ב ו בארה״ א ש ד ו ט ו ר ב ו ד  בצרפת ו
 התפצלה המתודולוגיה לתת־סוגים, נתקלה
 בתיאוריית האוטר ולא פעם התמזגה עמה,
־ ו גיה, הסטר לו ו מצה את הסמי ף אי לבסו  ו

זם וענפים אחרים במדעי־הרוח.  קטורלי
 המגוון הגדול יוצר בלבול מתסכל אצל הקורא
 והכותב גם יחד. דרך מועילה להבהרת התמונה
FILM GENRE פה גיה המקי לו יה באנתו  מצו
 READER (מקראה לזיאנר הקולנועי), בעריכתו
, בהוצאת אוניברסיטת טקסס, ט נ א ר ת ג י י ק ר א ג ל  ש

ן נאספו  אוסטין. למקראה שני חלקים. בראשו
 מאמרים תיאורטיים כלליים יותר, ובחלק השני
ם י ר נ א ׳ ז ם ל י ס ח י י ת מ ת ה ר ו ק י י ב ר מ א  מ
ו כבר מ ס ר פ ת ם ה י ר מ א מ ם. כל ה מי י ו  מס
 במתכונת זו או אחרת, בכתבי־עת וספרים
ב ט י , את מ צגים, לטעמי י ם והס מי  אחרי
 הכתיבה העוסקת בנושא בעשרים השנים
 האחרונות. הקדמת העורך מאירת־עיניים, והיא
 כוללת סקירה קצרה של תולדות מחקר הזיאנר
 תוך שימת דגש על הבעייתיות של המתודולוגיה

 המסויימת הזו.
ה ר ד נ  הספר פותח במאמרו הקלאסי של א

 הרן בייטי — ״«קל3ן 1ה<צא3ית״ של רונרט אלטמן

, ״ז׳אנר״, ובו נחשפת חולשת ההנחה כי ו ד ו י  ט

 ניתוח סרט במונחים זיאנריסטיים הוא בהכרח
ר מנתח את ו ד ו י ותר. ט תי י ל ומשמעו עי  מו
ם וצרים, המבקרי ת המושג אצל הי  משמעו
 והקהל הרחב, ומציע ניסוח התופס את הזיאנר
שה י ע כי ג ב ו א ק ו . ה י ב י ט ק ל ו ג ק ש ו מ  כ
 זיאנריסטית תהיה יעילה יותר בניתוח יחסים
יות שבהן הס  בין קבוצות של סרטים, התרבו
 נוצרים והתרבויות שבהן הם מוצגים, אך פחות

 מכך בניתוח הסרט הבודד.
THE IDEA OF GENREו •׳ , במאמר ם ו ק ט ו ד ב ר א ו ד  א

 IN THE AMERICAN CINEMA״. שואל שלוש שאלות
ימים בכלל זיאנרים בקולנוע,  מפתח: האם קי
דים הם  ואם כן האס ניתן להגדירם? אלו תפקי
 ממלאים? ושלישית: מה מקורס של זיאנרים
ן מ ט ל ק א י  יחודיים, או מה הגורם להיווצרותם? גס ר
A SEMANTIC/ SYNTACTIC APPROACH TO FILM GENRE 

 שואל שאלות דומות: מהו זיאנר? אלו סרטים
 שייכים לזיאנר זה או אחר? כיצד אנו יודעים
ם את  לזהותם ולסווגם? שני המאמרים מתארי
י מתאר חיצוניים ו  הזיאנר כתבנית בעלת קו
יק יותר, ומכנה ים(אלטמן מדי מי י ינים פנ  ומאפי
 זאת סמנטיקה ותחביר). כך, למשל, יתואר
ן בשדה  ״אאוטלנד״ כשימוש בתחביר של מערבו

 סמנטי של מדע בדיוני.
ט עוסק בהשלכות י י ת ר י ד ו י  מאמרה של ג
יאנריסטי  הפוליטיות־חברתיות של הקולנוע הז
ט י י ם אחד לאחד. ר מי י  בכלל ושל זיאנרים מסו
 מתארת את הז׳אנר כתוצר קפיטליסטי, שעם כל
ך לסייע בשימור  השינויים שעוברים עליו ממשי

 המבנה הפוליטי הקיים.
, כי דווקא ה ׳ ג ר ו פ ב ו ל י ן א י  לעומתה טוען ז
וצר לומר דברים  סרטי הז׳אנר מאפשרים לי
ך  המנוגדים להלכי״הרוח המקובלים בחברה. תו
 שהוא מקפץ מזיאנר לז׳אנר, נאספות במאמר
ל  דוגמאות רבות לאירוניה עדינה המחלחלת א
 תוך התבניות השמרניות, ובמקרים אחרים
׳אנר  לסאטירה ישירה המהתלת בחברה ובז

ת ר ו ם אלה באה ש י ר מ א  עצמו. בעקבות מ
ם שעניינם הצלבת הגישה הזיאנריסטית  מאמרי
, ר ט ו א ת ה י י ר ו א י : ת ת ו ר ח ת א ו ש י  עם ג
ית רי זם, ניתוח המשחק ותיאו  הסטרוקטורלי
 הצופה הקולנועי. כל אלה מסתכמים למבט
ת ו נ ת השו שו י ק על הג מעמי ן ו ו ו  כולל, מג

 הקיימות היום על הנושא.

 חלקו השני של הספר שימושי ומרתק לא
ב ו ר ר מ א א כאן את מ ו ו למצ כל  פחות. תו
ר על הקולנוע האפל. זהו ד ר ל ש ו  ההשפעה של פ
רות ד, הסוקר את מקו ן מאו רג ר מאו מ א  מ
 הפילס־נואר ותוחם אותו בהיסטוריה ואחר־כך
ר מפורט של מאפייניו הסגנוניים. או  מציע תי
וקא  הכללת המאמר בקובץ הזה מעניינת, שכן דו
 שרדר מתנגד להדביק לפילס־נואר את המונח

 ז׳אנר.
ן  כן נכללו בספר מאמרים העוסקים במערבו
ם, י אחר ם ו י י ס א ל ק ם ה י גסטר נ י הג ט ר ס ב  ו
ם י ר נ א ׳ ז ת שני ה ת התפתחו ם א י ר א ת מ  ה

ים הללו. י  המרכז
ר מתארת את נטייתו של הקולנוע א ו י ן פ י י ׳  ג

 המוסיקלי לעסוק בעולמו שלו, תוך חשיפת
 הטכניקה הקולנועית הייחודית לו. עוד תמצאו
נות וג את סרטי האסו  כאן מאמר משעשע המסו
ר אחר, מ א מ נים. ו ני• ומשו גים שו  לתת־סו
י ט  משעשע לא פחות, המנסה להבחין בין סר
 האימה לסרטי המדע הבדיוני. ולבסוף יש כמה
 נושאים חדשניים יותר, כמו הדוקודרמה כז׳אנר
מאמר על השפעות אמריקניות על הז׳אנר  חדש, ו

 בקולנוע הקנדי.
ר, חיוני ביותר. יש בו 24 מאמרים  הספר, כאמו
 שאפשר לקבצם לתת־קבוצות סביב ענייני•
ז יהיו בידנו תיאוריות מעמיקות א  משותפים, ו
וקא את ; ואפשר להדגיש דו  ובעלות משקל
ן ם מ י ב ן ר י ב ם ש י ט ל ו ב ת ה ו ע ד י ה ל ד ב  ה
רטי או ם שקובצו כאן, ולעורר ויכוח תי  המאמרי

 מעניין ותוסס. •
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 באותן שנים מתגלה כוחו המיוחד של הקולנוע,
 לפחות בכל מה שקשור בהסברת העניין הציוני.
 כספים רבים מושקעים בו על ידי גורמים
 ציוניים, מוסדיים ופרטיים. מצב זה מביא
 לפריחתו הזמנית של הקולנוע, שיהווה בסיס

 לקולנוע הישראלי לאחר הקמת המדינה.
 אחד ממאפייניה הבולטים של התחדשות
 המערכת הקולנועית הוא פתיחתם של בתי
 קולנוע רבים. המחלקה הממונה על מתן אישור
 לפתיחת בתי קולנוע מוצפת בבקשות. לתהליך
 זה יש ביטוי בחליפת מכתבים ערה, הנוגעת
 למספר רב של בתי קולנוע בנתניה, קריית־חיים,
 קריית־מוצקין וחיפה! חברת פוקס, שמעוניינת
 בהקמת בתי קולנוע בחיפה, תל־אביב
 וירושלים; בקשה להקמת קולנוע ״אורה״
; nfe-n ?32 ,,*srm בחיפה על ידי האדונים 
 בקשה לאישור בדיעבד על הקמת קולנוע
 ״קסם״ בתל־אביב ובאותה הזדמנות גס לאפשר
 לבנות לו גג; לפתיחת בתי קולנוע בנהריה;
 בקשה נוספת של חברת פוקס להקמת בית

 קולנוע לילדים באיזור חיפה ועוד.
 השיפור באמצעי הצריכה הקולנועית מתאפיין
 גס בכך שבפעם הראשונה אנו נתקלים בהקמת
 רשתות בתי קולנוע, או מה שעשוי להיות בסיס
 לרשתות כאלה: בחיפה מקימים בעלי בית
 הקולנוע ״אמפיתאטרון״ קולנוע נוסף, ״אורה״;
׳ מפיץ סרטים ובעל } w  ובירושלים «־3יה ®
 מעבדת סרטים במצרים, שולט על שני בתי

 קולנוע — ״רקס״ ו״סטודיו״.
 כמו כן מתחילה להתפתח מערכת הפצה של
 סרטי 16 מ״מ, הפועלת לצד מערכת ההפצה
 הרגילה. מערכת זו, השימוש בה רווח בעיקר
 בישובים חקלאיים, המרוחקים מן העיר
 הגדולה. זהו חידוש חשוב, המביא להקמת רשת

 הפצה של סרטי 16 מ״מ, ובמקביל רשת של
 מכירת והשכרת מכונות הקרנה מתאימות.

 במישור היצרני מתרחשים מספר אירועים
 משמעותיים ביותר. חברת ״כרמל״, שבבעלותו
 של אקסלרוד, מחדשת את פעילותה הסדירה. זו
 מתבטאת בהפקת יומן שבועי מדבר ומספר לא
 מבוטל של סרטי• דוקומנטריים, שמומנו
 ברובם בידי הקק״ל; זו, בתמורה לכך, היתה
 שותפה בעריכת היומן והסרטים הקצרים.
 המעורבות אינה מסתכמת בכך שהם מוזמנים
 להקרנתו של כל יומן לפני שהוא יוצא לאור,

 אלא גם בדרישה לעריכת שינויים.
 כמו כן עוזרת הקק״ל לאקסלרוד להחזיר
 חובות לבנק המזרחי, ובכך מגבירה את תלותו
 בה. כך מוגבל מאוד מקומו של הקולנוע העצמאי
 בארץ ישראל. תהליך זה ישפיע רבות על
 הקולנוע הדוקומנטרי של שנות ה־40 והי50.
 שנים יעברו עד RNV §!ףלו3 יתייאש מהיכולת
 לייצר קולנוע (דוקומנטרי) אישי במסגרת
 המוסדות והממסד היצרני, ויתחיל לעשות
 קולנוע אישי, שאינו ממומן בידי שום מוסד
 בשלבי יצירתו הראשונים (בניגוד לשלבים
 מאוחרים יותר, שבהם גורמים שמעוניינים
 בהקרנת הסרט תורמים להבאתו למצב

 שמאפשר את הפצתו).
 מלבד עצמאותו, מאבד אקסלרוד עד 1948 גם
 את מקומו המרכזי במערכת הקולנועית. הסיבה
 לכך נעוצה בגורמים הרבים המעוניינים בעשיית
 סרטים על ארץ ישראל, הן מסיבות מסחריות
 בשל התגברות העניין בארץ ישראל, שמשמשת
 זירת מאבק בין יהודים, בריטים וערבים; והן
 מסיבות תעמולתיות, שמקורן ברצון המוסדות
 הציוניים לקדם תביעתם להעניק לישוב היהודי

 בארץ ישראל עצמאות מדינית.
 בין הבולטים בגורמים אלה הם אנשים כנודמן
 ל<׳רי44, בן למשפחה יהודית בדרום אפריקה,
a r o a d  שמפיק בשנת 1945 סרט ששמו ״
, המתאר את דרכם של פליטים ׳ to l i b e r t y 
 יהודים מאירופה לארץ, החל מהתארגנותם
 במסגרת שיתופית שהם קוראים לה קיבוץ ועד
 להגעתם ארצה. בעקבות עשיית הסרט הוא
 מספק שירותי הפקה לסרט ״בית אבי״, שמופק
 בארץ על ידי לוין קליין ב־1946.
 לצורך הסרט, ההפקה היוקרתית ביותר של
 התקופה, מובא לארץ ציוד רב שאותו רוכש
 לוריא באמצעות חברת הפקה שהוא מקים
 ״חברת סרטים ארץ ישראלית״. חברה זו תפיק
 במהלך 1946 — 1949 סרטים רבים, רובם
 בבימויו של במאי סרטים דוקומנטריים,

 האמריקני ג׳וזף קווף©^^.
 אולם רק ב־1947 מצליחה החברה להיות
 משקל נגד לחברתו של אקסלרוד ואולי אף
 להביסה, כשהיא מקימה מעבדה בשם ״סרט
 לאומי״, שתאפשר ללוריא לבצע, בדומה
 לאקסלרוד, את כל שלבי ההפקה של סרטיו

 בארץ.
 כמו כן ניתן לזהות במערכת הקולנוע העברית
 מספר מפעלי קולנוע יצרניים, הקשורים
 בעבודתם של אנשים בודדים. החשוב שבהם
 הוא מפעלו של « ליין, שאחראי לשתיים
 מהיצירות היותר חשובות באותה תקופה: סרט
, הידוע גם ׳ t he i l l e g a l s  דוקומנטרי בשם ״
 בשמו העברי ״לא יפחידמו״ אותו ביים; וסרט
my f״ a t h e r  עלילה בשם ״בית אבי״ (

.("house 



ז קולנוע עברי  ו

ה י ל ע ה ב י ה א ג׳וזף לייטט, ש ו ר ה ח ט א ל ו ר ב צ ו  י

ה ל ע פ , ש ם י י ם ב ה ג ת ר ג ס מ ב , ש ם ו ל י ת צ ד ב ע ל מ  ש

ע י ג ס מ ט י י . ל 1 9 3 9 — 1 9 2 ם 0 י נ ש ה ב ש ר ו ו  ב

ל ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו י נ ל ו פ ת ה ו ד י ח י ם ה ל ע א ר ש י  ל

י ט י ר ב א ה ב צ ת ה ר ג ס מ ו ב מ ח ל נ  אנדרוס, ש
ל ״ ק ק ר ה ו ב ק ע י פ א מ ו . ה ה י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ  ב

T H E G R E A T , ״ ך ו ר י א ת ל י ל ט ע ר 1 ס 9 4 ת 5 נ ש  ב

ה מ ח נ ת ה ע מ ד ם ״ ש ת ל י ר ב ע ה ב כ ז , ש ״ P R O M I S E 

. ״ ה ל ו ד ג  ה

. ט ר ס ת ב מ כ ת ס ה מ נ י ס א ט י י ל ל ו ש ת ל ו ע  פ

ם יונה פרידמן, ד ע ח ע י י צ א מ ו 1 ה 9 4 ל 6 י ר פ א  ב

ת ל ע ו פ ש ״ ( ם ל י ל פ י ב ם ״ י ט ר ס ת ה ר ב ל ח ע  ב

ע ו נ ל ו י ק ת ב ) ו ם י י ב ר ם ע י ט ר ה ס ק י פ מ ר ו י ה ק  ב

ת ר ב ם ח י ק ה ם ל י ל ש ו ר י ״ ב ו י ד ו ט ס ״ ״ ו ס ק ר  ״

ו ת ר ש י ת ש ו ד ב ע ם מ י ק ת , ש ת י ל א ר ש ץ י ר ה א ק פ  ה

ה ר ט מ . ה ץ ר א ל ה ם ש י כ ל ו ה ם ו י ל ד ג ה ה י כ ר ת צ  א

י ל ץ ב ר א ם ב י ט ר ל ס ת ש י ב י ס ה מ ק פ ר ה ש פ א  — ל

ם י ר ק י י מ , ש ת ו ר ת ז ו ר ב ל ח ם ש י ת ו ר י ש ר ב ז ע י ה  ל

ת ע ד , ל ר ש פ א ר י ב ד . ה ם י ט ר ס י ה ר י ח ת מ ד א ו א  מ

י ב ש ו ו ת י ה ם י י ט ר ס י ה ר צ ו ו י ב ב ש צ , מ ם י י נ ש  ה

. ם י ר י י א ת ל ץ ו ר א  ה

ם י ט ר פ ם מ ה י ש פ כ ק ( י פ ה ם ל ת י נ כ ו ת  ב

י ג ו ל ס ת כ ה א ד ב ע ה מ ת ו ת א ר ז ע ) ב ם ת ע צ ה  ב

: ד ח א ד ל ח ם א י נ ו ם מ ם ה ת ו , א ם י ט ר ס  ה

. ת ו י ד מ ו ק ת ו ו מ ר , ד ם י א ל ם מ י ט ר . ס 1 

ך ר ו א ה ב י ש ע ת ת ו ו ר י י , ת ך ו נ י , ח ה ל ו מ ע י ת ט ר . ס 2 

. ר צ ק י ו נ ו נ י  ב

. ת מ ו ס ר י פ ט ר . ס 3 

ת ו ר ג ס מ ה ב נ ר ק י ה כ ר ו צ מ ל ״ 1 מ י 6 ק ת ו . ע 4 

. ת ו נ ט  ק

א ו ם ה ת י נ כ ו ת ת מ ש ג ה ש ל ר ד נ ב ה י צ ק ת  ה

ת ש א י י א ד ל ע ו י מ ם ה ד א ח ה ו . כ ר ל ו 1 ד 0 5 , 0 0 0 

ו ת ר י ש , ש ן י ל ו י פ א צ ו ם י י ד ו ה ם י י ה ד י ת ע ל ה ע פ מ  ה

א ב צ ל ה ת ש ו י נ ל ו פ ת ה ו ד י ח י ם ב י ת ר ש ן מ י י ד ו ע  א

ס טברין ד נ ה מ ם ה י ר כ ז ו ם מ ה י נ י . ב י ט י ר ב  ה

ם ת ו , א ם י ט ר 4 ס ל 8 ק ש ת ל ו ע ם ב ל  שטייכורדל, צ
ס ד נ ה ; מ ן י ל ו פ ו ב ת ו ל י ע ת פ ו נ 2 ש 6 ־ ם ב ל י  צ

ת ו ד ב ע ל מ ה נ מ ד כ ב ע ה טנדרה אדם, ש ד ב ע מ  ה

ס ד נ ה ה מ י ה ! לודוויג, ש ה ש ר ו ו ״ ב ס ק נ י פ ס  ״

ע י צ מ ך ה מ ס מ ה ב כ ו ז ו ) ה ד ב ע ה מ ת ו ל א ל ש י ל צ  ה

; פליקט ( ה ו ב ס ג ד נ ה ר מ א ו ת ה ל ד ב ע מ ת ה מ ק ת ה  א

ת פ ר ו צ ה מ ע צ ה . ב ד ו ע , ו ל מ ש ס ח ד נ ה  מליניאק, מ
. ץ ר א ה ל י ל ן ע ו י ש ה ר ל ם א י ש נ א ג ל י ש ה ה ל ע י ב  ת

א ל ת ש ו ר מ , ל ה ל ו ד ו ג ה ז ע צ ל ה ה ש ת ו ב י ש  ח

ל ם ע י ש נ ם א י ב ש ו ה ח נ ו ש א ר . ל ל ע ו פ ה ל א צ  י

ת ש ר ו ד ה ש י ש ע ל ת ם ש י ח נ ו מ ץ ב ר א ע ב ו נ ל ו ק  ה

ם נ מ . א ה נ ט ה ק נ ד ל ס ם ש י ח נ ו מ א ב ל , ו ם ל ו ד ה ו י  צ

ל ם ש ת ע צ ה ה א צ א י , ל ם י ט ר ל ס ה ש י ש ע ט ה ה ל  ב

ת ו ד ה ע י ו ה ל ע ה ן ש ו י ע ר ל ה ב , א ל ע ו פ ל ה ם א י י נ ש  ה

ם י ט ר ת ס ו ד ב ע ם מ י ק ה ם ל י ב י י ץ ח ר א י ב ה כ ר פ ה  ל

ה נ י ד מ ם ה ו י ק ר ח ק א ם ר ש ג ו י , ש ן ו י ע ! ר ת ו י נ י צ  ר

י נ פ ל ו א 1 ו 9 5 ־ 1 ע ב ב י ג נ פ ל ו ל א ם ש ת מ ק ם ה  ע

. 1 9 5 3 - 1 9 5 ם 1 י נ ש ך ה ל ה מ ה ב י ל צ ר  ה

ת כ ר ע מ ל ב י ע ת פ ו י ה ך ל י ש מ ן ה מ ד י ר  פ

, מ ״ 1 מ י 6 ט ר ת ס ל א ש ה ה ל ר ב ל ח ע ב ת כ י ע ו נ ל ו ק  ה

ר ק י ע ח ב ו ו ת ר ו י ה ל ל י ח ת ם מ ה ש ב ו מ י ש ה  ש

. ז כ ר מ ה ם מ י ק ח ו ר ם מ י י א ל ק ם ח י ב ו ש י י כ ר ו צ  ל

י א מ ב ס כ ט י י ם ל ף ע ת ו ש מ ן ב מ ד י ר ק פ י פ 1 י 9 5 1 ־  ב

, ן ו ש א ר ך ה ו ר א י ה ת ל י ל ע י ה ל א ר ש י ט ה ר ס ת ה  א

ה י ר ק ״ ע — ו נ ל ו ק י ה ת ב ה ב נ ר ק ב ה ל ש ע ל י ג מ  ש

. ״ ה נ מ א  נ

א ו ה ה פ ו ק ה ת ת ו א ד ב ו ב ע ל ל י ח ת מ ף ש ס ו ר נ צ ו  י

ר פ ל כ ט ע ר ל ס ״ ק ק ר ה ו ב ם ע ל צ מ  ליאו דוני, ש
, ה כ ו ר ה א ר ו ש ן ב ו ש א ט ר ר . ס 1 9 4 7 ־ ם ב ו ל  ב

ם ו ר ק ח א ם ל י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ ר ה ו ב ק ע י פ י  ש

. ה ל ו מ ע י ת כ ר ו צ ל ל ל ך כ ר ד , ב ה נ י ד מ  ה

י נ ר צ י ד ה צ ת ה ת א נ י י פ א מ , ש ת פ ס ו ה נ ע פ ו  ת

א ו , ה 1 9 4 ר 4 ח א ת ל ש ד ח מ ת ה י ע ו נ ל ו ק ת ה כ ר ע מ  ב

ה ם ב י ל י ע ו פ י ה , ש ם י מ ר ו ל ג ת ש ו ל י ע פ ם ל ת ר ז  ח

ת ת א ו נ מ ן ל ת י ם נ ה י נ י . ב ר ב ש מ ת ה ו נ י ש נ פ  ל

ק פ ו ה , ש ״ ה ד ו ב ע ט ״ ר ס י ה א מ ב  הלמד לרטקי —
״ ה מ ד א ט ״ ר ס ת ה ם א ל צ מ ־ ס י י ב מ , ה 1 9 3 3 ־  ב

, יהושע ברנדשטטר, ן מ ש ־ ן ר ב ע ו נ ר ה פ ת כ ק פ ה  ב

. ם י ר ח א  מרגוט קלאוזנר ו

ת י נ ו צ י ה ח ר ו ז נ צ י ו מ י נ ח פ ו ק י  פ

ת ק פ ה ם ב י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ ל ה ם ש ת ו ב ר ו ע  מ

ל . כ ה מ ו צ א ע י 1 ה 9 4 8 — 1 9 4 ם 4 י נ ש ם ב י ט ר ס  ה

ה מ ח נ ת ה ע מ ד , ״ ם י כ ו ר א ם ה י ט ר ס י ה נ ש ד מ ח  א

ת ח ר ת ב ו , ע ( ׳ 4 6 ״ ( י ב ת א י ב ״ ) ו ׳ 4 5 ״ ( ה ל ו ד ג  ה

ה מ י ק מ , ש ח ו ק י ת פ ד ע ל ו ת ש ו ח ק פ מ ה ה י נ י  ע

. ל ״ ק ק  ה

ד ו מ ל ר ל ש פ ח א ו ק י פ ע ה צ ב ת ו ה ב ן ש פ ו א ל ה  ע

ד ״ ו ם ע י ב ת ו כ , ש ה צ ל מ ה ה ת ו ר ו ק י ב י ה ב ת כ מ  מ

ר גרנובטקי, ״ ד ם ו י ל ש ו ר י  שמואל אוטישקין מ
. ״ י ב ת א י ב ״ ר ל ש ק , ב ת ח ק פ מ ה ה ד ע ו ו י ה ר ב  ח

, ה א ו ל ש ו צ י ד נ ל ל י ו ש ר ו פ י ת ס ר א פ ס ט מ ר ס  ה

ו י ש ו פ י . ח ל א ר ש ץ י ר י א ב ח ר ו ב י ב ת א ש א פ ח מ  ה

ב ו ר , מ ם ל ה ת ב ו ב ת ר ו א ל ר ת ח א ם ל י מ י י ת ס  מ

ו ם ל ר ו ם ג ל ה . ה ס ר ם ח י ל ע ו מ י ש ו פ י ח ל ש ו ע ש ו א  י

. ק ו נ י ת ג כ ה נ ת ה  ל

ם י ד י ק פ ת ה ק מ ל י ח ם כ י נ ע ו ם ט י י נ ש  ה

ב ו ש י י ה ד י ד י ם כ י ג צ ו מ ה ם ( י ב ר ע ם ה י א ל מ מ  ש

י ד ל י ש ע י ו א ת מ ו י ה ל ל ו כ ט י ר ס ) ב י ד ו ה י  ה

ת צ ו ב ק ה ש ד ב ו ע ת ה ט א י ל ב ה ש ל י י ; כ ם י ד ו ה  י

ה צ ו ב א ק י ץ ה ר א ד ל ל י ע ה י ג ה מ מ י ם ע י ל י פ ע מ  ה

ת א א י ב ה ש ל י י ; כ ם י י ק ו א ח ם ל י ל י פ ע ל מ  ש

ם י ע י פ ו ם מ ה ש , כ ם י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ ת ה ו מ  ש

. י ו כ א ו ל מ ם ה מ ש ט ב ר ס  ב

ו ט ר ס ר ב ב ו ד מ ש ם כ ם ג י א צ ו ו מ נ ה א מ ו ה ד ע פ ו  ת

ם י צ ע ו י . ה ״ ה ל ו ד ג ה ה מ ח נ ת ה ע מ ד , ״ ס ט י י ל ל  ש

ם ימימה טשרנוביץ, פ. לאון ה ה ה ז ר ק מ  ב

ן י ת ב ו ע י ד ק ו ל י ש ח ן י א . כ ן י ק ש י ס ו ל א א ו מ ש  ו

ץ ר א ם מ י ר ו פ י ה ס ש ו ל ר ש פ ס ט מ ר ס . ה ה ש ו ל ש  ה

ל ו צ י ע נ נ כ ש ם ל י ס נ מ ה ה ד ג י ר ב י ה ל י י ל ח , ע ל א ר ש  י

ץ ר א י ב ו צ ה מ ד ז י ת ע , ו ו י י ח ד ל י ת ש ע י י ה כ א ו  ש

ת ת א ר ק ב ץ מ י ב ו נ ר ש ה ט מ י מ ד י ו ע . ב ל א ר ש  י

א צ מ י י ן ש כ ת א י ל ר ש ח א , מ ן י מ ו א נ י א ל ש ט ע ר ס  ה

ן כ ת א י ל { ו ל א ר ש ץ י ר ל א ע ע מ א ש ל ה ש א ו ל ש ו צ י  נ

ת ח א ע ב י פ ו ה ר ל ו מ ה א י ה ש ע ( ג ו ש ט מ נ ד ו ט ס  ש

ת ו ז ח י ל ד ץ כ ו ב י ק ל ה ת כ ר א י ע ) י ת ו נ י צ ס  ה

ת ה א י ר ב ם ח י ח ב ש • מ , ת ו ד ש ת ה י י ק ש ת ה ל ו ב ח ת  ב

ף י ס ו א מ ו ה ש , כ ן ו ת ן מ פ ו א ן ב ו א . ל . פ ט י ר ס ת  ה

ן י ק ש י ס ו ל א א ו מ ש ט ו י ר ס ת י ה ב ת ו כ ת ל ו ע צ  ה

. ר ת ו י ב ב ה ל ן נ פ ו א  ב

ם י ר מ ו , ש ם י ט ר ת ס י י ש ל ע ח ע ו ק י פ ם ה ד ע ב ד ב  ב

, ל ״ ק ק ר ה ק י ע ב , ו ם י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ ם ה מ צ ע  ל

ם י ר צ ו ל י ם ש ה י ת ו ד ו ב ע ב ב ר ע ת ה ת ל ו כ ז ת ה  א

ף ז ׳ ו ג א ו י ר ו ן ל מ ר ו , נ י ק ס ר ר ל מ ל , ה ר נ ו ו ד א י ל  כ

. ד ו ר ל ס ק ה א ש ו ע ם ש י ט ר ס ב ן ו מ ו י , ב ד ל ו ג מ ר ו  ק

ת ר ח ה א פ ו ק ל ת כ ר ב ש א ר מ ת ו ו י ב ב ש צ ר מ צ ו  נ

ה ש ע נ ל ש ל כ ח ע ו ק י פ י ב ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ן ה ו ת  נ

. ו ת ר ג ס מ  ב

ת ו ד ס ו מ ל ה י ש מ י נ פ ח ה ו ק י פ ו ל ה א ר ו ז נ צ  ל

, ת י ר ו ט ד נ מ ה ה ר ו ז נ צ ה ה ו ו ל ת ם מ י י נ ו י צ  ה

ן ת י ך נ כ ת ל ו י ו ד . ע ם י נ ן ש ת ו א ר ב ת ו י ה ב ר י מ ח מ  ש

. ר י ב כ מ ם ל י כ מ ס מ א ב ו צ מ  ל

ל ת ש ו י ת ר ג ת ש ו ל ו ע ת פ ו ל ה נ ת ן מ ו כ מ  כ

ן ת ע מ ו נ מ ן ל ו י ס י נ ת ל ו ר ו ש ן ק נ י א , ש ה ר ו ז נ צ  ה

ת י ט י ל ו פ ה ה י צ א ו ט י ס ע ל ו נ ל ו ק ך ה ס ל מ ע י מ ו ט י  ב

ת ו ש ק ר ב פ ס א מ ו צ מ ן ל ת י ך נ . כ ץ ר א ה ה נ ו ת ה נ  ב

ה נ י ת ש ל פ ת ב י נ ר י א ת ה ו ר י ר ג ש ם ה ע ט ת מ ו נ פ ו מ  ה

ם ת נ ר ק ל ה ו ס פ , ל ת י ט י ר ב ה ה ר ו ז נ צ ת ה ו נ ו ט ל ש  ל

־ ה מ ש ם ב י ש ק ב מ ת ה ע ד ם ל י ע ג ו פ ם ה י ט ר ל ס  ש

. ם ת נ י ד ל מ ב ש ו ט  ה

l i r n - ת ו נ ו ת י ע ת ו • ע ב ת  כ

ת ו י ה ע ל ו נ ל ו ק ך ה י ש מ ו מ ז ה ה פ ו ק ת ך ה ל ה מ  ב

ח ת ו פ ב ך ש י ל ה ת . ה ת י מ ו י ת ה ו נ ו ת י ע ע ב ו ב ח ק ר ו  א

ת ב י ת 1 — כ . 2 . 1 9 2 7 ־  אביגדור המאירי ב
ם י נ ו ת י ע ח ב ר ז א ת ם — מ י ט ר ל ס ת ע ו י ז נ צ  ר

ח ו ו י א ד ו ה ה פ ו ק ה ת ת ו א ף ב ס ו נ ה ש . מ ם י י מ ו י  ה

ל ד ש ח ו י מ ב ם ו י ט ר ת ס ו ק פ ל ה י ע א נ ו ת י  ע

ת ע מ ד ״ ״ ו י ב ת א י ב ״ ם כ י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס  ה

ת ב ח ר ה נ ד ו ה ת ם ל י כ ו ז , ש ״ ה ל ו ד ג ה ה מ ח נ  ה

. ם י נ ו ת י ע  ב

ה פ ש ו ב י ד ר ־ ת ר ו ק י ב א ב ו ף ה ס ו ש נ ו ד י  ח

ם י ל ש ו ר ל י ו ק ר גרוד דינר ב ד ש מ , ש ת י ר ב ע  ה

ה ל י ח ת ו מ ת ז ר ו ק י . ב 1 9 4 5 ־ ל מ ח י ה ר ו ט ד נ מ  ה

ת ו ב ק ע ) ב ר נ י ת ד ו ד י ע פ ל ת ( ר ד ו ש ת מ ו י ה  ל

ע ו נ ל ו ק י ב ז כ ר י מ א מ ב ך ל פ ה י י ש ) ר נ י ל ד ו ש ת ר י ח  ב

ס ר ו ק ם ב ו י ל ס י ג ר ת ) כ 5 0 ־ ת ה ו נ ל ש י ש ל א ר ש י  ה

ת ח ל צ . ה ע ו נ ל ו ת ק ר ו ק י ר ב ד ש ו ל י ד י ר ר ד  ש

. ע ב ת ק ע פ ו ת ו ל ת ו ת א כ פ ו ל ה י ג ר ת  ה

ר ו א ת ל א צ ל ל י ח ת , מ 4 0 ־ ת ה ו נ ת ש י ש א ר  ב

ו א י צ ו מ , ו ״ ע ו נ ל ו ק א ״ ו ו ה מ . ש ע ו נ ל ו ן ק ו ע ו ב  ש

ע צ מ ד א ע ע י פ ו ה מ ן ז ו ת י א ש. קומרוב. ע ו ר ה ו א  ל

ל ת ש ע י ה ב ת י כ ב ה א י ה י , ו ת ו פ י צ ר 5 ב 0 ־ ת ה ו נ  ש

ה ע ו נ ת ה ה י ה ט י ל ו ב ם ה נ י י פ א . מ ץ ר א ע ב ו נ ל ו ק  ה

־ ת י ׳ ז א ט ר ו פ ה ר ש י ג ן ב י י פ א ת מ ב ה ט ו ק ה  מ

ע ו נ ל ו ק ה ב ר ו ק ל ה ם ע י ח ו ו י ד ה ב ב ר מ , ה ת י ת ו ל י כ  ר

ד ו ו י ל ו ה י ב ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ש ע ג ת ד מ י ך ש ו ת  מ

- י ט ס י צ י ל ב ו פ ב ה ט ו ק ל ה , א ם י ר ח ת א ו מ ו ק מ ב  ו

ק י מ ע י מ ט ר ו א י ן ת פ ו א ן ב ו ד ה ל ס נ מ , ה י ר ק ח  מ

ל ו ש י נ י י פ א ל מ ש ע ג ת ד מ י ך ש ו ת , מ ע ו נ ל ו ק  ב

ט ם א י נ י ב ע מ ו נ ל ו ק י ה נ ו ת י . ע י מ ו ק מ ע ה ו נ ל ו ק  ה

. ם ה י נ י י ע ש מ א ר ד ב ו מ ע ך ל י ר י צ נ ש י ה ט כ  א

• 1 m o ת ב י ר  צ

ו ל ל ם ה י נ ש ה ב ע י ג מ ם ה י ר ז ם ה י ט ר ס ת ה ו מ  כ

ו ה ז ד ב ו . ע ה נ ש ם ב י ט ר 6 ס 0 0 ־ 5 ל 0 ן 0 י ה ב ע ץ נ ר א  ל

ת נ ש ה מ ר ו ז נ צ ת ה ו ל ו ע ל פ ח ע ו ו י ד ד מ ו מ ל ר ל ש פ  א

ן י ה ב ר ו ז נ צ ה ה ק ד ה ב ד כ י ע ב כ ו ת ו כ , ב 1 9 4 3 

4 6 0 ־ , כ ם י ט ר 7 ס , 6 0 0 ־ 1 כ 9 4 3 ־ 1 ל 9 2 ם 7 י נ ש  ה

ו ת ז ו מ כ , ש ה ח נ ך ה ו ת . מ ה נ ש ע ל צ ו מ מ ם ב י ט ר  ס

ל ו ד י ג ת ה ו ב ק ע 1 ב 9 4 8 ־ 1 ל 9 4 ם 4 י נ ש ן ה י ה ב ל ד  ג

ל ו ט י ב ה ו י ס ו ל כ ו א ל ב ו ד י ג , ה ע ו נ ל ו ק י ה ת ר ב פ ס מ  ב

ת ו מ ת כ ד א י מ ע ה ן ל ת י , נ ם י ט ר א ס ו ב י י ם ב י י ש ק  ה

. 6 0 0 — 5 0 0 ־ ל כ ם ע י ט ר ס  ה

ם ו כ י  ס

ע ו נ ל ו ק י ה ם כ י ד י ע ן מ א ו כ א ב ו ה ם ש י נ ו ת  נ

ת ו ב ר ת י ה פ נ ע ב י ש ז כ ר מ ם כ י נ ם ש ת ו א ס ב ס ב ת  ה

י ל ך ג ל ה מ ל ב ד ג ת ך ו ל ה זו, ת ע פ ו . ת ת י ל א ר ש י  ה

ע ו נ ל ו ק ת ה ו א כ פ ה י , ש 1 9 5 2 — 1 9 4 ל 8 ה ש ר י ג ה  ה

, י ת ו מ כ ח ה פ נ ת ה נ י ח ב ת מ ח ר א פ ס ת מ ו נ מ א  ל

י ו ט י ו ב ה ז ד ב ו ע ה ל י ה ם י ר ט ו ב ר ב ע ם י י נ ש ם ש ג  ה

• . ע ו נ ל ו ק ה ה כ ז ם י ה ל ה ש כ ר ע ה ב ה ו י צ מ י ט י ג ל  ב
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ם י ל ב ־ ט ס פ  ב

 הקולנוע הישראלי זוכה להצלחה נאה בחו״ל.
 הצלחה זו באה לביטוי בפסטיבלים בינלאומיים,
 שבהם הסרט הישראלי הוא אורח נדרש, בשבועות
 קולנוע ישראלי בסינמטקים ומכוני קולנוע, וכמו פן
 מצד ההפצה המסחרית לבתי קולנוע, לטלוויזיה
 בעולם, שאולי אינה מספקת אבל היא עולה בהרבה
 על מה שנדמה בארץ. אי לכך מצאנו לנכון לפרסם
 מספר נתונים על השתתפות בפסטיבלים, מכירות

 והפצת סרטים ישראליים בעולם.

 ילףי ©ט&לין — (במאי: נדב לויתן)
 ב־1988 השתתף בפסטיבלים: קאן(במסגרת ״מבט
 מיוחד״), מונטריאול, פסטיבל הים התיכון, ולנסיה

 (ספרד) ואיסטנבול.

 9ל»ש (במאי: דורון ערן)
ץ, מערב־גרמניה י ו  נמכר להפצה בצרפת, שו

 ואוסטרליה. להקרנה בבתי־קולמע ובווידאו.
 השתתף בפסטיבל הים התיכון ובולנסיה.

: יהודה ברקן)  מ9גש 2חוף(במאי
אן ו ו  נמכר להקרנה בארה״ב, אוסטרליה, טאי

 וצרפת.

 213דיה (במאי: אמנון רובינשטיין)
 נמכר לשלוש תחנות טלוויזיה במערב־גרמניה.
 הוקרן בטלוויזיה בפינלנד, באוסטרליה וביפן.

 השתתף בפסטיבל מונטריאול 1986.

: פאול תמיר) (במאי  עצמי
 השתתף בפסטיבלים • מונטריאול, פורטוגל, ליון
 (צרפת), זכה בפרס ראשון בפסטיבל ״בינלאומי

 לסרטי ילדים״ בפרנקפורט.
ץ (במאי: שמואל אימברמן) ? 

 הסרט נמכר להקרנה בבתי־קולנוע ב־32 מדינות
 ברחבי העולם.

 הופקה גירסה בדיבוב לאנגלית, להפצה בקלטות
 וידאו בארה״ב.

 3צלו של הל0 קר3 (במאי: יואל שרון).
 נמכרו זכויות להפצה בינלאומית של הסרט לחברת
 ״אנגיליקה פילם״, מנורבגיה. הסרט הוקרן בבתי-
 קולנוע בארה״ב, וכמו כן נמכר להקרנה באיטליה,

 אוסטרליה ויפן.
 mssa (במאי: רפי אדר)

 הסרט נמכר למספר מדינות בדרום־אמריקה, וכמו
 כן לאיטליה, ארה״ב וטאיוואן.

 הקיץ של &3יה (במאי: אלי כהן)
 זכה בפרס ״דב הכסף״ בפסטיבל ברלין, הוזמן
 לעשרה פסטיבלים נוספים. נמכר להקרנה במדינות
 הבאות: ספרד, הולנד, מערב־גרמניה, שוודיה.

 אוסטריה, הונגריה ובולגריה.
ן ירושליי@ (במאי: עמוס גוטמן). ל  חימו ®

 נמכרו זכויות הפצה לארה׳יב. הוקרן בטלוויזיה
 הממלכתית במערב־גרמניה.

 החולמי© (במאי: אורי ברבש).
 זכויות להפצת הסרט נמכרו לחברת ״המדייל״,
 מארה״ב וקנדה. החברה תפיץ את הסרט בכל
 תחומי המדיה בעולם. הוקרן בטלוויזיה ההולנדית

 בשלושה פרקים.
 \ נישופי© (במאי: חיים בוזגלו)

 j הוקרן בפאריס, הוזמן לפסטיבל הסרט הישראלי
 יבלוס־אנג׳לס.

 , שמי ©צידון(במאי: אלי כהן)
 ן השתתף בפסטיבלים של טורונטו ובפסטיבל של
 I המכון האמריקני לקולנוע בלוס אנג׳לס. כתבה
 I תיעודית על הסרט הוצגה במסגרת התוכנית ״60

 | דקות״, בערוץ אי.בי.סי.

 2גלל המלחמה ההי24(במאית: אורנה בךדור)
 זכה בציון לשבח בפסטיבל לסרטים תיעודיים
 בלנניגרד וכן במסגרת ״פורום״ בפסטיבל ברלין.
 השתתף בפסטיבל לסרטי נשים בקרטיי שבצרפת.

 נמכר להקרנה בטלוויזיה השוויצרית.
 מש9ט דמיא3יוק (במאית: נעמי בךנון) 50 דקות

 הוקרן בטלוויזיה ההולנדית, נמכר למדינות שונות
 דרך סוכנות אמריקנית.

 3»רי (במאית: אסתר דר) so דקות
 הוקרן בטלוויזיה ההולנדית והצרפתית. נמכר
 למדינות שונות דרך סוכן. יוצא להפצה בינלאומית

 בסוכנות אמריקנית.

 התמתח החסרה (במאי: אשר טללים)
 »דומי@ ול53י0 (במאית: לינה ציפלין)

 שני הסרטים הוקרנו בטלוויזיה ההולנדית. יוצאים
 להפצה בינלאומית בסוכנות אמריקנית.

 3לו? לחופש הגדול (במאי: רנן שור)
 נמכר להפצה בארה״ב. השתתף ביותר מ־15
 פסטיבלים. זכה בפרס ראשון בפסטיבל הקולנוע

 הישראלי בלוס־אנגילס.

 3ו3ה (זאב רווח)
 זכה בפרס הביקורת הבינלאומית בריו דה זינירו
 (ברזיל). נמכר להקרנה בבתי־הקולנוע ובווידאו

 ביוון, יפן ודרוס־קוריאה.

ן(במאית: ציפי טרופה)  תל־א2י3 2רלי
 הוקרן בפסטיבלים ברלין, פנורמהט, לונדון,
 מונטריאול, המבורג, קאדיף (ספרד), מוינפלייה
ות הקרנה בקולנוע י כו ם. ז רושלי , י  (צרפת)

 ובטלוויזיה נמכרו לבלגיה, שוויץ וצרפת.
 הערה: האינפורמציה למדור זה נמסרה ע״י חברות
 ההפקה של הסרטים, המפיקים והבמאים. הסרטים

 שכלולים במדור הופקו בשנים 1988-1986.

3 י ו 3 ד 0 

0 י נ כ ו  מ

ד נ ד ק ה  ל

ם י ס י ס  ר

 בימוי: יוסי זומר
 תסריט: יוסי זומר ועמי א אמיר

 הפקה: עמי אמיר
 צילום: יואש קיש

גארבארך אן י סיקה:  מו
 עריכה: יעקב דגן ורבקה יוגב

 שחקנים: דני רוט, שמואל אדלמן, פאולי רשף, אתי
 אנקרי, אלון אולארצייק, ראובן דיין.

 עלילה: סיפורו של פגוע הלם־קרב המאושפז במרכז
 שיקום. מאבקו ומאבקם של חבריו לחזור לחיים

 תקינים.
 הוקרן במסגרת ״פנורמה״ בפסטיבל ברלין. מיועד

 לצאת למסכים בראשית יוני.

 84ה3ה אסורה(קופרודוקציה ישראלית־אמריקנית)
 בימוי: גיאק פישר

 תסריט: מרק קריסטל (תסריטאי אמריקני)
 הפקה: דורון ערן

 צילום: ברי מרקוביץ
 מוסיקה: פיטר ארנו
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 עריכה: דני פישר
 שחקנים: ססיליה פק, ארנון צדוק, עמוס לביא, חני

 אזולאי, מכרם חורי.
 תחילת הצילומים: ספטמבר 88׳

 עלילה: סיפור אקטואלי על אהבתם של נער ישראלי
 ונערה ערביה נוצריה, שמתפתחת במהלך עשר
 שנים. הרומן מוביל לדרמה עקובה מדם, על רקע

 האירועים בשטחים.
 מתוכנן לצאת למסכים בחורף, 89׳.

 מקום זמני(סרט קצר)
 תסריט, בימוי ועריכה: גדי שמשון

 צילום: אבי קורן
 מוסיקה: יצחק קלפטר

 שחקנים: אילנה בן רוביליו, צביקה שוורצברג, ברק
 נגדי, רחל רביב

 עלילה: סרט־דרך, המתאר את המפגש בין נערה
 העובדת במסעדה של תחנת דלק נידחת לבין בחור

 שנתקע במקום.
 תקציב: 25,000 ש״ח מהם 7,000 עבור פרס
 התסריט מהמכון הישראלי לקולנוע ו־6,000 ש״ח

 ממשרד המסחר והתעשיה.

 שיחה מאוחרת (סרט קצר, 45 דק׳)
 תחקיר ובימוי: יגאל בורשטיין

 הפקה: נתן דרק (בית התפוצות, ישראל), יגאל
 בורשטיין(בפולין)

 צילום: רוני רותם (בישראל), מרק דיאשליק
 (בפולין)

 עריכה: אווה דמרצ׳ק (פולין)
 סרט תיעודי, המציג עימות מצולם, לא ישיר, על
 השואה, בין ישראלים יוצאי טארנוב, שבדרום פולין
 לבין תושבי טארנוב כיום. כל אחד מהצדדים צופה

 בהקרנת קטעים מצולמים של הצד השני.
ת של ו י ל ר־קו ב: מחלקת הפקות או  תקצי

 בית־התפוצות.
 הסרט יוצג בבית־התפוצות ובטלוויזיה.

 ניפגש בספארי(קופרודוקציה ישראל־דרוס־אפריקה)
 הפקה ובימוי: יהודה ברקן

 צילום: יוסי ויין
 מפיק בפועל: דני לרנר

 מוסיקה: סיבול גרין
 עריכה: אלינור הרדי

 תחילת צילומים׳ פברואה 89׳
 אתרי צילום: דרום־אפריקה

 סרט מתיחות. מתוכנן להקרנה באוגוסט 89׳.
 תקציב: חצי מיליון דולר ממשקיעים פרטיים.

 הקרב על הנגב
 בימוי: נסים דיין

 הפקה: חיי• חפר, דנה כוגן
 צילום: שמואל קלדרון
 תחקיר: אורנה ירמוס

 מוסיקה: שלו• ויינשטין
 עריכה: ערה לפיד

 קריינות: דויד גרוסמן
 סרט תיעודי על חטיבת הנגב, המשחזר את הקרב
 בדרום באמצעות עדויות בשטח של אנשי•
 שהשתתפו בו, וחומר ארכיוני. סרט בשני חלקים,

 משך כל חלק שעה.
 תקציב: 60,000 דולר, מכספי תרומות שמגייסת
 ״עמותת אוהלי הפלמ״ח״, שקמה כדי להפיק סרטי

 הסברה על הפלמ״ח.

מ ו נ 1  מ
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 I ממטולה עד הגגב״
 בימוי: אורי גולדשטיין
 תחקיר: רחל נחושתאי

 הפקה: חיים חפר, דנה כוגן
 צילום: יחיאל כהן

 מוסיקה: שלום ויינשטיין
 קריינות: אורי גולדשטיין

 I עריכה: ז׳אן קלוד אביב
 I סרט תיעודי על חטיבת ״יפתח״ של הפלמ״ח, מורכב
 I מעדויות של אנשים שהיו מעורבים בקרבות
 I ,ומחומר ארכיוני. סרט הסברה בשני חלקים, משך

 ן כל חלק שעה.
 I תקציב: 60,000 דולר, מכספי תרומות שמגייסת

 I ״עמותת אוהלי הפלמ״ח״.
 I סרטי העמותה יוקרנו בהקרנות פומביות וגם יופצו
 I בקלטות וידאו במרכזים חינוכיים וכדומה. חומר
 I הגלם ירוכז בארכיון ״יד טבנקיף׳, למטרות עיון

 I ומחקר.

 שיקאגו (ארהי׳ב) פסטיבל אמריקני לקולנוע
 ולווידאו, 13-8 במאי

 קאן(צרפת) 23-11 במאי
 אגסי(צרפת) אנימציה, 27 במאי עד 1 ביוני

 מלבורן(אוסטרליה) 23-9 ביוני
 סידני(אוסטרליה) 23-9 ביוני

 סאן פרנציסקו(ארה״ב) פסטיבל בינלאומי לסרטי
 לסביות והומוסקסואלים, 26-16 ביוני

 קאן(צרפת) פסטיבל סרטי פרסומת, 24-19 ביוני
 מיגגן(מערב גרמניה) 24 ביוני עד 2 ביולי

 לה־דושל (צרפת) 28 ביוני עד 8 ביולי
 ירושלים (ישראל) 29 ביוני עד 8 ביולי.

 ברצלונה (ספרד) 12-4 ביולי
 ולינגטון(ניו־זילנד) 24-7 ביולי
 מוסקבה (בריה״מ) 17-8 ביולי

 גיחון(ספרד) פסטיבל לסרטי צעירים, 21-14 ביולי
 טאורמינה (איטליה) 23-16 ביולי

 אודנס (דנמרק) 30 ביולי עד 5 באוגוסט
 לוקארנו(שוויץ) 13-3 באוגוסט

 אדינבורו(בריטניה) 27-12 באוגוסט
 וואווי (שוויץ) פסטיבל סרטי קומדיה, 27-21

 באוגוסט
 מונטריאול (קנדה) 24 באוגוסט עד 4 בספטמבר

 מונטריאול (קנדה)שוק סרטים, 25 באוגוסט עד 2
 בספטמבר

 ונציה (איטליה) 15-4 בספטמבר
 טורונטו(קנדה) 16-4 בספטמבר

 סאן־סבסטיאן(ספרד) 23-14 בספטמבר
 ניו־יווק (ארה״ב) 22 בספטמבר עד 9 באוקטובר

 פדוג׳יה (איטליה) פרס איטליה, 24 בספטמבר עד 7
 באוקטובר

 טוקיו(יפן) 29 בספטמבר עד 8 באוקטובר
 ונקובר (קנדה) 29 בספטמבר עד 15 באוקטובר

 סאלרני(איטליה) 8-2 באוקטובר
 טורינו(איטליה) סינמה ג׳יובנה (סרטי צעירים),

 20-12 באוקטובר
 שיקאגו(ארה״ ב) 12 באוקטובר עד 2 בנובמבר

 חיפה (ישראל) 20-13 באוקטובר (תאריכים לא
 סופיים)

בל סרטי תעודה, 21-14 ץ) פסטי י ו ן (שו ו י  נ
 באוקטובר

 מילאנו(איטליה) מיפד, 29-22 באוקטובר
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R A I N E R W E R N E R F A S S M N 1 D E R , N O D O U B T O N E O F T H E M O S T 

I M P O R T A N T FILM M A K E R S IN POST W A R G E R M A N Y . HIS RETRO-

SPECTIVE WILL N O T GO U N N O T I C E D , A N D WILL N O T BE A D M I R E D BY 

E V E R Y B O D Y . C E R T A I N L Y N O T M E I R S C H N I T Z E R W H O E X P L A I N S 

EXACTLY W H A T H E H A S A G A I N S T F A S S B I N D E R ' S C I N E M A . O N E O F T H E 

D I R E C T O R ' S L A S T I N T E R V I E W S , A F T E R H I S B E R L I N P R I Z E F O R 

" V E R O N I C A V O S S " A N D B E F O R E " Q U E R E L L E " W I L L S H E D S O M E 

A D D I T I O N A L LIGHT ON T H E SUBJECT. 

TWO FESTIVALS. O N E IN B U D A P E S T , W H E R E T H E W I N D S O F POLITICAL 

C H A N G E W E R E B L O W I N G S T R O N G L Y IN T H E D I R E C T I O N O F T H E 

S C R E E N . T H E O T H E R , I M M E D I A T E L Y A F T E R , IN BERLIN, A S U S U A L A 

FILM FAIR WERE T H E S U B L I M E A N D T H E E M B A R A S S I N G A R E R U B B I N G 

S H A M E L E S S L Y ELBOWS. D A N FAENAMU R E P O R T S ON BOTH. 

D I R E C T O R O F P H O T O G R A P H Y NHJMTffll AVUV D I R E C T S HER F I R S T FILM, 

" K F A R KAR'A". S H E D O E S N O T I N T E N D TO C H A N G E C A R E E R S , S H E S A Y S , 

STILL IT IS A N A P P R O P R I A T E M O M E N T TO REVIEW HER S U C C E S F U L 

E U R O P E A N C A R E E R . A N I N TER V I EW WITH HER, E X C E R P T S F R O M T H E 

D I A L O G U E BOOK O F " K F A R K A R ' A " A N D , N A T U R A L L Y , A F U L L 

F I L M O G R A P H Y O F T H E F I L M S S H E H A S W O R K E D ON. 

A L S O IN THIS ISSUE. H A N O C H R O N ON THE W O R L D P R E M I E R E O F A 

NEW D O C U M E N T A R Y D E D I C A T E D TO T H E G R E A T POLISH C O M P O S E R 

PENDERCKH; D A N N Y M U G G I A E M B A R K S O N HIS O W N T H E O R Y O F FILM 

G E N R E S , F O L L O W I N G A S H E R LEVY'S PIECE IN O U R L A S T ISSUE; MOSME 

Z I M M E R M A N P U R S U E S HIS REVIEW OF THE PRE-ISRAELI CINEMA; 

D A N N Y W A R T H R E C O M M E N D S A H U S T O N OLDIE J U S T R E L E A S E D ON 

V I D E O A N D T H E " M O V I N G P I C T U R E S " C O L U M N R E C O R D S M O R E 

P E R F O R M A N C E S S C O R E D BY ISRAELI FILMS IN T H E C O U R S E O F T H E 

L A S T YEAR. 
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ג י צ ה ם ל י א ם ג ל י פ ד נ פ ל  ג

 צמרת הדחיפה

ם ־ ד ו ס ו מ י י ׳ \ • ג נ א ן י ו  ש

ה ל י ג י ד ת ל ה ב מ צ ל ע ע ט ב ר ס  ב

 ״לוס אנג׳לס טיימס״: ״וודס משחק
 באנרגיה מתפרצת, בוערת כאש״

 רוגיר אגרט: ״משחקו משובח כל כך
 שאישיותו משתנה לנגד עינינו. אין עוד
 שחקן כמוהו המסוגל להפגין עצמת רגשות

 כזאת באופן בלתי צפוי כל כך״.

* י ב א ״ ל ת ״ ב ר א פ ע ״ ו נ ל ו ק ב ב ו ר ק  ב


