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 A תוכננו במיוחד כדי לאפשר לך להשאיר את הכל מאחור ולצאת לסופשבוע טיסות
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 החברה המאגדת את כל משרד* ה1סיע1ת בישראל

תי באירופה ע מלכו ם לסופשבו ם בעסקי  טסי

1HD 0 מלכים... עם כל הפינוקים במחלקת העסקים הטובה ביותר. ש  ל

. ע כמ1 מלכים לטיסה... הסעה חינם מביתכם לנמל התעופה(כיוון אחד בלבד) י  להג

c בלי תורים. h e c k in ...ש כמו מלכים י ג  להר

! מלכים... עם כיבוד קל, מגזינים, והסעה נפרדת ישירות מהטרקלין ז 0ה ט ן ל0י  להמתי
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E גליון הזה אנחנו פותחים במבצע מיוחד, שמתבשל במערכת I 

 כבר חודשים רבים. לקראת שנת החמישים למדינת ישראל, החלטנו

 ללכת בעקבות הדוגמא שנתן לנו מכון הקולנוע הבריטי, ולהתאים

 אותה למציאות הישראלית. כלומר, לעקוב אחרי ציוני הדרך שהובילו

 את הקולנוע הישראלי מאז התקופה שבה הגיע הנה אלכסנדר פרומיו

 כדי לצלם את ארץ הקודש עבור האחים לומייר ועד לימינו אנו,

 הקשים והסוערים. כמו במודל שלקחנו לעצמנו, ננסה לבדוק את

 ההתרחשויות בקולנוע במקביל לאירועים האחרים שקרו בארץ,

 אירועים פוליטיים ותרבותיים, כדי לבדוק את השפעות הגומלין

 ולהבין את משמעות המציאות שבתוכה קם הקולנוע שלנו. מובן

 שמדובר כאן רק בתמרורים, מין מפת הדרכה כללית שמתוכה יוכלו

 המעוניינים לצאת ולהעמיק לכל כיוון שירצו. אנחנו מקווים שמתוך

 העובדות והפרטים שאספנו, תתקבל תמונה כללית של התהוות

 קולנוע במקביל, בהתאם ולעתים קרובות למרות התנאים

ב ו צ  האובייקטיביים שהתקיימו סביבו. זה קצת מצחיק, זה קצת ע

 וזה שלנו. הפרק הראשון, שמצורף לגליון זה, צריך היה לכסות את

ו אבל מול 9 4 8 -  התקופה שבין 897ו לבין הקמת מדינת ישראל ב

 הכמות והעושר של האינפורמציה שנערמה במערכת, החלטנו לחלק

. -897ו  את התקופה לשתיים - ולכן הפעם אנחנו עוסקים בשנים 927ו

 בחמשת הגליונות הבאים נמשיך במסע שיביא אותנו להווה, בדרך,

 אנחנו מקווים, לעתיד המזהיר שמצפה לנו.

 עדנה פיינרו

 וודי אלן - חיסול חשבונות

 על סרט שאפשר היה לקרוא

 לו ״לפרק את וודי״

נרו / עמי 4 י ן פי  ד

 וודי אמו

 ראיון עם וודי אלן

ד מדדא / עמי 9 ״  הנו־י בהד, פ

 התשוקה למודרניות

 פרק מתוך ספר חדש על

 הקולנוע הישראלי

צר / עמי 3 ו י י אל שו י  אר

ע ו ו ק ו ה ו ע  ה

 ״מסע אלונקות״ מזוית אחרת

סף / עמי 20 ו  דז י

 בד בבד - מוסף מיוחד מס׳ ו
 מאה שנים של סרטים בארץ

 תודתנו ל: ״אל-על״, ״פיליפ מוריס״, מלונות ״דן״,
 U.M.I (אופל), אשל הירדן(״גולף פארק" קיסריה)

 שתמכו בהפקת המוסף המיוחד.

ע ו נ ל ו י ק נ י י נ ע ת ל ב ע ת  כ

ב י ב ז ל 1 ק ת ט מ נ י ת ס ח נ $ ו ה  ב

 מפיק: אל1ן 1רב1ז, ם1הל סיוםנוק חל-אביב

 עורכת: ערגה פ״גרו

 עיצוב גרפי: דניאלה לונדון

וית והגהות: יעל אונגר  עריכה לשו

 מערכת: צביקה אורן, דן דא1ר, יבין הירש,

ר ל1י, ש  •־ דני ורט. דו׳ ם11יה. דן פ״ורו, א

, נואיר עוגיצר ל שיר-רן  "־־* M \ שאו

א יי־ ׳ ' 

ק הפקת דפוס: •וזלומי-זיסםן בעיים ט מ ג י ס , ה , פ ו ק 0 ב > ט ו  פ

 טל: 03-69x7181 פרשם: ג1מא תקשורת, טל 03-6700264

 כתונת המעונת: סינמטק תל-אביב וחי שפרינצק 2, תל-אניב
 כתב העת יוצא לאור בתמיכת משרד החינוך

 והתרבות, מינהל התרבות והאמנות
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a״לפרק את הארי״ של ווד׳ אלן הוי 

ד חיום. ה ע ש ע ר ש ! ת י י ב ש י א  הסרט ה

ע ש ע ש ס ח ח ט ש י ה נ פ ת ל ח ת  ס

׳ ד ס ב ל ו צ ע י ו נ י צ O ר ר D ר O ת ת D 

ו ר נ י י ן פ  ד

ר ד נ ו כ ו פ י , ה ר כ ו ר מ פ ו א ס ו ק ה ו ל י ב ר ^ א ^ 

ת ו ל מ ף ש ד ו , ר ת ו ד ו ע ם ת ך ע ב ס ו ת , מ ע ו ד H י • 

ל ד כ ש ת ל ת א צ צ ו מ ה ה ק ו ל ע ה ו נ ק ר ת ס  ח

ש י א א . ל ו ת ר י צ ת י ן א י ז ה י ל ד , כ ה ת ו ם א י ב ב ו ס  ה

י ד ו ב ו ת כ ם ש י ד י ק פ ת ל ה ן כ . בי ק ו ל י ב ר א , ה ד מ ח  נ

ס ו א מ א ה ו ק ה ו ל , ב ם י נ ש ך ה ל ה מ ו ב מ צ ע ן ל ל & 

י נ נ י ד ח י מ ה ת י א ה ו ר ה ב ע . ב ם ל ו כ ב ן ש ב צ ע מ ה  ו

י ר ר ו ע ם מ י ל ו ת פ נ ל ב ת פ ת ה ש , כ ו ה ש ב מ י ב ח  ו

ן נ ט צ מ י ה ק ר ו ו י י נ ל ה א ו ט ק ל ט נ י א ל ה ה ש ל מ  ח

ו ת מ ו ת ק ו ר מ ם ל ל ח ש , כ י נ י ל פ ן ו מ ג ר ל ג ם ש ל י צ  ב

י ר ו ח א ח מ פ י ט ש , כ ל ס ר ו ד ב כ כ ו ת כ ו י ה ת ל י ס נ נ  ה

ך י ס ת נ ת א פ ק ש ו מ ה מ ד פ ר ל ק ת ש ו י נ ו צ י  ח

ת ל א ו ג ה ה ק י ש נ א ל ו ו ש ן ל י ת מ מ ת ש ו מ ו ל ח  ה

, ה ק י ח צ מ ת ה ש ו פ ח ת ת ה ו א נ מ ר מ י ס ת  ש

י נ פ ה מ ד ר ב ח ו ר ו מ כ ו ת ה ב צ ו ו כ ת ו ה ת מ ש נ ש  כ

ב ו ה א ר ל מ י י ת ה ש , כ ה ל ו כ ל י כ ה ה י י ד ו ה י ם ה א  ה

ב ו ה א ך ל י ך א ל כ ע כ ד א י ם ל ם א ם ג י ש נ ל ה ת כ  א

ר ש פ , א ל כ ת ה ו ר מ ל ה ש י ה ה מ ד ד נ י מ . ת ן ת ו  א

ל ב ק ל ו ו י ש ע ת מ ן א י ב ה ל ת ו ו ה ד ז ה ת ל א ל ז כ  ב

ש ו נ א ת ה ו ש ל ו ל ח ל כ ד מ ר פ נ - י ת ל ק ב ל ח ם כ ת ו  א

ך י , א ה ז ץ מ ו . ח ו נ ת י א ד מ ח ל א ך כ ו ת ת ב ו נ כ ו ש  ה

ר פ ס ב ל ו ך ט ל כ ע כ ד ו י י ש מ ה ל נ י ר ט ו ט נ ר ל ש פ  א

ף ו ס א ה ו ב מ ע , ו ק ו ל י ב ר א א ה ב ד ש ? ע ת ו ח י ד  ב

. ר ק י ל ה א י מ ו ל ש ת ב ו ב ש ח ת ה  ל

א ו ״ ה י ר א ת ה ק א ר פ ל . ״ ה נ ב ה - י ה א י ה א ת ל  ש

ו ל י פ י א ל ו , א ו י מ ד ו ק ק מ י ח צ ת מ ו ח א פ ט ל ר  ס

ה ב ר ם ה , ג ת ח ה א נ ו ע ת ב ע ל ב ב . א ק י ח צ ר מ ת ו  י

ת ו ח ף פ נ ח ת , מ ו מ צ ל ע ס ע ו ח נ י ן א ל ר. א ר מרי ת ו  י

ו נ י א ת ו ו ב ש ח ת ש ה ק ב ו מ נ י , א ו י פ ו צ ם ל ע פ - י א  מ

ו מ ם ש ם א . ג ר ו ר ה ב י ה י ש . ו ה י ל ו א א ר ו ה ר ש ו ב  ס

ש ו ר י פ ק ב ס ו ט ע ר ס , ה ק ו ל י ב ר א א ה ו ר ה ו ב י ג ל ה  ש

, ט ר ס ל ה ת ש ו נ ו ר ח א ת ה ו נ י צ ס ת ה ח א . ב ודי אלן  בו

ה ט י ס ר ב י נ ו א ד ב ו ב ר כ א ו ו ת ם ל י ק י נ ע ו מ ב ס ש כ ט  ב

ו י ל ה א נ ו , פ ם י ד ו מ י ל ן ה ו מ ת ו ה א ק ל י ו ס נ מ ז ב  ש

ם י מ י ם ה צ ע ו ב י ש ע ה מ ל מ א ו ש ם ו י ח כ ו נ ד ה ח  א

ת ב י ת ך כ י ל ה ת א ב צ מ א נ ו ה ב ש י ש א מ ו . ה ו ל ל  ה

ת ש ו פ ח ת . ב . . ת זה "אני י ש א ר ת ה ו מ ד ו ה ב ר ש פ  ס

ך י ר א צ , ל ה ם מ י ע ד ו ם י ת , א ם צ ע . ב ה פ ו ק  ש

י ר ח , א ת א ז . ו ״ י נ ת א מ א ה ב . ז . . ם י נ ד פ י מ ע ה  ל

א ו , ה ה ד ר ל ח ע ש ג ר , ב ן י כ נ פ ת ל ו ק ה ד מ כ  ש

ה ת ו ו ל ת ה ה ש ר ו ח ש ת ה י נ א צ י , ה י קוקי נ פ ה ב ד ו ו ת  מ

. ״ ת פ ו נ י י ט נ א : ״ ו י ל  א

ל ו ש י י ח ם ב י י מ ו ר י א ת " מ י ר א ת ה ק א ר פ ל " 

ר ב ש ל מ ו ש מ ו צ י ע א ב צ מ נ , ה ק ו ל י ב ר א ר ה פ ו ס  ה

א ו , ה ן ע ו א ט ו ך ה , כ ו י י ח ה ב נ ו ש א ר . ל ה א ר ש  ה
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ה ח פ ש מ ם ה י ש ל ו ן א א כ מ ב ( ו ת כ ח ל י ל צ ו מ נ  אי

ה צ ר ש ל כ ק ת ו נ ב ם ש ס ח ל ה ק - הרומז ע ו ל - ב

ת ו ר ב ו ע ת ש ו מ ו א ר ט ת ה ר ש ר . ש ( ב ו ת כ ך ל י ש מ ה  ל

ם י ר ח ל א ו מ ג ה ל ק י פ ס ט היתה מ ר ס ך ה ל ה מ ו ב י ל  ע

וק ל הארי זו בדי צ ל א ב ת ולתמיד; א ח  מכתיבה, א

ר ת ו ו י ל ה ש ב י ת כ ת ה ט ו ל ת ב ה א ר ג מ ת ש ו ס נ ת ה  ה

א ו ט ה ר ס ל ה ה ש נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס , ב . ואכן ל כ  מ

ת ל א י ח ת מ ה ו ב י ת כ ת ה נ ו כ ד מ י ת ל ב ש ר ל ז ו  ח

. ו ל א ש ב ס ה ו פ א  ה

ד ו ה ע ו ב ך ג ל ה מ ת ב ו ל י ח ת ל הארי מ ת ש ו ר צ  ה

ע ו נ ל ו ק ך הכורסה ב ו ת ר ל ד ת ס ה ם ל י ק י פ ס מ י ש  לפנ

ם אכן ה י ב ש ו מ ת ש ו מ ל ו א צג ב ו ט י ר ס ה ה ש ח נ ה ב ) 

ה ש ת א ו א ר ת מ ו נ ו ש א ר ת ה ו נ ו מ ת . ה ( ת ו א ס ר ו  כ

ה ר ע ס ה ב ל ו , ע ל דירתו ו ית, מ נ ת ממו א צ ו ת י י נ ב צ  ע

ה ס נ , היא ת ך ש מ ה . ב ן ו מ ע פ ת ב ל צ ל צ מ ת ו ו ג ר ד מ  ב

! 

 לפרק א<1 הארי
 צ י 1J ט ו ת

 (קולו של הארי קורא התחלה

 של סיפור קצר)

 הארווי סטרן נישא מוקדם מדי,
 רק כדי להימלט מדירת הוריו,
 קרן שפע בשכר חודשי שעלתה
 על גדותיה ברגשי אשם, עוינות,
 ביקורת קטלנית. ביום הוא עבד

 בלי חשק בחנות נעליים,
 בערבים ישב ובהה מול מכונת

 הכתיבה שלו.

 (הארי מסביר ליצאנית השחורה קוקי,

 מה סוג השירות שהוא מבקש לקבל)

 קוקי: אז, אם אני מבינה נכון,
 אתה רוצה שאקשור אותך?

 הארי: כן, תקשרי אותי, אחר
 כך תרביצי לי קצת, ובסוף

 תמצצי לי.
 קוקי: או קיי, מציצה ואחר כך

 מכות.
 הארי: לא. לא. קודם מכות אחר

 כך מציצה. אחרת זה לא כיף.
 קשרי אותי, הרביצי לי, ורק

 בסוף המציצה.

 (הארי על ספת הפסיכיאטר)

 אתה יודע... מעניין... מלבד רגש
 האשמה שנבע מן הדחף המיני

 של אותו איש צעיר בסיפור
 שלי... שום דבר בעצם לא

 השתנה. שנים חלפו... אז הייתי
 בטיפול והיום אני בטיפול,

 ההבדל הוא שהיום יש מאחורי
 כבר שישה פסיכיאטרים ושלוש

 נשים.
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, וו־וריק לויד ו עו  ווד׳ חלו, םו׳יץול המי

ם ג ה ו ם ז ג ה ( ב ה א מ ה ו ס י , ג י ר א ה ת ב ו ו מ ת ל ו ר י  ל

ם י י מ י ט נ י א ת ה ו ד ו ס ל ה ת כ ף א ש ח ) ש ר ב ע  זה ב

ד ו ע ב . ו ם ס ר י פ ן ש ו ר ח א ר ה כ מ ב ה ר ם ב ה ל ר ש ת ו י  ב

ח ד ק א ן ה ם מ י ט ל פ נ ם ה י ר ו ד כ ן ה ט מ ל מ א נ ו  ה

י כ ו ו ( ל ר ש ט א י כ י ס פ י ל ר א ע ה י ג , מ ת ר ב ג ל ה  ש

, ו י ת ו ר ת צ ה א נ ת , מ ( ר ט א י כ י ס י פ ל ר ב ש פ ד א צ י  כ

ו ל י פ ן א י א ד ו ו ב ר כ א ו ל ת ב ק ן ל מ ז ו ה ר ש פ ס  מ

. ס כ ט ו ל י ל ת א ו ו ל ת ה ן ל כ ו ה מ י ה י ד ש ח ם א ד  א

, ן ט ק ת הילי, בנו ה ן א ו להזמי ע ל י צ ר מ ט א י כ י ס פ  ה

ן ע ו י ט ר א ל ה ב , א ת ו נ מ ד ז ה ח ל מ ש י י א ד ו ו  ש

ת י ר ט א י כ י ס א פ י ם ה , ג לי ל הי ו ש מ , א ו ת ש ו ר ג  ש

ד י ק פ ה ם ל ל ו ע ם ל י כ ס א ת , ל ר ב ע ה בו ב ל פ י ט  ש

ת ו נ פ ה ל ס נ א מ ו ה ה א ב ה ה נ י צ ס . ב ו ה בידי נ ת ב  א

ה י ר ט ס י ת ה פ ק ת ך ה ו ת ע ל ל ק נ ב ו ו ח ר ה ב י ל  א

א ו ך ה ר ד . ב ו י ת ו ש ש ל ח ת כ ה א ק י ד צ מ , ש ת י נ ח ו ו  צ

ת ו ו ל ת ה ל ע ו ר ש ב ח ר ש ב ש ח ו ג פ ד ל ו ק ע י פ ס  מ

ה ב י ן ס י א ח ש י ט ב ר מ ש א א פ ו ל ר צ ר א ו ק י ב ו ב י ל  א

ה ר ו ח ת ש י נ א צ ת י נ מ ז ה ם ב י י ת ס ב מ ר ע . ה ה ג א ד  ל

ד ל כך, ע ק כ פ ס מ ר ו ו ס ל מ ו פ י ו ט ה ל ק י נ ע מ  ש

, ו ת י ב ה ב ל י ל ת ה ת א ו ל ב ה ל ת ו ן א י מ ז א מ ו ה  ש

ת ר ח מ ו ל י ל ף א ר ט צ ה ל , ו ן ב ו מ ם כ ו ל ש ת ת ר ו מ  ת

. י מ ד ק א ס ה ק ט ם ל ו י  ה

ת ל א ב ק א ל צ ו א י ו י ה נ ש ם ה ו י ל ה ו ש ר ק ו ב  ב

ת י נ ו כ מ ם ב י ע ס ו ו נ מ ד ע ח י ש , כ ו ל ד ש ו ב כ ר ה א ו  ת

ו ת ו א י ר ב ש ל ש ח ר ש ב ח , ה ה ר ו ח ש ת ה י נ א צ י  ה

ת ר צ ע ך נ ר ד . ב ו מ א ף מ ט ח , ש ר י ע צ ו ה נ ם ב ג  ו

, י ר א ל ה ה ש צ ח מ ו ל ת ו ח ת א י ב ה ב ר ו ב ח  ה

ן י מ א מ ה ו ג ו ר ה ס פ י ש כ ב ו י ח ד ו ה י ה ל א ו ש נ  ה

ל , א ה ט י ס ר ב י נ ו א ם ל ש . מ ה מ ל ש ל ה א ר ש ץ י ר א  ב

א ל י ש מ ן ל ת ו ט א ר פ י ל א ד א כ ל ת ש ו ע ת פ ה ה מ  כ

ך א ל מ ר ש מ ו ר ל ש פ ל א ב , א ט ר ס ת ה ן א י י ד ה ע א  ר

ה ר ז ו ח כ ר ד ב , ו ן ט ש ם ה ג , ו ע ס מ ף ל ר ט צ ת מ ו ו מ  ה

ק גם ו ל י ב ר א ר ה ב ו ו ע ל ה ש ב י ת כ ת ה נ ו כ ל מ  א

. א ל כ ת ה י ב  ב

ר מ ו ל , כ ת ו ג ל פ ה ן ל ל א א צ ו ן י א כ . מ ס י ס ב  זה ה

ת ו נ י צ ל ס ת ש ו ש ח מ ם ה ד י צ ל ס ש ק ב ש א ל פ  ל

ם י ר ו ב י ם ג ת ע ו ש י ג , פ ו י ת ו ר י צ ך י ו ת ת מ ו ר ח ב  נ

ך ו ת ם מ י י ב י ט ק י ם פ י ר ו ב י ג ם ל י כ פ ו ה ם ש י י  ח

ל ד כ ו ע ת ו ו י ל ש , א ם י י ו מ י , ד ת ו מ ו ל , ח ה ר י צ י  ה

ר ח ד א ח ל א י כ ד י ב י הדרך, ש ד י צ ת ל ו צ י פ י ק נ י  מ

, ם י מ ו ת ם ס י י נ ו י ס ם נ י ל י ג ר ו ת מ ת כ ו א ר י נ א ד ו ו י  ה

. כי ע ג ר ע ו ג ל ר כ ן ב ב ו מ ר ו ו ר ן זה ב ל ל א צ ל א ב  א

ח י כ ו ה א ל ו , ה ט ר ס ך ה ל ה ל מ כ , ב ו ל ה ש ר ט מ  ה

ל וודי ה ש ר י צ י ר מזמן: ב ב ה כ ח כ ו ם ה צ ע ב ה ש ז  ת

ן י ב ה ל ל י ל ע ן ה י ש ב מ ל מ ה ש צ י ח ן מ י ן א ל  א

ר ז ו ח ה ו י י נ ש ך ה ו ת ת ל ש ל ו ת פ ח א . ה ת ו א י צ מ  ה

ק ר פ ל ו " ל י א ה כ מ ד נ ת זו, ו ה א נ י ז , זו מ ה ל י ל  ח

ך זה י א ה ו ק מ ו י ד ם ב י ג ד ה ה ל ס נ " מ י ר א ת ה  א

. ה ר ו  ק

י ?*״וו*©) ד ו י ג ) י ס ו ו ל ת ב ו ה א - ו ת ס י ג י ש נ פ ד ל ו  ע

, ה נ ו ש א ר ה ה נ י צ ס י ב ר א ל ה ו ש ת ר י ד ת ל צ ר פ ת  מ

ן מ ו ר ה מן ה נ י צ ס ה ה ת ו ת א ש ח מ ה ן ל ל ר א ב ו  ע

. ם י ל כ ת מן ה ר ב ג ת ה ה א א י צ ו ר ה ש י א ר א ל ה  ש

ה ח פ ש : מ ד ב ל ה ם ע י א ו ו ר נ ח נ א ה ש ה מ ז  ו

ל ג נ מ ב ה י ב ה ס ח ו ר א ת ל נ נ ו כ ת ה מ ד י מ  אמריקאית א

ר קן ג ת ס ה מ ע ש ה ב . ב ה ל י ו ו ד ה י ל א ש ש ד ל ה  ע

י ר א ל ה ו ש ת ו מ ת בן ד ם א ל ג מ  (ריצ׳רד בגג׳מין, ה

, ל ו כ י ב , כ ת ו פ צ י ל ד ה כ ד ו ב ע ר ה ד ח ) ב ן מ ו ר  ב

ה ת ו א ב א ש י ת ה מ א ל ה ב . א ל ו ב ס י י ק ב ח ש מ  ב

ה י ל ז ׳ ג ) י ל ס ו ל ת ס י ת ג ה א ד י מ ע ל ב ע ו א ב ו ת ה ע  ה

ה ש י ש י ה ה ת ב ת ס ס י נ ו כ ל י פ א  לואיס-דרייפוס), ו

ת ר א ו מ ג ו ל ה ל ע י ר פ ה מ נ י ר א ד ח ת ל ר ו ו י ע ה  ו

ר מ ו ל , כ ת ו א י צ מ ט ל ר ס ל ה ו ש ב ו ם ש . ע ה כ א ל מ  ה

ן ו ח ב ר ל ש פ , א י ס ו ל ק ל ו ל י ב ר א ן ה ת בי ו מ י ע  ל

ר צ ו י ך ה ר ע ם ש י י ט מ ס ו ק ם ה י י ו נ י ש ת ה ב א ו ר ק  מ

ס ס ו ב . "זה היה מ ן ו י מ ד ת ל ו א י צ מ ר מן ה ב ע מ  ב

ן נ ו ג ת , מ " . . . ת ו א י צ מ ל ה ד ע א ת מ פ פ ו ה ר ר ו צ  ב

. י ס ו ל ל ף ש ו ל ש ח ה ד ק א ל ה ו ת מ ע ו ב מ י ה ר א  ה

ת ס נ כ ה , ״ ם ע ז ו ב י ל ת ע ח ר ו א צ י , ה " ח ט , ב ח ט ב " 

ו מ , או כ ך ל ת ש ו מ ט מ ו ט מ ת ה ו מ ז ג ה ן ה ה מ מ  כ

ה א ר ש ל ה ת ש ו ג ל פ ה ה מ כ , ׳ ם י ר ק ב מ ם ה י ר מ ו א  ש

, ט ר ס ך ה ל ה מ , ב ה ר ק מ א ב ל . ו ״ ׳ ת ר צ ו ת י י מ ו  ק

ם מ צ ם ע ה ל ת ש ו מ ש ם בין ה י צ נ י ה נ ם ש י ל ב ל ב ת  מ

ם ה ו מ א צ י ת ש ו י ב י ט ק י פ ת ה ו י ו מ ד ל ה ת ש ו מ ש  ל

. ר פ ס  ב
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ה ר ו ק ה ש ן מ י ו ב ל ל ת ה ו ד י מ ת מ ת ה ו ח י ג  ה

, ו ר ב ן ע י ב , ל ה ל י ל ע י ה ד ך כ ו ק ת ו ל י ב ר א ה  ל

ת ו י ת י מ א ו ה יותי ו , חו ו י ת ו ק ו ש , ת ו , סיוטי ו י ת ו מ ו ל  ח

א ל ת ל ו כ ש מ , נ ו י ב ת כ ו ב מ ש ר נ י ש פ , כ ת ו מ ו ד מ ה  ו

ם ת ע ו מ י ע ך כדי ה ו . ת ט ר ס ך ה ל ה ל מ כ , ב ף ר  ה

ר ו פ י ת ס ש ח מ ה ה ל ל י ח ט ת ר ס ש ה ל ו י ג ס ו  ל

ו י מ ל י ק ע ו ל י ב ר א ב ה ת ו כ י ש פ ר ג ו י ב ו ט ו  א

ש ג פ מ ך ל ר כ ח , א ם י י ל ע ת נ ו נ ח ם כזבן ב י נ ו ש א ר  ה

א ו ו ה ב , ש ה פ ו ק ת ה ה ת ו א ו מ ל ר ש ט א י כ י ס פ ם ה  ע

ת א ם ו י נ ו ש א ר ו ה י א ו ש י ת נ ו י ע ת ב ר א י ב ס  מ

ן נ י א ת ש ו ר ח א ם ה י ש נ ל ה כ ת ל י ת י י פ כ ו ה ת כ י ש  מ

ם ו ע ת ש י ג ת פ ט א ר ס ם ה י ג ד ך מ ר כ ח , א ו ת ש  א

ש ג פ מ , ו ז פ ש ו א ר מ ב ל ח ו ש ת ר י ד ת ב י נ י ת ס י נ א צ  י

ת ף א ו ט ק א ל ב ת ש ו ו מ ך ה א ל ם מ ו ע ל ן ש ו ש א  ר

ט ר ס ץ ה פ ו ת ק מ ד ק ו ה מ ר ה ז ם א ו י ש ל ; ב ר ב ח  ה

ה ל מ ל כ ג ע ל ד , מ ה בזמן מ י ד ת ק י נ ו ש ח ה נ צ י פ  ק

, י ס ו ם ל י ע נ ל ט ק ת ה ו מ י ע ל ה ל ו , כ ז א ה מ ר ק  ש

ל ו ב מ ש ו י י ה ר א ה ת ל ח ס א ו מ ל ו ת ק כ י ש מ ע ב י ג מ  ו

ט ע מ ך כ י ו א ר ל פ ס מ ו ו ל י ש ח כ ו נ ר ה ט א י כ י ס פ  ה

ת ו ס פ י ל . א י ס ו ל ל ה ש מ ע ל ז ו ו מ י י ת ח ח א פ י  ק

ת ו י ב י ט א ר , נ ת ו ס פ י ל ך א ו ת ת ב ו ס פ י ל ך א ו ת  ב

ה ד י מ צ א מ י ה ה ב ך ש ר ד ם ה ו ש ת מ ק ת ר מ ה ו ר ו ב  ש

ה ר ו צ ר ב י ה ב ה ל בלוק, כדי ל ו ש י ם בחי י נ ו ם ש י ע ג  ר

. ו ת ו מ ת ד ר א ת ו ת י י ש ח ו  מ

ת י ע ב ט ת ה ו ל י ל ק ת ל ח א דוגמא א ל ת אינה א א  ז

י ד י ב , ש ם י ר ב ד ת ה ע א צ ב ן ל ל ל א ג ו ס ה מ ב  ש

ם י י נ ר מ ו ב י ו ט ה ה ר ק מ ם ב י א ר ם נ י ר ח ם א י א מ  ב

ם י ר ו ר י ב ת ל ב ם ו י ל ת ו פ ל מ ל ך כ ר ד ב , ו ד י ר ח ה  ל

ם ע א פ ה ל ר ו ם ק , גם א ט ר ס ך ה ש מ ה . ב ן י ט ו ל ח  ל

א ו ה ש , כ ו י ר ו פ י י ס ר ו ב י ת ג ם א ל ג ו מ מ צ א ע ו ה  ש

ג א ו , הוא ד ת י ת ו ר פ ס ה ה ר י צ י ת ל ו א י צ מ ר מן ה ב ו  ע

ך ו ת ב ם ש י ש נ י ה ד י ק פ ת ת ל ו נ ו ת ש ו י נ ק ח ר ש ו ח ב  ל

ה ר ו ך ק . כ ו י י ח ב ם ש י ש נ ת ה מ ו ע ר ל ו פ י ס  ה

ת י ר ט א י כ י ס פ ו ה ת ש ו ר א ג י י ה ל י א ט ס ר י ק  ש

ת י ר ט א י כ י ס פ א ה י ר ה ו ים, דמי מ ת בחי י ר ט ס י ה  ה

. ר פ ס ך ה ו ת ב ר ש ת ו ה י ב ר ת ה נ ד ו ע מ ה ת ו ק פ ו א מ  ה

י ס ו ל ל ה ש ת ו ח א ת ( ר נ כ , ה ה י י נ ש ו ה ת ש ת א  א

י מ י י ת א מ ל ג , מ ( ה ח י ת פ ת ה נ י צ ס ת מ ל ל ו ת ש מ  ה

י ת ו ר פ ס ל ה ו ג ל ג , ה ט נ ׳ ד ג י ק פ ת ו ב ל י א  אירווינג, ו

. ת ו י ר נ א פ ט ז ה ג ע י פ ו ל ג׳יין, מ  ש

. ט ר ס ד מרכזי ב י ק פ ד ת ע ו ת נ ו פ ס ו ם נ י ש י נ ת ש  ל

ל ל ש א י ד י ן א , מי ( ו ת ש ב ז י ל א ) י י א פ י ת ה ח א  ה

י ר א ה ת ש מ ל ש ו ת מ ו מ , ד ם ו ח י ו פ ו , י ם י ר ו ע  נ

ם ו ש ר מ ק י ע , ב ל כ ר מ ת ו ה י ק ל ק ו ת ש ק מ ו ל  ב

. ה ת ו ת א י ח ש ה ק ל י פ ס א ה ד ל ו ו ע מ צ א ע ו ה  ש

א י ה ע ש ג ר ן ה , מ ו מ צ ט ע ר ס ן ל י מ א ה ם ל  כי א

ס א מ י ד ש ן ע מ ל ז ן ש י י , זה רק ענ ת לו כ י י ה ש י ה  ת

י (הייזל גודמן), ק ו א ק י א ה י ה ה י י נ ש . ה ה  ב

, ה מ ד א א מ ל א ת ש ו מ ל ג ת ן ה י , מ ה ר ו ח ת ש י נ א צ  י

, ה ב י ב ם ס ל ו ע ה ם ו ה ע מ צ ם ע ה ע מ ל , ש ה ל ש  ב

ר ש פ א ח ש ו ט ם ב ו ק , מ ן ה זה דיכאו ת מ ע ד ו ה י נ י  א

, ם י כ ו ב י ס ת ו ו ב י י ח ת ם ה ו י ש ל ו ב י ל ר א ו ז ח  ל

ל צ ק א ו ל י ב ר ב ד , כ . כי ו ק י ח ט ב ל פ א מ ו צ מ ל  ו

ר ד ס ס י נ כ ה ל ל ג ו ס א מ י ל .אנ . : ״. ר ט א י כ י ס פ  ה

. . . ת ו י נ א צ ל י ת ע י מ נ . א . . י ל ה ש ב ה א י ה י ח  ב

ם ל ש ן הביתה, ל ת ו ן א י מ ז ה א ל ו י ה נ י ע ל ב א י ד י א  ה

ו ט א ס ו ר ל פ ן ע ת י ח א ח ו ש ך ל ר ו , ואז אין צ ן ה  ל

" . . ל סרטים.  ע

ם י ד מ ם מ י ו ס ב מ ל ש ל ב ב ק מ ב ש י כ ר ד מ ו ע  ו

ה ר ט פ ו נ מ . א ה ח פ ש מ ה ק ו ו ל י ב ר א ם - ה י י ת צ ל פ  מ

ת ו ב ה ל ת ה ה ל י א ג א ל ו ה ם ש ו ש , מ ה ד י ל ת ה ע ש  ב

ח ל א ס ו ל י ב א , ו ם ל ו ע ר ה י ו ו א ת ל א צ ת ל ק פ ס  מ

ת נ י ה ט ר ז י ח ר א ו ה ר ל ט ו . לכן נ ם ל ו ע ך ל ל כ ו ע  ל

ת ו ל ע ה ה ל ש ק ת היהודית. ו ש ר ו מ ל ה כ ל , לו ו ם ל ו  ע

ת ש ח מ ו מ ו ה ז ר מ ת ו ת י י ס ר ה א נ י ת ט ע ד ל ה  ע

, ן י ר ד ה מ ר ל ש ל זוג יהודי כ ב ע ת כ ר ש צ ר ק ו פ י ס  ב

י ת י מ א י ה ת צ ל פ מ ו ה פ ו צ ר ת פ ה א ל ג ה מ ש א ו ה ב  ש

. ם י ר ש ו א ן מ י א ו ש י ת נ ו נ 3 ש י 0 ר ח ל א ע ב ל ה  ש

ו ת ש ן א י ב ו ל נ י ע ב ר ק ה ר ש ב ת ס ך מ ש מ ה  ב

ת ת א ד ל ו א י י ה ע ש ג ר ל ב י ח ת ת מ י ר ט א י כ י ס פ  ה

ל ה א ב ו ש ת ה ב ר ז ל ח ך ש י ל ה ת ה ב ל י ח ת מ ם ו נ  ב

א ו ה ף ש ו ט ח ר ה ו ק י ב ב ב ל ת ש ל זה מ . כ ת ו ו צ מ  ה

ת ו ש ג נ ת ה ב ת ו ו ו צ מ ת ה ר מ ו ו ש ת ו ח ת א י ב ך ב ר ו  ע

ה ר י ה ב מ ת ש ו ש ג נ ת , ה ם ה י נ י ת ב י ד י י ט מ ע מ כ  ה

, ת ו ת ד ל ה ל כ ק ע ו ל ב / ן ל ל א ו ש ת ע ת ד ר א ת י  בין ה

. ם י ר ו ג ם ס י נ ו ד ע ו ם מ ל ו ב : ״ ל ל כ ן ה א מ צ ו י י ל  ב

ם . ה ם ה ך ל י י ו ש נ י א ל מי ש ל כ ל כ ן ה ם מ י א י צ ו  מ

ק ו י ד ע ב ד ת י ש ד ׳ כ ר ח א ׳ ג ה ש ו ת מ ם א י ח פ ט  מ

" . . . א ו נ ש ך ל י ר ה צ ת י א ת מ  א

ט הזה, ר ס ל ה כ ק ב ו ל ל ב ד ש י ח י ד ה ס ח ע ה ג  ר

א ק ב ו ל . ב ם ו נ ה י ג ו ב י ב ם א ו ע ל ש ש ג פ מ א ה ו  ה

ל ב ס ן ל ו ד י נ ו ש י ב ת א ם א א ש צ ו מ ף ו ו ט ר ח ו ק י ב  ל

ע י ד ו ע מ ת פ ו מ י ה ר א . ה ו נ ב ת ב ו ל ל ע ת ל ה י ע ח צ  נ

ח לו ל ו א ס ו ה ר ש ב ד ת ב ו ע ג ו נ ת ה ו י ו ש ר ם ל ו ק מ  ב

ם ו ק ל מ כ ל ל ו א ש ה ו מ ת ו ו א ר ר ח ש י ש ש ק ב מ  ו

* ת כ ל ה ל צ ו א ר ו ה  ש

ר ו ק י ר בלי ב ש פ א - י , א ן נ י ק ס ת ע ד ב ר ש ח א מ  ו

ד י ד ל י ה נ ק מ ו ל ל ב ם ש ו נ ה י ג ת ה . א ם ו נ ה י ג  ב

י (בילי קריסטל), ר א , ל ה ו ו ה ב ב י ר י ר ו ב ע ש  ל

, פיי. ה ר י ע צ ו ה ת ד י ד ת י ר א פ ו ס ל מן ה ו ז ג ז ל ע ה  ש

ר י ב ס א מ ו , ה ם י ע ת ר ח י ש , ב ל ו א ש ת ה י ת ח ת  ב

ל ו ד א ג ט ו , ח ק ו ל י ב ר א , ה א ו י כי ה א ד מ ש א  ל

ה י ן ה ט ש , כי ה ו מ צ ע ב ו ו ד ו ב כ ן ב ט ש ן ה ה מ ב ר ה  ב

י ר א , ה א ו ו ה ל י א , ו ח ר ס ד ש ך ע א ל ת מ א ל ז כ  ב

, ך ר ד ל ב ב . א ם י ה ו ל א ם ב ל ו ע ן מ י מ א א ה , ל ק ו ל  ב

ק ו ל ב / ן ל ק א י פ ס , מ ת י ג ו ל ו א י ת ה ה ח י ש י ה נ פ ד ל ו  ע

, ן ו ר ח א ן ה מ ז ן ה ם מ י ר ע ו ת ב ו נ ו ב ש ה ח מ ל כ ס ח  ל

ל דנטה, צ ו א מ . גיהנום, כ ה ט מ ת ל ד ר ו י ת ש י ל ע מ  ב

ם ה ל ש ש נ ו ע ת ה ר מ ו ח ם ש י ר ו ד ן מ א י גם כ ו נ  ב

י נ פ ת ל ח ת ל מ ם א י ק י מ ע מ ל ש כ ה כ ל ד ג ת ו כ ל ו  ה

ה מ ו ל ת ע י נ י י ר ל ק ה ש ל ו ז ק י ר כ ך מ כ . ו ח ט ש  ה

ן ם מ י נ ו י ר : ב ש מ ה ח מ ו ק : ״ ה מ ו ק ה ו מ ו ל ק כ  ב

י ר ק ב , מ ם י נ פ ק ו ם ת י נ צ ב , ק ת י ת ח ת ת ה ב כ ר  ה

ם י ח צ ו , ר ם י נ מ ם י י נ ו צ י : ק ש ה ש מ ו ! ק ת ו ר פ  ס

: ע ב ה ש מ ו : ק ה י ז י ו ו ל י ט ט י ל ק ר , פ ם י י ת ר ד  ס

ס פ ד א ה ע ס ו פ ה ת מ ו ק ם ה י ר ע ט צ ת - מ ר ו ש ק ת  ה

, ם י ט ל מ ה נ מ ח ל י מ ע ש ו : פ ה נ ו מ ה ש מ ו : ק ם ו ק  מ

ת ק ז ח א ה ל ד ו ג א י ה ר ב , ח ם י י נ ו י ז י ו ו ל ת ט י ד פ י ט  מ

ם ל ו , כ ת י פ ו ה ס נ ח : ת ע ש ה ת מ ו ; ק י ש י ק א ש  נ

״ . .  יורדים.

א י , ה ר ת ו ד י ו ה ע ק י ר ב , מ ת ר ח ה א א צ מ  ה

ה ב י ת כ ם ה ו ס ח ר מ ב ש ל מ ת ש י ת ו ז ה ח ש ח מ  ה

י ב כ ו ת כ ל ל ו כ ו י נ י א א ו . ה י ר א ל ה ב ו ו ס נ מ מ  ש

ך ר ד ם ב י ג ד ה ר ל ש פ ת זה א א , ו ד ק ו מ ו מ נ י א א ו  ה

, ט ר ל ס ם ש ו ל י ר צ ת א ם ב י א צ מ ו נ נ ח נ . א ה א ב  ה

ל (רובין ויליאמס). ם מ ש ן ב ק ח ע ש י פ ו ו מ ב  ש

 (פול מתקוטט עם הלן,

 בסיפור פרי עטו של בלוק)

 פול: מה קרה לך? אלוהים
 אדירים, לולא היית יהודייה
 אפשר היה לחשוב שגילית

 מחדש את הכנסייה.
 הלן(הבעה רצינית): אני

 מסתכלת בפני הלל, הבן שלנו,
 ואני רואה את פני אבי.

 פול: היליארד, לבן שלנו
 קוראים היליארד. לא קראנו

 לו הלל על שם איזה רבי. שמו
 היליארד אפשטיין.

 הלן: די. נמאס לי מן הציניות
 המתנשאת שלך. יש ערך

 למסורת. פעם לא חשבתי כך,
 אבל עכשיו, מאז שאני אמא,
 אני יודעת את האמת. גיליתי
 שביהדות יש לא רק משמעות

 אלא גם יופי.
 פול: הלן, את מדענית!

 הלן: איינשטיין היה מדען! והוא
 היה יהודי! והוא גם האמין

 באלוהים!

 הארי: אם צריך לבחור בין
 האפיפיור למיזוג אוויר, אני

 בוחר במיזוג אוויר.

 ו



 M ל ו ו ו ד

ר ב ת ס ה ואז מ מ ל צ מ ת ה ו א י ל ן א ו ו כ ם מ ל צ  ה

ת והן ו ק ד ב ת נ ו ש ד ע . ה ס ו ק ו פ א ב ן ל ק ח ש ה  ש

, כי ת ע ד ל ה ל ע ב ק ת ט מ ל ח ה ב ה ש ר, מ ר גמו ד ס  ב

א י ת ה מ א . ה ם ע ף פ ת א ו ר ק ש ן מ נ י ת א ו ש ד ע  ה

ה מ ל צ מ ק דרך ה א ר , ל ש ט ש ו ט ה מ א ר ל אכן נ מ  ש

ם י א ר ו נ ב י ב ם ס ל ו . כ ת נ י ו ז י מ ת ל ן ב י ע ם ב א ג ל  א

ה ת י ב ח ה ל ש א נ ו א לא. ה ו ק ה , ר ם י ר ו ר ב ם ו י ד  ח

ה נ י ב ה מ נ י ו א ת ח פ ש , מ ח ו נ  ל

, ה ק י נ א פ א ב ו , ה ו ה ל ר ה ק  מ

ע י צ ה ל ל כו א י פ ו ר ה ה ש ל מ כ  ו

ם י י פ ק ש ם ירכיבו מ ל ו כ - זה ש

. ה ר צ ר ה ו ב ע ת ד ש ם ע י נ ק ת  מ

ו ת ו א ל קורבן ל פ ו ו נ מ צ  בלוק ע

ף ו ת ס א ר ק ם ל ו ר ד נ י ס  ה

ע ג ר א נ ו ר ה ש א , ורק כ ט ר ס  ה

ה י ו ה ב י ש ש פ נ ח ה ת מ  מן ה

ת ו י ה ו ל ת ו מ ת ד ר ז ו , ח ן ו ת  נ

ה נ ו ש א ר י ל ל ו . א ת ד ק ו מ  מ

ה דרך ויזואלית א צ מ ע נ ו נ ל ו ק  ב

ת ק פ ס ה מ ר ו צ ה ב ר י ב ס מ  ש

. י ש פ ך נ י ל ה  ת

ר ז ו ן ח ל א ל ש י ג ר ד ת ו ע  ו

ה כ י ר : ע ט ר ס ך ה ר ו ל א כ ו ל י ל  ע

ך כל ו ת , ב ת ע ט ו ק , מ ה ר ו ב  ש

ת ו צ י פ נה, כאילו ק נה וסצי  סצי

ם י ט פ ש ך מ ו ת ה ב מ י ד ת ק ו נ ט  ק

ת ו פ נ ה ל צ ו ר ל י א , כ ת ו ע ב ה  ו

ל פ ט ל ה ת כ ה א צ ו ח  ה

ף צ ר ן ה ו ב ש ל ח ר גם ע ת ו י מ ה  ו

ר ס ו ר ח צ ו י ך ש  החלק. זה תהלי

ו ת ו נ ר י ת ע ן א ב ר ד מ ה ו ח ו נ  מ

ם י ו ס ג מ ו ס יל ל ה הרג פ ו צ ל ה  ש

ד כדי , ע ת י ע ו נ ל ו ה ק פ ל ש  ש

ד מ ו ה ע ע מ ד ו א י ו ה ך ש  כ

ם י י נ י ע ם ב , ג ד ב ל ה ת ע ו ר ק  ל

ה ש ג ה ת ה ט י . ש ת ו מ ו צ  ע

ת ר ש פ א ת מ א ז ת ה י ק ר ב מ  ה

ט ר ס ך ה ו ת ה ל מ י נ ס פ ו ח ד  ל

ר מ ו ל ח ת ש ו מ ו צ ת ע ו י ו מ  כ

ק י פ ס ה מ י ה , ש י ת ל י ל  ע

. ם י פ ס ו ם נ י ט ר ה ס מ כ ם ל י ר ח ם א י א נ ת  ב

ם ו י ם ה י ד ב ו ע ם ה י י א ק י ר מ א ם ה י א מ ב ל ה כ  מ

ן ל , א י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק י ה ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר ג ס מ  ב

ט ר י ס ד , מ ת ו ע י ב ק ז ב ע מ ד ש י ח י ש ה י א א ה ו  ה

ר פ ש , ל ם י ש ד ם ח י ר ג ת ם א ד ע ד ו מ ת ה , ל ט ר ס  ב

ו ת ל פ כ י א א ל , ו ו ל ע ש ו נ ל ו ק ת ה פ ת ש ל א ל כ ש ל  ו

ם י י ט ו ל ו ס ב א ם ה י ח ו ו ר ן ה ו ב ש ל ח א ע ה ב ם ז ל א ל  כ

א ו א ה ל ", ה יטי ך ״ואדי ר ו , ע ט ר א ר 3 ט י . פ ה פ ו ק  ב

ר ב ו כ ת ו ף א ק , ת ע ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת ך ש ״ נ ת  ה

ק ו ש ת ה ו ש י ר ד ו מ ת ו מ ל ע ת ל ה ם ע י נ י ש נ פ  ל

ך י ש מ , ה ש ג ר ת א ה ן ל ל . א ם י ע י ק ש מ ת ה ו י פ י צ מ  ו

ם ה ה מ מ , כ ף ס ו כ ס י נ כ ו ה י ט ר ס ה מ מ , כ ו כ ר ד  ב

ת ט א ש א פ ש ל י ל א כ ך ה ס ל ב ב , א ת צ ו ק ד י ס פ  ה

ל ו ש פ ו ס , ב ם ה ר מ כ ש א נ צ ת י מ א ב י ש מ , ו ל ג ר  ה

ת ו י ר ו ר ע ש , ה ך בדרכו ל ו ן ה ל . א ע ו נ ל ו ק  דבר, זה ה

ת ת א ו ד י ר ט מ ו ו ת ו ת א ו ז י ג ר י מ ל ו ת א ו י ש י א  ה

, ה י א ר . ל ו ת ו ת א ו נ י ז ם מ ל הן ג ב , א ו ת ח ו נ  מ

ה ד מ ת ה ך ב י ש מ א מ ו . ה ק ו ל י ב ר א ל ה ו ש י ת ו ל י ל  ע

ת ו י ו מ ד ן ה ו לבי נ ת בי ו ד י ר פ מ ת ה ו ב כ ש ת ה ר א י ס ה  ל

ל ע ו א פ ו ש ה ד ט ח ר ל ס , כ ל י ג ר כ . ו ר א ת א מ ו ה  ש

ת ו א י צ מ ה ו י צ ק י . פ ם י מ ד ו ק ו ה י ט ר ל ס א ש צ ו  י

ר י ה ת ק נ ש ו ש ״ ו ב״זליג" ו מ ם זו בזו, כ י ל ב ל ב ת מ  ש

ם י ל ע ב ח ״ ס ו ת נ ו ר ע ו ה ס ח פ ש ת מ ו נ י צ  הסגולה", ס

ה פ י ש ח ת כ ו נ מ א , ה ויס) ו י ם גיורי די ב ע ו ש נשים" (  ו

פ י ר ט ל ס י ר ו מ ת ל ל ל ו ע מ ה ש ה מ ז ת ( י ש י  א

ם י ר ו ע נ , ו ( " ן ט ה נ מ י ׳  ב

ם י נ ש ם ה ם ע י צ י מ ח מ  ש

י י ו ו ג נ י מ ל ה א י ר א מ ) 

ו ז - ת ה ה ב מ י ס ק מ  ה

ן א ה כ ע י פ ו מ " ש ן ט ה נ מ ׳ ׳  מ

ת ו ע ב ו ר מ ת ה ו מ ל ג ת ה  כ

א ל , ש ( ת ר ג ו ב ת ה י א ק י ר מ א  ה

, ה ח פ ש י מ ר ש ל ק ר ע ב ד  ל

ת י ר ד נ ו כ ו פ י , ה ם י ר ט א י כ י ס  פ

ת מ ז ג ו ת מ ו א ו פ ת ר כ י ר צ  ו

ל ט ש ר ל ס כ ם ב י ע י פ ו מ  ש

ת י ד ו ה י ה ה ח פ ש מ ו ה , א  אלן

ה נ י ם א ע ף פ א ת ש ק נ ו ח  ה

ן ו כ ר ע מ , ה א מ ג ו ד ל ה ( ר ס  ח

ו י י נ ר ו פ י ס ל " ן ש ו ר ח א  ה

. ( " ק ר ו  י

א ו " ה י ר א ת ה ק א ר פ ל " 

ה ש ע ר ש ת ו י י ב ש י א ט ה ר ס  ה

א א ל ו ו ה ב ט ש ר ד היום, ס  ע

ש מ ת ש ה א ל י ל פ ק מ  ר

יים ם וטכנ י י ר ו פ י ים ס נ ו נ ג  במנ

ב י ט י ם מ א ג ל , א ם י ל ל כ ו ש  מ

ו ל ל ת ה ו א צ מ ה ת ה ק א ר פ  ל

י נ פ ם ב ה י ת ו ד ו ת ס ף א ו ש ח ל  ו

ת ר ו כ ז ך כדי ת ו , ת ם י פ ו צ  ה

ו מ צ ע ה ל ש ר א מ ו ה  ש

ת י מ ו ה ק א ר ש ל ה ת ש ו ג ל פ ה " 

ן י ח ב ה ך ל  יוצרת״. כלומר, צרי

. ת ו ח י ד ב י ה ר ו ח א מ ת ש ו נ ו ו כ  ב

י ר א ל ה ת ש ו צ י ר ע מ ת ה ח  א

ט ר ס ו ב ת ל ר מ ו ק א ו ל  ב

ת ק א ר פ ת ל ב ה ו א א י ה  ש

ב צ ע י ה ר ו ח א , כי מ ו י ת ו ר י צ  י

ם צ ע ן ב ה ת ש א צ ו א מ י ח ה ט ש י ה נ ל פ ע  ש

ת ק א ר פ ה ל פ ו צ ה מוזמן ה מ ו ך ד ר ד . ב ת ו ע ש ע ש  מ

י נ פ ת ל ח ת מ ת ש ו ל ג י ל ד ן כ ל ל א ה ש י ד מ ו ק  ה

ב ו צ ע י ו נ י צ ר ר ס ר מ ת ת ס ע מ ש ע ש מ ח ה ט ש  ה

ת י פ ו ס ו ה ת נ ק ס ת מ ף א י ס ו ה ר ל ש פ ל כך א . ע  למדי

ד ק פ ת ע ל ד ו ו י נ י א ם ש ד א : ״ ו מ צ ל ע ק ע ו ל ל ב  ש

ב ו צ ת ע צ . זה ק ת ו נ מ א ד רק ב ק פ ת ל ל ו כ י , ו ם י י ח  ב

ב ו ר ט מ ו ו ח מ ש כ מ , מ ע ש ע ש ת מ צ ם ק ל ג ב  א

. " ש ד ן ח מ ו ר  ל
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ן ל י א ד ו ם ו ה ע ש י ג ו פ נ ע ב . ק  א ייאמן

ה ר ד ש ן ה י , ב ן ט ה נ מ 4 ב ב 2 ו ח ר • ב • I 

ו ט ר ת ס ם א ל צ א מ ו ם ה , ש ת י ר י ש ע ת ל י ע י ש ת  ה

ת נ ק ר ו ד י י ח ר נ ו נ י ם ו ״ ע י ט י ר ב ל ס " , ש ד ח  ה

ל ר ע ת ו י ה ב פ ו ט ח ה ה צ צ ה ל ה ב . א ה נ א ר  ב

. ת י ר ש פ י א ת ל ט ב ו ש ם פ מ צ ם ע י מ ו ל י צ  ה

ו ה אותנ ר י ב ע ת מ צ ר ח ל נ ב ה א ב י ב ת ח י ט נ ט ס י ס  א

ו נ ח נ א ה ש ל מ כ , ו ה ר ו א פ ת ק דרך ה ז ב ת ה ו ר י ה מ  ב

ן ו ת סו ן א י ע ת ה י ו ו ז ת ב ו א ר ם זה ל י ק י פ ס  מ

, ר ברגמן מ ג נ י ל א ל ש ל ו ה מ ם ה ל צ , ה ט ס י ו ו ק י  נ

. ם י מ ד ו ם ק י ט ר ה ס ש ו ל ש י ב ד ו ם ו ר ע ב ע  ש

ש ו ב . ל פי ר או ס י ח ר ו ח ר א ד ח ו ל נ ת ו ם א י ל י ב ו  מ

, ם ה י ל ע מ , ש ו ל ם ש י י ח צ נ י ה ו ר ד ר ו ק י ה ס נ כ מ  ב

ף י ר , ח ז ו פ ע ת ב צ ר ב ד ו ו , ס ה ע ת פ ה ה ה ב ר מ  ל

ודי ת ו ם א י א צ ו ו מ נ ח נ , א ם י ס ק ל מ ב ן א ו ש  ל

. ך י י ח ט מ ע מ , כ ח ו נ י  נ

 בותרות הפתיתה לסרטים שלך מצטיינות
 בחומרה רבה. שמות הצוות והשחקנים תול&ים
ה הפלא, ב ר מ ן על המסך השחור. והנה, ל ב ל  ב

ל רקע פאזל ט החדש מופיעות הכזתדזת ע ר ס  ב

ל ה ש ב י ו , ע ס י ז ז י י ת !;׳ודי ד ו פ ת ת ש ה ם ב ל  ש

ה סצינה החוזרת על עצמה שוב זשוב. ת ו  א

ל הארי ם ש י י ת י מ א ם ה י י ח ן ה ע בי ט נ ר ס  ה

ן ה י נ י מ ת ל ו י ו ש ג ר ת ה ם ב י ס ו ח , ד ם י ל ב ל ו ב - מ

י ת י צ ם ר ת ו א , ש ו ל ם ש י ר פ ס ר ה ו י ן א י ב - ל

ט ר ס , ה ר מ ו ל . כ ר ת ו י ת ב י ס א ל ק ה ה ר ו צ ג ב י צ ה  ל
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ר ז ו ח ה ו י נ ו מ ר ה ה ל י ר ט ס י ה ן מ מ ז ל ה ר כ ב ו  ע

ם י י ח ת ה ת א ל מ ס ס מ י ו ו י י י ר ר ו י , ג י נ י ע . ב ה ל י ל  ח

ה כ י ר ע י ב ת נ נ ו ב ת ה ש . כ י ר א ל ה ם ש י י ת י מ א  ה

א י ה ה ש נ ק ס מ י ל ת ע ג , ה ט ר ס ל ה ת ש י נ ו ש א ר  ה

. ט ר ס ם ל י א ת א ה . זה ל י ד ר מ ח ו א ך מ ס מ ה ל ע י ג  מ

ו ת ר י ד ה ל ע י ג א מ י ה ה ב ה ש נ י צ ס ת ה י א ת ב ל י ן ש כ  ל

ה ל ח ת ה ר מ צ ו ה י ז , ו ת ו ר ת ו כ ך ה ו ת י ב ר א ל ה  ש

. י ר ט ס י ש ה ו ג י ל ר ה ש ש ו ח  ת

 כבר בהתחלת ״בעלים ונשים״ השתמשת
 בצילומים מן הכתף, ומצלמה שנעה ללא הרף.

 זה היה בהחלט יוצא דופן.
. ה מ ו ה ד ב י י ס ה ל ת י ם ה ם ש ג א ש י ת ה מ א  ה

ל ת כ ו ד ו ב א ת ו ו י נ ב צ " ע ם י ש נ ם ו י ל ע ב ״ ת ב ו י ו מ ד  ה

ן . ה ה מ ל צ מ ל ה ת ש ו ב י צ ל י ע כ ו נ מ י ל ת י צ ר  כך, ש

, ר ד ח ת ב ט ל ח ו ת מ ו י ש פ ו ח ע ב ו נ ת ל ו כ י ר ו צ י  ה

ם ל צ א ה . ל ן ה י ר ח ב א ו ק ע ה ל י ה ה מ ל צ מ ד ה י ק פ ת  ו

, ן ב ו מ . כ ם י נ ק ח ש ו ה ש ע ה י ש מ א ר ו מ נ ע ד י י נ א א ל  ו

ם י נ ק ח ש ה ה ו נ י צ ס ת ה ה א י י נ ם ש ע ו פ נ מ ל י ר צ ש א  כ

ם ו ל י צ ן ה ת מ ו ע ו נ ת ת ה ק א ו י ד ו ב ר ז ח י א ש  ל

ת פ כ י א א י ל ל ל ב . א ג ו א ד ל ל ח ם ה ל צ , ה ם ד ו ק  ה

ל ת ש ר ג ס מ ן ה א מ צ ו י ן ש ק ח ת ש ו א ר ל ל ל  כ

ש פ ו ה ח צ ו י ר נ . א ה כ ו ת ר ל ז ו ח ס ו ס ה , מ ה נ ו מ ת  ה

י ל , ב ה ר ז ו ח ת ו ר א ב ח ל ה ו נ י צ ך ס ו ת ח ט ל ל ח ו  מ

. ה ל ב ג ם מ ו  ש

 נדמה שהיום אתה מעז הרבה יותר, מבחינה
 טכנית, בהשוואה לראשית הקריירה שלך.

ם י ל י ח ת , מ ם י ט ר 2 ס י 6 ר ח א ם ש ו ש ה מ א ר נ  כ

י ת ר ה ז , נ ה ל ח ת ה . ב י מ צ ן ע ו ח ט י ת ב צ ל ק ב ק  ל

ו נ ח נ ו א י ש כ , ע א מ ג ו ד . ל . . י ת י ש ע ה ש ל מ כ ד ב ו א  מ

ו נ ת ו ם א ל צ י מ ת י י ו ה נ מ ז . ב ר ד ח ם ב י ש נ ה א ש ו ל  ש

ד ח ל א ל כ ם ש י ב י ר ק ת ר ל ב ו ע ה ו ב ח ת ר י ו ו ז  ב

י ת א ל מ ת . ה . . ף ת כ ר ל ב ע ת מ ו י ו ו ז ו ל ו א נ ת י א  מ

י ר ל ס ח ה י כ י ר ע ע ל י ג ר א ש א כ ה ש ב ש ח מ ה ל ד ר  ח

ר ת ו ו ץ ל ל א ך א ל כ ש ב ה ו נ י צ ל ס ו ש ה ש ל ה כ צ  ק

. ה ל ו ה כ נ י צ ס ל ה  ע

 מתי הדגשת שאתה משתחרר מזה?
ז . א ״ י נ נ ם א י ע ל ן ש מ ו ר ה ל ״ י ע ת ד ב ע ע ש ג ר  ב

ת נ ו כ ו מ מ ת כ ו ח י ד ת ב ו ר י ך ל י ר א צ י ל נ א י ש ת נ ב  ה

ר ב ת ס . ה ה י י נ ל ש כ ל ב ה ק ת ה ק א י ח צ ה ל ה ו י י ר  י

ו ק ת ו ר ם י י פ ו צ , ה ת ו נ י י נ ע ת מ ו י ו מ ד ם ה א י ש  ל

״ ן ט ה נ מ ז ״ א . מ ן מ ז ל ה ו כ ק ח צ א י ם ל ם א ן ג ה י ל  א

ם י ר מ ו ם א ל ו כ ״ . ב ר ת ו ם י י כ ו ר ם א י ט ו ב ש ל ש י מ נ  א

ל גולדי ה ש ח פ ש מ ר ה ש א , כ ״ ך ת ו ב א ה ו י א נ א  ש

, ר ק ו ב ת ה ח ו ר א ד ל ח ת י ב ש ו  הון ואלן אלדה י
ם י ע מ ו ל ש ב , א ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ם ב י ר ב ד ם מ ל ו  כ

ה מ ל צ מ ; ה ת י ט נ ו ו ל ר ג ה ו ל א י ד ת ה ר ו ת ש ד א י מ  ת

י ד ן כ מ ז ד ב י מ ה ת ע י ג ל מ ב , א ע ו נ ה ל ל ד ה ח נ י  א

ך ש מ י ב ת ד מ ה ל ל ז ת כ . א ה נ ו כ נ ת ה ו מ ד ד ב ק מ ת ה  ל

ם י ר ב ת ד ו ש ע ז ל ע י מ ת י י א ה ם ל ל ו ע . ל ם י נ ש  ה

. " ת ו נ נ ב ״ ו ב ״ א ח ר ב ף ו ס כ ת ה ח א ק ״ ה ב ל א  כ

 האם זה אומר שאצלך, שלא כמו אצל אחרים,
 ההעזה לא היתה חלק מחוצפת נעורים אלא

 (הארי ופיי רוקדים ומשוחחים)

 הארי: הבטיחי לי שלא תתאהבי
 בי.

 פיי: מדוע?
 הארי: משום ש...אני דפוק מדי.

 את יודעת, יש לי יותר מדי
 שגעונות... הרבה יותר מדי... קשה
 לי להיות נאמן... יש לי צרות...
 את יודעת, פחדים, מוזרויות...
 פיי: כן, אבל אני התאהבתי בך

 עוד לפני שפגשתי אותך, רק
 מתוך קריאה.

 הארי: זה נכון, אבל אז התאהבת
 בספרים שלי. זה דבר אחר...

 פיי: אבל אני אוהבת את הספרים
 שלך. אני אוהבת את הדמיון שלך.

 אני פשוט אוהבת את זה.
 הארי: כן, אבל אנחנו לא בספר.
 את יודעת למה אני מתכוון. אנחנו
 לא דמויות בסיפור דמיוני. את

 מבינה... אז בבקשה... אל תתאהבי
 בי. הבטיחי.

 פיי: נשק אותי.
 הארי: הבטיחי שלא תתאהבי בי.

 פיי: לא, נשק אותי.
 הארי: הבטיחי. הבטיחי של

 תתאהבי בי.
 פיי(נאנחת): אני מבטיחה.

 הארי: הבטיחי! הבטיחי!
 פיי: אני מבטיחה.

 (הם מתנשקים)

 ו
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 תוצאה של שנות ניסיון?
 כנראה. גם אם כל הסרטים של ג׳ון קסאווטס
 הם נהדרים, סרטיו המאוחרים יפים בעיני יותר
 מן הראשונים. ״חשמלית ושמה ברתה״ של
 מרטין סקורסיזה הוא סרט הרבה יותר
 קונבנציונלי מן הסרטים שהוא עושה היום...
 גם בתקציב זעום, המאמץ לממן סרט ולהוציא
 אותו להפצה הוא הרפתקה קשה כל כך,
 שקולנוען צעיר נאלץ להיכנע מול תנאי השוק.
 אלא אם כן שמו אורסון וולס והוא עושה את

 ״האזרח קיץ״.
 (וודי אלן נקרא לבמת הצילומים. מובן שאין
 סיכוי להתלוות אליו. הוא חוזר אחרי 20 דקות,
 אחרי שהוא גומר לצלם את הסצינה. ״זאת היתה
 סצינה מסובכת במיוחד משום שכולם מדברים
 בה יחד״. אצל אלן, מן הסתם, סצינה מסובכת

 דורשת 20 דקות)
 מה דעתך על הקולנוע האמריקאי התדש?

 האם ראיתם את ״Flirting with disaster״
 של דייוויד או׳ראסל? זה יפה מאוד. סרט אחר,
 ״Daytrippers" של גרג מוטולה, כל כך מצא
 חן בעיני, ששכרתי את שירותיו של מוטולה
 לסרט החדש. כי הוא לא רק במאי מוכשר אלא

 גם שחקן נהדר.
 ומה אתה חוש3 על הקולנוע ההוליוודי?

 כבר 5 ו שנים ואולי יותר מנסים סרטי הוליווד
 להעמיד פנים שהם מצחיקים, אבל האמת היא
 שהם בסך הכל ילדותיים, יש בהם רעיונות
 מטופשים ובדיחות קרש. חוץ מזה, כל מה
 שמעניין אותם זה יצורים מן החלל החיצון...

 זו ל» 3דיוק 3ו© התה שלך?
 זה לא משעשע אותי. יש קולנוענים שעושים
 את זה יפה מאוד. ספילבדג עושה סרטים עם
 דינוזאורים ושליחויות בין גאלקסיות. זה נפלא
 משום שהוא באמת אוהב את זה. הוא אוהב

 להתבודד במידבר במשך שישה חודשים כדי
 להקים שם עיר דמיונית. מה אני אעשה במידבר

 במשך שישה חודשים?
 אבל גם אתה בנית עיר דמיונית ב״סליפר״.

 אמת, אבל זאת היתה בסך הכל בדיחה בגרוש
 וחצי. מה שיש לי נגד הקולנוע ההוליוודי הוא
 שהמטרה הסופית של סרטיהם זה טכנולוגיה,
 אפקטים מיוחדים, סאונד דיגיטלי. אני מתעניין

 רק בבני אדם.
 אבל אתה צופה בסרטים האלה?

 כן, מזמן לזמן אני צופה באחד מהם, בחדר
 ההקרנה שלי. בדרך כלל, אני מפסיק אחרי רבע

 השעה הראשונה...
 הבה נשוב לסרטים שלך. השוטים הארוכים
 מסבכים אולי את העבודה עם השתקנים, אבל

 הם ודאי מקלים עליך את מלאכת העריכה.

 נכון. האמת היא שפרט לכמה יוצאי דופן,
 אין כמעט מה לעשות בעריכה. זה מקל עלי גם
 את העבודה עם השחקנים. הם משחקים את
 כל הסצינה בשלמותה, ואם הם טועים קצת

 במיקום שלהם מול המצלמה, זה לא נורא.
 אבל הטקסט שאתה נותן להם הוא מוגדר

 ומדויק.
 אכן כן, אבל אני תמיד מעודד את השחקנים
 לאלתר. אני אומר להם בערך כך: ״תראו, כך
 אני ראיתי את הסצינה הזאת, כאשר הגיתי
 אותה במעמקי המיטה בחדר השינה שלי. זה
 המצב - אנחנו כרגע בתיאטרון או בבית חרושת.
 זה עתה הודעת לאשתך שאתה עומד לעזוב
 אותה. אם אין לכם חשק להשתמש במילים
 שאני כתבתי, אין בעיה. העיקר הוא שהיא תבין
 שאתה עומד לעזוב. תנו לי את האפקט הנכון
 למצב הזה״. בדרך כלל, השחקנים מאושרים מן
 הגישה הזאת, הם מאלתרים, והסצינה מקבלת
 חיים חדשים. לפעמים, אחד מהם בא ושואל

 אותי: ״האם זה יפריע לך אם אדליק סיגריה
 בשעה שאני אומר את הדיאלוג?״ ואני עונה לו:
 "ודאי שלא. תדליק סיגריה, תכבה אותה, תאכל
 משהו, תשב או תקום אם אתה מרגיש צורך
 בכך. עשה ככל העולה על רוחך. המצלמה כבר

 תמצא אותך״.
 אבל באחד הראימות הקודמים שלך סיפרת
 לנו שהם חוזרים בדרך כלל אל הדיאלוג המקורי...
 יש לפעמים שחקנים מצחיקים מאוד... הם
 באים ואומרים לי: "זה גאוני להעניק לנו כזה
 חופש". ואחר כך הם משחקים את הסצינה
 בדיוק כפי שהיא כתובה. אני אומר להם:
 "תשמעו, הסכמנו שאין בעיה, אתם יכולים
 לאלתר". "כן, אבן אין צורך. הדיאלוג שלך
 מושלם כל כך שלא צריך לשנות שום דבר״.
 וזאת, אחרי שרק חמש דקות לפני כן הם נראו

 כמו אסירים שעומדים להשתחרר בערבות.
 מי הס בעיניך השתקנים המשוחררים ביותר?
 מבין אלה שאני עובד אתם, דיאן קיטון היא
 נפלאה מן הבחינה הזאת. גם דיאן ויסט ואלן
 אלדה. וגולדי הון הפתיעה אותי ב״כולם אומרים

 שאני אוהב אותך״.
 וג׳וליה רוברטס?

 היא מושלמת, אבל היא מעדיפה להיצמד
 לטקסט הכתוב.

 מלבד ״הרומן שלי עם אמי״, שם גילם את
 אחיה של דיאן קיטון, אתה התחלת כבד כמה
 סרטים עם כריסטופר ווקן, אבל הוא לא נשאר
ד הסוף. איך אתה מתמודד  באף אחד מהם ע
 עם הצורך לומר לשחקן: ״צו לי, מצטער, אבל

 זה לא עובד".

 כשאני רואה את החומר שצילמתי בסוף יום
 העבודה ונתקל בסצינה לא מוצלחת, אני מנסה
 להבין את הסיבה. לעתים קרובות זה באשמתי.
 אם אני משתכנע שלא אני אחראי אלא השחקן,



ה מ . אם אחרי כ ה י ע ב ר לו מה ה י ב ס ה ה ל ס נ  אני מ

ו ת ו ח א ל ו י ש , אנ ר ד ת ס א מ ר ל ב ם ד ו ם ש י מ  י

ת י נ ו נ י ה ב נ י צ ן ס ר בי ו ח ב ך ל י ר ם צ . א ה ת י ב  ה

. ס ס ה ה ל ב י ם ס ו ן ש , אי ן ק ח ל ש ן ש י ר ו ט י פ  ל

ד ח י א ת ע ד א ל ו ה ר ווקן, ש פ ו ט ס י ר ל כ ה ש ר ק מ  ב

ה י ב ה צ מ , ה ה ק י ר מ ל א ם ש י ל ו ד ג ם ה י נ ק ח ש  ה

. ה נ ו  ש

 טעות בליהוק?

: "זה ח ס ו נ ו ב ה ש ן מ ק ח ש י ל ת ב ת ם כ ע א פ  ל

ן י ר ק ה מ ת א ה ש מ א ל ל ך א ל ן ש ו ר ש כ ר ל ו ש א ק  ל

ו י א ד ש מ ל ו ח י א ד ק מ ז ד הזה. זה ח י ק פ ת  ב

ה ו ו ק י מ נ ל א ב . א . . ר מדי ו ו י ו ח י א ד ק מ י ר ב  מ

ת ו מ ם ד ד ע ח ב י ו ד ש ו ב ע ת ל ו נ מ ד ז י ה ה ל י ה ת  ש

י ל ס ע ע ו ו כ נ וקן אי ך יותר". אם ו ה ל מ י א ת מ  ש

ב ו ו ש י ל ת א ו נ פ ח ל מ ש י א נ , א ר ב ע ל ה ל ג  ב

. ה ב ו ר ק ת ה ו נ מ ד ז ה  ב

 האם קדה לך, באמת, להשתמש בשחקן שלא
 התאים לך בסרט קודם?

ת הארי״ ק א ר פ ל ״ ם ב ל ג מ , ש ב בלבן . בו  כמובן

ע י פ ו ה ת לב, צריך היה ל פ ק ת ה ת מ מ ר ש ב ח ת ה  א

ל ו ע ת י י א ת ד ב . ע ״ ל פ ר ע ם ב י ל ל צ ״ ן ב כ ם ל ד ו  ק

א . זה ל ה ח ל צ י ה ל ל ב ב ת א ו ל י ל ם ו י מ ד י י ק פ ת  ה

ם ש ת הארי" ו ק א ר פ ל ״ ו ל ת ו ע לי להזמין א י ר פ  ה

ם אני. ג ן ו י י נ ע ן ה ר מ ש ו א . הוא מ ם ל ש ו  היה מ

 נדמה כאילו אתה מופתע כאשר מזהים אותך
 עם הדמויות שאתה מגלם?

ף ס כ ת ה , "קח א ן שלי ו ש א ר ט ה ר ס  כבר אחרי ה

ם בי י ש י י ב ת י אכן מ ר ו ה ם ש י ב ו ר נ י מ א  וברח״, ה

ל גראוצ׳ו מארקס ת ש ו כ י ס ך מ מ צ ל ע ם ע י ט ו ע  ו

א צ ר י ש א . כ ה י ז י ו ו ל ט ם ב ת ו א יזהו א ל  כדי ש

ת ו ש י ק ת ק ב א , נ ם י כ ס מ ם אנני" ל י ע ל ן ש מ ו ר ה " 

א ל , ש ד נ ל י י י א נ ו ק י ב ת ד ל ו א נ ל ע ש נ כ ש  כדי ל

ה קורה ז ן כפי ש ו ט י י מדיאן ק ת ד ר פ א נ ל י ו ת ש ג  פ

ל ש ר א ם מ ד ע ח ט י י ר ס ת ת ה י א ת ב ת כ , ש ט ר ס  ב

ם הפנימי ל ו ע ק גדול מן ה ל ף בו ח י ס ו ה  בריקמן ש
ן לי. י מ א ה ה ל צ א ר ד ל ח ל אף א ב . א ו ל  ש

 אבל ב׳׳לפרק את הארי״, הגיבור שלך אומר:
 ״זה אני, בתחפושת די שקופה. בעצם, אין שום
 צורך בתחפושת, זה באמת אני״. אם כן, האס
 הארי הוא באמת וודי, או שמא מדובר שוב

 בהטעיה?

ר ש א ל כ ב ם הקודמים. א י ט ר ס וק כמו ב  זה בדי

ם י ב ר י ש ת ע ד ת הארי״, י ק א ר פ ל ת ״ י א ת ב ת  כ

ן בין הארי לביני. מה אני ו ת הדמי א א ו צ מ נסו ל  י

ע. ו ד רג ו א ים מ ח חי ר ו ל א ה נ ? אני מ ת ו ש ע ל ל  יכו

ן מ א ת ב בבית, מ ב ו ת ס , מ ה ת ו , לא ש ע מ ש ו מ  אני מ

י ק ח ש ת מ ו א ר ם והולך ל י ר ב ם ח ל ע כ ו  בקלרניט, א

. ב ת ו י כ . ואנ ל ס ר ו ד  כ

 מאז ״שושנת קהיר הסגולה״ אתה מרבה
 להשתמש בדמויות של יצאניות. ב״צללים וערפל״
 היה להן אופי אמהי ונדיב, כמו ב״תענוג״ של
 מאקס אופולס. אחד כך, זה חזר ב״בעלים
 ונשים״, ב״אפוודיטה הגדולה״ וכמובן קוקי,

 בסרט החדש.

. ת י נ א צ ש י ו י ש כ ם ע ל צ י מ נ א ט ש ר ס  גם ב

ן הכלל, ת מ ו א צ ו ת י ו י ו מ ד ר ב ב ו ד מ ה היא ש ב י ס  ה

י ש נ ו א מ ת כ צ ים, ק ו חי נ ח נ א א ב ה ש ר ב ח ל ל מ  ס

ה ל ו פ ו ל ק ם ש י ט ר ס ם ב י ר ט ס ג נ ג ה ה ו י פ א מ  ה

ם י ר פ ס ן ב ת ו ר א א י . דוסטוייבסקי ת ג ר ב ל י פ ס  ו

ת ו פ י ס ו מ ם ש י ש ה נ ל . א ו ל ם ש י ט ר ס , פליני ב ו ל  ש

ו אליהן ס ח י י ת ד היום ה ע ת ש ו ר מ , ל ם י י ח ע ל ב  צ

ות. ת ולמו ו ל פ ש ה ד ל י מ , נידונות ת ט ל ח ו  בזלזול מ

ת ו י ה ה ל כ י ש מ ה מ ק י ר מ , א ן ע למי ג ו נ ה ש ל מ כ  ב

ת פולה ג׳ונס וקלינטון ש ר ה להחריד. פ ע ו נ  אומה צ
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ל ו י מ ת ב ש ם י י מ ה י מ י כ נ פ א לכך. ל מ ג ו א ד י  ה

. ן י ט ו ל ח ת ל י ר ו ר ה ה ס נ י צ ס י ב ת י פ צ ה ו י ז י ו ו ל ט  ה

, ם י פ ו י צ נ ו י ל מ ר ל י ב ס ב ה נ ו ע מ ד ו ב ו כ ט מ י ל ק ר  פ

ל ן ש י מ ר ה ב י א ן ב פ ו א ד צ ו ר י ב ם ד ו ן ש י א ״  ש

ן ר מי ב י ל א כ ה ל מ ו ו ד ל ן ש י מ ר ה ב י . א א י ש נ  ה

ה מדי ב א ע , ל ר מדי צ א ק , ל ך מדי ו ר א א . ל ר ח  א

ת ע ד ל ה ת ע ו ל ע ה ר ל ש פ ם א א ם מדי״. ה ו ק א ע ל  ו

? ה ק י ר מ א ץ ל ו ח , מ ר ח ם א ו ק ל מ כ ה כזאת ב נ י צ  ס

 האם הסרטים שלך עוסקים היום בצורה גלויה
 וגסה יותר במין, מתוך רצון להילחם בצניעות

 הצבועה הזאת?

ת א ז ם ש ו ש ס יותר, מ א ג ו ו דווקא. הארי ה א  ל

, ע ו נ ל ו ק . ב ו ת ו ת א ו נ י י פ א מ ת ה ו נ ו כ ת ת ה ח  א

ש מי . י ת ו מ י ל א ש ב ו מ י ש ה ל מ ו ן ד ש במי ו מ י ש  ה

ם י ר ח ו א ל י א ף ו ס ת כ ו ש ע ם כדי ל ה ש ב מ ת ש מ  ש

ר י ד ג ה ד״ - כדי ל י י וקלי נ ו ב ״ ר פן ב ו ת ר ו א מ - כ

ש נ ר ? זהו ב . מי זה הארי ת מ י ו ס ה מ ר ב ל ח  אופי ש

ו י ר כ מ ו ו י ר ב ת ח ה א א ו ר ס ש ו ל ם פ י ש י מ  בן ח

ן א כ מ , ו ם ה ו מ ש כ י ג ר ו מ נ י א א ו . ה ם י נ ק ד ז  מ

ב ו . ר ן י מ ו ל י נ י ע ש ב י ת ש מ ז ג ו מ ת ה ו ב י ש ח  ה

ר כך ח , א ם ה י ר ו ע נ ת ב ו ב ם ר י ש ם נ י ר י כ ם מ י ר ב ג  ה

ם י כ פ ו ם ה . ה ה ח פ ש ם מ י מ י ק מ ם ו י נ ת ח ת  הם מ

ה - פרקליטים, רופאים, ר ב ח ל ה וך ש י התו ד ו מ ע  ל

ם י א ר ח ם א . ה ם י ט פ ו , ש ם י ט מ ו ל פ י , ד ם י ס ד נ ה  מ

, ם ה י י ח ן ב ט ק ק ל ס ח פ ו ן ת . המי ם ל ו ע ל ה ר ו ג  ל

. ד ו א ה מ נ ה ק מ ל ם זה ח  גם א

 בה בשעה שאצל הארי המין משתלט על
 הכל...

א ו . ה ח ת פ ת א ה א ל ו ה ם ש ו ש ר מ ק י ע ה ב  ז

ה א ו ר. הוא ר ל מתבג ם ש י י נ י ע ם ב י ש ן רואה נ י  עדי

ה י ס נ מ י ג ך ל ר ד ו ב י נ י ל ע ו ת מ ו ר ב ו ת ע ו ר ע  כמה נ

ב איתן״. כ ש י ל ת ל כ ו : ״לו רק י ו מ צ ע ב ל ש ו  והוא ח

. . . ם י ר ו ד ה כ מ ח כ ק ו ל ת ו י ס ו ה כ ת ו א ש ו  ואז ה

א ק ו ו א ד ו , ה ו ל ם ש י י ח ח ה ר ו ת א ט א פ ו י ש נ נ  אי

ד ח ל - וזה א ב . א . . ק י ח צ א מ ו , ה י נ י ע ב ב י ב  ח

ת נ ש ו ש ״ ל ב ש מ , ל ם ביצירה שלי י ע ו ב ק ם ה י א ש ו נ  ה

י ר א ו ה מ ד כ ח א ע ש ג ר ן ה ״ - מ ה ל ו ג ס ר ה י ה  ק

ם ו ש . מ ד י ח פ א מ ו ם ה ל ה , ה ת ו א י צ מ ל ב ק ת  נ

א ל ם רבים, אינו א י ש נ י א נ י ע , ב ם האמיתי ל ו ע ה  ש

, ה י צ ק י נ ו מ ו ר ק ס ו , ח ם י י ש , ק ל ב ל ס ק בכא ש מ  ע

. ם ש י א ש ג ר ם ו י ל ו כ ס  ת

י ת י צ , ר ״ ך ת ו ב א ה ו י א נ א ם ש י ר מ ו ם א ל ו כ ״  ב

ת א ל ז כ ם ו י ד ר פ ת נ ו ג ו . ז ם ל ש ו ם מ ל ו ר ע ו צ י  ל

ת ו ג ו ל ז ם ש י ד ל . י ה לזו ה ז א ל ת מ ו י ר ח ם א י ל ג  מ

י נ , א ת ו א י צ מ . ב א י ל פ ה ם ל י נ ז ו א ם מ ה , ש ה ל  א

ק ר ו ו י י ל נ ם ש י ד י מ א ם ה י ע ב ר ו ב ל י פ א ע ש ד ו  י

ם י ד ל י ה ם ו י ר ז ג ת זה ל ה א ם ז י ע ר ו ג ק ו  בני ז

. ם י מ ם ס י ל ט ו  נ

 כלומר שהאשליה עדיפה על המציאות.
ת י א ת ל א ם ש י נ ך ש ש מ ם מה, ב י ע ד ו ם י ת  א

ם ת ע מ ע ת מ ן ש מ א ל מי: ה ף ע י ד י מי ע מ צ  ע

, או ת ו ו מ ה ב ו א כ , ה ת ו ד ר ח ם ה ק ע ב א , נ ם י י ח  ה

ם י ט ר ס ט מן המציאות, כמו פרד אסטר ב ל מ נ  זה ש

י ת ר מ י א מ צ י ע נ א ם ודאי תגידו - כפי ש ת . א  שלו

ן ו כ . וזה נ י נ ש ל ה ף ע י ד ן ע ו ש א ר ה ב - ש  זמן ר

ל כ ל כ ב . א י ב ל ל כ ן ב ו ש א ר ת ה ב א ה ו י א נ א  ש

ת ו נ ש י ל ו כ י ם ס ו ו ש , אין ל ם י י ח ם ה ק ע ב א י י  ש

ת ת א א ש ת ל ו ח פ ר ל ז ו י ע נ ש ה ה ש ע . ש ו ה ש  מ

. ת א ז ה ה ס מ ע מ  ה

 במידה מסוימת, זה אינגמר ברגמן מול ארנסט
 לוביטש.

ב ה ו . אני א י נ ח ו ר י ה ב א א ו וק כך. ברגמן ה  בדי

א ו ו ש יבורים ל ם הג י ס נ ם מ ה ב , ש ם י נ ו ע ם מ י ט ר  ס

נם ל אי ב , א ם י ה ו ל ת א , א ם י י ת ע ך ש ש מ , ב א ו צ מ  ל

 (הארי צועד בגיהנום)

 קול אביו של הארי: הארי!
 הארי: אבא!

 (אביו של הארי, כיפה לראשו,
 עובר על פניו, מלווה בשד)

 אביו של הארי: תוציא אותי
 מכאן! זה מקום איום ונורא!

 אתה יודע שאני לא סובל אקלים
 חם.

 הארי(פונה אל השד): מה הוא
 עושה כאן, האיש הזה?

 השד: הוא נידון לסבל נצחי.
 אביו של הארי: עזור לי, הארי.

 הארי: אני לא מבין מה קורה
 כאן. אני דורש לדעת במה

 האשימו אותו.
 השד(קורא מן הכתב): התנהגות
 חסרת מצפון כלפי בנו ־ האשים
 את הנער ברצח, רק משום שהוא
 נולד. אשתו, כך אומרים לי, מתה.
 בנו חי ומשגשג. מדוע נלחם שלא

 להיוולד?
 הארי: שמע... אני סולח לו. מה
 שהיה, היה. זה חלף, עבר. תן לו

 ללכת לגן עדן.
 אביו של הארי: אני יהודי. אני

 לא מאמין בגן עדן.
 הארי: אז לאן אתה רוצה ללכת?
 אביו של הארי: למסעדה סינית.

 הארי: קח אותו למסעדת ג׳וי
 לאק. אני בכל זאת אוהב אותו.
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. זה ם ה י ל ר א ב ד ב ל ר ס א מ ו י ה ו כ ת ו ם א י א צ ו  מ

, ט ר ס ת ה ת א ו א ר ם ל י ס נ כ נ י ש נ פ ב ל צ מ ה ה י  ה

ן ם מ י א צ ו י י ש ר ח ם א ג ו ו ת ו ם א י א ו ר ן ש מ ז  ב

ם ש ה ט י 3 ו ל ל ו ש י ט ר ס ה ש ע ש ה ב . ב ע ו נ ל ו ק  ה

. ם י י ח ת ה ל א ו ב ס ך ל ת ל ר ז ו ע ה ש פ ו ר ה צ א נ  ה

ה ת . א " ה ג ו ת ע ו ס ו ר פ " ם ת ו ת א ו נ כ ג ל ה ק נ ו ק ׳ צ י  ה

ש י ג ר ה מ ת א " ו ן ד ן ע ג ת ב ו ר צ " ו מ ט כ ר ס א מ צ ו  י

ח בך. י פ ש ה ט י ב ו ל ם ש י ר ו ע נ ץ ה ר מ א ב ל , מ א ל פ  נ

ר ש א כ ן ש ו כ ה נ . ז ן נ ע , ר ח ו נ י ך נ מ צ ש ע י ג ר ה מ ת  א

ך י ל ם ע י ד ר ו ם י י י ח , ה ע ו נ ל ו ק ן ה א מ צ ו ה י ת  א

ת מ ע ט ח ו צ ר ה י ו ו א ת ה ת א מ ש נ י ש ר ח ל א ב , א ב ו  ש

ך ש ל , י ש ט י ב ו ך ל ע ל י צ ה ם ש י ר ו ה ט ם ה י מ ת ה  א

ה ת ר א ש א כ . ו ם ת י ד א ד ו מ ת ה ח ל ו ר כ ת ו ת י צ  ק

ל ו כ ה י ת , א ם י מ ה י מ י כ ר ח , א ס ב ו ב מ ו ש ש י ג ר  מ

ך ר ל י ז ח י ר ש ט ס ק א ר ת פ ת א ו א ר ל ב ו ו ת ש כ ל  ל

. ך ה ל ד ב א ה ש י ג ר נ א ן ה ט מ ע  מ

 בפעם האחרונה שנפגשנו אמדת לנו: ״זה נבון
 שהחיים היו בלתי נסבלים ללא מוצרט, אבל
 הם ממשיכים להיות בלתי נסבלים כאשר
 המקלחת אינה עובדת ואי-אפשד להשיג

 אינסטלטור".
, ם י נ מ א ת ב ל ע ו ן ת י א י ש ת ר מ א א ם ל ל ו ע  מ

ם י ז ג ה ם ל י ט ו ה נ ל ם א י מ י ב י ש ה ל מ ד ל נ ב  א

ל א ם כ ה י ל ם א י ס ח י י ת . מ ט ה ל ת ש ו ב י ש ח  ב

ם י ע י צ . מ ת ו י ר ו ת ס ר מ ת ת ס ו ל ו ג י ס ל ע ם ב י פ ש כ  מ

, ת ו ד ע ס מ ר ב ת ו י ם ב י ב ו ט ת ה ו נ ח ל ו ש ת ה ם א ה  ל

ה , ב ן ו ר ט א י ת ר ב ת ו י ם ב י ב ו ט ת ה ו מ ו ק מ ת ה  א

ם י ח ר ז א ם ל י ב ש ח א נ פ ו ו ר ר א ו ס פ ו ר ל פ כ ה ש ע ש  ב

. ה י י נ ה ש ג ר ד  מ

 אבל אילו פגשת בצ׳כוב, האם לא היית מציע
 לו את השולחן הטוב ביותר במסעדה?

ע י צ י מ ת י י ה י ש א ד ? ו ב ו 3 ׳ ת צ י א ת ש ג ו פ ל י  א

ה ב ו ט ה ה ד ע ס מ ר ב ת ו י ב ב ו ט ן ה ח ל ו ש ת ה ו א  ל

ל ב . א ו ת ו ץ א י ר ע י מ נ א ם ש ו ש ורק! מ ו י י נ ר ב ת ו י  ב

ם - י ד ל ק י ו ת י ש ל מ ב ו ה ס נ ב ם ש א ת ה ו א ל א  ש

א פ ו ר ת ה ו א י נ ל פ ה ע פ י ד ע ה מ ת י י ה א ד א ו י  ה

ם י י נ ו י ם ח י כ ר ם ע י י ח ש ב . י . . ה נ ת ב ל א י צ ה  ש

, ע י צ ה ם ל י ל ו כ ם י י נ מ א ה ה ש ל מ ל כ ם ע י ל ו ע  ש

י ו ל נ י מ א . ת ם ה ם ב י ו ל ם ת מ צ ם ע ה ד ש ו ה ע  מ

ת ח ל ק מ ה ר ו ק ו ב ח ב ל ק ת י מ נ א ש ר כ ש ו א י מ נ א  ש

. ת ל ע ו א פ י ה ת ו י ל ע מ ס ל נ כ י נ נ א ש ו כ , א ת ד ב ו  ע

 פעם אמדת שמעשה אמיץ אחד שקול כנגד
 כל היצירה של דיקנס או אריסטופנס.

ר ו ז ע , ל ם י צ א נ ן ה י מ ד ו ה ר י י ת ס ה . ל ן ב ו מ  כ

ב י ג ה ו ל ל י פ ו א , א ו י י ל ח ט ע ל מ י ה ו ל ה ש י מ  ל

ך ו ל ר ת ו נ ך ש ע ל י ד ו א מ פ ו ר ר ש א ב כ ץ ל מ ו א  ב

ל כ ר מ ת ו ב י ו ש , זה ח ת ו י ח ם ל י ש ד ו ה ח ש י ק ש  ר

. ר ת ו י ם ב י ל ו ד ג ם ה י ר פ ס ה ת ו ו י נ ו פ מ י ס  ה

 האם באמנות אין אומץ לב?
ם י נ מ ר ג ם ה . א ו י ת חי ן א כ ס ן מ מ ר א ש א , כ  ודאי

ת פ ק ו ת ה ש ג צ ב ה ת ו י כ א ז ח מ ס ו י ר א ת פ ם א י ש ב ו  כ

. ם ו צ ן ע ו כ י ו ס מ צ ל ע ל ע ט ו א נ ו , ה ת ו ש ם ק ת ו  א

ף ר ט צ א מ ו , ה ת א ה ז ש ו א ע ו ה ע ש ג ר ו ה ת ו א ל ב ב  א

ק ו ח ה ר . ז ם י צ א נ ת ל ו ד ג נ ת ה ת ה ע ו נ ת ם ל צ ע  ב

. ״ ם י י ע ו צ ק ם מ י נ ו כ י ס ת " ו נ כ ג ל ו ה נ ה ש מ ד מ ו א  מ

י ד . מ י ת ו ם א י ק י ח צ ת מ מ א ה ב ל א ם ה י ח נ ו מ  ה

ו ה ש ל ן כ מ ל א ם ע י ר ב ד ם מ י ש נ ע א מ ו י ש נ ם א ע  פ

ל ל ע ט ה נ ז ן ה ק ח ש ו ה י א א מ ב ה ל " ם ש י ג ש ו מ  ב

ח י נ , נ ב ו ? ט ה פ י ? א ה . מ ״ ם ו צ ן ע ו כ י ו ס מ צ  ע

ם ס ר י פ ש ב כ ץ ל מ ו ה א ל י ן ג כ וי© א ׳ ס ג מ י י ׳ ג  ש

י ל ר ע מ ו ר ל ש פ ך א י ל א ב . א " ס ס י ל ו י " ת ו א נ מ ז  ב

ה ש ו י ע נ א ש ? כ ם י נ ו כ י י ס מ צ ל ע ל ע ט ו י נ נ א  ש

ט ר ס ת ה ך א ר ו י ע נ א ש ? כ ן ב ר ל ו ח ש ם ב י ט ר  ס

? ם י נ ו כ י ה ס ל ? א ת י ת ר ג א ש ה ל ר ו צ  ב

 ציטטות

 (קוקי היצאנית מנסה להרגיע את

 הארי שסובל מהתקפת חרדה לפני

 קבלת תואר הכבוד באוניברסיטה)

: בוא הנה. תירגע, אחוז קי  קו
 בידי. עשית את כל הדרך עד כאן
 כדי שהבן שלך יראה אותך מקבל
 תואר כבוד. אל תתנהג כמו חמור

 ואל תעשה מעצמך צחוק!
 הארי: אבל את לא רואה שאני

 כולי מטושטש?
 קוקי: זה יעבור לך. תתגבר. אני

 אעזור לך.
 הארי: אוי, לא.

 קוקי: אל תתרגש. כבר ראיתי
 חבריה שסובלים מנטילת מנות
 יתר מכל הסוגים, הירואין, קראק,

 אסיד, כל מה שאתה יכול
 להעלות על הדעת.

 הארי: אבל אני לא לוקח שום
 דבר מכל זה.

 (קוקי מוזגת לו קפה)
 קוקי: כן, אבל אתה בולע כל

 הזמן כדורים.
 הארי: זה לא זה, קוקי. הבעיה

 זה אני. אני סובל ממנת יתר של
 עצמי. אני טינופת.

 הארי: אני האדם הנורא ביותר
 בכל העולם.

 קוקי: מותק, כבר ראיתי גרועים
 ממך.

 הארי: מי? מי יותר גרוע ממני?
 קוקי: היטלו!

 הארי: טוב. בסדר. אולי היטלר,
 גרינג וגבלס ואני במקום הרביעי,

ו אחריהם.  מי
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ד ג ת נ צ ר ח ה נ ד מ ט ע ק ו ה נ ת ך א ל  בסרט ש
. ם י א נ  ק

ן כ ס י מ נ נ . אי ד ח ו י מ ץ ב י מ ה א ש ע ה מ ל אין ז ב  א

. ת א ר ז י ה צ י מ נ א ך ש כ ה ב ב ר  ה

ף י ר ר ח מ א ו מ נ מ ז , כתבת ב ם י ע ו ו ט נ נ י ם א  א

ו ת ו א , ב ת י י . ה ה ל י ת ש ה ו ו 3 ס ח 3 3 ט ד ה ג ר נ ת ו י 3 

ר פ ה ו ל ז ע ה , אחד היהודים המעטים ש ן מ ז  ה

 קשר השתיקה סביב מעשיה של מדינת ישראל.
 יש בכך סיכון, גם כאמן ונם כיהודי.

. ח ר ז א י כ ל ת ש ו ש ג ר י ל ו ט י ט ב ו ש ה פ י ה ה  ז

ה ר ו צ ם ב ו י ם ה י ג ה נ ת ם מ י ד ו ה י ה ם ו י ב ר ע , ה י ת ע ד  ל

ת ו כ ו ר ם א י נ ך ש ש מ ה ב ל י י ג ב ר ע ם ה ל ו ע . ה ה ש י ב  מ

ל ה ע ר ב ע ה ש י ד ג ר ט י ה פ ל ת כ ט ל ח ו ת מ ו ש י ד  א

ד י מ ה ת ב י ג ל ה א ר ש . י 2 0 - ה ה א מ י ב ד ו ה י ם ה ע  ה

ה ל ש מ מ ת ה ו א ע י נ ם ה י צ ח ל . ה ה נ ו ב ת ב ד ו ו ב כ  ב

, י ת ע ד ם ל ה ת ש ו נ ו ר ת ט פ ו ק נ ת ל י ח כ ו נ  ה

ן י ח ב ה ה ל י ר ה ש פ ם א י ו ס ע מ ג ר . ב ם י י ת י י ר ו ר ע  ש

ה צ ק ר ב ו א ם ב י נ י ט ס ל פ ה ם ו י ד ו ה י ן ה י ם ב י ס ח י  ב

ת ל א ל ו ך ש י ל ו ת מ א פ ר ע ה ש א ר ל נ ב . א ה ר ה נ מ  ה

י ו נ י ש . ה י נ ש ה ה נ ח מ ת ה ו א ה י נ ת נ ד ו ח א ה ה נ ח מ  ה

. ן ו ס י א נ י ע א ב ו ת ה י ל א ר ש י ת ה ו י נ י ד מ  ב

 האם אתה מסכים לדברים שאומר הארי
 לאחותו בנושא הקנאות הדתית, כולל הקנאות

 1ץיו?ןךיר1ד

ח ר כ ה ם ב נ י י א ל ם ש י ט ר ס ם ה ם א . ג ט ל ח ה  ב

ם ל ו ע . ל י ת ו ע ת ד ם א י פ ק ש ם מ , ה ם י י פ ר ג ו י ב ו ט ו  א

ת ו כ ו פ ו ה י ת ו ע ד ר ש ו ב י ג ש ב מ ת ש ה ל ל כ ו א א  ל

. ת ו י ט ס י ש א ת פ ו ע ל ד ע ם ב ד ל א ש מ י - ל ל ש  ל

 מדי סרט בסרט מוצאים אצלך לא רק אותם
ם ת ו א ג@ א ל ט - א ל ח ה י ב ע 3 ה ט ם - ז י א ש ו נ  ה

 הפרטים שבהם אתה משתמש כדי להעלות את
ר מזכירים ש א ה מרגיז אותך כ ם ז א . ה ם י א ש ו נ  ה

? ת א ז ה ה ד 3 ו ע ת ה ך א  ל

, 6 י 2 ו ל א ל ר מ ב מ צ ש ד ד ו ח . ב י ת ל פ כ י א א  ל

ם . א י ל 2 ש 7 - ט ה ר ס ת ה ו א י ש כ ם ע י י ב י מ נ  א

3 5 - ע ל י ג י א ל ו , א ת א ה ז ש ר י י ל ת ש ו א י ר ב ב ה צ  מ

ל ו כ ו י ה ש י מ ח ש י נ ה ה ל ש . ק . . ם י ט ר 4 ס ו 0  א

ל ר ע ו ז ח י ל ל ם ב י ט ר ה ס ב ר ך ה ל כ ת כ ו ש ע  ל

ל כ ם ש ע י פ ר ל מ ה א ז י ס ר ו ק ן ס י ט ר . מ ו מ צ  ע

ד ח ט א ר . ס ט ר ס ו ה ת ו ו א ל י א ם כ י ה ל ם ש י ט ר ס  ה

ש . י ם י מ ע 2 פ ו 6 מ צ ל ע ר ע ז ו ח ת ש ו ק 9 ד ן 0  ב

, ו נ י נ י ת ב ו ו ש ה ל ז ו ע ה י ל ל ב . מ ם י ו ס ן מ ו ר ת ה י ז  ב

 זאת הסיבה שתמיד הערצתי את ויליאם פוקנר.

ר פ ס ן מ מ צ ל ע ת ע ו ר ז ו ו ח ל י א ו כ ל ת ש ו י ו מ ד ל ה  כ

ם ש ו ר ר ה צ ו ו י ה ל ל ו כ י א ש י ה ה ר צ . ה ו ה נ ש מ ד ל ח  א

. ך מ צ ל ע ר ע ז ו ה ח ת א  ש

 לצלם סרט אחד, אין זה בכרח אומר לצלם
 כל הזמן את אותו הדבר.

. גדי ם נ י ל ע ם מ י ב ר ה ש נ ע ט ק ה ו י ד ת ב א ל ז ב  א

י יכול. נ א ל ש כ , כ י מ צ ת ע ש א ד ח ה ל ס נ י מ ן אנ כ  ל

ק ר פ ל ״ ד מ ו א ה מ נ ו ״ ש ו י ד ר י ה מ י , ״ ל ש מ , ל י נ י ע  ב

" ת ו נ ט ת ק ו ר י ב ע ם ו י ע ש פ ״ ו מ , א ״ י ר א ת ה  א

. ״ ך ת ו ב א ה ו י א נ א ם ש י ר מ ו ם א ל ו כ ״ מ  ו

ש ״ י © י ל א ״ ב ״ ו ן ט ה נ מ ת ב ו נ ט ת ק ו ח י צ ר ״ 3 

 הרגשה שכל הזמן יורד גשם.
י מ ו ל י ל צ ל כ ב , א ך כ ם ב ת נ ח ב ם ה ע א ד ו י י נ נ י  א

ר י ו ו ג א ז מ ו ב ש ע ״ נ י ר א ת ה ק א ר פ ל ״ ץ ב ו ח  ה

ו נ ק ס פ , ה ם י נ נ ע ן ה ה מ א צ ש י מ ש ה ע ש ג ר . ב י ר י ר ג  ס

ת ו מ ה ל צ ו ה ר י א ה ל ם ש ע ר פ מ ן א מ ג ר . ב ם ל צ  ל

ט ו ש ה פ . ז ו ת ו ן א י ב י מ נ א , ו ש מ ף ש ו ט ם ש ו י  ב

ת ט א י ס י מ נ א ר ו ק ו ב ר ב ר ו ע ת י מ נ א ש ך - כ  כ

ף ו פ ק א ר א ל פ ר ט נ ת ס ץ א ו ח ה ב א ו ר ן ו ו ל י ו ו  ה

ב צ מ ר ל ז ו י ח ל ם ש ד ץ ה ח ל ש ש י ג ר י מ נ , א ל פ ר ע  ב

. ן ן ס לדיכאו נ כ ד נ י י , אני מ ת ר ה ו ש ז מ ש ה ש . כ י ל מ ר ו  נ



ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר  ה

ש ו ס ה  1 ה ת
 זהו פרק מתוך עבודת הדוקטורט שהגיש אריאל שו״צר

 לאוניברסיטת no בון בפאריס. העבודה יצאה לאור ב0פר של

 הוצאת L'Harmattan ומבקש להתמודד עם מה שמבונה בפי

 המחבר ״עידן הרגישות״ בקולנוע הישראלי, בלומר הסרטים

 האישיים שנוצרו בארץ מאמצע שטת השישים ועד לאמצע שמת

 השבעים, המהווים את חלוצי הקולנוע האיש• בישראל . שו״צר

 ב/תב ומלמד בימים אלה ה! בצרפת והן בישראל.

ר צ י י ו ל ש א י ר  א

 עברית: יעל מונק

״ ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר ה ת ״ ע ו נ ל ת ע ש ו נ ל ו  ק

ר פ י ס י ה נ פ ו א ה מ ב ה ר ד י מ ע ב פ ש ו H ה • 

. ״ ם י י ת ד ו מ ״ ר כ י ד ג ה ן ל ת י ם נ ת ו א ן ש ו נ ג ס י ה נ פ ו א מ  ו

, ת ו נ ו ו ג ת מ ו ר ו צ , ב ה ע י פ ו ת מ י ע ו נ ל ו ק ת ה ו י נ ר ד ו מ  ה

ח ת נ ו ל נ ר ח . ב ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת ת ב ו נ ו ת ש ו פ ו ק ת  ב

י נ ל ש ם ש ה י ב ת ר כ ו א ם ל י י ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ת ה  א

ו ל ו א פ - ר י י פ ץ ו ן מ א י ט ס י ר , כ ם י נ ק י ט ר ו א  ת

ע ו נ ל ו ק י ל פ י צ פ ן ס פ ו א ם ב י ס ח י י ת מ , ה י נ י ל ו ז א  פ

ם י ר מ א מ י ה נ . ש ם י ש י ש ת ה ו נ ל ש י ש נ ר ד ו מ  ה

ת ו ד ו ק ם נ ה ל ם ש י א פ ו ר י ם א י ט ר ר ס פ ס מ ם ב י ל פ ט  מ

ו ז , ו י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ם ה ת ע ו ב ת ר ו פ ת ו ש  מ

ר ש ק ה ב ל ט י ם ה י מ א ת ו ו מ נ ם ל י א ר ם נ ה ה ש ב י ס  ה

ק הזה. ר פ ל ה  ש

, י ״ ת ו י ב י ט א ר א נ ה י ו נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ה ו ״ ר מ א מ  ב

ת ו ס ח ו י מ ת ה ו ר ד ג ה ת ה ץ א ן מ א י ט ס י ר ן כ ח ו  ב

ת ו נ ל ש י ש נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק י ל ת ר ו ס ן מ פ ו א  ב

ן ת י ם נ ם א , ג ה ל ת א ו ר ד ג , ה ץ י מ פ . ל ם י ש י ש  ה

ף י ק ה ת ל ו ח י ל צ ן מ נ י , א ת מ ל א ה ש ד י ן מ ה א ב ו צ מ  ל

, ה ח ו ץ ד ע זה. מ ו נ ל ו ל ק ת ש ו י ר ו ק מ א ה ו ל ת מ  א

ע ו נ ל ו ק ״ י כ נ ר ד ו ע מ ו נ ל ו ל ק ה ש ר ד ג ה ת ה , א ל ש מ  ל

א ו . ה " ם י ת ם מ י נ מ ל ז ש ה ו י צ ז י ט מ ר ד - ה ל ד  ש

 ״וזור בלבנה״, חברהם וזפנר ושמוץןל קףץווס

ה נ י ה א י צ ז י ט מ ר ד - ה ד ה ן ש ו י ע ר ל ה ב ע כ ע ת  מ

" ם י נ מ ז ה ל ״ כ , ש ה י ג ר ו ט מ ר ל ד ת ש ר ח ה א ר ו א צ ל  א

ד ו א ״ מ ם י י ח " ו ר ו ב ם ע ב ה ל ש ר ל ח ו ע ב ו נ ל ו ק ה  ש

ן מ ז ט ב ר ס ה ם מ י ק ח ר ו ת מ מ א ם ב י ת מ ם ה י נ מ ז ה ) 

. ( ה כ י ר ע  ה

ה י פ ל ה ש מ כ ס ו מ ת ה ץ א ן מ ח ו ך ב ש מ ה  ב

ם ז י ל א י ר ל " ג ש ו ס ן כ י י פ א ת ש מ ד ח ע ה ו נ ל ו ק  ה

״ ך ש מ ״ ט ה נ מ ל ת א ש א י ג ד ר מ ש , א ״ י ל ט נ מ ד נ ו  פ

ע ו נ ל ו ק ד ל ו ג י נ ב ם ( י כ ו ר ם א י ט ו ת ש ו ע צ מ א  ב

ס ח י י ת א מ ו . ה ( ה כ י ר ת ע ד ו ב ל ע ס ע ס ו ב מ  ה

ש י ג ד , מ ( ר ת י ן ה י ב ד ( ק ר א מ ה ו נ ל ד ם ש ה י ט ר ס  ל

ד י ק פ ת ה ם ו ה ל ד ש ו א ב מ כ ר ו מ ה ה נ ב מ ת ה  א

, ם ה ה ב כ י ר ע ל ה י ש ז כ ר מ  ה

ד ו א ף מ נ ע ר ש י כ ז מ  ו

ע ו נ ל ו ק ל ה י ש ת ו ע מ ש  מ

ב ש י י ת ו מ נ י י א נ ר ד ו מ  ה

ג ש ו ם מ ת ע ו ל ק  ב

, ך ש מ ה . ב " ם ז י ל א י ר ׳ ׳  ה

ל ו ש י ט ר ס ו ל ס ח י י ת ה  ב

ת ה א ח ו א ד ו , ה ר א ד ו  ג

י נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ה ן ש ו י ע ר  ה

ע ו נ ל ו ק ל מ ד ב נ , ה ם י נ ע ו נ ל ו ל ק ע ש ו נ ל ו א ק ו  ה

: ע י ר כ ד מ י ק פ י ת א ט י ר ס ת ק ה ח י ם ש , ש ר ב ע  ה

ה ד ב ו ע . ה ר ו פ י ד ס י מ ש ת ר י א ד ו ל ג ו ש י ט ר ס ב  ״

, י ר א י נ י ת ל ו י ה ם ל ו ק מ , ב ר ז ו ו מ ק א ס ו ר א מ ו ה  ש

ם י א ט י ר ס ת ד ה ח ר א א ש ר נ א ד ו ג , ו ר ב ה ד נ ש ו מ נ י  א

ע ו נ ל ו ק ה א מ י צ ו ה ] ל . . . ] . ו נ ל ר ש ת ו י ם ב י י ר ו פ  ה

ת י ח פ ה ו ל , א י א ט י ר ס ת ד ה מ י ת מ י א נ ר ד ו מ  ה

ב ו ש ח ו ל ש ו ר י , פ ה ט ז נ מ ל ל א ו ש כ ר ע  מ

ו ש א נ א ר ו ל א ה ש ל א ם ב י מ כ ת ס ם מ י ט י ר ס ת ה  ש
2 ״ . ט ס ו  ב

ם ה ב ם ש י פ ס ו ם נ י י ו ט י ץ ב ר מ ק ב ו מ ר מ א מ  ב

י נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר א י ד ג ה י ל ד ם כ י ש מ ת ש  מ
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ה ש ד ח  n ו׳ J י w ו ת ה

 כ״מות הספקטקל״, ״מות התיאטרון״ או ״קולנוע

ו ל ל ו כל הביטויים ה ר ו ב ל אימפרוביזציה״. ע  ש

ר ב ע ע היה ב ו לנ ה כי ״הקו נ ו מ א ל ה  נשענים ע

ד כזה, ו  לגמרי נראטיבי, ואילו היום אין הוא ע

, ן א הנכו ת הרבה פחות."3 ההיפך הו ו ח פ ו ל  א

ר ת ו י י ב י ט א ר א נ ו ש ה ד ח ע ה ו נ ל ו ק ה ו ״ ר ו ב  ע

ם העיקרית ת מ ו ר ת  ובצורה טובה יותר״, משום ש

א ק ו ו ע היא ד ו נ ל ו ק ל הבמאים המודרניים ל  ש

 "העשרת״ הטיפר הקולנועי.

ל מץ ניתן להעלות רעיון מרכזי  מדבריו אלה ש

ן ו נ א בסג ט ב ת ע המודרני אינו מ ו נ ל ו ק  נוסף: ה

ל ן ש ו ת מיגו ו ע צ מ א א להיפך, ב ל ד ואחיד א ח  א

. ו ר ש ו ת ע ם א י ר צ ו ר י ש ם א י נ ב מ ת ו ו נ ו נ ג  ס

וע לנ  הטרוגניות סגנונית זו מאפיינת גם את הקו

ת החדשה״. גם כאן היא באה לידי ו ש י ג ר ה " ל  ש

כן י ו ע ו נ ל ו ק ר ה ן הסיפו פ ו ת א ר ש ע ה י ב  ביטו

 על-ידי שימוש מקורי בתבניות סגנוניות ובמיוחד

ם העריכה. ו ח ת ת ל ו ר ו ש ק  באלה ה

 במה שנוגע למבנים הנראטיביים, ניתן לזהות

 בסרטים הישראליים שלושה סוגי סיפור. הראשון

ו מכנים "סיפור הנוסע"4. גישה זו נ א א זה ש  הו

ל המבנה הנראטיבי ל פרגמנטציה ש ת ע ס ס ו ב  מ

ה י ג ו ל ו נ ו ר כ ת ה ו ל ש ל ת ש ת ה ר א ב ו ר ש ש  א

ת ו מ ל ר ד ש י מ ת ב מ ו ל י י ש ד י - ל ת ע י ס א ל ק  ה

ם עבר, י ב ב ר ע ת ל זמן ומציאות. כך מ ת ש ו נ ו  ש

ל  הווה ועתיד, מציאות, זיכרון וחלום, במבנה ש

 פסיפס אשר דורש מהצופה השתתפות אקטיבית

. בסרטים מסוימים, תו  בבניית הסיפור ומשמעו

ל מבנה מסוג זה, הדמות הראשית  המבוססים ע

ר ק ו  היא מרכז ההבניה הנראטיבית, והסיפור ח

 את תודעתה אשר הופכת, במובן מסוים, למקום

ת הסיפר. ו ש ח ר ת  ה

ת השישים ו נ ל ש  בין הסרטים הישראליים ש

ל ו ש ט ר ס ר ב ק י ע ר את המבנה הזה ב ת א  ניתן ל

. הדמות ( ו 9 6 7 ) " ד ל י  אורי זוהר ״שלושה ימים ו

ל ב ש א ו  הראשית בסרט זה מתייסרת בזיכרון כ

ל ה ע ע י ר כ ה מ ר ו צ ע ב י פ ש מ ה ה נ ו ש א  אהבה ר

ר בצורה ש ק ת ת ממנה ל ע נ ו מ יים ו ו  חייה העכשו

ל ו ש ת ע פ ש ב אותה. ה ב ו ס ם ה ל ו ע ם ה  תקינה ע

ר ש א  זיכרון זה באה לידי ביטוי בצורה חדה כ

 האשה שאהב פעם מפקידה בידיו, למשך שלושה

ר (?)5. ח ם גבר א ת בנה, פרי יחסיה ע  ימים, א

א ו ה ה ש ב ה א ת ה  כך הוא מפנה כלפי הילד א

ת הזעם ש כלפי האשה, ולסירוגין גם א  עדיין ח

. ת מ ש ג ת ו מ ת ב ה ת א ה א א א ר ל ל כך ש  ע

ר להווה: ב ע ד בין ה ן מתמי פ ו א ע ב  הסרט נ

ת הגיבור והילד ם אנו רואים א ה ב  הקטעים ש

 מטיילים בעיר נקטעים ללא הרף על-ידי זכרונות

נות ם אם הילד, זכרו  מהיחסים שניהל הגיבור ע

ן בהווה. ט ק ם הילד ה ו ע י ס ח ל י  המשפיעים ע

ר מהווה אל ב ע מ ש ה ח מ ו ת מ ו מ י ו ס  בסצינות מ

י משחקי ד י - ל ל הזיכרון, ע ת א ו א י צ מ ה  העבר, מ

ם י ט ס ר ט נ ו , ק ן ב ל - ר ו ח ל ש ם ש י ט ס ר ט נ ו  ק

ה ב ת ש ו א י צ מ ת ה מ ל פי ר ת ע ע ב ק ם נ ת מ צ ו ע  ש

ת ר א ת מ ר בעיקר בסצינה ה ב ו ד  אנו נמצאים. מ

ץ ו ב י ק ת ה ו א ב ת י ז  סיוט: הגיבור נזכר ביום ע

ל חבריו, אשר ללא מילים  ובמבטים הלועגים ש

ת ו מ ל ו צ מ ו בבגידה. פניהם ה ת ו ם א י מ י ש א  מ

ת ו ב ר ק ת ר מ ת ו י י ב ט ס ר ט נ ו ן ק ב ל - ר ו ח ש  ב

ת ו ר צ ו ת מהמצלמה, כשהן י ו ע י ב ק  ומתרחקות ב

ן זום מדומה י ע מ ) ר ר ח ס מ  אפקט לא-ריאליסטי ו

ל האנשים ם ש ת ע ו נ  משום שהוא נוצר על-ידי ת

 בתוך הפריים).

ר א ת , אשר מ ( ו 9 6  "מצור" (ג׳ילברטו טו39ו, 9

, הוא ה מ ח ל ת מ נ מ ל ל א  מספד ימים בחייה ש

ל מבנה דומה ל התקופה הנשען ע  הסרט השני ש

ו היא הזיכרון. גם כאן ל  שחתימה המרכזית ש

ת בזמן, ו ד י מ ת ת מ ו צ י פ ל ק ס ע ס ב ת  הסיפור מ

ה ביחסיה נ מ ל א ל ה ר מהיומיום ש ב ו  כשהוא ע

ה עם ל נות היחסים ש ם חבריה ובנה לזיכרו  ע

ו בקרב (אלה ת ו ת הזויים של מ ו א ר מ ל  בעלה, ו

 מומחשים על-ידי שוטים סובייקטיביים קצרים

. ש שניות) מ ד ח ל שנייה ע  ביותר ש

ת ד ו ק ת נ ם א י ב ז ו ו ע ם אנ י מ י ו ס  ברגעים מ

ן ת ע ד ו ל ת ר א ל מנת לחדו ל הגיבורה ע  המבט ש

, ל ש מ . כך, ל ט ר ס ת ב ו ר ח א ת ה ו י ו מ ד ל ה  ש

יית ו ל האלמנה בלו ול ש ר טי א ת מ  בסיקוונס ה

ע ו ט ה המנוח. אחד מהם הוא ק ל ע ל ב  חבריו ש

ל גבו במשך כל הטיול. תו ע  רגל, וחברו נושא או

ר ב ח ל ה ו ש ת ע ד ו ת ת ו א ר מ ת ל ע ט ק  הסצינה נ

ו בקרב, ת ע י צ ר פ ח א  הראשון אשר נזכר כיצד, ל

ץ ו ח ל מ ל חייל א ל גבו ש ו נישא ע מ צ  הוא ע

ץ בכך ו ע ל הסרט נ  לשדה הקרב. למעשה, כוחו ש

ן אינה בנויה אך ורק ל הזיכרו  שהתמטיקה ש

ל האלמנה, אלא הופכת, במידת  סביב דמותה ש

ה ר ב ל ח ת ש י ב י ט ק ל ו ק ה ה ע ד ו ת  מה, למרכז ה

ל מלחמה  שלמה השרויה באופן מתמיד במצב ש

 ושל חיי צבא.

ל "הרגישות החדשה" ם ש י ר ח א  בסרטים ה

 מאומצת טכניקה נראטיבית זו רק באופן חלקי

( ו 9 6 ד גרינברג, 8 ו ד ט "איריס" ( ר ס  ביותר. ה

ת ו ב ו ח ר ץ ב ר ה גבר ה א ר מ ה ה נ י צ ס ל ב י ח ת  מ

ע הזה, ט ק ז אמוק. ה  תל-אביב, ככל הנראה אחו

י ד י - ל ע ע ט ק ת הפתיחה, נ ו ר ת ו ת כ  המקדים א

ם ס ע ל ע ת ם נראה הגבר מ ה ב  שוטים קצרים ש

: ד ר ו ו ר ו פ - ש א ל פ בר כאן ב  נערה. למעשה, מדו

 הקטע חוזר בפעם השנייה בסיום הסרט, כשהוא

ל הסיפור, גי ש לו ו נ ר הכרו ד ס ם ב ע פ ב ה ל ו ש  מ

רית ו הסיפו ת ו ע מ ש ת מ ל א ב ק  ורק כאן הוא מ

ר י ב ס מ ה את הצעירה, מה ש ת  (הגבר אנס זה ע

ה בו). כאן השימוש במבנה ז ח א  את הפאניקה ש

וה מרכיב בסיסי בנראטיב,  הפסיפס אינו מהו

ל ע ב ב י ט א ר נ ת ל ר ג ס מ ר כ ת ו ש י מ ש א מ ל  א

ת ו ח ת פ ת  מאפיינים מסורתיים (סיפור כרונולוגי, ה

. ( ב ח ר מ - ן מ ת ז ו ד ח , א ה ל י ל ע ל ה ת ש י ת ב י  ס

ע ו נ ל ו ק ל הסיפר ה ם ע ת ד ו ב ע ב  אין ספק ש

ם ת א ר ש ת ה ם א י י ל א ר ש י ם ה י א מ ב ו ה ל ב י  ק

ע ו נ ל ו ק ו ב ח ת ו ר פ ש ם א י נ ו ש ם ה י ל ד ו מ ה  מ

ונתי היא ת השישים. כו ו נ  האירופאי במהלך ש

ל הסיפר ו ע ת ד ו ב ע ש ובראשונה לאלן רנה ו א ר  ב

, ( ו 9 5 9  בסרטים כמו ״הירושימה אהובתי" (

( ו 9 6 3 ) ״ ל א י ר ו מ , ״ ( ו 9 6 ו  ״אשתקד במריאנבד" (

ה זו פ ו ק ת . ב ( ו 9 6 9 ה נסתיימה" ( מ ח ל מ ה ״  ו

ל רנה, בין השאר,  התמקדה התמטיקה האישית ש

. 6 ת ו א י צ מ ל ה ה ש ת ע פ ש ה ב ן ו ת הזיכרו י י ע ב  ב

 תימה זאת היא מרכזית גם בסרטים ישראליים

 כמו"שלושה ימים וילד" ו״מצור״. הפרובלמטיקה

ז ד ו 3 ד ל 3 ו ש ת גם בסרטי ח כ ו ן נ ל הזיכרו  ש

, 0 9 6 4 ) " ה כ פ ה מ י ה נ פ ל " , י ׳ צ ו ל ו ט ר  ב

. בסרטים אלה ( ו 9 6 9 ) " ש י ב כ ע  ו״אסטרטגיית ה

ן פן ספציפי את היחס שבי  בוחן ברטולוצ׳י באו

 זכרונה הקולקטיבי של אומה(הזיכרון ההיסטורי,

ל הגיבור. ה האישית ש ע ד ו ת  הפוליטי) לבין ה

ל ל מבנה ש  סרטים אלה, הנשענים גם הם ע

 פסיפס ושוברים באופן מתמיד את הכרונולוגיה

 של הסיפור, יכולים אף הם להיחשב בין מקורות

 ההשראה של הבמאים הישראליים. ניתן להצביע,

ל ל השפעה אפשרית ש  בזהירות מסוימת, גם ע

 אלן רוב-גרייה, מי שכתב את התסריט ל״אשתקד

, ( ו 9 6 2 ) ״ ת ו ו מ ל א  במריאנבד״ וביים את ״בת ה

״ ר ק ש מ פ אקספרס" ו״האדם ה ו ר ו י - 0 נ ר ט " 

. ( ו 9 6 8 ) 

ל רנה, כותב כריסטיאן מץ  בהקשר לסרטיו ש

 שהם מהססים באופן מתמיד בין ״הדו-משמעות

ח ל  לחידה״: ״האם אלפונס, בסרט ״מוריאל״ ש

 או לא שלח, כטענתו, את מכתב ההסברים להלן

ת הפגישה  לפני עשרים שנה, ברגע שהחמיץ א

ת מ ד ו  ביניהם? האם היתה או לא היתה שנה ק

ל ע ש ו נ ל ו ) במריאנבד? [...] זהו ק ד ק ת ש א ) 

ת מתוחה אשר במקום להציג ״מלכוד ו א ד ו - י  א

 משמעויות" בצורתן היומיות, בונה באופן מתוכנן

ף המזכיר מעין ריטואל מודרניסטי ע ו ס  מבוך מ

ל ו ל ס לך לאיבוד, לפי מ ו הגיבור הו ב  מוזר ש
 המוכר מראש?"7

ל רנה אין ו ש ב לציין, כי בניגוד לסרטי ו ש  ח

 הסרטים הישראליים המצוטטים לעיל משאירים

ת או היסוס ו א ד ו - י , א ת ו ע מ ש מ - ו ד  שום מקום ל

 ברמת הנראטיב. אמנם נדרשת מהצופה בסרטים

ת להרכיב את נ ל מ ת ע י ב י ט ק  אלה צפייה א

ל הסיפור, אבל הוא תמיד  החלקים השונים ש

 יוכל לבנות סיפור קוהרנטי, הממוקם בכרונולוגיה

ב מוגדרים היטב. הדבר בא לידי ח ר מ - ן מ ז ב  ו

ן ל היחס שבי ם ע ת ד ו ב ע  ביטוי, בין השאר, ב

 תמונה לפס-קול: ב״שלושה ימים וילד", למשל,

י ד י - ל ת ע ר מ א נ ה ) v o i c e o v e r -  הקריינות ^

ש ח ר ת מ ם את ה ק מ ו ל ת לנ ר ש פ א  הגיבור) מ

 ברמת מציאות מוגדרת: הווה או עבר, מציאות

ת "אשתקד במריאנבד" שם מ ו ע ל  או זיכרון (

v "פותחת" את הנראטיב o i c e o v e r  הקריינות ^

 לאינספור פרשנויות אפשריות, כשהיא תורמת

ל הדיאגסיס אשר ת ש ו ע מ ש מ - ו ד  במידה רבה ל

ת ו א י צ מ ה ת הזמן ו ו מ ת ר ה א ד מ ת ה ן ב ח ו  ב

 השונות).

ם הישראליים לא י א מ ב ה  למעשה, נראה ש

ר והמורכבות הסגנוניים ש ו ע  יישמו את מלוא ה

 שאיפיינו באותה התקופה את הקולנוע האירופאי

ת הכרונולוגיה ם א י ר ב ו ר הם ש ש א  המודרני. כ

 בסרטיהם, הרי שהדבר נעשה לרוב בסיקוונסים

ם י ט ר ס . ב ( ל ש מ ך ב״איריס״, ל כ ם ( י ד ד ו  ב

ל סיפר בצורה שיטתית  המשתמשים בסוג זה ש

 יותר ("שלושה ימים וילד", "מצור"), הסיפור

נע כל ל קוהרנטיות דיאגטית ומו ר תמיד ע מ ו  ש

ל וריאציות עלילתיות.  אפשרות ש

 בקולנוע של"הרגישות החדשה״ ניתן למצוא
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 מקר1ז לו/ץורינים:

ר בה עיתון, כ ז ו מ ה ש ק ס ל פ כ  1ז. ב

ב ת כ ה ב ס פ ד ה ך הו1ז יום ה י ר ח ת  ה

ר הו1ז זמן ח ך א י ר ז ו ל ת . כ ת ע  ה

ה כדי לכוון וזת ש ע ר ג ב ד  1זמת. ה

ת ועם זה, ל1ז ו ר ו ק מ  הסורוז 1זל ה

. ל ל ב מ ר ט ב ס ק ט ל ה ד ע י ב כ ה  ל

ן ים - כשהעיתו ם עברי י כ י ו מ  ב. ת

ק בהם. ווחף נ1זו שנית׳ ש ר מ ת ש  ה

ך י ר ז ו ת ״ ל ם לחורבן י נ ש ד ״ י ר ח ת  מ

מ ־ ת ת ד 1 , ל ש מ  ״לברי1ות העולם״. ל

, תלו• i r t ) 1840+68 run 69 לחורבן 

ם שהוזז נ י נ מ 1 ל 9 0 8 - ( ש ד ו ח  ב

ס י י ס י  J IויM U וח ת

. ( י ר ב ע ש ה ד ו ח י ב  (תלו

י ט ר ל פ n כ r i ז הביזת׳ ו ל  j כמובן ש

ף צ ת מעיו ר ו נ ב ע ונסיח• ל ד י מ  ה

ב עם ו ל י ש ם רוזשונים ב י ר ב ל ד  ש

 סימון ״תהליכים״.

( י מ ח ל  (יוסי ה

 שייכים לאנשי חזון הסרט האמנות׳ העברי בארץ ישראל ,
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 אימוצים בארץ
ס נ כ ת ן מ ו ש א ר י ה נ ו י צ ס ה ר ג נ ו ק ט - ה ס ו ג ו  א

ת י י ש ע ך ב י ש מ ל מ צ ר ר ה ו ד ו א י . ת ץ י י ו ו , ש ל ז א ב  ב

, ם י ד ו ה י ת ה נ י ד ל מ ה ש ת מ ק ן ה ו י ע ר ת ל ו ש פ  נ

״ ם י ד ו ה י ת ה נ י ד מ ו ״ ר ו ב י ת ח ר ג ס מ ו פיירסם ב ת ו א  ש

( ו 4 . 2 . ו 8 9 6 ) 

 בקולמצ
ה ע י ג ע מ ו נ ל ו ק ת ה ר ו ש ז - ב ״ נ ר , ת ר ב׳ ד ׳ א  א

ה מ כ ו ח ה ה ד ש ב ם ״ י ר מ א מ ת ה ר ד ס . ב ל א ר ש י - ץ ר א  ל

ה ש נ מ ׳ ו ץ י ב ל ד ו ד י ו ם ד י י ו ״ ל י ב ל ה ״ ש ם י ע ד מ ה  ו

, ן ו ס י ד ל א ה ש ט ר ס ה ת ה ו ט י ת ש ו ר ב ס ו ץ מ י ב ו ר י א  מ

ו מ ת ש " א ף ר ג ו ט מ נ י ס ״ ו ל נ ת נ ם ש ר וצ׳ייס. ה י י מ ו  ל

( ״ ה פ ק ש ה ״ ״ ו י ב צ ה ״ ) ״ ע נ ב ת כ : ״ ן ו ש א ר י ה ר ב ע  ה

״ י ב צ ה ״ ת ב כ ר ע ר מ מ א מ ז - ב ״ נ ר ר בי, ת ד ׳ א  ח

ן י ״ ב ף ר ג ו ס מ נ י ק ״ ת ה ה א ד ו ה י - ן ר ב ז ע י ל ה א נ ו  מ

ת ו ר ש ב מ ם ו ל ו י ע נ ת פ ו נ ש מ ת ה ו ל ו ד ג ת ה ו א צ מ ה  ה

״ ר ו א ה ם ״ ס ר פ ה מ נ ה ש ת ו . א ש ד ח ן ה מ ז ת ה  א

ת ר פ ס מ ה ה נ ו ש א ת ר י ר ב ה ע ב ת ) כ ״ י ב צ ה ״ ף ל ס ו מ ) 

ר ו פ י ס א ״ ר ק א נ ו ז ה ; א ע ו נ ל ו ק ט ל י ר ס ל ת  ע

״ י ל מ ש  ח

ב כ ו כ - ם ל , צ ו י מ ו ר ר פ ד נ ס כ ל ל - א י ר פ א 3 ב -  מ

ת י ב ב ם ו י ל ש ו ר י , ב ם ביפו ל צ , מ ר י י מ ו ם ל י ח א ל ה  ש

. ל א ר ש י - ץ ר א ם ב י נ ו ש א ר ם ה י ט ר ס ת ה ם א ח  ל

ו ע י ד ו , ה ם י ט ר ת ס מ ל צ ה מ צ ר ס א י נ כ ה ש ל ק י ב ש  כ

״ ת י ד ם י ר ע י ש כ מ ם כי ״ י י כ ר ו ט ת ה ו נ ו ט ל ש ו ה  ל

. ו ד ו ם ה ו ר ן י ט ל ו ס ל ה ו ש ת כ ל מ מ ו ל ה ב נ כ  ס

I S S I Q ® 

 אירוולים בארץ
, ל ז א ב ס ב נ כ ת י מ נ ש י ה נ ו י צ ס ה ר ג נ ו ק ט - ה ס ו ג ו  א

ץ י י ו ו  ש

ר ק ב ל מ צ ר ר ה ו ד ו א י ר - ת ב מ ב ו נ - ר ב ו ט ק ו  א

ר ס י ק ם ה ש ע ג פ ר נ א ש ן ה י ב , ו י ״ א - ה נ י ת ש ל פ  ב

2 - ם ה ל ה ל י י ו נ מ ר ג  ה

 אירוצים בארץ
ס נ כ ת י מ ש י ל ש י ה נ ו י צ ס ה ר ג נ ו ק ט - ה ס ו ג ו  א

ץ י י ו ו , ש ל ז א ב  ב

 בקולנוע
ד ל פ י ו ם נ ה ר ב . א י נ ו י צ ע ה ו נ ל ו ק ת ה ד י 2 - ל 5 . ו 0 

ה ל ו מ ע י ת ט ר ת ס נ כ ה ת ל י נ כ ו ל ת צ ר ה ע ל י צ  מ

א י ו ה ה ז ע צ . ה ם ל ו ע ם ב ת צ פ ה ץ ו ר א ם ב י י נ ו י  צ

י נ ו י צ ט ה ר ס ח ה מ ו צ נ מ מ ן ש י ע ר ג  ה

ת מ ס ר פ ת ד מ ל פ י ו ת נ ע צ ת ה ו ב ק ע 2 - ב 4 .  ו ו

י ד ו ה ט י ר ס ה ל נ ו ש א ם ר י מ ו ל י ת צ י נ כ ו  ת

י ט ר ל ס ה ש ב ה ר ע פ ש ה ה ת ב ר כ י ; נ ל א ר ש י - ץ ר א  ב

( ״ D i e W e l t ״ ) ו י מ ו ר  פ

nan המשך בעמי 

( 1 8 9 7 ת ( ו א ל פ ר נ ת ו י ת ה ו ד ג ה  ה

, ם י ש י ד ח ם ה י נ ו מ ה ת ה ר ו ש ק י ת ע צ מ  א

ת ק ה ב ו ת מ ו ד ו ע י , ה ם ה י נ י ע ב ו נ ל ו ק ה  ו

ע ד מ ת ה ע פ ש ה ה ל ד ו ה י - ן ר ב ז ע י ל י א נ י ע  ב

: י נ ר ד ו מ ם ה ל ו ע ב ה ו צ י ל ע ה ע י ג ו ל ו נ כ ט ה  ו

 ההגדות היותר נפלאות מדורות הקודמים
 הולכים ומתקיימים בימינו-, החלומות אישר
 חלמו לפנים בעלי הזיה, מתלבשות עתה בגוף
 והם עומדים לפנינו בצביונם. כמעט בכל יום
 נשמע על אודות איזו אמצאה חדשה אשר
 הדמיון היותר חזק לא יכול היה לשער לו
 לפנים כי דבר כזה יוכל להיות במציאות.
 פוטוגרף, טלגרף, תלפון, פונוגרף, קינטוגרף,
 קרני אור רנטגן וכוי ובו׳. רק מאה שנה לפנים
 היה כל איש בד דעת אומר כי כל זה אך
 בדותה יפה לילדים. כן במשך מאה שנה פסעה
 החוכמה פסיעות יפות, וכל מי שאומר עתה
 על דבר פלוני בי הוא מ״הנמנעות״ ־ הרי זה

 מעיד על עצמו כי הוא סכל.
 ׳הצבי״, ח׳ ב1ודר בי, דו׳תתכ״ח לחורבן
 (1897), גל׳ נ״נ, (1מי2

 ונוכל לאמר בגאווה (1897)
ל ף ש ר ג ו ט מ נ י ס ת ה ו א ל פ ת נ  א

- ץ ר א ה ב נ ו ש א ר , ל ר י י מ ו  ל

י נ ו ש ר א י , ת ת י ר ב ע ב ל ו א ר ש  י

ץ י ב ו ר י א ה מ ש נ , מ י ביל״ו ש נ  א

ן ו ש א ר ה ה י ה ש ) ץ י ב ל ד ו ד י ו ד  ו

״ ה מ כ ו ח ע ו ד מ ץ ״ ר א ד ב מ ל  ל

א ם ל . ה ( ו נ י ת ו ב ת א פ ש  ב

י נ כ ט ד ה צ ת ה ג צ ה ו ב ק פ ת ס  ה

י ר ב ו ד פ י ס ו ה ה ו ט ר ס ה ל ה  ש

ל ו ש ת ו ה ל מ ם ע ע  ט

ד י ת ו ע ו ל פ ף צ א ״ ו ע נ ב ת כ ״  ה

: ר ה ו  ז

 הכתבנע או הקינטוגרף הזה מוצג
 עתה למראה לפני קהל יושבי
Sal וכל גדולי החכמים באים לראות ולהשתומם על le des conferences פריז כתוך 
 המחזה הנהדר הזה; הדמיון הוא מושלם בכל המעלות. רואים את הנסיעה, ההליכה,
 התעופה, כל הצורות הידועות לנו עוברות במחזה והננו מכירים אותן מיד. פתאום הנד,
 המחזה אשר ראינו רק אתמול לעינינו, מראה של אנשים חיים, והננו חושבים כי כמו
 שראינוהו אתמול, כעת שנפעלה מאת פועלים ח י י ם, כן גם עתה פועלים אותה שנית
 אותם החיים. ביחור עושה עלינו רושם חזק מראה של ש ר י פ ה בבית. רואים כי האש
 הולכת וגודלת ומתלהבת ועולה מרגע לרגע. המכבים אנשי החיל, יופיעו כברקים
 במרכבותיהם, מעמידים משאבות, שפופרות ארובות שואבים את המים, שופכים, נושאים

 החפצים וסוף סוף האש תכבה.
 רואים מגרש בעיר ל י א ו ן, אנשים נכנסים בתוך החנויות, המרכבות והטרמואים עוברים
 ברחוב. הנה עיבור תלמידי בית המדרש יוצאים משער הבית וחוצה, ובו׳ וכוי.
 בי אס עתה, בהיות עדיין הבתבנע הקינטוגרף הזה, בראשית ימיו, בהתחלת ימי תגליתו,
 בעת שהצורות יוצאות עדיין בלי צ ב ע י ס, והוא כבר עושה כל כך רושם על רואיו,
 האפקט ב״ב גדול, ב״ב חזק, עד כי קהל הרואים שוכחים כליל כי זאת היא רק תמונה, רק
 מחזה דמיוני; כי זה לא המראה החי באמת; על אחת כמה וכמה יגדל הרושם על הרואה
 כאשר עוד ישתלם כתבאור הצבעים, הברומופוטוגרפיה, וכל אלה הצורות תופענה בגוניהן

 החי, בדמותן המכוון באמת/
 ׳־השהפה״, שנה יז׳, גל׳ נ־», ה׳ יו״ר, חיתתנ־ח לחורבן(1897) נומי 10-8.

 נ j :״
 בנימיו ז1וב הרצל, הרחשון שהפילו סוס יהודי בוחריו ׳שרחל, בשנים 1900-1902,

 ונם הראשון שהפסיד כסף בהפקה



״ m i t t 

 אירוצים בארץ
 * תנועת "חיבת ציון" שולחת לא״י משלחת

 בראשותו של אחד העם
נואר - המושבות בא״י משוחררות  י
 מאפוטרופסותה של פקידות הברון רוטשילד

 ועוברות לידי חברת יק״א

 בקולנוצ
 ד׳ סיון, תר״ס - מקרין סרטים ראשון
Collara Salvatore, Proprietaire ,בארץ-ישראל 
 du Cinematograph, שמודעתו היא פרסום

 מסחרי ראשון להצגות קולנוע בעיתונות העברית
 בארץ. באותו הגליון כתבה חמדה בן-יהודה על
 הצגות אלה, התפעלה מאוד מהסרט ״דרייפוס״
 שהוקרן בהן, והרבתה בשבחים להמצאת
 הסינמטוגרף בכלל. כך היתה למבקרת הסרטים
 העברית הראשונה. היא שנתנה לסינמטוגרף את
 שמו העברי השני: ״ראינוע״, שנקלט היטב והיה
 בשימוש עד כניסתו של הסרט המדבר (״הצבי״)
 מאוקטובר 900ו עד יוני 1902 - נסיון ההסרטה
 היהודית הראשונה בארץ. בנימין-זאב הרצל מודיע
 במכתב לעמיתיו הציוניים כי יקנה מצלמת סרטים
 כדי להפיק סרט תעמולה ציוני בארץ-ישראל.
 דוד-משה שו״ב מראש פינה, שקיבל עליו לעשות
 את הסרט, זכה להיות צלם הסרטים היהודי
 הראשון בארץ, אך נכשל כישלון חרוץ במשימתו.
 ד״ר הלל יפה, שבפקודת הרצל ניסה להציל את
 ההפקה, נכשל אף הוא, וביוני 902 ו פקד הרצל

 להחזיר את המצלמה לוינה

 אירוצים בארץ
 * נוסדת המושבה יבנאל

 דצמבר - הקונגרס הציוני החמישי מקבל החלטה
 בדבר ייסוד הקרן הקיימת לישראל לשם רכישת

 קרקעות בא״י

 אירוצים בארץ
 ינואר - בירושלים נפתח בית החולים שערי צדק
A n g l o Palest ine) A P C פברואר - נוסדת 
, חברה-בת של אוצר התיישבות (Company 

 היהודים. מ-1951 נקראה: בנק לאומי
 דצמבר - נוסדות המושבות אילניה (סגירה)

 ומנחמיה

 אירוצים בארץ
 * ביפו נוסד, מטעם חובבי ציון, בית מדרש למורות

 ולגננות ליד בית הספר לבנות ביפו

ל (899ו) א ר ש י - ץ ו א w a n mm 2 ־ n 
 הסטודנט אברהם נויפלד היה הראשון שהציע להפיק סרט תעמולה ציוני בארץ-ישראל. הוא
 היה בקי בנושא הפילם וגם הבין, כבר אז, שבלי ברכתו של הרב מירושלים קשה לעשות בארץ

 סרטים:

 ברור שהתעמולה (בעד הציונות וגם בעד הבנק) לוקה מאור בחסר ויש להפעיל את כל הכוחות כדי להפוך
 אותה ליעילה ומוצלחת. להשגת מטרה זו יש לפעול באמצעים החדישים ביותר, שיפנו לא דק לאוזן השומע
 אלא גם לעיניו, ולהשתמש בקינמטוגרף, כפונוגרף, כפנס הקסם וכיו״ב. והכל ילווה בהרצאה-מסבירה נלהבת
 ביידיש או בעברית, וכן בתערוכה נודרת של תוצרת ארץ-ישראל. תמיר יש להתחשב כרגשות הדתיים של
 ההמונים ולהעניק לבל האירוע צביון דתי, שאולי יושג באמצעות קבלת ברכתו של הרב מירושלים או רב

 נכבד אחר.
 בהמשך ברצוני לפרט את טכניקת הביצוע של
 תכניתי. יש לצלם באמצעות הקינמטוגרף סצנות
 מחיי היהודים בארץ-ישראל, בייחוד מהמושבות.
 הפונוגרף יביא את הצד הקולי של אותן הסצינות
 ופנס הקסם ימחיש חומר שאינו מתאים לשני
ע ב י צ מ ו ל צ . ת ם י מ ד ו ק ם ה י ר י ש כ מ  ה
 [ברומופוטוגרפיה] ותיאורים אחרים של ארץ
 הקודש, וכן חוברות וספרים ציוניים מתאימים
 יחולקו או ימכרו באולם האירוע, כדי לכסות את
 ההוצאות. ההרצאה המסבירה, ביידיש או בעברית,
 תסביר את החומר המוצג בדוח התעמולה הציונית,
 והיא תוגש על ידי איש מאנשי העם, הבקי כספרות
 הדתית והרבנית, במיוחד ביחס לציונות ־ ״מגיד׳׳.
 ווברהם נויפלד לוועד הפועל הציוני am, 25 באוקטובר
.1899 
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 קולנוע באלף השביעי(898ו)
 איך יראה עולמנו בשנת 2500 רק
 גאון כאדיסון יכול היה לנסות לתאר
 זאת, וכמובן בעזרת הראינוע והחשמל;

 א ד י ז ו ן, חכם החשמל המפורסם, מחבר
 סיפור חשמלי, מ יתוארו חיי האדם במאה
 החמש ועשרים באלף השביעי, על פי השינויים
 הנפלאים שתעשינה בחיים ההמצאות כשימוש
ד  החשמל. הסופר המפורסם ג׳ פ׳ לאטרו

 עוזר ראדיזון בצד הסיפור.
 ״ה»וף״, שנהשביעית,
 עמי 4, במדור ״הדשות שונות״.

 דוד משה שרב, מייסדה של 1um-פינה והיהודי
 הרחש 11 שגילם סרט m •שר1זל(1901-1900),

 בניסיון לעשות סרס ציוני

( 1 9 0 0  הצופים הראשונים בגולה (
 הקהל היהודי במזרח אירופה היה ידוע
 כחובב קולנוע נלהב. מייד כשהגיעה אליו
 בשורת הסרט העברי שהרצל מבצע
 בארץ-ישראל ביקשו לראות גם אותו:

O900)התק8י3 הראשון 
 נויפלד טרח לגבות את תכניתו גם
 בהצעת תקציב; הראשונה לסרט יהודי
 בארץ-ישראל, אם כל תקציבי הסרטים

 בארצנו הקטנטונת:

 הוצאות סידור הסרט עצמו, לפי הצעתי בגליק
 מס׳ 47 של ״די ועלט״ 1899, הכוללת רכישת
 הציוד הטוב ביותר, וכן שני מומחים (רצוי שני
ם או טכנאים או צלמים קאי פטי  או
 אורתודוכסיים דוברי עברית, מהאיסט־אנד),
 אני מעריך בסך 500 לי״ש = 12500 פרנק

 = 10000 מרק:
 1 פונוגרף 50

 1 קינמטוגרף 150
 1 פנס קסם 90

 נסיעה הלוך ושוב של 2 טכנאים לא״י 60
 10 ימים שהות ונסיעות 20

 עיבוד התמונות והסרטים 75
 הוצאות שאינן צפויות 45

 סה״כ 500 לי׳׳ש
 סכום זה אפשר לכסות בכספי תרומות השקל.
 יש לדון בעניין בפגישת וועדת התעמולה ואולי
 ג6 בוועדות אחרות כדי שנוכל להפעיל את

 כל המנגנון הזה בזמן הקונגרס.
 וזנרהם נויפלד חל הוועד הפועל

.Zl-3131־rsn,(323)2 ,9 אל: משרד הקונגרס בוינה, טירקנשטראסה 
 מאת: אגודת הציונים ברעזינא, פלך מינסק, רוסיא,

 אדונים נכבדים!
ל את פי כבודם על דבר התמונות המתנועעות (קינומאטואגראפישע־בילדער)  אגורתנו תתכבד לשאו
 המתכוננות ע׳׳י כבודם: א- כמה יהיה מחיר כל תמונד, על פי גודלה? ב- אם נוכל להשיג על ידם גם תמונות
 בלתי מתנועעות לפנס קסם? וג- אס נוכל להשיג פנס קסם וקינומאטאגראף על ידם, וכמה מחירם? כ״ז
 ייטיבו להודיע לגו על הכתבה של מטה במכתב גלוי ולתשובתם נחכה. הכותב וחותם בשם האגודה. משה

 בן-יעחק רובינצק. ברעזינא פ׳ מינסק.
 מציוני בערזינוז לועד הפועל הציוני בוינה, 1ווק0ובר 1900

Z1-314-1 1וצ־מ 
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 ״יני1זת רכבת מירושל״ם״ ע1נול0 על יד• 1זלנסו.דר פרונזיו עבור חברת ר,1זחי0 לומ״ר

 התסריט הציוני הראשון(1899)
 להודעה על הצעת נויפלד להסרטה ציונית בארץ-ישראל צירף השבועון ״די ועלט״,
 שופרה של ההסתדרות הציונית, רשימה של הסצינות שיצולמו ויוקלטו בסרט:

 קיגמטונרף

 א. הרכבת מיפו לירושלים בתנועה.
, כפי שנראה מקרון הרכבת הנע. ת) ל המושבו  ב. נוף בתנועה על הבד (רצוי ש
 ג. מראה החיים והפעילות הסואנת בתחנות הרכבת של יפו וירושלים ושל נמל יפו.
 ד. סצינות מהמושבות: עבודה בחקלאות ובמקצועות [מלאכה], הנוער הלומד במקווה ישראל
 בעבודת השדה, חיי המשפחה, למשל השבת. שירת ׳זמירות׳ [המלה העברית במקור], מסע

 חתונה (שתי הסצינות האחרונות יוצגו בלווי הפונוגרף).
 ה. סצינות מירושלים: הכותל המערבי ביום שישי בערב, הפעילות בבית הספר ׳למל׳ ובמוסדות

 הציבור היהודיים.
 הערה: יש להכין עבור כל התמונות כתובות בכמה שפות.

ר 4, נ1נד 3.  Die welt, 24 בנובמבר 1899, נ

y— -1-> 

־דב (שורר, חחור־ת, שני מימיו) עם עמיתיו נז״סד׳ שכונת תלפיות בירושלים  יעקב בן

 מרץ - משלחת מטעם הרצל בודקת אפשרות
 של התיישבות יהודים בצפון חצי האי סיני

 (תוכנית אלעריש)
 אוגוסט - בזכרון יעקב מתכנס כינוס (״כנסייה״)
 של יהודי ארץ ישראל. נוסדת אגודת המורים

 בזכרון יעקב - החטיבה המקצועית

 בקולנוע
 1903 ואילך - גופים נוצרים שונים מצלמים
 בארץ, בעיקר קטעי נוף של המקומות הקדושים
 לנצרות. הם הוצגו גם בפני קהל יהודי בגולה
 שרצה לראות את ארץ אבותיו ב״תמונות חיות״

DSDSff־ i^ 

 אימוצים בארץ
 * תחילת העלייה השנייה לא״י
 * אהרן דוד גורדון עולה לארץ

 * בנק אנגלו-פלשתינה רוכש את קרקעות בן-שמן
 * יצחק בן-צבי מבקר בארץ כתייר

 אירועים בארץ
 * מאיר דיזנגוף עולה לארץ

 * נוסדת מפלגת הפועל הצעיר. ב-930ו התאחדה
 עם אחדות העבודה וכך קמה מפלגת פועלי ארץ

 ישראל (מפא״י)
 אוקטובר - ייסוד הגימנסיה העברית הרצליה

 ביפו. כל המקצועות נלמדים בעברית

־ D ® ® ® 

 אירועים בארץ
 * נוסדת ״אחוזת בית, אגודה לבניין בתים״;

 ב-1909 מקימה את העיר תל אביב
 * נוסדת מפלגת פועלי ציון בא״י

 * בירושלים נוסד בית הספר לאמנויות ולאומנות
- בצלאל

 * משה שרת (שרתוק) עולה ארצה
 ספטמבר - דוד בן-גוריון עולה לארץ

 * שביתת פועלים ביקב בראשון לציון. המארגן:
 דוד בן-גוריון

 * אהרן אהרונסון מגלה את אם החיטה בא״י

 אימוצים בארץ
 * יצחק בן צבי עולה לארץ

 * קומונה ראשונה בחווה חקלאית במושבה סגירה
 * נוסדות אגודות ״מכבי״ בא״י

 ספטמבר - נוסד ארגון המחתרת "בר גיורא",
 ארגון שומרים

 דצמבר - נוסדת באר יעקב

 המשך בעמי הב» 5



 בקולמצ
 כ״ו אייר תרס״ח - מופיעה מודעת הראינוע
M מזמין את הקהל . D u c l o s .העברית השנייה 
 הירושלמי לצפות ביומנים ממלחמת רוסיה-יפאן:
 ״הכל בתנועות חיות ממש שעושות רושם עז

 מאוד״(״השקפה״)

 ר ׳;"־"־' ־X ׳

 איתצים בארץ
 * נוסדת חוות ההכשרה החקלאית בבן שמן

 * מתחיל לצאת לאור ״הצבי״, עיתון יומי ראשון
 בעברית בא״י. העורך: אליעזר בן-יהודה

 מרץ - התנגשות בין יהודים לערבים ביפו
 יוני - נוסדת קבוצת כנרת

 אוקטובר - יותר מ-200 יהודים מתימן מגיעים
 לארץ

 בקולנוע
 ה׳ חשון תרס״ט - מודעת"אוראקל״, בית ראינוע
 ראשון בארץ, שנפתח בירושלים בידי יהודים
 ממצרים. בצד המודעה כתבה עברית ראשונה,
 המתארת את היחס בין הצגת ראינוע לבין קהל
 הצופים, פרי עטה של חמדה בן-יהודה. תוכניות
 ההצגה של ה״אוראקל״ המשיכו להופיע עד חודש
 שבט: ביניהן מופיעים, לראשונה בארץ, גם סרטים
 בצבע. ביום י״ב חשון דיווחה חמדה בן-יהודה
 על המחאה החרדית הראשונה נגד הקולנוע:
 שלושה תלמידי ישיבה ניסו לחבל במהלך ההצגה:
 אחד ממנהיגי החרדים אמר על הקולנוע: ״טפו,

 שיקוצים״(״הצבי״)

 אירזצים בארץ
 * חנקין קונה עבור הקרן הקיימת לישראל אדמות

 בעמק יזרעאל. לימים קמה עליהן מרחביה
 * נוסדת גימנסיה עברית בירושלים

 אפריל - נוסד ארגון ״השומר״. המקימים: חלוצי
 העלייה השנייה - ישראל שוחט, אלכסנדר זייד

 ויצחק בן צבי
 מאי - תחילת דרכה של העיר תל אביב בהגרלת
 60 מגרשים באחוזת בית. תחילה הוקמה כשכונה

 ליד יפו
 דצמבר - נוסדת דגניה א'

 בקולנוע
 באולם בבית פיינגולד, ברחוב יפו 31 בירושלים,
 נפתח בית ראינוע. מאז שימש המקום להצגות

 ראינוע שונות עד שעלה באש ביוני 1916
 18.10 - המס הראשון. מנדל קרמר הידוע מוסר
 : ״בא מאמר רשמי כי הוטל מס חדש על
 הכרטיסים של בתי החזיון. על כל כרטיס חייבים
 להדביק בול של 20 פרוטה והעובר על זה ישלם

 קנס חמישה לי״ט" (״החרות״)

 דרייפוס והתרנגולת המטילה גיצי זהב

 כמקובל אז, הורכבה תכנית ההצגה של
 ראינוע ״אוראקל״ מסדרות של סרטים
 קצרים. בכל הקרנה היו 4 ״מערכות״
 והמתכננים ביקשו לשלב בהן דרמות,
 קומדיות, סרטי טבע ואקטואליה; הם
 היו אבותיהם הרוחניים של מנהלי
 תכניות הטלוויזיה בימינו. בדוגמה
 שלפנינו זכה דרייפוס, ודאי בגלל העניין
 שהיה בו לקהל היהודי, למערכה נפרדת:

 ..מערכה א:

 _.ציד הלויתן

 צוואת דודי

 שגעונות התינוק

 מערכה ב:

 מעשה דרייפוס

 מערכה ג: מערכה ד:

 מירוץ רוחצים בים עבדות

 בעלת בית קונה צרכיה שלומיאל

 פסל מכוני

 ״הגב״, נ״ו חשוו, ץויתת־מ לחורבן(1908),
 ו.ליוו דו, עמי 4.
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 היומנים ממלחמת רוסיה-יפן הגיעו
 לירושלים שנתיים לאחד המערכה, אך
 זה לא הפריע לידדפולמיס חוגבי הראיט־ע.
 גם לא הציקה להם העובדה ש״יומנים״
Duclos אלה, על אף הכרזתו של האדון 
 שהם ״מראות אמיתיים [...] שנעשו
 במקום המלחמה״, היו רובם ככולם
 מבוימים באולפני הסרטה שונים (הפיקוד
 הצבאי, הן הרוסי והן היפני, אסר על
 התקשורת להיכנס לשדה המערכה;
 מזכיר לכם משהה). מה שחשוב היה
: " ש מ ת מ ו י  "שהכל בתנועות ח

 מלחמת דוסיה-יפן. מי שרוצה לראות מראות
 אמיתיים מהמלחמה הגדולה הזאת, ״לך לבית
 החזיון ״אולימפיה״ וראה שם בראינוע
( D u c l o s  (סינומטוגרף) של האדון דיקלוס (
 מראות רבים(יציאות הצבא מתוקיו, שר הצבא
 אושימא ושלישיו, מעשי מלחמה, פגישת נוג׳י
 ושטסל, ביאת היפנים לנמל ארתור והרוסים
ת מ מ ו י  השבויים ועוד). הכל בתנועות ח
 שעושות רושם עז מאוד. הכל עפ׳׳י ציורי אור

 שנעשו במקום המלחמה.
 ־השלופה׳׳, כ׳׳ו»״ר 1דתתל״ח לחורבן(1907), גל׳ ס־ב.

 3עיוו5 הראשונות (1901)
 משה-דוד שו״ב, איש הגון וישר אך "פנטזיונר״ ידוע, לא הצליח במשימה שהטיל עליו הרצל:
 לצלם את הסרט הציוני הראשון בארץ. הרצל כעס מאוד על הפסד הזמן, הכסף והיוקרה,
 ושו״ב ניסה לפייס אותו. מכתבו הבא מלמד שתמיד היה קשה לעשות סרטים בארצנו:

 אדוניס נכבדים מאוד!

2 בדצמבר ואני מודיע לכם פעם נוספת שלא באשמתי התעכבה העבודה.  קכלתי את מכתבכם מיום 7

 התלוננתי באגף המכס בחיפה, לפי הכתובת שמסר לי מר לכנר. כמו כן קיבלתי מכתב מהעסק בלונדון

 המאשר שהפילמים נשלחו לחיפה. כשנסעתי לחיפה, כפי שכבר כתבתי, התלוננתי בדואר האוסטרי וגם

 בדואר הטורקי ובאגף המכס. עקבות הפילמים לא נודעו. גם כתבתי לכל משרדי הדואר בפלשתינה, ביירות,

 יפו, אולי [הפילמים] במקום אחר. רק אתמול קבלתי הודעה מקומיסיונר אחד בביירות, שגם אליו כתבתי,

 שהפילמים נמצאים בדואר בביירות וכי הוא כבר שחרר אותם [מהמכס] ושלח לצפת. ובכן, אני מקווה

 שתוך כמה ימים הם יגיעו לידי. לצערנו, בנראה שהייתה טעות בכתובת וכתבו ביירות במקום חיפה. למרבה

 הצער אי אפשר לבצע [כעת] את העבודה. כבר כתבתי לכם שבעונה זו אין תנאי תאורה טובים לסינמטוגרפיה

 מפני שעכשיו עונת הגשמים. השמיים מעוננים ואני חושש לנסות לצלם גס אם תזרח השמש שכן התוצאות

 בכל זאת תהיינה גרועות, והפילמים עלו לי בסך 35 פרנק. אני רוצה להבטיח תוצאות מוצלחות ולכן צריך

 לחכות עד שיהיו תנאי תאורה טובים, וזה יקרה רק בתחילת אפריל. אז אוכל לנסוע לקולוניות ובעזרת

 השם אקבל תוצאות טובות. עד אז עלינו

 להתאזר בסבלנות. הסינמטוגרפיה אינה

 עבורה דומה לפוטוגרפיה. צריך להיות זהיר

 מאוד בעבודה זו ואני בטוח כי למרות רצונכם

 לקבל את העבודה במהירות האפשרית אינכם

 רוצים בעבודה קלוקלת.

 הדברים שכתב לי ד״ר הרצל העציבו אותי

 מאוד, חשתי כאב וצער מזה שמנהיגנו הטיף

א פעלתי בחריצות. גם ל  לי מוסר על ש

 בחריצות הגדולה ביותר לא הייתי יכול להגיע

 לתוצאות טובות. אבל ד״ר הרצל האהוב

 חייב היה להאמין לי שלא כל מה שרוצים

 לעשות אפשר לעשות. לא נשאר לי אלא

 להתחיל בעבודה, אכל לצערי אין זה אפשרי,

 ואני בטוח שתאמינו לי.

ת ציון׳ דוד שו״ב כ ר ב  הנאמן לכם ב

nnu'a 1901 10 ,מנתב שרב וחל הוער,־׳פ 
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 ממש כמו באירופה (1910)
 סמוך להגעתו לירושלים ירד הראינוע גט
 ליפו, עיר הגמל והמסו וד של ארץ-ישראל,
 להנאת הקהל חובב התמונות הנעות,

 יהודים וערגיבו ראחז־:

 זז ר א י נ ו ע. ממש כמו באירופה. אין לך יום
ר ביפו. תיאטראות, ב  שלא יתחדש איזה ד
 קרקסים, מנגינות, והנה גם ראינוע חדש ומצויין.
 »$מש(מי״ע) וזיזי; אילמו של שיינברג מלא המין
ת התמונות היפות ת א  אגשים, שבאו לראו
 והבהירות ובייחוד את •מכירת יוסף״. אח״כ היו
. ד ת ומענינות מאו חו י נות מבד  עוז־ תמו
 ״התרות־ 20 בוופדיל 1910, עמי 2.
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ה שמונה. ע ש ל לילה,:ולילה ב כ  כ
 הצגה גדולה ום

 ובמוצ״ש יציגו שתי; הצגות הצגה א׳ משעה שבע וחצי
 והצגה ב׳ משעה עשר.
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 מודעה
 הנהלת הסינימאטוגרף היהודי המיוחד כמינו בתמונותיו המצוינות
 מתכבד להודיע להקהל הנככד כי מהיום והלאה תופיע ככל הודה:

 והדרה ההצגה המיוחדה במינה, המענינת ומלבבת מאד:

ל פ ו נ א י ר ד נ  א
 בשובם אל ארצם • ואל מולדתם, תמונה יפה ומהודדה כזאת כדאית

 להתענג עליה•
m v s o > 1 w c o > M U e w « o 

ך ״החרות; 1912. n •שרוזל. מתו m המוסד הרגיני הריזשון מסוגו , ד ל ש ״  מודעה של בית הרוזינוע ע1ל פ

 המצלמה הראשונה (1900)
 הרצל החליט לבצע את הצעת נויפלד, והיה למפיק הסרטים היהודי הראשון שניסה לעשות
 סרט בארץ. לפעילים הציוניים בגולה הודיע על הכנת הסרט הציוני הראשון בארץ-ישראל:

 עמית נכבד ביותר!

 אנו מתכבדים להודיעך שאנחנו עומדים לרכוש מכשיר קינומטוגרף לעורכי תעמולה. הצגת תצלומים חיים

 [Lebenden Photographien] מהמושבות היהודיות בפלשתינה, נלווית הרצאה מבארת, תפיח רוח רעננה

 בתעמולה שלנו. אין ספק שהקינומטוגרף שייך לארסנל של אמצעי התעמולה החדישים ביותר. ועתה, הבה

 ונשתמש בו. בעזרתו נוכל להראות את חיי המתיישבים, את עבודתם האופיינית ואת תוצרת המושבות.

 חברנו לריעה, מר דור שרב מצפת, קיבל על עצמו את המשימה הזו. הוא יספק לנו את התצלומים המבוקשים.

 אותם נשלח מוינה לדרכם, אפשר שבלווית אדם שיארגן את הצגתם, וגס את ההרצאה. לדעתנו תהיה ההצגה

 בחינם לשוקלי השקל, ואילו הלא-עיונים ידרשו לשלם דמי כניסה. את ההחלטה על כך אנו משאירים כידי

 כל אחד מהמרכזים הארציים. כן יוכלו הס להחליט אס בשעת הצורך ירכשו מכשיר הקרנה, שאנו נספק לו

 את התצלומים.
 בכבוד רב מאוד ובברכת ציון,

 הרצל
ל לפעילי הגיונות, 4 בוזוקסובר 1900.  הרג
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 בקולגוצ
 20.4 - הראינוע (וגם החינוך הקולנועי) בא ליפו.
 נפתח ״ראינוע חדש ומצוין באולמו של שיינברג״.
 הכתב האלמוני מיפו מציין כי ״התמונות הן לא
 רק יפות, כי אם יש בהן תועלת לדעת״(״החרות״)
 3.5 - ׳האדון א׳ נוענץ׳ פותח גם הוא ראינוע
 ביפו, ״יודע הוא לשנות את התמונות שיהיה בהן
 עניין לכל הבאים כמו לגדולים כן לקטנים״. אותה
 שנה נכנסו האחים אלפרד ווילי מילנס לעסקי
 הקרנת סרטים ביפו. שניהם המשיכו לפעול בענף
 גם בשנים הבאות, והאח וילי היה מורה ומדריך
 לרבים ממקריני הראינוע של תל-אביב(״החרות״)

 נונונ3נו

 איחולים בארץ

 * ייסוד מרחביה, מושב עובדים ראשון בא״י

 בקזלנזצ
 20.2 - ידיעה ראשונה עברית על הסרט המדבר,
 על אדיסון שעשה ״התאחדות של הקינמטוגרף
 והפונוגרף״ והציג סרט קולני ובו"תמונת גבר
 ונשמע קול צעדיו, כשזרק בקבוק על הארץ נשמע
 קול נפץ״. הממציא הבטיח שבעוד שנים מספר
 ״אנחנו נראה את קרהו על הבמה ונשמע את

 קולו בעת ובעונה אחת" ("החרות")
 אפריל-מאי - משה (Murray) רוזנברג, פעיל
 ציוני וסוחר אמיד מבריטניה, צילם את הסרט
 The first film of Palestine, וזכה להיות
 היהודי הראשון שהצליח להגשים את חלום הסרט
 הציוני. את הסרט הציג לפני צירי הקונגרס הציוני
 ה-0ו בהצלחה רבה שהיתה מהגורמים להתענינות
 מחודשת של ההסתדרות הציונית בהפקת סרטי
 תעמולה בארץ-ישראל. הסרט הוצג גם באספות
 ציוניות רבות בעולם ועורר עניין רב. בסרט קיים
 קטע על ״בצלאל״ שנעשה בהשתתפותו הפעילה
 של בוריס ש״ץ. ביקורו של רוזנברג עורר כמה
 ממורי המוסד (ש״ץ, אבל פן, גור אריה, בן-דוב
 ואחרים) לדון בהקמת ״חרושת של ראינוע״
 בארץ. מהם מתחיל הרצון להעביר את התעמולה
 הקולנועית הציונית מסרטי תעמולה פלקטיים
 גרידא אל השימוש באמנות הדרמה הקולנועית,
 אף על פי שהקפידו שהמסר הלאומי יישאר הגורם
 המכריע בסרט הארץ-ישראלי. יעקב בן-דוב,
 שאז היה המורה לצילום בבית הספר, מופיע
 בסרט, וכעבור כחודשיים מזמן הצילום הוא
 מזכיר בגלויה ל״משרד הארץ-ישראלי״ את נושא
 הקולנוע. נראה שבעקבות הפגישה הראשונה שלו
 עם מצלמת הקולנוע בעבודתה גמלה בליבו
 ההחלטה להתמסר לעשיית סרטים, ובהמשך
 הדרך לתפקיד החשוב שמילא בבניין הסרט העבת
 בארץ. במשך שנים היה הפעיל המרכזי בענף זה,
 ובצדק זכה להיקרא: ״חלוץ הפילם הארץ-ישראלי״

 ו״אבי הסרט העברי״
 9.6 ו - הראינוע מגיע למערכת החינוך. ביפו
 ״באור ליום ד׳ שעבר הציגו פה בהגמנסיה ראינוע
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 לכבוד תלמידי בתי-הספר שבעירנו. הציגו תמונות
 חיות ויפות מאוד: נפוליון במלחמתו, העיר קהיר,
 סן-פרנציסקו בעת שנתהפכה, אגודת המתעמלים

 הראשונים ועוד תמונות כאלה" (״החרות״)
 27.6 - ראינוע חדש בירושלים. "מעגינות מאוד
 הן התמונות שמציג הראינוע ׳אדיסון׳ בבית
 המשקה ׳פייג׳ וכדי להתענג עונג זה קנו כרטיסים
 ממר אברהם י׳ גודאל". פייג, איש נוצרי, היה
 כעבור 5 שנים שותפו של ישראל גוט בהקמת

 קולנוע ״ציון״ בירושלים ("החרות")

 איחצים בארץ
 * יוסף טרומפלדור עולה ארצה
 * נוסדת קופת חולים הכללית

 אפריל - מונחת אבן הפינה לטכניון בחיפה
 דצמבר - נוסדת רוחמה

 בקולנוצ
 17.5 - פלישת נשפי הראינוע. ״שלשום בלילה
 הוקדשו הכנסות הראינוע לטובת מרכז בעלי
 המלאכה. מנהלי המרכז פרסמו את הדבר במודעה
 בחוצות ויבקשו מאת הקהל שינהר בליל זה
 בהמוניו לראינוע״. צורת בידור זו, שנפוצה ביישוב
 היהודי, זכתה לביקורת קשה כמתחרה לפעולות

 ״תרבות" אחרות ("החרות")
 24.6 - חברת Phate (פאטה), אימפריית הקולנוע
 העולמית הראשונה, מתחילה לפעול בארץ. בבית
 פיינגולד בירושלים נפתח ״ראינוע פטה"; הסרטים
 שהוצגו בו היו מתוצרת החברה. הידיעה מציינת
 כי ״זו היא הזדמנות טובה להירושלמים המשוללים
 מכל התענוגים שאפשר למצוא באירופה״

 ("החרות")
 6.7 ו - ידיעה עברית ראשונה על צילומי סרט
 עלילתי בארץ, על חיי ישו, שצולם בירושלים
 ובמקומות הקדושים לנצרות. הכתב נתן תיאור
 מלבב של השחקנים המאופרים והתפאורות
 שהתמיהו מאוד את הירושלמים ועוד פרטים על

 ההפקה ("העולם״)
 28.8 - יעקב בן-דוב פונה לארתור רופין(מנהל
 המשרד הארץ-ישראלי) בבקשת לתמוך בכסף
 ברעיון שהגה עם בוריס ש״ץ ואחרים ממורי

 "בצלאל״ להקים בארץ תעשיית סרטים.

 אירוצים בארץ
 * לוי אשכול (שקולניק) עולה לארץ

 דצמבר ־ תחילת ״מלחמת השפות״: אגודת
 ״עזרא״ מבקשת להנהיג בטכניון לימודים בגרמנית.

 המורים והתלמידים שובתים

 בקולנוע
 מאי - נוח סוקולובסקי בא לארץ מרוסיה להפיק
 את הסרט הציוני"חיי היהודים בארץ-ישראל".
 הסרט קיבל את ברכת המימסד הציוני בארץ

 י

, היהודי iiu/rnn שהצליח לעשות סרס ב1זרץ ׳שרוול (1911). בתמונה ,rajrn משה 
 The First Film Of Palestine" lunu liiTu״

 תוכנית אחרת מזכירה את הסרט הצבעוני הראשון שהוקרן
 בירושלים, ואולי אף בארץ בכלל:

 ..מערבה א:

ל קרופ  ,״מקלעת חדשה ש

 אשה אעה יותר מדי

 מערבה ב:

 סוס תכס

 גמול רע ?1מנגן

 .,מעדכדז ג:

 י תרנגולת המטילה ביעי זהב

 . (בצבעים)

 מערכה ד:

 אופן קצר רואי(מוזיקאי קיר)

 שלום עליכם(אעל השולטן בזמן ההשמה)

 ״תבני•, נ״ו טבת, »׳תת״מ לתורנו(?3J ,{190" פ׳, עסי 4.
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 מודעה של חברת הסרטים של יעקב בו-דוב, ״חרוץ הפילם הויור^ישרוזל״־.
uoij im 1919 היום׳; ו ז n n r :מתוך 
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( ו 912  הלואה מהקופה הלאומית (
 המוסדות הלאומיים ובראשם הקרן הקיימת לישראל היו היצרן החשוב וכמעט היחיד של
 סרטים בארץ-ישראל. את הקשר הראשון איתם ניסה להקים ״חלוץ הפילם הארץ-ישראלי״
 יעקב בן-דוב, עוד בשנת 1912. מכתבו של אבי הסרט העברי אל הד״ר רופין מראה שמאז

 ומתמיד היו יוצרי הסרטים בארץ תלויים בחסדו של המימסד:

 לאדון הנכבד מר הדיר רופין שליום,
) בכדי לקנות לי F r 2 5 0 0 . ) ק נ ר  אנוכי מבקש על ידו הלואה מהקופה הלאומית בסך אלפיים וחמש מאות פ
 מכונה קינמטוגרפית ובל המכשירים הצריבים לזה, בתנאי לשלם אותם בחזרה להקופה במשך שלוש שנים,
 עם הריבית. עירבון על הסך הנ״ל יתן בעדי המוסד ״בצלאל״ שאנוכי עומד איתו בקשר מסחרי בסכומים

 הגונים.
 התועלת שהנ״פ [JNF, הקרן הקיימת לישראל] תקבל מזה היא התעמולה החשובה שהתמונות האלו תפעלנה
 לטובתה, כי כל מה שאני אצלם פה בא״י תהיינה רק הסברים חשובים במובן הלאומי, ובעיקר, אצלם דברים

 גס באופן ישר בשביל הנ״פ בתנאים נוחים מאוד.
 לתשובתך החיובית אני מחכה

 בכבוד רב י׳ בן-דוב
 יעקב בן-דוב חל mrcור רופין, ״נ חלול תרנדב, נתקבל an 27 נחונוסט 1912
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 ההנהלה הציונית לא נענתה לבן-דוב, אך הוא הוסיף להאיץ ברופין לתמוך בבקשתו. במכתב
 זה היה הקולנוען הראשון בארץ שהצביע בפני המימסד על כך שבעשיית סרט צריך להתחשב

 לא רק בתקציב אלא גם באיכות האמנותית:

 [...] בבקשה לעיין שנית בדבר ולהביא את העניין הזה לידי גמר עד כמה שזה תלוי בכם. התנאים שלי הם
 היותר נוחים וזולים ועומדים בפני כל התחרות. ונוסף לזה צריכים להתחשב גם עם הגנת וטעם האסתתי
 והאמנוחי של הצלם בהצלחת הקינו. ואנוכי במעט למדתי פה במובן זה במשך איזו שנים.
 יעקב בו־דוב ץול ץורתור רופין, נ־ח חלול תרע״ב,נתקבל ביום 4 בספסנזבר 912
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ן קטן״ לעם (1908)  ״תיאטרו
 החיים, כידוע, אינם בית-הבראה, ותפקידו
 של הראינוע הוא להשכיח מאתנו את צרות
 היום-יום, ואף על פי שהוא בעיקר שעשועי
 של המון הפשוט, גם בני עלייה יכולים
 ליהנות ממנו. כך חשבה חמדה בן-יהודה:

 לפני זמן מה נפתח בירושלים ״תיאטרון קטן• לעם.
 מובן מאליו כי אין זה תיאטרון אמיתי. ירושלים
 עודנה רכה בשנים ואין בכוחה עדיין לתמוך
 בתיאטרון גדול וראוי לשם זה. ובבל זאת, גם ה
 ״ר א י נ ו עי שהיהודים ממצרים, אשר באו
 לירושלים להשתקע בה, נותנים לנו מדי ערב
 בערב, עלול להנעים עלינו מעט את חיינו הקשים...
 ערב ערב מתאספים ב״אולימפיה״ מאות אנשים,
 רובם מהמון העם, יהודים, נוצרים וערבים, ומתענגים
 על התמונות החיות של ה״ראינוע״. תזמורת קטנה
 משמיעה מנגינות יפות, אור ה ח ש מ ל מאיר את
 כל האנשים ופתאום - חושך. התמונות נעות,
 נעות, נעות וכשהראינוע מראה איש אומלל הנופל
 וקם ונופל שנית, או אגשים רצים בלי הרף, או
 אשה חצי עירומה, או כלב נאמן הבוחר למות על
 קבר בעליו מאשר לאכול ולשתות - מתפרץ העם
 במחיאות כפיים. על המעקה, למעלה, רואים פה
 ושם אנשים ונשים מלובשים לפי האופנה האחרונה.
 גם הס מביטים, שמחים וצוחקים. אין מה לאטד:

 זו התחלה לבית-חזון.

 ־חבב,־, חי חשון, 1זיתת~נו לחורבן(1908), נל• נ״דו, עמי 2.

(1911) Turning the handle 
 בהיותו בן 91 סיפר משה רוזנברג, האיש
 שבשנת 1911 עשה את הסרט היהודי
 והציוני הראשון בארץ, לבמאי הסרטים
 דוד פרלוב על דרכו אל הקולנוע:

T h e c i n e m a w a s t h e n i n its i n f a n c y . 

N o films o f t h e H o l y L a n d , as it w a s 

c a l l e d then, h a s b e e n taken, and m i n e 

w a s t h e first. S h o w i n g p e o p l e i n t h e 

c i n e m a , p e o p l e w a l k i n g o n the screen, 

that w a s t h e i d e a . 

A n d s o it w a s t h e n that I l e a r n e d t o 

b e c o m e a c a m e r a m a n , w i t h a 

"Pathe", t u r n i n g t h e h a n d l e . 

 irm מתוך הסרט ״בירושלים״
 של rtnan׳ דוד פרלוב, שנת 1963.
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 ובגולה ואת עזרתו, ובמשך שנים הוצג בהצלחה
 רבה בתפוצות. ביום בי, 18 במאי 1913, צולמה
 המושבה ראשון-לציון. מאורע זה זכה לתיאור
 אוהד מאוד של כתב ״החרות״ ביפו(29 במאי
 1913), בדיווח העיתונאי העברי הראשון מיום
 הסרטה של סרט יהודי בארץ. לעומתו גינו עיתוני
 הפועלים, ״הפועל הצעיר״ ו״אחדות״(30 ו-29
 במאי 1913), את עושי הסרט, והאשימו אותם
 בהצגה שיקרית של חיי הארץ בפני יהדות הגולה
 ובהסתרת מחדלי המימסד הציוני. זו היתה
 תחילתו של הוויכוח הנמשך עד היום על הדרך
 שבה צריך המפעל הציוני להיחשף בפני התקשורת.
 במכתב של הביל״ויי יעקב-שלמה חזנוב, שהצטלם
 בהסרטת חגיגת 30 השנה לעליית ביל״ו, נמצא
 התיאור הראשון של יום הסרטה בארץ, מאת

 אחד המשתתפים.
 Gaumont - 16.10 (גומון), יריבתה העולמית
 של ״פאטה״, מתחילה גם היא להציג את סרטיה
 באולם פיינגולד. תוכנית ההצגות הראשונה בישרה:
 ״!הטיטניק בירושלים!!, תנועתה, טביעתה,
 אסונה״. ״פאטה״ לא נרתעה, ובאותו עמוד בישרה
 כי בימים 12 עד 17 באוקטובר מוצג ביפו
 ב״סינמטוגרף פטה״ הסרט ״הסובלים״, הידוע
 כיוס בשם "עלובי החיים״. מאז המשיכו שתי
 החברות להתחרות זו בזו לתועלת צופי ירושלים

 ויפו(״החרות״)

 אירוצים בארץ
 פברואר - הברון אדמונד דה רוטשילד מבקר

 בארץ
 אוגוסט - דוד בן-גוריון ויצחק בן-צבי מגורשים

 מהארץ על ידי הטורקים
 דצמבר - הטורקים מגרשים כ-700 מתושביהן
 היהודיים של יפו ותל אביב למצרים. בעקבות
 זאת נמלטים אלפים מתושבי פלשתינה-א״י

 למצרים

 בקולניוג
 ״קוסמו-פילם״ מפולין מצלמת בארץ את ״מצרים
 וארץ-ישראל״, סרט ראשון של תעשיית הסרטים

 היהודית בפולין שנעשה בארץ•
 1.4 - עקיבא וייס ושותפיו, קליימן, חייט ומטמון,
 רושמים את חברת הסרטים היהודית הראשונה
 בארץ, ״אורה חדשה״. משנת 1912 החל וייס
 להתעניין בקולנוע, הוא רכש מסרטה, הקים
 מעבדה ראשונה לעיבוד סרטי קולנוע בארץ,
 שימש סוכן לחברת ״פאטה״, והיה הארץ-ישראלי

 הראשון שהפיק כאן סרט
 6.5 - מחאה ראשונה מצד קהל הצופים. תלונה
 על כר שמנהל הראינוע בירושלים הפסיק ללוות

 את סרטיו במוסיקה (״החרות״)
 2.7 - מודעה ראשונה על הצגת סרט שצולם
 בארץ: ״שתי הצגות בראינוע. חדשות, מעגינות,
 יפות, וגם תמונות מרהיבות עין מהמושבות״.
 את האירוע אירגנו ״המכבים הקדמונים״ שייעדו
 את ״ההכנסה לענינים ציבוריים״, וכדי למשוך

 המשך בעמי הנח 9
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 את הקהל הבטיחו ״עונג רוחני", באותיות של
 קידוש לבנה. אפשר שהיו אלה קטעים מהסרט
 "חיי היהודים בארץ-ישראל״ או ״ארץ-ישראל

 ומצרים״("החרות")
 7.8 - לקראת פתיחת ״עדן", בית ראינוע מודרני
 ראשון בארץ, שנבנה במיוחד למטרה זו. המתכנן
 והבנאי היה עקיבא אריה וייס, מראשוני הסרט
 העברי בארץ. הבעלים היו ויסר ואברבנאל

 (״החרות״)
 9.8 - לראשונה התחרות בין בעלי קולנוע בארץ
 כשהנהלת ״עדן״ הצהירה: ״התמונות שתוצגנה
 לפני הקהל תהיינה מובחרות ותעלינה ביופין
 גם על תמונות הראינוע פטה״. ״עדן״ היה גם
 הראשון לפנות אל הרגש הלאומי של הצופים
 הארץ-ישראליים: ״אין כל ספק כי ירבה הקהל
 העברי לבקר את הראינוע ולתמוך ביד מייסדיו״
 22.8 - נפתח ראינוע ״עדן״ בתל-אביב, בהצגת
 הסרט "ספרטקוס". המשך הצגותיו נקטע בגלל
 מלחמת העולם הראשונה. אחריה המשיך

 בפעולתו במשך שנים רבות

 אירוצים בארץ
 * פלשתינה-א״י סובלת ממכת ארבה. אהרן
 אהרונסון מתמנה על ידי הטורקים למפקח על

 המלחמה בארבה
 אפריל - במושבה זכרון יעקב נוסד ארגון ניל״י,
 ראשי תיבות של ״נצח ישראל לא ישקר״, על פי
 הפסוק מספר שמואל א״, ט״ו, 29. מייסדיו:
 אהרן ואלכסנדר אהרונסון ואבשלום פיינברג;
 מטרתו: עזרה לבריטים במלחמתם נגד הטורקים
- נוסד גדוד נהגי הפרדות באלכסנדריה, מצרים.
 יהודים ממגורשי פלשתינה-א״י אומנו ונשלחו
 להילחם בגליפולי לצד כוחות בריטניה במלחמת

 העולם הראשונה

 בקולנוע
 יצחק לייב טופורובסקי פותח ראינוע בצריף
 בראשון-לציון, ראשון במושבות וראשון
 לאסונות: בשנת 1918 נשרף אהרון, בנו של
 טופורובסקי, בחדר ההקרנה כשהנפט להפעלת

 הגנרטור ניצת. הראינוע נסגר

 איחצים בארץ
 מאי - נחתם הסכם סייקס-פיקו בדבר חלוקת
 אזורי השפעה במזרח התיכון. סוריה והלבנון
 נמסרו לצרפת, ארץ-ישראל ועיראק נמסרו

 לבריטניה
 אוגוסט - אסיפת ״השומר״ שהתכנסה בתל

 עדשים מחליטה לארגן את התגוננות היישוב
 ספטמבר - השלטון הטורקי פותח במסע רדיפות

 נגד אנשי היישוב, בין השאר בתואנות ריגול
 אוקטובר - נוסד כפר גלעדי

 אורה חדשה (1914)
 ב-1 באפריל 1914 רשם עקיבא אריה וייס, עם שותפיו קליימן, חייט ומטמון, את חברת
 הסרטים העברית הראשונה בארץ-ישראל: ״אורה חדשה". וייס, ציוני נלהב, אדם משכיל
 ואיש עסקים נמרץ שתרם הרבה לפיתוח הכלכלה בארץ (יזם את הקמת תל-אביב וממפתחי
 ענף הבנייה), ראה ב״אורה חדשה" סברת סרטים הפועלת על בסיס כלכלי שמטרתה להפיץ
 את הרעיון הציוני ותרבות ישראל. תפיסה זו מתבטאת ב״פתיח״ שעיצב לסרטים שעתידה

 הייתה החברה לצלם:
ל הארצות. כ ט כ ש פ ת ת ל ש א ד ש י ־ ץ ר  עתידה א

 החברה הסינומטוגרפית הראשונה בארץ-ישראל ״אורה חדשה״, שנוסדה בשנת היתרע״ד ביפו, שמה
 לה למטרה העיקרית להראות לבני חוץ לארץ את מראות ״ארץ-ישראל״ בכל עתיקותה והתחדשותה,
 להראות את התפתחות ישוכנו בארץ-לישראל בזמן האחרון, לתת מושג לבני ישראל בכל מקום שהם
 על דבר ״ארץ מולדתנו״, לדעת ולהכיר כל מקום היסטורי בארצנו וגם את חיי עמנו בעבר ובהווה ובעיקר

 לבאר את הכל בשפתנו.
 עדנה יקותיץולי-נהו,־הברת הסרטים וזורה חדעוה״, קתדרה, גלי 73, תע1רי תעודה, 1994, עמי 142

 מה שלא דאו תמול (1910)
 בעלי הראינוע של יפו ידעו איך למשוך
 את הקהל, לגוון את תוכנית ההצגות
 ולהתאימה לפלחי אוכלוסיה שונים:

. במשך ימי החג באו לראותו ע ו נ י א ר  ה
 בכל ערב וערב המון אנשים ונשים, כי זהו
 הדבר: התבנית של התמונות משתנה בכל יום
 ויום חדשה לבקרים. מה שמציין ביותר את
ן א' גוענץ כי יודע הוא  הראינוע של האדו
 לשנות את התמונות שיהיה בהן עניין לכל
 הבאים, כמו לגדולים כן לקטנים. ישנן גס
, גם תמונות מבדיחות. ולכן ל& ע ד  תמונות מ
 יפל5פ כי רביט באים לראות את הראינוע

, ותמיד מוצאים עניין לפניהם, כי ת ו ב  פעמינז ר
א 1 ־או י נמול רואי״ הם ה׳יוט וידאו מוזז׳, ל  מן; ש
 ״התרות־־, 3 במוח׳ 1910, עמי 3.

 זכות קיומו של הראינוע (1913)
 הוויכוח בין יוצרי הקולנוע אם לצלם
 באולפן או באתרי חוץ ״אמיתיים״ ימיו
 כימי הסרט. לאליעזר בן-יהודה היתה

 דעה נחרצת בעניין זה:

ת גדול בגרמניה של הכנת י ־ הראינוע. ב ו ב  ש

 תמונות הראינוע קנה אחוזה גדולה ואומר
 לעשות כאחוזה זו העתקה קטנה של העולם
 הגדול. הרים, עמקים, ימים, עמחיס היותר יקרים,
 חוצות של בנינים בסגנונים מתחלפים, כדי שלא
 יהיה עוד כל צורך לנסוע למרחקים כדי לעשות
 את התמונות. אבל אחוזה זו שתעלה למיליונים

י הראינוע, כי מ ציונו שיטול מ  ircn תט1: את ש

ל ו m נ וטבעיוו נ ו ותמונות ~ יילך כ י מ א ^ 

ל הראינוע ואין לו יותר זכות  הכוח והקסם ש
ל פני האדמה.  קיום ע

 ־ה1זור/ ט־ טבת, ודתתנדד לחורבן(1913), גלי נ; ענד 3.

 קרהו לעניים (1911)
 בין היהודים נחשב אדיסון לגיבור תרבות
 ולסמל המודרניזציה. המצאת הראינוע
 נחשבה בקהל מעריציו לאחד משיאי
 פעולתו, וכשבא לחבר את שתי
 נפלאותיו, הקינטוגרף והפונוגרף, כדי
 ליצור סרט קולני, מצא ״החרות״
 הירושלמי לנכון לשים ידיעה זו לפני

 קוראיו:

ל א ד י ס ו ן. אחד העיתונאים ביקר את צ  א
ן בלשכת עבודתו במונקליר. בית  אדיסו
 החרושת של אדיסון נמצא בכיכר גדולה
 ורחבת ידים. בבית הגדול עובדים המהנדסים
נות כמעט יומם ולילה. ל בל המדי  ש
 ״איזו היא ההמצאה האחרונה שלך?״ שאלהו
 הסופר. ״ההתאחדות של הקינטוגרף והפונוגרף״
 ענה אדיסון. ובזה לחץ על מצילה אחת ומיד
 התראתה על הבד תמונת גבר ונשמע קול
 צעדיו. כשזרק בקבוק על הארץ נשמע קול
 המפץ. ״לעת האביב״, אמר אדיסון, ״תגמד
 המכונה, אלא שאיני יודע עדיין איך לכנותה.
 כעבור חמש או שש שנים יציגו הקינומטוגרפים
 שלי אופרות שלמות. אנחנו נראה את קרוזו
 על הבמה ונשמע את קולו בעת ובעונה אחת.
 עכשיו יש היכולת רק לעשירים לראותו על
 הבמה וכעבור חמש או שש שנים יוכלו כל

 בני האדם ליהנות ממחזה זה״.

 ״החרות״, 20 בפברווזר 1911, עמי 3.

 מכת ״נשפי הראינוע״(1913)
 דור דור ודורשיו. כבר בשנת 1913
 התריע אבי-יצחק מיפו על הסכנה
 התרבותית שבהתמכרות לראינוע
 ובהזנחת האמנות בגלל בצע כסף;
 ממש אותן הטענות שמושמעות כיום
 על השיממון התרבותי בחיינו המביא
 את הקהל למכור את נפשו למולך

 הטלוויזיה והאינטרנט.

 [...] והשממון הולך ותוקף את יפו לגמרי. מלבד ״נשפי הראינוע״ שהמציא ״מרכז בעלי המלאכה״, כמעט
 שאין לך שום נשף ספרותי -אמנותי. •נשפי הראינוע״ נעשים גם בלי המרכז לבעלי המלאכה, אלא שמזמן
 לזמן קונה המרכז מבעל הראינוע נשף אחד. אין לו למרכז, כמובן, שום מטרה חוץ מ״הכנסה״ והכנסה
 כנראה ישנה הגונה. כל ההמון בנשיהם ובניהם וטפם הולכים לראינוע, מוחאים כף למראה התמונות,
 צועקים ״הדרן״ ממש כשכנינו הערכים. השממון מביא לראינוע לא רק את ההמון אלא גס אנשים בעלי

 טעם וככה תפס הראינוע את מקום •הבמה״.
 ״הווור״, נ״ח וודו׳ וחיתתנדד לחורבן(1913), גלי לול״ו, עמי 2.



 תמונה מסרטו של רוזנברג nj'jn בחצר ״בנלוזל״ ר,ץויש עם הזקן,
 הנישח על כתפי הקהל, הווז בוריס HUI, מ״סד ״בצלחל״. (ו 191)

 ראינוע בעת מלחמה (1917-1916)
 הימים ימי מלחמת העולם הראשונה. בני ירושלים נאנקים תחת העול הטורקי, נאבקים
 ברעב, במגפות וברדיפות. הראינוע היה אחד המקומות היחידים שבהם יכול היה הירושלמי
 המדוכא לשכוח לזמן מה את אימת הצרות שנכפו עליו. אהרון ראובני, שהתגורר בעיר בזמן
 המלחמה, מציג תיאור ספרותי של אולם ראינוע בירושלים בשנת 1916; ככל הנראה היה

 זה אולם הראינוע הראשון של ישראל גוט, מייסדו של ״ציון״:

 בערב חיפש לו מקום ואנשים לכלות את זמנו. וכשלא מצא, הלך אל הראינוע. אולם הראינוע היה גבוה,

 עשוי קרשים ופח, ומראהו כמראה צריפים שמקימים בעת יריד בשביל קרקס נודד. מהקרקע למטה,

 ומשורות ספסלי העץ הריקים, עלתה צינה חודרת. על הספסלים ישבו אוהבי תמונות-קסם בודדים

 ומפוזרים, מרוחקים אלה מאלה: שוטרים

 שהכניסה לא עלתה להם בכסף, שני פקידים

 מפקידי ״בצלאל״, אברכים אחדים מבני

 מאה שערים, תפוסי-התשוקה לראות בעין

 את פלאי העולם הגדול, ערבי שתקן, בעל

 פנים שכבו, מאלה השוהים כל היום בבית

 הקהוה ושפופרת •הנרגילה״ בין שיניהם,

 ועל הספסלים של השורות הראשונות -

 המון רועש של ילדים שחורים, מלוכלכים,

 לבושי בגדים קרועים ובלויים - ילדי הרחוב,

 רובם מצחצחי נעליים. מלמעלה בלטו

 ״האנווריות״ של קציני הצבא התורכים,

 קסדות ארג מצבע החקי שנקראו כך על

 שמו של מי שהכניסן לצבא, הוא אגור פחה,

 ועל יד הקצינים, מעורבות בהם, נראו

 ראשיהן המסורקיס ופניה! החלקות,

 הסדוקות, של בנות ישראל - הזונות.

 1זהרון ר»ובני, ״עד ירושלים״, עמי 122.

 עלובי החיים באחד בישליק (1913)
 העונג הרב שיש לאדם מצפיה בצרות
 של אחרים היה אחד היסודות שעליהם
 נבנתה הצלחתו של הקולנוע. ואחרי
 שנהנית מסבלו של הזולת הרי לקינוח
 מגיעים לך הצופה קצת דברים מצחיקים
 (ראה אנרי ברגסון, ״הצחוק״). את הרעיון
 הזה הבינו גם האדונים ז׳ורז׳ את

 פטרידיס:
 הסובלים

 (דרמה מהסופר הידוע ויקטור הוגו)

 בסינמטוגרף פטה ביפו

 תחת הנהלת זיורז את פטרידיס

 הדרמה הזאת תוצג בכל יום ויום בשעה 8

 והעי בערב בדיוק, מיום 12 באוקטובר עד

. 1 9 1  ך1 באוקטובר 3
 מחיר המקומות: על היציע 2 בישליק, מחלקה

 א׳ בישליק וחצי, מחלקה ב׳ אחד בישליק.

 ״הסובלים״(Les Miserables) היא הדרמה

 היותר מענינת ומושכת את הלב מהראינוע

 ״פטה״ ביפו מציג בימים האלה וזו היא הזדמנות

 טובה לבוא לראות. מלכד הדרמה הזאת יציגו

 עוד חזיונות טבעיים והימוליים מענינים מאוד.

 ״החרות״, is בוזוקסובר 011,1915׳ 4.

 בקולנדול
 1917-1916 - יחידות הסרטה של צבאות אנגליה,
 אוסטרליה וגרמניה מצלמות את נופי הארץ

 ופעולות המלחמה, לצורכי תיעוד ומודיעין
 יוני - אולם פיינגולד, מרבית הסרטים ומכונות

 ההקרנה עולים באש
 יולי - ישראל גוט רוכש את שרידי ציוד ההקרנה
 של פיינגולד, ובעזרת הגרמני וילהלם וירטנברג
 מייסד את ראינוע ״ציון״ בצריף פחים, במערב
 ירושלים; לימים היה בניין ״ציון״ לראשון בתי

 הקולנוע המודרניים בעיר, ופעל עד 1972
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 אימוצים בארץ
 ינואר - אבשלום פיינברג, מאנשי ניל״י, נהרג

 בסיני
 מרץ - הטורקים מגרשים אלפי יהודים מיפו

 ומתל אביב למצרים
- הבריטים מנצחים את הטורקים בקרב על עזה
 אפריל - הטורקים, בסיוע הגרמנים, הודפים את

 הבריטים בקרב השני ליד עזה
 יוני - המצביא הבריטי, הגנרל אדמונד אלנבי,
 מתמנה למפקד הכוחות הבריטיים בא״י. כיבוש

 הארץ יושלם ב-918ו
 ספטמבר - בעקבות תפיסת יונת דואר ששיגרו
 אנשי ניל״י למצרים נחשפת הרשת כולה. רבים
 מחברי הרשת נתפסו עונו, ובהם גם שרה

 אהרונסון
 אוקטובר - הטורקים מטילים מצור על זכרון
 יעקב ואוסרים את אנשי ניל״י. אחרי ימים ארוכים
 של עינויים קשים, שלה ושל אביה, מנסה שרה
 אהרונסון להתאבד ביריית אקדח. היא מתה

 כעבור ארבעה ימים
 נובמבר - הצבא הבריטי כובש את יפו ואת תל
 אביב; ראשוני המגורשים מתחילים לחזור לארץ

 דצמבר - הצבא הבריטי כובש את ירושלים
- יוסף לישנסקי ונעמן בלקינד, מאנשי ניל״י,

 מוצאים להורג בתלייה בדמשק

 בקולמול
 6.4 - מודעות"ראינוע פיג״, מתאריך זה ואחרים,
 מלמדות כי למרות המלחמה, הצליחו להביא

 סרטים מאירופה (״החרות״)
 2.5 - הקולנוען הראשון של ארץ-ישראל. יעקב
 בן-דוב כותב אל ״המשרד הארץ-ישראלי":
 ״עכשיו אנוכי מציע לפניכם דבר חדש - להפיץ
 תמונות קינמטוגרפיות מהארץ וחייה. אנוכי שולט
 בעבודה הזאת וגם יש לי מכונת קינו טובה,
 אשלח לכם דוגמה טובה (בימי שלום). אתם
 תשלחו לי מידי פעם פילמים ואנוכי אצלם ואפתח
 אותם פה, ואשלח לכם את הנגטיב, ואתם תדפיסו
 אצלכם סכום של פוזיטיבים למכירה או להלוואה״
 9.12 - יעקב בן-דוב מצלם את סרטו הראשון:
 ״הגנרל אלנבי נכנס לירושלים״, ופותח בזה 18
 שנים של עבודה קולנועית נמרצת שהניחה את

 היסוד לעשיית הסרטים בארץ:
 ״זאת התמונה הראשונה להפילם הראשון

t 1 המעוך בעמי הבוז 
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 שהכינותי על פי האיניציאטיבה העצמית תחת
 השם: יהודה המשוחררת". מעמד זה צולם גם

 בידי מסריטים של צבאות הברית

 אירועים בארץ
 * דוד בן-גוריון חוזר ארצה עם השלמת כיבושה

 על ידי הבריטים
 * נוסדת תל חי

 יוני - ייסוד איילת השחר
 יולי - הנחת אבן הפינה לאוניברסיטה העברית

 בירושלים
 אוגוסט - משלחת רפואית של ארגון ״הדסה״

 מתחילה לפעול בארץ

 בקולנוע
 אוגוסט - תסריט עלילתי ראשון: ״חורבן בית
 המקדש ושיבת ציון", מאת הפסל ברוך בוריס
 שץ. נכתב בספרו העתידני"ירושלים הבנויה".
 זה התסריט העלילתי העברי הראשון שנכתב

 בארץ הידוע לנו כיום.
 0ו.8ו - סרט תיעודי ארוך ראשון מתוצרת
 הארץ: יעקב בן-דוב משלים את "יהודה
 המשוחררת". בן-דוב יצר סרטי תעמולה, תעודה
 ופרסומת עד 935ו, ניסה להשפיע על המוסדות
 הלאומיים לחדש ולקדם את שיטות הפעולה
 הקולנועיות שלהן ולעבור מראינוע לקולנוע,
 חידש את המלה "יומן", והיה הדמות המרכזית
 והפעילה בסרט הארץ-ישראלי במשך שנים רבות.
 בזכות אלה זכה בן-דוב לתואר "אבי הסרט

 העברי"

 אירועים בארץ
 * מתחיל לצאת לאור "דאר היום", עיתון יומי.
 העורך: איתמר בן אב״י, בנו של אליעזר בן-יהודה
 פברואר - בוועידת השלום בוורסיי, שהתכנסה
 לאחר מלחמת העולם הראשונה, מופיעה משלחת
 יהודית, הדורשת להכיר בזכות ההיסטורית של
 עם ישראל בארץ ישראל ובזכותם של היהודים

 להקים את ביתם הלאומי בארץ ישראל
- נוסדת מפלגת אחדות העבודה

 מאי - אהרן אהרונסון נהרג בהתרסק מטוסו
 במימי תעלת למאנש

 יוני - מתחיל לצאת לאור העיתון היומי"חדשות
 הארץ״, לימים ״הארץ״

 דצמבר - האונייה ״רוסלאן״ מגיעה מרוסיה ליפו
 ועל סיפונה יותר מ-600 עולים. תחילת העלייה

 השלישית

 בקולנוע
 3.2 ו - קריאה פומבית ראשונה להקמת ״ראינוע
 עברי אמנותי". מאיר גור-אריה, ממורי"בצלאל״
 שיזמו הקמת תעשיית סרטים עברית בארץ,
 הסביר את החשיבות של ניצול המדיום הקולנועי
 לתיעוד והפצת תרבות ישראל וההיסטוריה שלו

 שמת פתיחה וסגירה של 3תי ראינוע וקולנוע 3שלוש הערים הגדולות
 ו3ן 2תי רמינוע 3ערי השדה

 900 ו ירושלים, יוני. ראינוע במלון ״אירופה", הצגות בודדות.
 908ו ירושלים, ראינוע "אוראקל" (במשך חצי שנה).

 1909 יפו, ראינוע בקפה "לורנץ", הצגות מזדמנות.
 1911 יפו, ראינוע בקפה "זריפי", הצגות מזדמנות.

 1912 ירושלים, נפתח ראינוע ״האחים פאטה", בבתי פינגולד.
 יפו, ראינוע בקפה ״אבו שאקוש", הצגות מזדמנות.

 1913 ירושלים, ראינוע "גוריטש" בגן אנטימוס (נסגר ב-1916).
 יפו, נפתח ראינוע "האחים יגידס" נסגר ב-1914.
 1914 תל-אביב, נפתח ראינוע"עדן" (נסגר ב-1974).

 6ו19 ירושלים, נפתח ראינוע "פייג". שונה שמו ב-7ו19 ל׳׳ציון".
 הפסקה בפעילות 1919-1917, נסגר ב- 1970.

 1918 ירושלים, נפתח ראינוע "אמפייר".
 1919 ירושלים, נפתח ראינוע "ירושלים״(נשרף ב-1923).

 יפו, נפתח ראינוע ״לונה פארק" (נסגר ב-1922).
 יפו, נפתח ראינוע ״זהר״(נסגר ב-1919י).

 חיפה, נפתח ראינוע "קולוזיאום" (נסגר ב-1925).
 ראשון לציון, נפתח ראינוע בהנהלת משפחת טופורובסקי(נסגר ב-1921).

 1920 ירושלים, נפתח ראינוע בינלאומי(המשך של ״אמפייר״).
 1921 ירושלים, נפתח ראינוע ״רנסנס״(המשך של ״בינלאומי״).
 ירושלים, נפתח ראינוע קיצי"גן העיר" (נסגר ב-1929).

 פתח תקוה, נפתח ראינוע "ירקון" (נסגר ב-924ו).
 נפתח ראינוע ״הרצליה״(נסגר ב-927ול).

 1922 חיפה, נפתח ראינוע ״עדן״(נסגר ב-1932).
 ירושלים, נפתח ראינוע ״בינלאומי״(המשך של ״רנסנס״).

 1923 ירושלים, נפתח ראינוע ״קלבר״(המשך של בינלאומי״, נסגר ב-1924).
 טבריה, נפתח ראינוע "תחיה״(נסגר ב-1926)?

 1925 יפו, נפתחו בתי ראינוע ״קסם״(נסגר ב-1926) ו״אקווריוס״.
 חיפה, נפתח ראינוע ״הגן המשמח״ וראינוע קיצי ״כרמל״(נסגר ב-1932).

 1926 תל-אביב, ראינוע ״קסם״ עבר לת״א (נסגר ב-1927).
 נפתחו ראינוע ״גן התערוכה״(נסגר ב-1929) וראינוע ״בית העם״(נסגר ב-1961).

 יפו, "אקווריוס" שינה שמו ל״ביתן״(נסגר ב-1930).
 טבריה, נפתח ראינוע"הגליל".

 1927 ראשון לציון, נפתח ראינוע "נעמן" (נסגר ב-1995).
 עפולה, נפתח ראינוע"תבור״.

 (תיעד: עמרם קליין)

 בעלי הראינוע, האדונים גוט ופיג, חשו כי בעת
 צרה כזאת זקוקים הצופים הירושלמיים למעט
 בידור שיפיג את עצבונם והשתדלו"השתדלות
 מרובה״ לתת לקהל ״שעות אחדות של קורת

 רוח״:
 זזיד השחורה

 החזיון הנטלא והמלבב הזה יוצג בפעם הראשונה בראינוע
 ״פיג׳ בירושלים ביום השבת 3 במרס בשעה 8:30 בערב

 וביום ראשון 4 במרס בערב.
 ״היד וזשחורה״ שהיא דרמה של סוכני חרש שמראים
 הצטיינות ומעשינו נפלאינז ומפתיעינז עשתה רושנז אדיר
 באירופה וצ»מו ׳יק!; ח;קו.V ו m יושלם15 נו;יו; לו ההזדמנות
 לראותו; מוצגת בפעם הראשונה גם בראינוע המקומי.
 להקהל הירושלמי תהיינה בטח שעות אחדות של קורת
 רוח ולא ימנע את עצמו מבוא אל הראינוע לראות את
 הדרמה המענינת הזאת שאורכה יגיע ליותר מן 2000
 מתר, ושהוכאד מחייל בקושי רב ואחרי השתדלות

 מדוגנה.
 מלבד זו יוצגו גם חזיונות יפיט משדה המלחמה, מחזות
 טבעיים מלבביח ומרהיבי עין וחזיונות היתוליים מצחיקים

 מאוד.
 בואו אל הראינוע

 ־החרות״, 2 במרס 1917, עמי 3.

 (״כל ירושלים״, 1921)

 3תי תיאטרון וראינוע
 ״בין-לאומי״, האחים אטא א׳, רחוב

 יפו 31, בית פיינגולד.
 ״ירושלים׳, ש׳ רכטמן ושותפו, שער
 שכס, על יד הממשלה המחוזית.
 ״ציון״, ישראל גוט, רחוב יפו, מול

 מלון ״מרשק״.
 ״מנורה״, החברה הראשונה להוצאת
 פילמים ממראות א״י, רחוב יפי 31,

 בית פיינגולד.

 (״הד החינוך״, ׳״ז ויוב, תרפ״ז,
 גלי ׳״ח־נ׳, עמי 337-336, 1927)

 הערת יעקב זלוטניק למאמרו:
 ״הסרט כבית הספר*.

 ׳דומני כי מן הראוי היה לקרוא אצלנו
 לקינמטוגרף, שזכה לשני שמות
 גרועים: ״ראינוע״ המקובל ו״תמונע״
 שלא נתקבל, בשם "סרט״, שהיא

 [מלה] קלה ונוחה.
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 מולם ציון בירושלים.
 שגות העשריט.

( w 1927 ,65 ; i ו n j ,״הד החינוד, נ״ח שבט, תרפ־ז) 
 ביקורי התלמידים בבתי הראי-נע. בעירנו - כמו בשאר

ן העיד או ו ט ל ל ביקורת מעד ש ו - אין כ  ערי ארצנ

. היישוב ע נ - י א ר  המדינה על כיקורי הילדים כבתי ה

 היהודי מפוזר ובתי הראי-נע עצים חדשים לבקרים, ועם

ל הילדים. ה שכנת השפעתם המזיקה ע ל ד  ריבוים ג

ת כשאלה זו ומצאנו כי ח  במועצות המורים דנו לא א

א אמצעי אחד: ל  להלחם בסכנה אין בידנו לפי שעה א

ל ל כ ר ב ק ב ל הילדים ל ר מטעם בתי הספר ע ו ס א  ל

ר למענם מזמן לזמן הצגות ד ס ל ת ו ו ל י ל ע ב נ - י א ר  ב

 מיוחדות ביום. סידור ההצגות מסור לידי ועד הסניף,

 וכלי הסכמתו אין כתי הספר מרשים לתלמידים לבקר

 בהצגה, אפילו ביום. לפעמים אנו מרשים לעצמנו להתיר

ת האחוזים א ל מ כ ה ב מ י א ת  הצגה אעפ״י שאינה מ

ר מוכרחים אנו ״לתת״ לילדים מספר ש א  לילדים, ב

ר ל האיסו ו ע ר ב ע י א בן, יש חשש ש . שאם ל ת ו ג צ  ה

 ויבקרו הצגות גרועות יותר - ובלילות. עד היום ערכנו

 5 הצגות ראי-נע ושתי הצגות של התיאטרון האמנותי.

ם יחלוץ הפילם ש נח ג  יעקב בו-דוב, שז
זל״ רחבי הסרט הו1בר״; ו1ל ן-ישרו  המרי

 פועלו הו׳חינוע•

 (״לב חדש״, חוברת 8, ערב פסח, ו/רפ-ד, 1924, ירושלים)

 ראוי לדעת
 (מכתבים פרטיים)

 אדוני זוכר עוד את ״סרט הקרן הקיימת״, שראינו לפני חודשים אחדים כעינים תמהות וברגש כשלון

 לאומי הגון? וודאי זוכר עוד. הלא יצאנו מאותו ״נשף• בשן ועין ממש. הלא לחילול-הקדוש של ארצנו

 המלאה יופי וצער והתהוות ורומנטיות וגבורה מאין כמוהם בשום ארץ ־ לחילול הקודש כזה: למסור

א זכינו עוד מאז  במקום כל הקדושות הללו את ״התייר האמריקאי בעל הכרס״, לחילול הקודש כזה ל

 שבנו לארצנו. ואיך אפשר לשכוח את זה?

ל ו ל י ד ח ו  ובכן, אדוני, נודע לי ממקור נאמן, ממקור ראשון, שהולך ומתכונן עוד סרט כזה. ע

 ה ק ו ד ש שני הדומה לראשון. ועכשיו לא מצד הקרן הקיימת אלא מצד הקרן היסוד. ישר מלונדון.

ת סרט ארצישראלי יפה שבו משתקף ת  ישר מלונדון רוצים עכשיו לחלל את כל הקדוש לנו ובמקום ל

 לכל הפיות חלק אחד מני אלף סכל פה בניין ובצער והתקוה ובחלוציות - כמקום זה יוציאו מאות

 אחדות פונטים ויחללו אותנו שוב פעם.

 הבה נתכונן לקריעה.

 מודה עברי

 [הערה: ״לב חדש״ היה כתב-עת של אביגדור המאירי, שכדרכו ביקר בחריפות רבה את
 המוסדות הלאומיים ואת החברה היישובית בכלל. סיסמתו היתה: ״חופש הדיבור אינו
 רשות אלא חובה״. המאירי היה מעורב בכמה תחומים של התחלות תעשיית הסרטים
 בארץ. אפשר שמכתב זה (כתוב בוודאי בידי הסופר עצמו להבעת דעותיו) בא לנגח את

 הקרן הקיימת ואת, קרן היסוד עולא רצי לקבל תסריטים מהמאירי]

 בעולם היהודי, וקרא למוסדות הלאומיים להפקיד
 את המשימה (וכמובן גם לתקצב אותה) בידי
 ״אנשי יכולת ובידי אומנים לעצם התכלית הזו״,

 למשל"בצלאל״(״חדשות הארץ")
 אפריל - חברת סרטים ראשונה בתקופת המנדט:
 יעקב בן-דוב עם מרדכי שוורץ מייסדים את
 ״מנורה״. מקור השם ביוזמת מורי "בצלאל"

 להקמת תעשיית סרטים
 17.5 - מכס ראשון. ממשלת המנדט מוציאה
 תקנות לתשלום מכס על סרטי ראינוע המיובאים

 לארץ (״העיתון הרשמי״)
 8.8 - מודעה ראשונה לשיווק סרטי ״מנורה״
 בעיתון. החברה יצרה סרטי תעודה על בניין
 הארץ והגשמת הציונות, והשותפים עשו מאמץ
 רב לשווק את תוצרתם בעזרת המוסדות

 הלאומיים ואישי ציבור שונים (״דואר היום״)
 13.8 - מודעה ראשונה של ראינוע"ציון״ בתקופת

 המנדט (״דואר היום״)
 23.7 - ״נשף ראינועי עברי מתמונות מנורה״,
 מאורגן על ידי ״הפועל הצעיר״ בירושלים

 (״הארץ״)
 2.9 - מחפשים מנגנים לראינוע בעיתון. מודעת

 ״ציון״, ראשונה מסוגה (״דואר היום״)
 10.9 - מודרניזציה בהצגות. "ציון״ מודיע על
 שיפוצים שנעשו בבניין הראינוע, ״באופן יפה
 ואירופי״, ומבטיחה שגם בתזמורת ״יובאו בקרוב

 שינויים חשובים לטובה" ("דואר היום״)
 17.9 - דו-קיום. מודעת ״ציון״ (בעברית!)
 מבטיחה לצופים תזמורת ערבית וכותרות בשפה

 הערבית (״דואר היום״)
 4.12 - ״ראי ארץ-ישראל״: מאמר מקצועי ראשון
 בתקופת המנדט על מהות הראינוע, חשיבותו
 החברתית, עתידו העולמי, ומדוע יש לפתח
 תעשיית סרטים עברית בארץ. כתב יעקב בן-דוב

 (״דואר היום")
 14.12 - ראינוע חדש בירושלים: ״אמפייר״. סרט
 הבכורה: "הקורפורל שמעון, מעשיה מימי מלחמת
 נפוליון, דרמה איטלקית מענינת עד מאוד בארבע

 מערכות ארוכות״(״דואר היום״)

fS'ii ff^ o מי ĵi 

 אירועים בארץ
 * נוסד ומתחיל לפעול ״הוועד הלאומי״ של

 היהודים בא״י
 * נוסדת הרבנות הראשית לארץ ישראל

 * השפה העברית מוכרת כשפה רשמית בא״י
 * נוסדת רמת גן

 מרץ - יוסף וטרומפלדור ו-7 מחבריו נופלים
 בהגנה על תל חי

 אפריל - מאורעות דמים נגד יהודים בירושלים
 בהנהגת חג׳ אמין אלחוסייני; הוא נידון ל—15

 שנות מאסר, אך נמלט בטרם נאסר
- ז׳בוטינסקי וכמה מחבריו להנהגת ירושלים

 נעצרים ונידונים למאסר
 יוני - ייסוד ארגון "ההגנה״ בוועידת אחדות

 העבודה בכנרת
- הרברט סמואל מתמנה לנציב העליון הבריטי

Man 13 ו.מ«וך נעמי 
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 בפלשתינה-א״י; חונן הן את חג׳ אמין אלחוסייני
 והן את ז׳בוטינסקי וחבריו

 ספטמבר - נוסדת דגניה ב׳
 נובמבר - חבר הלאומים קובע את המנדטים
 במרח התיכון; פלשתינח-א״י נמסרת לבריטים
 דצמבר - נוסדת הסתדרות העובדים הכללית

 בוןולמ!צ
 4.1 - מקצוע תעשייתי. מושל ירושלים הבריטי,
 רונלד סטורס, שביקש מחברת"מנורה״ להראות
 לו מסרטיה, נענה בחיוב ו״הביע את שמחתו על
 התפתחות מקצוע תעשייתי חשוב כזה בירושלים״

 (״דואר היום״)
 6.2 - ראינוע ״אמפייר״ הוא הראשון שכתב
 במודעה בעיתון את המלה ״יומן״, ובסוגריים
 ״(חדשות בתמונות)״, למען יבין הקהל את המלה

 העברית החדשה (״דואר היום״)
 22.2 - נמשכת אופנת ״נשפי הראינוע״. אגודת
 הנשים העבריות בירושלים והעיתון ״דואר היום״,
 בעזרת בעלי ראינוע ״אמפייר״, קיימו נשף לטובת

 ״נגועי השלג״
 16.2 - תמונוע או ראינוע. כותרת ידיעה, "השלג
 בירושלים בתמונוע״, מורה שהיה הבדל במינוח
 בין ״הארץ״, שהשתמש ב״תמונוע״ כתרגום
 לסינמטוגרף, ל״דואר היום״, שאחז בראינוע

 (״הארץ״)
 29.2 - כרטיס לראינוע. במודעת"ציון״ על הצגת
 "השלג בירושלים, מראה טבעי מהוצאת מנורה״
 והסרט ״הגברת בעלת הקמליות״, מצוינים
 בראשונה מחירי הכרטיסים, נקובים ב״גרוש
 מצרי״ (ג״מ): 3.5, 5.5, 10.5. ל״אמפייר״ היה

 מחיר נוסף: 8.5 ג׳׳מ (״דואר היום״)
 21.3 - שיטת המנויים. ראינוע ״אמפייר״
 בירושלים מציע לקהל ״כרטיסי מניות -
 אבונימאן״. התנאים המוצעים הם טובים ״ולכן
 אף אחד לא צריך למנוע מעליו שלא להשתמש
 בשעת כושר זו בכדי להיות מנוי" ("דואר היום")
 26.3 - עברית בראינוע 1. בהצגת הסרט "בר
 כוכבא", לפי אברהם גולדפאדן, ב׳׳תמונוע ציון",
 דאגה הסתדרות ״שפתנו״, שהיתה שותפה להצגה,
 שכל הכתובות תהיינה בעברית. אות ראשון
 למלחמת השפות בקולנוע בארץ שהגיעה לשיאה

 בשנות ה-30 (״הארץ׳׳)
 8.5 ו - הצגה מיוחדת, מחירים מיוחדים. "אמפייר״
 מודיע על "הצגת ראינוע מיוחדת לטובת
 התלמידים העניים של ת״ת הספרדים". גם
 המחירים היו מיוחדים: 10, 15, 20, 25 גרוש

 מצרי("דואר היום")
 1.6 - השחקנית הראשונה במודעת סרט עברית
 בארץ: פרנציסקה ברטיני, בסרט ״פדורה״ לפי

 סיפורו של ויקטור סרדו(״דואר היום״)
 13.6 - מקרן סרטים ארץ-ישראלי. "הצייר ומנהל
 מחלקת השן בבצלאל, ה׳ מאיר גור-אריה, המציא
 שיטה שבה אפשר להקרין סרט באור יום״.
 ההמצאה הודגמה ב״ציון" ו״עלתה יפה". כעת
 מחכה הממציא למשקיעים שיאפשרו לו להרויח

 מהמצאתו(״הארץ״)
 1.7 - מסריט רשמי ראשון. נמסר כי ״צלם רשמי
 יצלם במכונה ראינועית את חגיגות קבלת הפנים״

n •ע1רץול המתעוררת״. r r 0 חת נ׳ון בלומבר), בסרט ל ׳  ipnwn ר,ץולמוני ^

ן י הראשו ל « ף ש י - ץ ר א 0 ה י ט ו ס  הוזי! 3313 ה

 התואר הזה מגיע כנראה לשחק שגילם את ג׳ון בלומברג בסרט "ארץ ישראל המתעוררת״,
 שהופק ע״י הקק״ל בשנת 1923. בסרט, בלומברג הוא תייר אמריקאי המסייר בארץ בחברת
 מורה דרך, ומחליט בסופו של דבר לחסל את עסקיו בחו״ל ולחזור כעולה. במאי ותסריטאי
 הסרט היה הציוני האמריקאי ויליאם טופקיס, ששכר את שירותיו של שחקן לתפקיד בלומברג.
 זהות השחקן לא ידועה, אבל ישנם רמזים שעשוים עדיין להוביל לגילויים. סביר להניח
 שהשחקן היה אחד מבחירי בימות החובבים בארץ. ישנם גם שמות המוזכרים ביומן הצילומים
 שניהל טופקיס, שזהותם לא ברורה. אך הרמז הספציפי ביותר בא משנת 1924. הסרט הבא
 של הקק״ל היה "פלשתינה הישנה - ארץ ישראל החדשה״, בבימוי הדני גונאר זומרפלד.

 סרט זה נחשב לכשלון וברוב הארצות
 סירבו לשכות הקק״ל להקרין אותו ופשוט
 המשיכו להקרין את הסרט הקודם, "ארץ
 ישראל המתעוררת". בארץ, לעומת זאת,
 הקרינו את סרטו של זומרפלד כי היתה
 סיבה לא להקרין יותר את ״ארץ ישראל
 המתעוררת". הסיבה: השחקן הראשי
 (שבתכתובת עדיין לא מוזכר בשמו)
 התנצר, ומדובר כנראה בשערוריה ידועה

 באותו הזמן.
 (הלל טרייסטר)

 (״ף,HIM״, 16 בפנרו1זר 1920)
 כשקרו דברים מיוחדים יצא בן-דוב עם

 המסרטה שלו והנציח אותם:
ע ו ג ו 0 ת  שלג ידו?זל8 3

ב, -רו  הצלם של הפילמית ״מנורה״, מר בן

 עילם תמונות רבות של ירושלים ה׳שלוגה

 בהריה ובעמקיה, בגגות בתי כנסתה ומסגדה

 הלבנים, על הבתים, הגדרות והאילנות אשר

 ממוטו. אין איש כירושלם זוכר ימי שלג כאלה.

א  השלג שהיה בירושלם לפני עשר שנים ל

 דמה אל השלג הזד, בזעפו ובתוצאותיו הקשות.

("The Jewish World",1st December 1911) 
From our own correspondent: 
A Zionist demonstration took place 
at the Albert Hall last Monday 
evening, under tha euspices of all 
the Zionist societies in Leeds. Mr. 
Murray Rosenberg, who illustrated 
his adress with cinematographic 
views of Palestine, sa id that the 
Palestine Jews were anxious to make 
a living by honest and hard work. 
He showed pictures of how Jews 
worked in quarries. "It is not your 
money they want", he said, "they 
want you to help them to build up 

and recreate a new Jerusalem". 
The large audience enthusiastaclly 
applaused the lecturer for his magnificent 
pictures. 
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 גם ארץ-ישראל ניסתה לתרום תרומה
 לשכלול הקולנוע בעולם:

ל התמונוע  המצאה לשכלו

 הצייר והמנהל של מחלקת השן ב״בצלאל״, ה׳

 מאיר גור-אריה [צייר צלליות נודע] המציא

 המצאה שעל פיה אפשר יהיה להציג את תמונות

 התמונוע גם לעיני השמש. בב״ד סיון נעשה

 הנסיון בתמוגוע ״ציוך, במעמד אנשים שונים,

ר ט מ י ט ^ 3 0 / 4 £ ת ר ג ס מ ב ה נ נ  _ו.עלד,_2פה._רנ מ

 הוצגה בכיוון ישר מול האור ונראתה בבלי־

 בהירותה. האור עוד הוסיף לה בהירות. מספרים,

 כי בגרמניה בכר נמצא מי שהמציא המצאה

 כזאת, ושם מחזיקים אותה בסוד כמוס. ההמצאה

 של מר גור־אריה דורשת עוד שכלול קטן אשר

 יבוא בימים האלה. מר גור-אריה שומר לו את

 זכות ההמצאה והוא גבון לבוא במו״ם עם

 המתענינים בהמצאתו.

 (״החרד, 26 נמרץ 1920)
 ״הארץ״ קרא לסינמה: ״תמונוע״,

 ״דאר היום״ תרגם אותה ל״ראינוע״.
 העברית הייתה לא רק בשמות אלא

 גם בסרטים, והיה מי שדאג שבני
 ירושלים לא ידאו ח״ו סרט עם

 כותרות לועזיות.

 בתמונתן •זניון״

 מודיעים לנ1.שמהיום.עד ערב״התג יראו

 בתמונוע •ציוך את הסרטים המתארים את

ה ע ו ד י ה ה מ ר ד ו ל מ ל ה נות ש ו י  החז

 •בר-כובכא״ של א׳ גולדפאק. הסתדרות

 •שפתנו׳ משתתפת גם היא בהצגת הסרטים

 האלה וסידרה את בל הכתבות בעברית,

 וגם בהכנסות ההצגות ״שפתנו״ תקבל חלק.

 פגי•

ב י ב א ־ ל ך ה ד ע ע ״ נ ־ י א  ר

! ! ! ת ו ר ח ג ה ד ח ו ב כ  ל
 ביום הי־אשוז, מוצאי א׳ דפסדז

! ד ח ב א ר ע ת ב ו נ ו ת ש ז ס ר נ ז ו \ פ ו ! ש ת ו י מ מ ת ע ז נ צ י ה ת  ע

 זכר ושמר!!! לשתי ההצגות יחד ישמש
 כרטיס אהד במחיר הרגיל: 0! 5ד ,4 גימ

ז עד 9 ר  ההצגה. הדאשתה מ

 התמונה הלאומית בפעם האחרונה
ך ך! ן• V ן* נושא דגל התדדה ״ • * 
/ של עם ישראל m tip I ו 

ת ואפילונ. מ ר  דרמה כפרולוג, חמעי מ
j r r w v f t , הלוחמת, יהודה מ ו ו ז ו  הנגוריס; יהודה המובלת, י
ס בעברית. י ר ו א ב  ההצגה משעה « ה

 *. יומן מחיי יום יום
ם ד ע  או ״והחזיקו ארבעים ג

 דו הוצל

 \I \mJ'\mr באי tf אחד ביום ההוא..׳
 קומדיה בארבע מערמת מהולות,

 .#תי ?צעוית רצופות צחוק ותענוג בלתי פוסק.
 זכרו נם זמר! ביי לעתי ההצגות יחד יעזמש
63sxs*g .9*33*5> ברטיס אחה במחיר הרגיל 
 לתשומת לב ההודיה בי• -העזליעי והרביעי כי ה׳
ה הלאומית מ ־ % ד ! - . ( א ה ע ע  דחוהיט n0B ב
" ב#ביי פחות וילדים. ל צ ר ר ה י י ד  ״

 של הנציב העליון הבריטי הראשון לארץ-ישראל,
 סר הרברט סמואל. זה היה הגרעין שממנו צמחה
 ״לשכת העיתונות״ של ימינו. בסרטו של בן־־דוב,
 ״שיבת ציון״, מופיעות תמונות מהאירוע, וידוע
 כי הסריט בכמה אירועים רשמיים ("דואר היום״)
 6.7 ו - סרט ארץ-ישראלי ראשון בפני הנציב
 העליון. סמואל ראה את היומן על השלג בירושלים
 ואת קבלת הנציב ביפו ובירושלים, ו״הביע לה׳
 בן-דוב את רצונו הטוב על היופי שבכל התמונות״

 (״דואר היום")
-0.7 2־-־שי ו וס-סרטי ם_ ו._מ ודע ה ראשונה לסוכן
 סרטים: במסגרת גדולה, מעוטרת ברישום פירות
 הארץ, מודיע רפאל ליפמן כי הוא הסוכן היחידי
 בכל ארץ-ישראל ל״הפילמים (הסרטים)
 המפורסמים של האחים פאטה״(״דואר היום״)

 17.8 - בשורת הטלוויזיה ו. בכתבה על על
 המצאת הרדיו של מרקתי מתבשרים הקוראים:
 ״בקרוב אפשר יהי לא רק לשמוע את קול המדבר
 אלא גם לראות את תמונת המדבר בשעת הדיבור״

 (״דואר היום״)

ו נ ^ נ ^ ו  נ

 אימוצים בארץ
 מרץ - חג׳ אמין אלחוסייני מתמנה למופתי של

 ירושלים
 מאי - פרעות של ערבים נגד יהודים ביפו. הסופר

 יוסף חיים ברנר וכמה מחבריו נרצחים
- התקפת ערבים על פתח תקוה

 ספטמבר - נוסדים המושב נהלל וקיבוץ עין
 חרוד

 נובמבר - מהומות דמים בירושלים; ערבים
 מתקיפים את הרובע היהודי

 דצמבר - נוסדים קיבוץ תל יוסף והמושב כפר
 יחזקאל

 בקולנוצ
 19.8 - מודעה ראשונה לסרט נוצרי בעיתון
 עיברי: ״הגאולה של מרי מדליין״ [מריה מגדלנה],
 סרט ״מתולדות ישוע הנוצרי ודברי ימי חייו,
 שהבאנו במיוחד לכבוד חג הפסח״. אפשר שמודעה
 כזו בעברית ובעיתון ״לאומי״ התאפשרה מפני
 שהראינוע ״לונה-פרק״ שכן ביפו הערבית(״דואר

 היום")
 10.5 - ראינוע ראשון בפתח-תקוה: ״ראינוע
 ירקון בפתח-תקוה, שנמצא במלון ירקון״.
 ההנהלה, מ׳ גיסין ומי לוריא, הבטיחה לצופים:
 ״גינת קיץ מקסימה, אור חשמל, קרח ומי גזוז״

 (״דואר היום״)
 9.5 ו - צ׳רלי צ׳פלין וצ׳יקוב. איזכור עיתונאי
 ראשון של ״המצחיק המצוין טשרלי טשפלין,
 שבמשך 40 רגע הקהל יצחק עד דמעות״, בסרטו
 ״הנווד״, במודעת"ציון״. ראשון אחר שנזכר שם
 הוא מנהל תזמורת בראינוע בארץ: "מר צ׳יקוב
 מנהל בית הספר לנגינה בירושלים״(״דואר היום״)
 6.6 - ניצני הביקורת. ״ציון״ אינו מסתפק במודעות
 הרגילות, ומוסיף עליהן כתבות פרסומיות העוסקות



 בתוכן הסרטים ואיכותם. באלה, אף על פי שנועדו
 לקדם את מכירת הכרטיסים, ניכרים ניצניה של

 ביקורת הסרטים בארץ ("דואר היום")
 20.7 - צנזורה ו. הנציב העליון מפרסם "מודעה
 רשמית", הקובעת שקודם להצגת סרט יש להגישו
 לביקורת מושל המחוז. פקידים גבוהים של
 המשטרה, מחלקת החינוך ומועצת הרשות
 המקומית רשאים לבדוק אף הם את הסרט, בזמן
 הצגתו, ויכולים להמליץ בפני המושל על הפסקת
 הקרנתו. סיבת התקנה: "העירו על הצורך לסדר
 ביקורת על סרטי ראינוע בכדי למנוע בעז־ השפעה
 אי-מוסרית על הדור הצעיר ע״י סרטי ראינוע

 בעלי תכונה שפלה" ("העיתון הרשמי")

 אירועים בארץ
 * האוניברסיטה העברית מתחילה לפעול

 * נוסדים היישובים: חפציבה, גניגר, בנימינה,
 בלפוריה, בית אלפא, יגור, מרחביה, כפר מל״ל,

 עטרות, שפיה
 אפריל - נוסדת הסתדרות הפועל המזרחי, ארגון

 של עובדים דתיים-ציוניים
 אוקטובר - מיפקד אוכלוסין בא״י: כ-590,000

 מוסלמים; כ-84,000 יהודים
 דצמבר - מת אליעזר בן-יהודה, מחייה השפה

 העברית

 בקולנוע
 וו.6 - ביקורת סרטים מקצועית ראשונה.
 "בן-הדםה", שם עט של אביגדור המאירי, דן
 באריכות בסרט הגרמני"דנטון״, מרצה על מאפייני
 אמנות הקולנוע ויחסה לספרות, מנתח את העלילה,
 את עבודת הבמאי והשחקנים, ואת היחס שבין

 הסרט לבין האמת ההיסטורית ("דואר היום")
 2ו.3ו - עברית בראינוע 2. "איסתרא בלגינא",
 אחד משמות העט של אביגדור המאירי, מתריע
 על התרגום הקלוקל של הכתובות העבריות
 בסרטים האילמים (שאז נקראו "ביאורים").
 לדוגמא: "בבקשה הגברת אני תופץ לתייל דוקה
 על הגשר השבורה ביכד עם קול הילדים במכול
 ולא לאחול את ארוכת הסהרים" ("דואר היום")

 אירועים בארץ
 פברואר - ייסוד חברת העובדים על פי החלטה

 שהתקבלה בוועידת הסתדרות העובדים

 בקולנוע
 15.5-3.5 - סרט מסע ראשון. ויליאם טופקיס
 מארצות הברית מביים את הסרט "תייר
 בארץ-ישראל״, ראשון לסרטי התיירות
 הארץ-ישראליים ולשימוש בגיבור ועלילה בסרט

 תעמולה ציוני
 23.2 - צנזורה 2. הנציב העליון מכונן ״ועדת בקרה״
 שתבדוק אם הסרטים ראויים להצגה מבחינת

 ידוע רק על מקרה אחד בתקופת הראינוע שתעשיית הסרטים בחו״ל צילמה סרט
 עלילתי עם נושא הקשור בציונות, שחלקו צולם גע צארץ. הסרט "גאד יעקג".
 על פי דומן מאת פיח׳ במ־אה, הופק ב-925ו, בכיכובה של השחקנית ההוליוודית
 במי בליית. בסרט מתאהבת רקדנית יהודייה במנהיג ציוני המבוגר ממנה גהרבה
 ולארור מותו, היא ממשיכה במעבודתו. במאי הסרט היה אדוארד חוזה. המוסדות
 הציוניים, בעיקר קרן היסוד, ראו אפשרות לתעמולה חיובית באמצעות סרט
 מסחרי זה, והגישו סיוע לוגיסטי בעת הצילומים בארץ. הם ניסו גס להשפיע על
 תכנו. ביחוד הפריע למזכ״ל קרן היסוד, ליאו הרמן, העובדה שהדמות המייצגת
 את המימסד הציוני בסרט היה, למעשה, נכה מכוער שלא היה מסוגל לעסוק
 בעבודת הכפיים שהטיף לה. מעניין לגלות כיצד טיפלו מפיציו בארצות השונות.
 בשווייץ היו לסרט כותרות בצרפתית ובגרמנית. הכותרות הצרפתיות הסבירו את
 מהות הציונות; הכותרות הגרמניות השמידו כל איזכור של ציונות בעלילת הסרט
 ואף את יהדותן של הדמויות (אפילו שם משפחתה היהודי של הגיבורה). באנגליה,
 לעומת זאת, היה המפיץ גמיש ביותר ונעתר לבקשת קרן היסוד להוסיף לסרט

 תמונות של חלוצים ויישובים בארץ.
 (הלל טרייסטר)
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 ו/מונה מיומן של יעקב בן-דוב, ״חתונה עברית ביףושלם״.

 מימין, הנציב העליון סר הרברס •מוהל (1923)
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 (־הוזרד, 4 במו־ו׳ 1925)

 אמצעי תעמולה לקרן היסוד

 בראי-נוע ״עדן״ מופיעה בימים האחרונים לעיני

 הקהל ערב ערב בשעת ההצגה כרוז פילמאי

 בעברית מנוקדת על ערך קח היסוד ותפקידיה.

 הכרוז עושה רושם יפה

 מאוד על פי תוכנו

 וצורתו. לשכת קרן

 היסוד בתל-אביב היא

ה נ ו ש א ר ט ה ע מ  כ

 שהתחילה להשתמש

 בפילם לשם תעמולה.

 (״הווריד, 18 במותי 1925)
 ידיעה ראשונה על סרט מדבר בזמן

 המנדט הבריטי:

 פונו־פילס
 בניו-יורק הראו לפני קהל של חמש מאות

 עיתונאים את ה״פונו-פילס״, הסרט המדבר

 שהמציא הד״ר לי די-פורסט. מעל הסרט

 דיבר הנשיא קולידז׳ ובל הגה שיצא מפיו

 היה בהתאמה גמורה לתנועותיו של הנשיא.

 והרושם היה שאדם חי עומד ומדבר לפני

 הקהל. שכלול ההמצאה של הפונו-פילם

 עלול לשנות לגמרי את התפתחות הסינימה

 והתיאטרון.

 (״היוריך, 21 במוחי 1925)

 איגדוסטדיה פילמית בא״י

ר יצירת ב ד ת ב ל ד ת ש מ  קבוצת האנשים ה

 אינדוסטריה זו בא״י קיבלה ידיעה מפאריס, שחברה

 צרפתית גדולה מוכנה להשתתף במפעל בזה אס

ת י ל א ר ש י - ץ ר ה א ר כ  ח

5 0 , 0 0  תשתתף בהון של 0

 לי״ש. מתנהל משא ומתן גם

ת אמריקניות. ו ר ב  עם ח

 [הערה: הידיעה קשורה
 בהפקת "באר יעקב"

 הצרפתי בארץ]
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ז  מוסריותם. חברים: באי כוח מושל מחו
 ירושליס-יפו, המשטרה, בתי הסוהר ולשכות המסחר,

 וגם ״חברה אחת״(״העיתון הרשמי״)
 8.6 - סרטי תעמולה ערביים. העיתונות הערבית
 מספרת על ״הצלחת הסרטים הארץ-ישראליים
 המוצגים על הבמות באירופה״, וטוענת כי הצופים
 חושבים שרק היהודים בונים את הארץ. לכן נדרש
 הוועד הפועל הערבי ליצור סרטי תעמולה ערביים

 (״העולם״)
 8.7 - ביקורת ראשונה על סרט מתוצרת הארץ.
 מבקר אלמוני [אביגדור המאיריל] כותב על איכותו
 האמנותית והתעמולתית של ״תייר בארץ-ישראל״,
 ומשבח את עבודת הצילום של בן-דוב (״דואר

 היום״)
 0ו.3 - ״השגחה על מקומות שעשועים״: עיריית
 ירושלים מוציאה חוקי עזר להסדרת תקן המבנה
 של תיאטרונים, כולל ״ראינוע-תיאטרון״, וסידורי
 בטיחות. תל-אביב וחיפה אימצו גם הן תקנות

 אלה (״העיתון הרשמי")

־ D S i s * ® • 

 איחולים בארץ
 * תחילת העלייה הרביעית

 יוני - ייסוד בני ברק
- בירושלים נרצח ד״ר יעקב דה-האן, יהודי הולנדי

 שהתנגד לציונות
 נובמבר - נוסדת הרצליה

 בקולנוצ
 9.3 - שיווק סרטים 2. "קסם״, חברת סרטים
 יהודית מברלין מציעה לקהל הארץ-ישראלי סרטים
 מחיי היהודים, סרטים חינוכיים בעברית, ציוד
 קולנוע וסרטים בכלל. (״דואר היום"). אחר כך
 הגיעה ״קסם״ להסכם עם קרן היסוד על הפצת

 סרטים ציוניים בגולה

 אירוצים בארץ
 * נוסדת ״ברית שלום״, גוף של הוגים יהודיים
 שקראו למצוא פתרון לסכסוך היהודי-ערבי

 במסגרת דו-לאומית
 פברואר - בחיפה נפתח הטכניון

 אפריל - בירושלים, על הר הצופים, נפתחה
 האוניברסיטה העברית

- נוסדת עפולה
- תיאטרון ״אהל״ פותח את שעריו. המייסד

 והבמאי: משה הלוי
 יוני - מתחיל לצאת לאור העיתון ״דבר״, בטאון

 הסתדרות העובדים. העורך: ברל כצנלסון
 יולי - קמה התנועה הרוויזיוניסטית בראשות זאב

 ז׳בוטינסקי
 בקולמצ

 9.4 - הלפרכט, עולה מגרמניה, פותח את ראינוע
 ״ביתן״ בגבול ת״א-יפו, ושובר בזה את המונופול

ן יר ו״הארט״ ו  «ץל ״יודו״ רי

 המשך בעמי הב1ז 7 1



 23.4 - סרט ארץ-ישראלי בלונדון. ידיעה על
 סרטים של בן-דוב שיוצגו בתערוכת וומבלי בלונדון

 (״הארץ״)
 8.5 ו - בשורת הסרט המדבר. על הצגת סרט קולני
 של די-פירסט, מאבות הסרט המדבר: "שכלול
 ההמצאה של הפונו-פילם עלול לשנות לגמרי את

 התפתחות הסינימה והתיאטרון" (״הארץ״)
 25.5 - "באר יעקב", לפי ספרו של פייר בנואה,
 שהיה בעל תוכן פרו-ציוני חזק, מוסרט בארץ
 (״הארץ״). קרן היסוד עזרה למפיק כדי לקבל סרט
 עלילתי שיוכל לשמש את התעמולה הציונית בעולם
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 אירועים בארץ
 * נוסדים היישובים: רמת רחל, משמר העמק, גבת

 * נוסדת אגודת ״הפועל״

 בקולנוע
 c — יזי״ו־ח ו-יו״ו-ויר* דוז־וזויל ו־י־וו״דז "יויוייו ו־ייח
 לגבולם״, סרט של חברת ״זוהר״ הירושלמית,
 בבעלות [יעקב] ברליאנד ו[זלמן] קוטלר ("דבר",

 30 במאי 1926)

 אירועים בארץ
 9 נוסדים היישובים: בן שמן, גבעת ברנר, שדה

 יעקב, בית זרע
 0 נוסד הקיבוץ הארצי, השומר הצעיר

 * תחילת מפעל החשמל בנהריים
 ינואר - מת אחד העם

 אפריל - ייסוד בית״ר (ברית יוסף טרומפלדור)
 יולי - רעידת אדמה חוקה בארץ-ישראל

 בקולנוע
 עולה לארץ הצלם נתן אקסלרוד מהאבות המייסדים

 של הסרט הישראלי
 ראינוע ראשון בראשון לציון: "נעמן", ע״ש נעמן

 בלקינד
 ירושלים סגל מקים את חברת "מולדת" שפנתה
 ביוזמתו של נתן אקסלרוד להפקת סרטים. יצרה
 יומנים, סרטי תעודה ופרסומת, וניסתה לצלם סרט
 עלילתי ראשון בשם ״החלוץ", בבימויו של אלכסנדר
 פן. "מולדת״ היתה הראשונה בארץ, לאחר ״אורה
 חדשה״ של וייס, שקיימה מעבדת סרטים והתייחסה

 למדיום הקולנועי באמות מידה תעשייתיות
 30.3 - צנזורה 3. הנציב העליון מוציא את פקודת
 סרטי הראינוע, המסדירה את ההליך לאישור סרטים
 להצגה בארץ-ישראל באמצעות מועצה לביקורת
 סרטים. עד היום פועלת המועצה לביקורת סרטים

 ומחזות מתוקף פקודה זו(״העיתון הרישמי״)
 30.11 - הצגת הבכורה(למחמנים) של"עשר שנות
 בניין בארץ-ישראל״, מיום 2 בנובמבר 1917 (יום
 הצהרת בלפור) עד יום 1 בנובמבר 1927 (יום
 המטבע העברי). סרט היסטורי ארוך שסיכם את
 עשר שנות עבודתו הראשונות של יעקב בן-דוב.

 הסרט נקרא גם ״התחייה״

 קבלת הנציב העליון הר״שון, סר הרברס סמוץזל (מימיו).
 מתוך הסרט ״שיבת ציון״

, 8 בוזפריל 1925) • ־ n n r r ) 

ן של ״עדן״: ה הראשו ר ח ת מ  ה

 ׳ביתך, הא׳ ד׳ הלפרכט, יהודי

 גרמני, פותח החד מוץ.אי החג

 תיאטרון קיץ בשם ״ביתך.

 (״ר,1זרץ״, 19 בדנמבר 1927)

 9 י ל פ
 מאת: ז׳״ד אולגה 38זנד-שץ

 חלוס ההקיץ. כשאנו רואיה את הפילס

 של בן-דוב ״עשר שנות הכרזת בלפור״,

 הרי אנו כחולמים. אגדת קסמים הייתה

.  למציאות - כה דברי הפילם שלו

 היסטורי בכתב, ואפילו אט היא מלווה

 בציורים הנבחרים ביותר, אינה יכולה

 להשתוות אל קורות ימינו אלה כפי

ת הנעות האלה. ו ת מ ת  שנמסרו ב

 ניקח לדוגמה את החייט בגדוד שהוא

 מראזז לגו. רמז הויומנמיקה כאי. כל

 החיים הללו מגלים לפנינו חזיון פיוטי.

 אין כאן מורך לב זה, אותו הפחד מפגי

 החיים העלולים להאבד בכל רגע, כפי

 שאנו רגילים אצל רוב הנשלחים לעבודת

 הצבא בזמן המלחמה. ולא זו בליבד,

 אלא שאין כאן גם הפרוזה של חיי-חול,

 ורק ישנה התמזגות של אושר עם הסוד

 בגדול ״מעבר מזה של הטוב והרע״,

 במקום בו ישוב לפרוח יפי החרות

 העברית, היצירה העברית. נשגב הוא

 מחזו; קריאת יוונות; במדבר סיני, עש

 שיש לגו לרגעים הרושם כאילו חזרנו

 אלפי שנים אחורנית, לימי בר-כוכבא...

 אנו עוברים לתמונה השנייה ״הנציב הראשון״. כמה מן ההתלהבות הבלתי אמצעית היו בה,

 בפגישה ראשונה זו להרברט סמואל, וכמה מן האמונה הצרופה בעליית שמשנו ־ עד שישי

ל אלה״.  הרצון לאמר: ״אשרי עין ראתה כ

 ותמונות עלית ״החלתייס״ ״ כמה התרוחחית הדוח יש ההן. תחזה עלית דחלוציס לרגל ירועלימה

 •• ו:וא כולו כעין חיטיקז; 1־1nm׳״ הכרת י;ו.יו:וו עונו: !:הוו על נמו־ז; ונצווון.
ר יופיע ע r נ לגועל!;דו:׳ הוזז;! ״ a y s ין ט״ק לל״;;־ה: ג ע׳כי־; ;ענים בגכדץ״י׳כרמל" 

 עוד בתוכנו, דוד אשד יצוה לנו את ״האלף והתיו״ של החיים העבריים הראויים לאבותינו

 ווקדמונים•• נביאינו.

 •קורא הדודות״ שלנו על הבד, מר יעקב כן-דוב, הראה לנו בדרך בולטת את התקופה הזו

 שלעתיד לבוא. הצלחתו היא וודאי גס כזה שקיבל את חינוכו האמנותי ר.*ר.צלארי. אין בן־דוב

 מוטו׳ בכל הצילומים שלו את ההעתקה הפשוטה של הפרצוף הנידון או המקום הנידון בלבד,

 אלא tu או ג טגימיוונו, שמעננר לזה, תוכנו של הטוז׳ט הנידון - ואת ראייתו של תוכן זה

3 חניך ״בצלאל״ היה בכוחו למסור לנו בצילומיו את כל  למד ב״בצלאל״. בי מפני זזיוו־ג בן-דו

 היופי המיסתורי של חיינו כאן במשך עשר השנים - ומתנתו זו היא מתנה גדולה לדורות.

 ד״ר אולגה פבזנר-שץ היתה אשתו השנייה של בורים שץ, אם לזהרה, מורה לאמנות
 ומבקרת ידועה

 (״הו־וריד, 23 בחפו׳יל 1925)

 ה8יל3 הארצישראלי 3תערו3ת וום3לי

 ביום ג׳ הציגה ב״ציון״ ועדת התערוכה של הביתן

 הישראלי בתערוכת וומבלי את הפילם של בן-דוב

 ממראות הארץ, קודם שישלח ללונדון לתערוכה.

 הוזמנו ה״מ הנציב העליון הרברט סמואל וכל

 פקידי הממשלה עם נשיהם. באו רבים גם מן הקהל.

 חוץ מן העבודות ביקב ובכל תעשיית הארץ מראה

 הפילם את קבלת הפנים ללורד בלפור בת״א

ן ואת פתיחת האוניברסיטה ו ן-לצי  ובראשו

 העברית.

 לבסוף הופיעו גם תמונות כלליות ממראות הארץ

 בחיפה, טבריה, נצרת וכוי. בייחוד מחיי התושבים.

 ולאחרונה הופיעה ירושלים העיר העתיקה והחדשה.

 הקהל קיבל את התמונות בתשואות חן.

 לפילם הזה, כשיתקבל בלונדון, יצורפו הפילמים

 של קרן הקיימת וקרן היסוד בלונדון.



י א נ ת ם ב י ר ד  ד י ר ל ת 4-3 ח
 דירה שניה

 בקיסריה עם
 קאנטרי קלאב צמוד.

 בקירבת חוף הים ובצמוד לקאונסרי קלאב
 למגרטי הסניס והגולף טל קיסריה,

 הולך ומוקם פרוייקט הממרים המפתיע טל
 קיסריה נטנונה 3.

 מסלולי מימון
 ומשכנתאות מוגדלות

 החזר חודשי
 של $750

 לחודש.
/ * 2 4 M W N 
ן ־ י ׳ / * I י מ ״ ע ו ב י נ ג ם ו ו ז  ״

! ה ס ו ח ב ל כ ת ו ב ת י נ ו ה ו ל ו נ י  ס

ה פ י ז ץ ו ר פ ה 2 ו מ כ א ל מ י ה ל ע ׳ ב ה  ר

0 4 - 8 4 0 0 9 9 1 / 2 / 3 . ל  ט

 מפרט טכני איכותי
 אופציה לריהוט

 קומפלט.

ע י ת פ  מ י מ 7 ן מ
 אשל הירדן־ פרופיל

 של הצלחה.
 אטל הירדן יזמה ובנתה במטך הטנים האחרונות

 למעלה מ-500 יחידות דיוו ברחבי הארץ.

 מיזוג אויר מיני מרכזי
 קרמיקה יוקרתית בכל הבית

 מטבח עליון+תחתון
 אמבטיית עיסוי

 המשכנתא כפופה לאישור הבנק

 י יזי׳י ך
 ,Jr.ן30 9000

. ן ל  ש
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ה ש ו ח ת ה י ק ס ע ה ה כ פ ה מ ת ה ה א ג י צ ל מ ב  ת

! • , ל ב נ ה ב י ז י ו ו ל ט ך ל ל י ש ש י ו ז ב ה ש ח מ n ה i v ך פ ו  ה
m נמוסי* ובל מובניווו *בלבל* מהישווו אי* יופיים m ימי״שב שלי לטלזיי?«הז n t *שמו • m !המובילות בעולם, בשידור ישיר למחשב שלן 

 הנה זה קווה... שידור טלוויזיוני ישיר למחשב האישי שלך במשרד. סוף-סוף אתה מחובר, גס בשעות
 העבודה לכל מה שקורה - מהבורסה בתל-אביב ועד קצה העולם.

 ״מדדי הבורסה בזמן אמת. שערי המניות, המשתנים והרצף. כותרות כלכליות כל היום.
 ידיעות כלכליות כל חצי שעה עגולה, שערי המניות הנסחרות בחו״ל ועוד - בנל יום בעריץ 40!
 o מגזעי אקטואליה בינלאומיים, תוכניות על שוק ההון האירופי, השקעות בינלאומיות, דסק החדשות

ד <m> ;©:®;;נ; י  הבינלאומי ועוד ב-1€א,״@״ ;

 תבל תתקין למחשב האישי שלך חיבור לרשת הכבלים. אם אין לך במחשב כרטיס וידאו מתאים, תבל
 תספק לך, במחיר עלות אטרקטיבי, מתאם מיוחד ההופך כל מחשב אישי למסך טלוויזיה. במקרה הצורן

 יסופקו באותם תנאים גם רמקולים.

 ו3ך, מילוו! מינימלית שמיהוו - זהי מיוי מיליי•לינלי* - תו3ל לו׳יוו! 33ל ו.מ» (!יריאי.,
 בלחיצת מקש, מכל שיזורי הנבלים במחשב האישי במשרדך.

 י:משדרי החדשות היומיים: ערב חדש, 5 עם ופי רשף, מבט, חדשות ערוץ 2, ב- 21:00 בערוץ 9 - מהדורה
i מיוחדת של חדשות ה- CNN בתרגום עברי. M l i m°m\ 



 n ח ד ש ר, ף, ר ו׳ י ש ו ת

 מודל שני של סיפור, מבנה
 הנשען על אוטו-רפלקסיביות
 ואשר ניתן להגדיר כמבנה של
 ״מראה״ או ״מבנה של
8construction) השתקפות״ 
 en abyme). למעשה, המבנה
 הזה מיושם במלואו כמבנה
 נראטיבי אך ורק בסרט אחד
 של הזרם, "חור בלבנה״ של
 אורי זוהר (965ו). בפרק מס׳
 3 ניתחנו את הסרט הזה כמבנה
 אוטו-רפלקסיבי כפול: שני
 הגיבורים, במאי קולנוע, עושים
 סרט המכיל אף הוא היבטים
 רפלקסיביים ("הסרט שבתוך
 הסרט״ מכיל את כל הז׳אנרים
 הקלאסיים המתערבבים זה בזה,
 וכן שיעורים בתולדות הקולנוע
 ומבחני בד לסרט ״חור בלבנה״).
 המבנה הזה מאפשר לאורי זוהר
 ליצור פארודיה על הקולנוע
 ההוליוודי, ולערוך הקבלה בין
 הפיקציה ההוליוודית לבין השיח
 הציוני(האידיאולוגיה הציונית

 כשיח פיקטיבי).
 בסרטים אחרים של
״ ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר ה  ״
 האוטו-רפלקסיביות באה לידי
 ביטוי בסיקוונסים בודדים,
 ואינה מהווה מרכיב בסיסי

 במבנה הנראטיבי. כך חושפת הסצינה האחרונה
 של ״מצור״ את אתר הצילומים האמיתי של
 הסרט עצמו: בטרבלינג לאחור מתגלה לפתע
 נוכחותם של הטכנאים על הסט, נחשף הבמאי
 בעבודתו, והשחקנית הראשית המתאפרת. מטרת
 הסיקוונס הזה היא לשבור את רצף הסיפור
 ולחשוף בפני הצופה את היסוד הפיקטיבי של
 העולם הדיאגטי. כך גם נפתח הסרט "שבלול״
 (בועז דוידזון, 1970) בתמונות המראות את

 צלם הסטילס של הסרט המצלם את כוכבת
 הסרט, תוך שהוא מממקם אותה בתנוחות
 שונות. סיקוונס זה, שמקומו לפני הכותרות,
 חושף גם הוא את מנגנון ההפקה הקולנועי
 בחושפו בפנינו את עבודת השחקן מול המצלמה,
 הוא מעלה את הסטטוס הפיקטיבי של הסרט
 המבוים (נציין גם שאותן תמונות חוזרות בפעם
 השנייה לקראת סוף הסרט, כשהן קוטעות

 הפעם את השתלשלות הסיפור.
 דוגמא אחרת נמצאת בי׳התרוממות" (אורי
 זוהר, 970ו): העלילה נקטעת באופן שיטתי
 על-ידי סיקוונסים המראים את הבמאי, אורי
 זוהר, מנתח את סרטו שלו באמצעות הערות
 על הסיפור, הגיבורים ומוסר ההשכל של הסרט.
 כאן האוטו-רפלקסיביות משחקת בעיקר תפקיד
 קומי: הערותיו של הבמאי נאמרות בבליל של
 עברית ואיטלקית, והן לרוב חסרות כל משמעות
 (זוהר חוזר שוב ושוב על שמות במאים כמו
 אנטוניוני ופאזוליני, ככל הנראה כהומאז׳ לקולנוע

 ״שלושה ימים וילד״, דרנזן ו־ווניקובסק,, חיל• נורליבה־ ועודד קוסלר

 ״חיריס״, מנדי ר״ס - ד״וויס, גדעון שמר
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ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר  ה

ם י א מ ב ן ה ו כי מבי נ ה ל א ר . נ ( י ק ל ט י א י ה נ ר ד ו מ  ה

ת ש א י ד ק ה א זה ש ו ר ה ה ו י ז ר ו , א ם י ל א ר ש י  ה

ל ד ו מ ר ל ת ו י ה ב ל ו ד ג ת ה ו ב י ש ח  ה

ה ב ו ט ה ה ר ו צ ו ב ב ל ש ע ל ד י י ו ב י ס ק ל פ ר - ו ט ו א  ה

עז ו י הנ א מ ב ר כ י י ט צ . ואכן, זוהר מ ו י ט ר ס  ביותר ב

ו י ט ר ס , זה ש " ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר ה ל ״ ר ש ת ו י  ב

ים י מקורי ל מ ר ו ש פ ו פ י ח ב ת ו ו נ ו י ס נ ם ב י נ י י פ א ת  מ

. ר ת ו י  ב

ה נ ב , מ ה ר ו א כ , ל ה ו ו ה י מ ש י ל ש ר ה ו פ י ס  סוג ה

ר ב ו ד . מ ם י ר ח א י ה נ ש ה ל א ו ו ש ה ב ל כ ר ו ת מ ו ח  פ

" ע ס ו נ ר ה ו פ י ס ״ ד ל ו ג י נ , ב ר ש י א ר א י נ י ר ל ו פ י ס  ב

ה י ג ו ל ו נ ו ר כ ת ה ר א ב ו ו ש נ י , א ה א ר מ ה ה נ ב מ ל  ו

. ב ח ר מ ה ת הזמן ו ו ד ח ת א א א ם ל ג , ו ת י ב י ט א ר נ  ה

ת ו ד ו ק נ ב ף הוא, ו ל א ד ב ר זה נ ו פ י ה ס נ ב  אולם, מ

ת ם א . הוא ש י הקלאסי ת ר ו ס מ ר ה פ י ס ה  רבות, מ

ם י ע ו ר י ת א ר א ת מ " ה ת י ט ו ד ק נ א " ה ל י ל ל ע ש ע ג ד  ה

ת ו י נ פ ת ב מ ו ר ת ל ע נ מ נ ה , ו ״ ם י נ ט ק ם ״ י י מ ו י מ ו  י

ם . ג ה ל י ל ע ת ב ו י נ ו צ י ת ק ו כ ו פ ה ת מ ת ו ו י ט מ ר  ד

ל סיפורי זה ד ו מ ת ב ו נ ו ש ת ה ו נ י צ ס ר בין ה ו ש י ק  ה

ם י ס נ ו ו ק י ס : ה י ת ב י ס ן ה ו י ג ד להי י מ ה ת נ ו ו ע נ י  א

ל ם כ ר מ ו ש י ב נ ש ל ה ד ע ח ״ א ם י מ ר ע נ ם ״ י נ ו ש  ה

ס בין הסיקוונסים ח י ה ) ו ל ל האוטונומיה ש ד ע ח  א

ם ו ם ש י י ק ת א מ ר ל מ ו ל , כ ר ד ג ו י מ ת ל ר ב א ש  נ

י נ פ א ל ס ו ב נ ו ו ק י : ס י ג לו ו נ י או כרו ת ב י ר ס ש  ק

ר ו ש י פן ק . או " אותו ר ש ב מ ל אינו ״ ב ס 2 א נ ו ו ק י  ס

ת ו ש י ג ר ה י ״ ט ר ל ס ל ש ט ו ב ר לא מ פ ס ן מ י  זה מאפי

י ר ט נ מ ג ר פ ם ה י י פ ו ת א ע א ב ו ק " ו ה ש ד ח  ה

. ( ע ט ו ק מ ה ) 

ת ד ח ו י ת מ ו ב י ש י ח ל ע ם ב ם ה י ט נ מ ל י א נ  ש

ת ו נ י צ ר זה: ס ו פ י ג ס ו ל ס ם ע י נ ע ש נ ם ה י ט ר ס  ב

ק נכבד מהזמן ל ת הנדודים. אכן, ח ו נ י צ ס ה ו ח י ש  ה

, ה נאמן ד ו ה י ) ״ ה ל מ ש ה ו ״ מ ם כ י ט ר ס י ב ט ג א י ד  ה

ה ר ק מ , ״ ( ו 9 7 0 , י ק צ נ י מגח0 ב ) ״ ד ג נ מ , ״ ( ו 9 8 9 

, ״מצור״, "איריס״ ( ו 9 6 " (ז׳אק קטמור, 9 ח ש  א

ג זה. ו ס ת מ ו ש ח ר ת ה ן ב י י פ א ת " מ ל ו ל ב ש ״  ו

ם י ד ו ד נ י ה ע ט ק ה ו ח י ש ת ה ו נ י צ ם אלה, ס י ט ר ס  ב

ת ייחודית: ו ב י ש ל ח ע ף ב ת ו ש ה מ נ ב ת מ ו ל ע  הן ב

ם אלא לעיתים נדידות י נ ש  סיקוונסים אלו אינם מ

ם י י ו נ י א ש ל ם א י א י ב ם מ נ י א , ו ר ו פ י ס ר ה ד ת ס  א

ו ל י א ה כ א ר . נ ה ל י ל ע ת ה ו ח ת פ ת ה ם ב י ט ע  מ

ץ ו ח מ ת ״ מ י ו ס ה מ ד י מ ו ב ה הי ל א ת ה ו נ י צ ס  ה

, ן ב ו מ , כ ת בו ו ק ח ש ן מ ם ה ם א ג ״ ( ב י ט א ר נ  ל

. ( ע י ר כ ד מ י ק פ  ת

ב ת ו ל דיבור" כ ם ש י ש ד ם "גלים ח ש ר ב מ א מ  ב

ר הוא ו ב י ד , ה ב הקלאסי י ט א ר נ ב  כריסטוף 9ונס: "
ת פ פ ו כ ת ה מ נ ו מ ת . ה ה מ ר ד ת ה ע א י נ מ ח ה ו כ  ה

ה ד ב ו ל ע ה ש ת ו ח כ ו נ ם ל א ת ה ׳ ב ת ר ש י י ת מ ׳  ו
5 ״ . ר ו פ י ס ת ה נ ב ה ת ל י נ ו י ח , ה ' ה ב ו ש ח  ׳

ת ו א ר ר ח י ש ש ד ח ל ה ג י ה ט ר , ס ס נ ו פ א ד ב י ל  א

ם י נ י י פ א ת ם מ . ה י ל נ ו י צ ק נ ו פ ו ה ד י ק פ ת ר מ ו ב י ד  ה

ת ו ח ן פ י י נ ו ע ר מ ש א . . . ר יומיומי": ״ ו ב י ד ן ״ מ  ב

ר ק י ע א ב ל , א ת ו ע מ ש ת מ י י נ ב ת או ב מ א י ה ו ל י ג  ב

, ם באוויר' י ר ו ב י ד ה ׳ נ ו כ מ ה ש ל מ ק [...] כ ח ש מ  ב

, ת ו ק ו ש , ת ת ו י ל ל ת כ ו ע , ד ת ו ב י ש א ח ל ם ל י ר ו ב י  ד

ם י א ט ו ב מ , ה ם י ד ח , פ ת ו א נ , ש ת ו מ ח , ג ת ו נ ו צ  ר

ותר, י י ח ר ל ו ב י ד ת ה ם א י כ פ ו , ה ה ל ם א י ט ר ס  ב
, 0 .״ . י יותר. ת ו א י צ  מ

ם הישראליים. י ט ר ס א ב ו צ מ יה ניתן ל  אותה נטי

ל ד ש ח ו י מ ה ב ו ב ר ג פ ס ר מכיל מ ש  ב״מצור״, א

ר כל תפקיד דרמטי, אין ת שיחה, אין לדיבו ו נ י צ  ס

ן מ צ ל ע ש ום מ ת יש קי ו ח י ש ר. ל ר סיפו פ ס א מ ו  ה

ם זאת, ר. יתד ע ג שבדיבו נ ו ע ם ה צ ת ע  המדגיש א

א ש ו ת נ ר א ת ו י ת ב ו ד ד ח ה מ ל ת א ו נ י צ א ס ק ו ו  ד

ם המלחמה. ת ו ת ח ת א ו א ש ו לן נ  הסרט, משום שכו

ת שיחה ל ה נ ת ט מ ר ס  כך, בסצינה הארוכה ביותר ב

ק ל ל בעלה. ח ה ש ג ו ל פ י ה ר ב ן ח י ב  בין הגיבורה ל

ת מ ח ל מ ש לזיכרונות מ ד ק ו ה השיחה מ ת ו א  נכבד מ

ל ו ת ק ט ל ק ה ה ב מ ל ו צ ת הימים. סצינה זאת, ש ש  ש

, י ט ס י ל א י י ר ל ו ט ק ק פ א ת ב נ י י פ א ת , מ ה ר י ש  י

ם י ש נ ר א פ ס ם מ י ע מ ו ו ש נ ם א י ת י ע : ל ס פ ס ו ח  מ

ם ה י ת ו ל ו ק ת ו ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ם ב י ר ב ד מ  ה

ת זה. ם זה א י ס כ מ  ״מתנגשים" ו

ל הזמן בין הרציני ע כ ס חוזרי׳ הדיבור נ מ ו ת ״  ב

. ל ב ה י ה ר ב ד ה ל ק ו מ ע ה ה ב י ש ח , בין ה ך ח ו ג מ  ל

ם ם ג י א צ ו ו מ נ ת א ו י פ ו ס ו ל י ת פ ו ל א ד ש צ  כך, ל

ת ו ט ט י צ ם ו י ל י י מ ק ח ש , מ ״ ר י ו ו א ם ב י ר ו ב י ד  ״

א האיש שירה בליברטי ו  קולנועיות: ״האם אתה ה

ה כ ו ר א א עניינך [...] ידו ה ל זה ל ב ? כן, א ס נ א ל א  ו

h a t e hats... S o d o [...] ך ת ו ג א י ש ק ת ו ח ל ה  ש

. ( ר ו ק מ ת ב י ל ג נ א ב ) "i 

ן כ ר ו א ת ב ו נ י י פ א ת ג זה מ ו ס ה מ ח י ת ש ו נ י צ  ס

. י ב י ט ט פ ר י ו ט י ב א צ ט ק ר ס ת ל ו ק י נ ע  הרב, והן מ

ם , וגם ה ד ו א ם מ י כ ו ר ם א ף ה ם א י ד ו ד נ י ה ע ט  ק

ם י נ ו ר ח א ה ה ל . אך א ה י צ ק נ ו ה פ ת ו ם א י א ל מ  מ

ת ו ט ו : הן ס ת י ט ת ס ה א י צ ק נ ו ר פ ק י ע ם ב י א ל מ  מ

ה ן זמן מ נ ו ב ת ה ה ל פ ו צ ת ל ו ר ש פ א מ ר ו פ י ס ה  מ

ת ו ש י ג ד ן מ ה ש , כ ת ו י ו מ ד ת ה ו ע ו נ ב ב ש ח ר מ  ב

. י נ ב ר ו א ף ה ו נ ת ה ר א ק י ע ב ף ו ו נ ת ה ה זו א ר ו צ  ב

ם ע ר לא פ ש ״ האלה, א " ם י י ר ו א י ת ם ה י ט נ מ ג ר פ ה " 

ך ר ד ם ב י ש ד ק ו ות, מ י ל דמו ת ש ו ח כ ו ל נ ם כ י ר ד ע  נ

יה, נ י י , בנ ה י ת ו ב ו ח , ר ב י ב א - ל ל ת ה ש פ ו נ ל ל ל  כ

, " ס י ר י א " ם ( י ך ה ר ו א ה ל ל ת ש ל י י ט , ה ה י נ  ג

ל ה ש ח י ת פ ס ה נ ו ו ק י . ס ( " ד ג נ מ , ״ ״ ה ל מ ש ה " 

ש בירושלים, ח ר ת מ ט ה ר ה ימים וילד", ס ש ו ל ש  ״

ת ר זה א ח ה א ז ם ב י א ר מ ם ה י ט ו ש ב מ כ ר ו  מ

, ם י י ת ד ם ה י ע ב ר ה ר ( י ע ל ה ם ש י נ ו ש ם ה י ע ב ר  ה

ט במים" ה ל " . ( ם י י נ ג ר ו ב ה ם ו י י נ ר ד ו מ ם ה י ע ב ר  ה

ת ו ב ף ר ו ת נ ו נ ו מ ל ת י כ ) מ ו 9 6 9 , י ו י א מ 3 ה ק ע י ) 

ר י ע ה מ ת ו ר נ כ ם ה ג א ת מ ו א ר , מ ל י ל ג ר ה ו ז ל א  ש

. ו כ ע ה ב ק י ת ע  ה

ם הארוכים י ט ו ש ל ה ם ש ת ו ב י ש ת ח  יש לציין א

ה ל א ת ה ו י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד י ח י . ה ה ל ם א י ט ר ס  ב

ת ן א ה ה ו ח י ש ת ה ו נ י צ ת ס ת הן א ו נ י י פ א  מ

דים. ת הנדו ו נ י צ ס ״ ב ם י י ר ו א י ת ׳פרגמנטים ה  ה׳

י נ ה בין ש ח י ת ש מ ל ו צ , מ ל ש מ ס חוזר", ל מ ו ת ״  ב

ת ה א א ר מ ך ה ו ר ד א ח ט א ו ש  הגיבורים הגבריים ב

ה ח י ת ש נ י צ ס . ב ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע  שני הגיבורים ב

ם ב ה ו , ש ה ר ו ב י ג ס ל מ ו ן ת י ג ב ו ל א י , ד ת ר ח  א

ת ע צ ב ה מ מ ל צ מ ם ה ע פ one s: ה h o t ם ^ י מ ל ו צ  מ

. ת ו י ו מ ד י ה ת ן ש ת בי ד מ ת ת מ י מ ר ו נ ה פ ע ו נ  ת

ט ב ת ״השמלה״, מ ח א ת ו פ  ה״פרגמנט התיאורי״ ה

א ו ף ה ם א ל ו צ , מ ב י ב א ־ ל ר ת י ע ל ה י ע מ ר ו נ  פ

ה צ ו ח ה ה כ ו ר ת א י מ ר ו נ ה פ ע ו נ : ת ד ח ט א ו ש  ב

. י נ ש ד ל ח ה א צ ק ר מ י ע ת ה ה א ט י א  ל

ך ו ר א ט ה ו ש ד ל ע ו ילד״ נ ם ו י מ ה י ש ו ל ש ״  ב

ק מ ו ע ם ב ע א פ ש ל מ ת ש י מ א מ ב  תפקיד דרמטי. ה

ר ו ב י ג ן ה י ב ח ש ת מ ת ה א א ט ב ת ל נ ל מ ה ע ד  ש

ת בעיקרה ס ס ו ב נה מ נה הראשו . כך הסצי  לסביבתו

ר ד ח ו ב ת ש א ר ו ו ב י ג ל ה ד ש ו א ך מ ו ר ט א ו ל ש  ע

ך ס מ ת ה מ ד ק ה ב ע י פ ו מ ה ה ש א : ה ם ה ל ה ש נ י ש  ה

ר ב ג ד ה ו ע , ב ת ד מ ו א ע י ה ש פ כ ז א ו ל ק ת ב מ ל ו צ  מ

ל ב ע כ ו ם כהוא ש ל ו צ ם מ י י ר פ ק ה מ ו ע ם ב ק ו מ מ  ה

ף ו ס ת ב ר ז ו ה ח נ ו מ ת ה ה ת ו א ן כאן ש י נצי ה ( ט י מ  ה

ת ש ו ח ת ת ש א י ג ד ה ה ל ת ר ט מ ה ש ר ז , ח ט ר ס  ה

י ו נ י ל ש ל כ א ח ו ל ב צ מ ב ר ש ו ב י ג ל ה ן ש ד ב ו א  ה

. ( ר ו פ י ס ת ה י ש א  מאז ר

ם י כ ו ר ם א י ט ו ל ש ת ש י ב י ס א מ ם ה ת ו ח כ ו  נ

ב איטי צ ם ק י ת י ע ם ל ה ה ב ב י ת כ ה מ ל ם א י ט ר ס  ב

ת א ״ ו ר ב ו ע ת "הזמן ה ש ו ח ת ת ש א י ג ד מ ותר, ה  י

וחד ם הארוכים, במי י ט ו ש ן כללי, ה פ ו א  ה״משך״. ב

ת ם א י ק ז ח , מ ף ו י נ ר ו א י ת ם ל י ש ד ק ו מ ה ה ל  א

ה ל א ם ה י ט ר ס ה ה מ ל ו ע " ה ת ו א י צ מ ת ה ש ו ח ת " 

ת ו י ו כ י , א ם י ת י ע , ל ם ה ה ל ק י נ ע מ  ו

. , 2 . ת ו י ר ט נ מ ו ק ו ד - ו מ  כ

י ג ו ת ס ש ו ל ן ש י ת ב ו ל ו ב ג ה ן ש י י צ ב ל ו ש  ח

ם י ב י כ ר . מ ד ו א ם מ י ש י מ ו ג נ ר א י ת ר ש ו פ י ס  ה

ב ל ת ש ה ה ט ל ל ח ה ל א׳ יכולים ב ד ו ל מ נים ש י  מאפי

ט כמו ״מצור" המאופיין ר ס , ב ל ש מ ך ל ל ב׳. כ ד ו מ  ב

ם י ט ק פ ס א גם א צ מ , נ " ע ס ו נ ר ה ו פ י ס ׳ ׳ ר כ ק י ע  ב

י ע ט , ק ( ן ו ר ח א ס ה נ ו ו ק י ס ה ם ( י י ב י ס ל ק פ ר - ו ט ו  א

י ט ר ב ס ו , ר ה ש ע מ ה רבות. ל ח י ת ש ו נ י צ ס  נדודים ו

ת מ ר ן רב ב ו ו י ם בג י נ י י פ ו א " מ ה ש ד ח ת ה ו ש י ג ר ה " 

ת מ ר י גם ב ו ט י י ב ד י א ל ן זה ב ו ו י . ג ב י ט א ר נ  ה

ה זו ר ו צ ם ב י י ק ט ה נ מ ל , א ת ו י נ ו נ ג ס ת ה ו י נ ב ת  ה

. ה ע ו נ ת י ה ט ר ל ס כ ת ב ר ח ו א  א

ת ו י נ ב ל ת ת תפקידן ש ן א ת ולהבי ו ס נ ת ל נ ל מ  ע

ב ו ש ח ו ה ר מ א מ ס ל ח י י ת ה ן ל ת י , נ ו ל ת א ו י נ ו נ ג  ס

״ ה ר י ל ש ע ש ו נ ל ו ק , ״ י נ לי ו ו פאז ל ו א ר פ י י ל פ  ש

ע ו נ ל ו ק ל ה ת ש מ י ו ס ח מגמה מ ת נ ר מ ש , א ( ו 9 6 5 ) 

ם י ט ר ס י פאזוליני, ב פ . ל 1 3 ם י ש י ש ת ה ו נ ש י ב ש י א  ה

ע ו נ ל ו ק ה ״ נ כ א מ ו ה ה ש מ ך ל י י ש א מ ו ה ם ש י ב  ר

י נ ו נ ג ס ם ה ל ו ע ת ה א א ט ב י מ א מ ב , ה ״ ה ר י ל ש  ש

א ו ה ך הדיאגסיס, ש ו ת ת ב ו מ ת ד ו ע צ מ א י ב מ י נ פ  ה

ת זו, ו מ . ד " ף י ק ע י ה ש פ ו ח ט ה ק י י ב ו ס ״ ה ה נ כ  מ

ה ו ו ה , מ ת ו י ש פ ת נ ו ע ר פ ה ם מ י ת י ע ת ל ל ב ו ס  ה

י א מ ב ר ל ש פ א מ י ש ב י ט א ר ץ נ ו ר י ן ת י ע ה מ ש ע מ  ל

ל ם ש י ר ו ה ם ט י ט נ מ ג ר פ ר ״ י ש ן י פ ו א ר ב ו צ י  ל

ל ה״סובייקט ת ש י ש פ נ ת ה ו ב י צ י ה - י  סגנון". כך, א

ת ה א ו ו א ח ו ה ך ש כ ה ל א י ב " מ ף י ק ע י ה ש פ ו ח  ה

. ( ם י ט ו י ס ת ו ו י ז ה ״ ( ת ת ו ו ע מ ה " ר ו צ ת ב ו א י צ מ  ה

ר ע ם ש י ח ת ו פ ניים, ה ם קיצו י י ש פ ם נ י ב צ ם מ ת ו  א

ם י ו ו ה , מ י נ לי ו י פאז פ ״ ל ף י ק ע י ה ש פ ו ח ח ה י ש ״  ל

. ר צ ו י ן ה ו נ ג ס ר ל י ש י י ה ו ט י ב ת ה  א

יים נ ו נ ם סג י ט נ מ ג ר פ ם ״ ת ו א ן ש ע ו י ט נ י ל ו ז א  פ

ו י ק ו ת ח ד א ג ו נ ה ש ל מ כ ם ב י נ י י פ א ת ״ מ ם י ר ו ה  ט

. ע הקלאסי ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ל ב ו ק מ ו ה י ת ו מ כ ס ו מ  ו

ת המצלמה" ו א ש י ג ר י ך ש כ ם ל ו ר ג ל ש " , י ו  לדברי

ש ו מ י ת זום, ש ו כ , מ ת ו ד ת ח ו ע ו נ ת ת ו ע צ מ א  ב

ם י כ ו ר ם א י ט ו , ש ה ש ד י ע ו נ י , ש ף ת ת כ מ ל צ מ  ב

ת ר ט . מ ( ט א פ ק מ א ׳ ג ת ( י נ צ פ ו ה ק כ י ר , ע ד ח ו י מ  ב

ת ו ה מ ת ה א א ט ב א ל י ה ה ל א ם ה י ט ק פ א  ה

י פ , כ ת י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ל ה ת ש י מ י נ פ ת ה י ט א ו פ  ה

י: נ ת פאזולי א ח ז ס נ מ  ש

ע ניחן ו נ ל ו ק ף ב י ד ע י ה ש פ ו ח ב ה י ט ק י י ב ו ס ה  ״



 באפשרויות סגנוניות גמישות
 ביותר. הוא משחרר את
 האפשרויות האקספרסיביות
 שהוחנקו על-ידי הקונבנציות
 הנראטיביות המסורתיות,
 על-ידי מעין חזרה למקורות.
 חזרה זאת חותרת למציאותן
ות נ  מחדש של התכו
 הסהרוריות, הברבריות,
 האגרסיביות, החזיוניות של
 המקור, במסגרת האמצעים
 הטכניים של הקולנוע.
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 כך, לפי פאזוליני, ״קולנוע
ה ו " מהו ה ר י ל ש  ש
ע ו נ ל בה לקו  אלטרנטי
 המסורתי, אשר בהסתגרותו

 וסגנוניים נוקשים ויתר על
 עיקר כוחו האקספרסיבי. ן
J כדוגמאות לגישה זאת מביא 

 פאזוליני את סרטו של
 אנטוניוני "המדבר האדום" | 1 :

 (964ו), את סרטו של ברנרדו
 ברטולוצ׳י ״לפני המהפכה״
 (1964), וכן את סרטיו של

 גודאר. הוא מדגיש את העובדה שסוג זה של
 קולנוע התפתח גם בארצות אחרות בעולם,

 ״מפראג ועד ברזיליה״.
 גם בקולנוע של ״הרגישות החדשה״ ניתן
 למצוא הדים לאסתטיקה מסוג זה. בסרטים אלה
 ״הסגנון״ בא לידי ביטוי דרך הזיותיה של דמות
 בדיאגסיס ובהמחשה הקולנועית של ראייתה
 המעוותת את המציאות. כך, גיבורת הסרט ״מנגד״
 משוטטת ברחובות העיר ונתקפת פחד מההמון,
 דבר הגורם לה להזיות: האלימות האורבנית
 מסומלת אז על-ידי תמונות דוקומנטריות של
 טורפים פראיים (נחש טורף עכבר). כשהיא
 סובלת מחום, היא קוראת שיר המבטא את
 צמאונה לאהבה: אש התשוקה מומחשת על-ידי
 דימויים(דוקומנטריים) של שריפה אדירה. סצינות
 הזויות נוספות מופיעות שוב ושוב בדיסולב,
 כשהן מחדירות לסרט מימד ניכר של הפשטה.
 בסרטים אחרים אנו נתקלים בדמויות אחוזות
 טראומות מהעבר אשר אינן מפסיקות לנבור
 בזיכרון ההופך לסיוט. זה מה שקורה לגיבור
 הסרט "שלושה ימים וילד״ אשר נזכר בסיפור
 אהבה ישן שנקטע ולגיבורת "מצור״ הרדופה
 על-ידי מראות בעלה שמצא את מותו במלחמה.
 בסרט הראשון מסתיימות סצינות זיכרון מסוימות
 בעצירה ארוכה של התמונה, אפקט סגנוני המדגיש
 את ההד העצום של אירועי העבר בתודעתו של
 הגיבור. לעומת זאת, בסרט השני אלה הם שוטים
 סובייקטיביים קצרים מאוד אשר ממחישים את

ם י י ב ראטי ם נ י ל ד  במו
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 טראומת העבר.
 בסרטים מסוימים מבטאות הזיותיהן של
 הדמויות את מצב ההתאהבות שבו הן שרויות,
 מראות המולידים אף הן אפקטים סגנוניים.
 ב׳׳להט במים" יוצר הבמאי הקבלה ויזואלית בין
 אהבתו של הגיבור לאשה צעירה לבין אהבתו
 לאגם הכנרת (שם הוא עובד כדייג). באחת
 הסצינות של הסרט מדמיין הגיבור את האשה
 האהובה לבושה שמלת כלה, מהלכת על פני
 המים ובידה כינור, בטכניקת הסופראימפוזיציה
 (תמונה על גבי תמונה). ב״חור בלבנה" אנו
 רואים את הגיבור רודף אחרי האשה האהובה
 במרחבי המדבר: סיקוונס זה מסתיים אף הוא
 בסופראימפוזיציה, המציג באקסטרים קלח אפ
 את פני האשה על רקע חולות המידבר.
 אולם, רוב האפקטים הסגנוניים בסרטים
 הישראליים אינם קשורים לחזיונותיהם הפנימיים
 של הדמויות בתוך הסיפור. אלה הן לרוב תבניות
 עריכה המעצבות את סגנון הסרט ואת האיכויות
 הפלסטיות של התמונה, מבלי להיות בהכרח
 מחוברות לנקודת תצפית ספציפית. תבניות
 אלה, הדומיננטיות בסרט כמו ״חור בלבנה״,
 מופיעות גם בסרטים ריאליסטיים יותר, כשהם
 משנות לרגעים את הקצב ואת הסגנון שלהן
 לטובת פרגמנטים של הפשטה טהורה.
 בחרנו לנתח ארבע תבניות סגנוניות אשר
 מתאימות להגדרה זו וחוזרות בסרטים אלה

 בתדירות גבוהה יחסית:
 ו) עריכה מהירה של אלמנטים גרפיים שונים:
 ״השמלה״ מתחיל ברצף מהיר של שוטים קצרים
 מאוד המציגים תמונות מתוך קומיקס וציורי
 ״פופ״(כל שוט נמשך פחות משנייה וערוך לפי
 קצב מוסיקת הרוק הנשמעת מפס הקול). ״מצור״
 ו״מקרה אשה״ מכילים פרגמנטים רבים של
 עריכה מהירה הכוללים תמונות של פרסומות
 מתוך העיתונים (בעיקר עיתוני אופנה).
 הפרגמנטים הגרפיים, הנמשכים בין שלושים
 לשישים שניות כל אחד, משנים את הקצב
 השולט של הסרט(שוטים ארוכים עם התערבות
 מועטה מאוד של עריכה), ובכך יוצרים מעין
 מחסום ויזואלי המפריד בין הסיקוונסים השונים
 המוקדשים לשיחות ולנדודים, סיקוונסים ארוכים
 למדי המהווים שלד נראטיבי. נוכחותם של
 תמונות הפרסומות וציורי הפופ בסרטים אלה
 מעידה על חשיפתה ההולכת וגוברת של החברה
 הישראלית לתרבות המערבית ועל אימוץ ערכי
 החברה הצרכנית על-ידי ישראל של שנות

 השישים.
 חשוב לציין כאן, כי רק "מקרה אשה" עושה
 שימוש ביקורתי בתמונות אלה, כשהוא תוקף
 את הצורה שבה מנוצלת הארוטיקה הנשית
 בפרסומות על מנת לעודד את הצריכה ההמונית.
 הבמאי ז׳אק קטמור משתמש בטכניקה של
voice ove כשהוא מעמת בצורה r^ פרשנות 
 דיאלקטית תמונה/פס קול/כותרות. אחד
 הסיקוונסים של הסרט בנוי מעריכה מהירה של
 תמונות פרסומת המראות נשים עירומות
 (במיוחד פרסומות להזיות), כאשר הגיבור מדגיש

voice o כי: ״העירום הנשי מוכר...״ v e r ^ 
 (השפעה ברורה של גודאר, ובמיוחד של סרטו
 "אשה נשואה", 1964). הסרטים האחרים של
 התקופה, אשר משתמשים ברובם בתמונות
 האלה ברמתן הראשונית (כאלמנט אסתטי),
 מעידים דווקא על המשיכה הגדולה של יוצריהם
 אל המערב על מראותיו וסמליו האופייניים.
 2) עריכה מהירה של תמונות סטילס
 (פוטוגרמות): הסרט ״מצור״ מכיל קטע קצר
 המורכב מפוטוגרמות המראות את שכניה של
 הגיבורה, שאותם אנו שומעים בפס הקול מעירים
 הערות על חייה האישיים, בעיקר בנוגע ליחסיה
 עם גברים. "מקרה אשה" נפתח אף הוא בעריכה
 מהירה של פוטוגרמות של נשים זקנות, קטע
 המבשר את התימה המרכזית של הסרט(הרהור
 על היופי הנשי החולף ועל הזיקנה). ב״חור
 בלבנה״ מתפקדות הפוטוגרמות כאלמנט קומי
 ובו בזמן יוצרות ריחוק והזרה ביחס לדיאגסיס
 (למשל, המרדף אחרי האשה-פאטאמורגנה
 במדבר מיוצגת בחלקה על-ידי פוטוגרמות),
 ייצור תנועה מהירה (ריצה-רדיפה) באמצעות
 תמונות קפואות יוצר אפקט של הפשטה קומית,
 ובו בזמן שובר את "אשליית המציאות"
 (תאורטיקנים רבים כבר הראו שבניית ה״אפקט
 הבדיוני" נשען, בין היתר, על שחזור התנועה5י.
 שימוש כפול זה (קומי ודה-קונסטרוקטיבי)
 מאפיין את תבניות עצירת התמונה (פריז פריים).
 טכניקה זו מופיעה ב״חור בלבנה״ בשתי צורות
 שונות: א. עצירת התמונה, פריז פריים, והפעולה
 מתחילה מחדש. ב. עצירת התמונה, מעבר
 לפעולה השנייה, חזרה לפעולה הראשונה
 שתנועתה מתחדשת (בסרט זה נעשה שימוש
 במודל השני כדי להמחיש, למשל, את רציחתו

 של של מזרחי באמצעות גרזן).
 3) האצה, האטה - בטכניקה זאת עושה שימוש
 מאסיבי בעיקר הסרט "חור בלבנה״, ובצורה
 פחות שיטתית, גם סרטים אחרים של התקופה.
 ב׳׳שבלול" אנו רואים את הגיבור מתעמל על
 שפת ימה של תל-אביב, סיקוונס המוצג כולו
 בהילוך מהיר. ב״הגלולה" (דוד פדלוב 1968/1972)
 מוצגת הסצינה שבה הגיבור בולע לראשונה את
 גלולת הפלא (שגורמת לו להצעיר) אף היא
 בהילוך מהיר. אנו רואים אותו רץ כאחוז תזזית
 ברחבי החדר ומתנגש ברהיטים הניצבים בו. כך
 גם חלק מסצינות המרדף ב״גלולה״ מוצג בהילוך
 מהיר. באותו הסרט, בסצינה שבה נראה הגיבור
 עולה לשמיים (בשל השפעות הגלולה), הבמאי
 משתמש בהילוך איטי. התבניות האלו מלאות
 פונקציות סגנוניות ודרמטיות כאחד: הן משנות
 בהתמדה את קצב הסרט, ובמקביל יוצרות
 אפקטים קומיים (המואצים), ולעיתים נדירות
 יותר, אפקטים פואטיים (בעיקר המואטים).
 4) עריכה קופצנית (ג׳אמפ קאט). בעריכה
 מסוג זה נעשה שימוש בעיקר ב׳׳גלולה", שם
 היא מאפשרת, בדיוק כמו ההילוכים האיטיים
 והמהירים, ליצור אפקטים קומיים רבים. למשל,
 אחת מסצינות המרדף בסרט ערוכה בקפיצות
 בולטות מאוד לעין: הדמויות הנרדפות נעלמות

 באופן שיטתי מהפריים, ומופיעות מחדש
 מכיוונים בלתי צפויים כשהן מטלטלות את
 הרודפים ומותירות אותם חסרי אונים. נציין
 ש״הגלולה״ רווי אפקטים קולנועיים מסוגים
 שונים (למשל, הסרט משתמש באנימציה על
 מנת להמחיש את נוכחותה של גלולת הפלא
 המתעופפת באוויר ונוצצת במלוא זוהרה). במובן
 זה, ההבדל העיקרי בין ״הגלולה״ ל״חור בלבנה״
 קשור לכך שסרטו של אורי זוהר עושה שימוש
 באפקטים אלה למטרות שניתן לכנותן
 ״פוליטיות״(פירוק שיטתי של אשליית המציאות,
 הקבלה בין הבדיון הקולנועי לבין השית הציוני),
 בעוד ש״הגלולה״ משתמש בהן בעיקר למטרות

 סגנוניות וקומיות.
 בסרטי ״הרגישות החדשה״ באים האפקטים
 הסגנוניים לידי ביטוי בעיקר ברמת התמונה
 והרבה פחות ברמת פס הקול. אכן, נראה
 שהבמאים של התנועה לא ניצלו לחלוטין את
 הפוטנציאל הגלום בפס הקול, ובמיוחד ביחסי
 התמונה ופס הקול. למעשה, נראה כי אורי זוהר
 מתגלה גם כאן ביצירתי מבין במאי התנועה
 משום שהוא היחיד שהשתמש בפס הקול
 כאמצעי הפשטה מובהק. את הדוגמא הראשונה
 לכך ניתן למצוא כבר ב״חור בלבנה״: מעבר של
 מוסיקה דיאגטית למוסיקה אקסטרא-דיאגטית
 באותו השוט; שימוש קומי בפס קול לא סיכרוני
 ביחס לתמונה (בנאום המנהיג הציוני). בסרטו
 השני, ״שלושה ימים וילד״, זוהר ממשיך את
 ניסוייו בתחום זה כשהוא משתמש הפעם ברעשי
 רקע כאלמנט דרמטי המדגיש את המתח בין
 הדמויות השונות. למשל, אחד הסיקוונסים של
 הסרט מציג ארוחת בוקר בהשתתפות הגיבור,
 האשה שאהב (ושהוא עדיין אוהב) ובעלה של
 אותה האשה. איש אינו אומר מלה לאורך כל
 הארוחה הארוכה הזאת, אלא שפס הקול רווי
 ברעשי לעיסה היפר-ריאליסטיים ומוגזמים
 שמשמיע הבעל בעת האכילה, דבר ההופך את
 השקט למעיק יותר. אפקט דומה חוזר בסצינה
 האהבה בין הגיבור לאהובתו: פס הקול מכיל
 טריקות אינסופיות של דלת לא סגורה, המבואות
 גם כאן בצורה היפר-ריאליסטית ומוגזמת.
 השימוש המופשט בפס הקול בשתי סצינות
 אלה ממחיש את מה שמישל שיון מכנה ״נקודת
 שמע סובייקטיבית". בספרו ״הקול בקולנוע״
 הוא כותב: "נקודת השמע הנבחרת (במובן
 האובייקטיבי) יכולה לבדה ליצור את׳נקודת
 התצפית׳ ברמה הסובייקטיבית של הסצינה
 [למשל] כאשר מועברות לנו הברות קול מעוותות
 [של דמות] הנמצאת במצב של המשבר, מחלה

 או שיכרות״.6'

 ב״שלושה ימים וילד״ מדובר בזיכרונות אישיים
 של אירועים טראומטיים הרודפים את הגיבור,
 ומכאן אופיים המסויט. האפקט האי-ריאליסטי
 של הפרגמנטים האלה נובע מהעימות שבין
 הקול הסובייקטיבי(נקודת השמע של הגיבור
 המעוות את הרעשים) לבין התמונות המציגות
 ברובן נקודת תצפית אובייקטיבית(נקודת המבט
 של המצלמה, פול שוט או מדיום שוט של
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I . ת א ה ז ק י נ כ ט ב ב ח  ר

 הערות

Christian Metz, "Le Cinema m o d e m e et la narrativite" in Essais sur la signification au cinema .1 
.1 , , Edit ions Klinksieck, Paris, 1 9 6 8 , pp. 1 8 5 - 2 2 1 

Ibid, p. 2 2 1 .2 
Ibid, p. 2 0 5 .3 

."Robert Benayoun: "Alain Resnais, arpenteur de 1'imaginaire 4. המונח הזה מופיע כאן בהשראתו של 

ל מנת לציין טכניקות  הוצאת STOCK, פאריס, 1980. בנאיון משתמש במונחים "סיפור כפול/ריבוי סיפורים" ע

 .דומות

 בדומה לרומן שעליו הוא מבוסס, הסרט מותיר ספק לגבי זהות אביו של הילד. הילד קורא לבעלה של אמו .5
 "אבא", והוא מתייחס אליו כאילו היה בנו, אך לא מן הנמנע הוא שהגיבור הוא האב האמיתי, והשהילד הוא פרי
 .ליל האהבה היחיד שהיה לו עם האם לפי נישואיה

6 וכן עמי 85-109. בכל הנוגע לעיבוד הצורה בסרטיו .6 ו - 7  ,בנושא הזיכרון ביצירתו של דנה דאה כנ״ל, עמי 5

C l a u d e Bai lbe , M i c h e l M a r i e et M a r i e - C l a i r e R o p a r s , M u r i e l : His to i re d 'une ראה ספרם של 

•recherche, Edit ions Gali lee, Paris, 1 9 7 5 

Christian M e t z , "Le c inema moderne et la narrativite" in Essais sur la signification au c inema .7 
. I ,p . 1 9 8 

) ורואה בדגם זה את אחד c o n s t r u c t i o n en a b i m e ) " 8 ש במינוח "מבנה של מראה . מ ת ש  כריסטיאן מץ מ

E s s a i s sur la מסממניה החשובים של המודרניות בקולנוע. ראה ניתוחו של הסרט "שמונה וחצי״ בספרו 

L'enonciation impersonnelle, ן signification au c, עמי 223-224. מץ חוזר לנושא זה בספרו האחרו inema 

Edi) בפרק הנקרא ״סרט(ים) בתוך סרט" הוא מנתח את צורותיה השונות t ions Kincks ieck , Paris, 1991 

. (enonciat ion) ל ההיגד  של האוטו-רפלקסיביות כאחד מביטוייו הראשונים ש

•Christian P o n s , "Nouvel les v a g u e s de paroles" d a n s Iris, vol. 3 , no. 1. Paris, 1 9 8 5 , p . 71 .9 

Ibid., pp . 7 2 - 7 3 . 1 0 

. לפי מץ, השימוש ב״פרגמנט התיאורי" בקולנוע הוא בעיקר כדי לתאר נוף. יחידה קולנועית זו יכולה להראות 1 1 

 דמויות ופעולות, "ובלבד שהמצלמה לא תעקוב אחרי ההתפתחות הדרמטית, לא תאיר את הפסיכולוגיה שלהן,

Essa is sur la signification au c i n e m a , , op. אלא תבודד אך ורק נתח גולמי ללא התחלה וללא סוף". מתוך 

.cit. p. 1 6 7 

C o m m u n i c a t i o n s no. 11, ל המונח "אפקט המציאות" ראה מאמר בשם זה מאת רולאן בארת בתוך . ע 1 2 

. בארת מתייחס לפרטים התיאוריים ברומנים המודרניים וכותב: 8 4 - 8 9 .Editions du Seuil;. Paris 1 9 6 8 , pp 

ל פלובר, הדלת הקטנה של מישלה אינם מבטאים דבר מלבד זאת: אנחנו המציאות. הם מציינים  "הבארומטר ש

ל  את קטגוריית הימציאות, [...] במילים אחרות, הדחקת המסומן לטובת המסמן לבדו הופך לסימנו המובהק ש

ל כל היצירות ט מציאות", יסוד דמוי מציאות מובהק העומד בבסיס האסתטיקה ש ק פ א " ז  הריאליזם: נוצר א

 המודרניות״(עמי 88).

ל ״הקולנוע החדש" אשר  13. ״קולנוע של שירה" הוא שיכתוב הרצאתו של פייר פאולו פאזוליני בפסטיבל ע
, עמי , אוקטובר 965ו דו  התקיים בפזארו ב-1965. בצרפת הופיע טקסט זה לראשונה ב״מחברות הקולנוע" מסי ו

ו בקטלוג המוקדש לרטרוספקטיבה 9 8 9 -  55-64. בישראל הוא הופיע בשנת 1974 בחוברת"קולנוע״, ולאחר מנן ב

 לסרטיו של פאזוליני שאורגנה על-ידי סינמטק תל-אביב. אין בכוונתנו להיכנס כאן לוויכוח אשר עורר המאמר

 של פאזוליני בין תיאורטיקנים שונים (הקולנוע: מערכת פרחה או שירה?). אי לכך נצטמצם לפן אחד בלבד בהגותו

ו השני של המאמר. ק ל ח ע המודרני, המופיע בעיקר ב ו נ ל ו ק ו של ה ת ו י ר ו ק ת מ ל א  של פאזוליני: ש

Pier Paolo Pasolini, "Le Cinema d e poesie", in Cahiers du Cinema, no. 171 , Octobre 1 9 6 5 , . 1 4 

/ p / 6 0 

ל סרטו של כריס מאדקר, ״המזח״, מנתח דוזיה אודין בפירוט את תפקידן של הפוטוגרמות בסרט, . במאמרו ע 1 5 

L e film de fiction menace: ושם דגש על אפקט הריחוק הנוצר באמצעות העצירה (הקבועה) של התנועה. דאה 

par la photographie e t sauve par la bande son" in Cinema de la Moderni te , Edit ions Klincksiek, 

1 4 7 - 1 7 1 ..Paris, 1 9 8 1 , pp 

Michel Chion, L. המונח e son au c inema, Edition des Cahiers du c i n e m a , Paris, 1 9 9 2 , p. 5 4 . 1 6 

 "נקודת שמע" מנותח בעמודים 57-ו5.

ד ב מ ט פ ס - ט ס ו ג ו א ^ ^ Daney, "L'Orgue et l 'aspirateur" in Cahiers du C i n e m a , no. 2 7 8 - 2 7 9 . 1 7 

. לצורך הגדרת הקריינות הציונית, ניתן להשתמש במונח "acousmetre" ("אדון השמע") של מישל שיו!:  977ו

a נמצא בכל מקום, קולו בוקע מגוף נטול חומר, ללא ממוקד, ונראה ששום מכשול אינו עוצר c o u s m e t r e - ^  ׳

a רואה הכל, קולו הוא כקול האלוהים [...] שאינכם רואים, והממוקם הכי טוב כדי c o u s m e t r e  אותו. [...] ^

. M i c h e l C h i o n , L a v o i x a u c i n e m a , L ' e t o i l e , P a r i s , 1 9 8 2 , p . 2 ת אותכם". 9 ו א ר  ל

ל הבמאים הישראליים מקריינות בקולנוע היתה אחד הנושאים שנדונו בשולחן עגול על"הרגישות . רתיעתם ש 1 8 

 החדשה". יגאל בורשטיין ציין בהקשר זה: ״בתקופה מסוימת, למשל, היתה שנאה עמוקה לקריינות שאיפיינה

ל ל הקרן הקיימת ואפילו ש ת המוח ש פ י ט ם ש  את הסרטים (סרטי הקרן הקיימת) ושהתקשרה אוטומטית ע

 הטלוויזיה בתחילת דרכה".

19 



n M ס ב  ף מ

1/1/ 
 קרוע
 פנטזיות גבריות, חרדות גבריות וייצוג

 טף הגבר ״הנשי״ בקולנוע הישראלי

• יבור הסרט "אדמה״ של הלמו לדסקי • 
• משנת 1946, בנימין, הוא נער שאיבד • 
 את הוריו ומשפחתו בשואה, מגיע לכפר הנוער
 בבן-שמן, ונתקל בקשיי הסתגלות לאורח החיים
 הציוני החדש. בנימין מתואר בסרט כנער שגופו
 ונפשו נתפשים כ״נשיים״ משום שאינם עונים
 לסדר הגברי המקובל: הוא כחוש ובעל גוון עור
 חיוור - בניגוד לעורם השזוף של הילדים
 האחרים - ומהלך כרוח רפאים בשבילי כפר
 הנוער כשראשו מורכן וידיו שמוטות לצידי גופו;
 הוא פאסיבי בפעולותיו(אין הוא מעוניין לעבוד
 עם שאר הילדים), ומקושר לחללים סגורים
 ואפלוליים; הוא סובל מהזיות פארנואידיות
 שבהן הוא מזהה את מדריכי הכפר כחיילים
 נאצים ואת העבודות החלוציות כעבודות כפייה
 במחנה ריכוז-, הוא מפחד לתקשר עם נערים
 אחרים בני גילו, והיחידים שאליהם הוא מתקרב
 הם נערה בשם מרים, המגלה הזדהות עם
 מצוקותיו הנפשיות, ונער צעיר ממנו - העונה
 אף הוא לשם בנימין - המשמש עבורו כמעין
 כפיל, שדרכו הוא עובר את שלב החניכה הגברית
 הציונית. ואכן, במהלך הסרט עובר בנימין
 מטמורפוזה נפשית וגופנית, מקבל על עצמו את
 הקודים הגבריים שהנהיגה הציונות, הופך לבן
 דמותו של היהודי החדש, מטפח את שריריו
 ואת גופו בעבודת שדה ובסיקול אבנים, ומתגבר
 על רגשי הנחיתות וחוסר האונים שאיפיינו את

 היהודי הגלותיי.

 הסרט ״אדמה״, כמו סרטי תעמולה ציוניים
 רבים אחרים, עסוק, באופן כפייתי כמעט,
 בהבניית הדימוי הפיסי והנפשי של הגבר העברי
 החדש: גבוה, שזוף, בריא, שרירי, חסון, איש
 מעשה נמרץ, גא ואמיץ. המדיום הקולנועי שימש
 את מנגנון התעמולה הציוני כמכשיר לחיברות
 העולים החדשים שהותכו אל תוך הסדר הציוני
 החדש, ולכינון של דימוי אידיאלי של סובייקט
 גברי העומד בניגוד לדימוי הקולנועי של היהודי
 הגלותי, הרכרוכי, החיוור ו״הנשי״. מיכאל גלוזמן
 מראה כיצד הזיהוי של היהודי כ״נשי״, כפי שהוא
 בא לידי ביטוי בטקסטים פוליטיים, ספרותיים
 ופסיכואנליטיים, מחלחל גם למישנתם
 האידיאולוגית הציונית של יהודים רבים כמו
 מקס נוודאו, שיצא בקריאה נלהבת ליצירת
 ״יהדות השרירים״, וטען כי על היהודים להתעמל
 ולפתח את גופם על מנת להתנגד לדימוי של
 היהודי כחלש ובזוי. תפישה דומה קיימת גם
 ברומן האוטופי של הרצל ״אלטנוילנד״, המבטא
 את השאיפה הציונית לסוג חדש של גבריות.
 גלוזמן מראה כיצד הציונות ״שיכפלה מבלי
 משים את התפישות האנטישמיות על היהודי
 הנשי ויצאה כנגד הכחדת הנשי בזהות הגברית

 הציונית"2.

 סצינת קידוח הבאר בסרט אחר של הלמד
 לרסקי, "עבודה״ משנת 1935, מדגימה את האופן
 שבו נעשה שימוש במבע הקולנועי כדי לייצר
 זהות גברית ציונית חדשה. הסצינה משלבת,

 בעריכת מונטאז', תצלומי תקריב של גוף גברים
 שריריים עם תצלומי תקריב של מכונת הקידוח.
 צילומי הגוף הגבת האקטיבי, השרירים המנופחים
 ממאמץ, העור השזוף והמזיע, הפנים הגאות
 המצולמות בזוויות מצלמה נמוכות, משתלבים
 בסדרת צילומי תקריב של גלגלי השיניים
 והממסרות של המכונה. הצילומים הפטישיסטים
 של האדם והמכונה, הבשר והברזל, האורגני
 והמכני, מתמזגים לכדי הרמוניית עבודה גברית
 מופלאה, המקבלת גם נופך הומו-אירוטי עם
 חדירת המקדח הפאלי אל האדמה ופרץ המים
 האורגזמטי הפורץ ממנה בסיום. השימוש
 האידיאולוגי בקולנוע - הן בתקופת הקולנוע
 הציוני והן בתקופת הקולנוע הלאומי שעקב
 אחריו - לשם ייצור סובייקט יהודי גברי אקטיבי
 מבטא את התשוקה הציונית לשלוט בפאלוס,
 לטשטש ולסלק את דימוי החוסר והעדר הגברי
 של היהודי הגברי ה״נשי״, להסוות את חוסר
 ההתאמה בין הפין לבין האידיאל האומניפוטנטי

- יודע כל, כל יכול - של הפאלוס.
 במאמר זה ברצוני לבדוק את הדרכים השונות
 שבהן מיוצג בקולנוע הישראלי גוף הגבר שאינו
 עונה, או מסרב לענות, לסדר המקובל של
 הגבריות הקונוונציונלית: מהו היחס בין גוף זה
 לגופים גבריים אחרים? אילו פנטזיות, או חרדות
 גוף זה מעורר, כיצד הן מיוצגות במסגרת
 הנראטיב הקולנועי וכיצד הן מייצרות את הנאת
 הצפייה של הצופה הגברי? ברצוני לקרוא את
 הסרט ״מסע אלונקות״ של ג׳אד 83מן משנת
 1977 כטקסט המציג חלק מהפנטזיות והחרדות
 ההטרוסקסואליות שהגוף הגברי ״הנשי״ מעורר;
 ויותר מכך, ברצוני לנסות להראות כיצד

J לתורת הספרות i m 25.5.1997 -מחמר זה חוח עיבוד של הרצו־זר, שניתנה נכנס ״קולות סקסנווחלים״ שנערך ב 
ר0ר לסמישיקה ופוו-וסיקה והפורום ללימודי נשים בחוניברסיסת תל וחביב. תודה עמוקה  הכללית בשיתוף מנון פו

ת הננס, על העזרה הדבר, בניסוח ההרטזה.  לדייר ו־ווףל׳ לוביו, ממחרעו
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ת אלה. ו ד ר ח ת ו ו י ז ט נ פ  מ

ל ל ג ו ש ת ל י ח ת ת ר א ש י ״ ב ת ו ק נ ו ל ע א ס מ  ״

ת י י ו ו ת ה י א ת ר ו ק י ן ב פ ו א ם ב י ר ק ו ח ם ה י ט ר  ס

ם י ק ר פ מ , ו ת מ ח ו ל ת ה י ר ב ג ת ה י א ב צ ת ה ו ר ב י ח  ה

ם י ק ל י ח נ ש ק ל ל ו ח ט מ ר ס . ה 3 ה י ב י כ ר מ ה ל ת ו  א

ט ר ס ל ה ן ש ו ש א ר ק ה ל ח ל זה: ה ם זה ע י נ י ר ק מ  ה

ר ו ד ל ח ב ד א ח פ נ ף ו ו ה ג פ ל ר י , חי ד בויסמן ק מ ת  מ

ל קורבן פ ו נ ן מן השורה, ש ח נ צ ך ל ו פ ה  מוטיבציה ל

ד צ מ , יאיר, ו ד מפקדו צ ת מ י ט ס י ד א ת ס ו ל ל ע ת ה  ל

ב ל ת ש ה ח ל י ל צ ו מ נ י ן א מ ס י . ו ה ג ו ל פ ו ל י ר ב  ח

ס ר ו , ק ת י א ב צ ת ה ו י ר ב ג ל ה ל ש ב ו ק מ ר ה ד ס  ב

, א ב צ ל ה י ש ת ע מ ש מ ה י ו ת ר ב ח ץ ה ח ל ת ה ח  ת

ת ר ג ס מ , ב ו מ צ ת ע ך א י ל ש א מ ו ה ש ד כ ב א ת מ  ו

ל י ש נ ש ו ה ק ל ן חי. ח ו מ י ל ר , ע ם י נ ו מ י א ד ה ח  א

ו ד ק פ ר מ ב ו ע י ש ש פ נ ר ה ב ש מ ד ב ק מ ת ט מ ר ס  ה

ו ת ו מ ו - ב מ צ ת ע ם א י ש א מ ם - ו ש א ו מ ר ה י א  י

ד ח , פ ה ש ל ו ו ח מ צ ע ה ב ל ג ר מ י א . י ו ד ו ק ל פ  ש

ו ד ו ק ל פ ר א ז כ א ת ן ה י י ט ע ב ת ש ו נ ו כ ת - ת ו ק פ ס  ו

ל ו ש פ ו ס , ב ם ל ו . א א ב צ ת ה ב א ו ז ע ל ל ק ו ש - ו

ק י ל ח ר א ז ו ו ח מ צ ת ע א א צ ו ר מ י א , י ט ר ס  ה

ת ו ד ב א ת ה ת ה ש ר פ ר ש ח א ת ל י א ב צ ה ה ר ו ב ח  ה

. ה ק ת ש ו ה ה ו ש ט ש ו  ט

י נ י י ובכי פ ו ש א ל ר ח ב ג ט כ ר ס ש ב פ ת ן נ מ ס י  ו

י ת ע מ ש מ ; ! ׳ י ! ת ר ב ח ץ ה ח ל ד ב מ ו ו ע נ י א  ש

. ל א ו ד י ב י ד נ י א ל ה ת ע י א ב צ ה ה נ ו כ מ ה ה ל י ע פ מ  ש

ם ח ו ל ך ל ו פ ה ת ל י ת י י פ ה כ י צ ב י ט ו ר מ ו ד א ח ו  ה

ו כדי ל י ש א ב צ ל ה י פ ו ר פ ת ה ה א ל ע א מ ו ה ) 

ן י ט ו ל ח ת ל ו ע ד ו ר מ ס ך ח , א ( ם י נ ח נ צ ל ל ב ק ת ה  ל

ו פ ו . ג ה מ י ש מ ת ה ע א צ ב ו ל ת ו ר י ש כ ל ו ו ת ל ו כ י  ל

ג והן ו צ י י ת ה מ ר ״, הן ב ף ״נשי ו ג ט כ ר ס ן ב מ ו ס  מ

ר ״גברי״, ע י ל ש ו ט ל גוף נ ע ת הנראטיב: הוא ב מ ר  ב

ט ר ס ב ב צ ו מ ף ובהיר, ו ו ד , ש ש ו ח , כ , רכרוכי ש ל  ח

א - ק ו נ ר - י ח ל א י י ל ח ו ש פ ו ג ד ל ו ג י נ ר כ ק י ע  ב

ן ו ס , ח י ר י ר , ש ר י ע ף ש ו ל ג ע א ב ו ו ה מ ש א כ ל  ש

 וכהה.

ף ו ג ן ה י ב נוקא ל ל י וף ה״גברי״ ש ד בין הג ו ג י  הנ

ת ח ת ו פ ה ה נ י צ ס ר ב ב א כ ט ב ת ל ויסמן מ  ה״נשי״ ש

ם י ג ד ה ה ל ג ו ל פ א ה פ ו ש ר ק ב ה מ ב , ש ט ר ס ל ה  ש

י ל י י ח ד מ ח ל א ו ש פ ו ל ג ם ע ד - י פ ט ת ש ר י צ  ע

״. ו ״שיהיה רזה כדי שיראו י כדברי ו צ ר גה, ש  הפלו

ל ו ל מ ו א פ ו ת ג ף א ו ש ח ן ל ו ש א ב ר ד נ ת א מ ק ו נ  י

ו פ ו ג ם ש ו ש ה מ ר ז ח ח ב ל ש א נ ו ך ה , א ה ג ו ל פ  ה

ב ד ו נ ן מ מ ס י . ו ה מ ג ד ה ן ל ת י ו נ נ י א י ו ד י מ ר י ר  ש

ט ש פ ת ה ש ל ר ד א נ ו ה , ו ם י ד ק פ מ ד ה ח י א ד י - ל  ע

. ה ק ל ח מ ל ה י כ נ י ל ע ו ם מ ו ר י ע ו ה פ ו ת ג ן א י ג פ ה ל  ו

ה ש י ר ד ה ״ ו י ש נ ף ״ ו ל ג ע ב ן כ מ ס י ל ו  הזיהוי ש

ה ד ר ט ה א ל ש ו מ ו ל ת ו ת א כ פ ו ם ה י נ מ י א בו ס ו ר ק  ל

ת ו נ פ ו מ ית הומואירוטית. הקריאות ה נ ה מי כ י ש מ  ו

ל ל ך כ ר ד ת ב ו נ פ ו מ ת ה ו י ר ב ת ג ו א י ר ו הן ק י פ ל  כ

ה המינית ק ו ש ת . ה ח ("וואו. איזה טוסיק״) י ש ל י  א

ת בסצינה ק ח ד ו ת מ י ל א י צ נ ט ו פ ת ה י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

ר ד ג ו מ , ה ם י ל י י ח ל ה ן ש ח ו ב ט ה ב מ ת ה ו ע צ מ א  ב

ך ו ת ב , ו ת י מ צ ת ע ו ע ד ו ל מ ע ט ב ב מ ב כ י ט א ר נ  ב

ה ק ו ש ת ה ) ש י א ב צ ה - י א ו פ ר ח ה י ש ה ) י פ י צ פ ח ס י  ש

נולוגיה ם זאת, הטרמי ד ע ח ת ממנו. י ר ד ע  המינית נ

ל ו ש פ ו ג ו ל ר ב ס ה י ב א ב צ א ה פ ו ר ס ה ח י י ת ה מ ב  ש

ל י ש ט נ מ ס ה ה ד ש ק ל ת ר כ י י ה ש נ י ן א מ ס י  ו

א ו : ה י אירוטי ט נ מ ה ס ד ש ם ל א ג ל , א ה א ו פ ר  ה

ד ח ו א ז מ ז מ ת ם " ה ר ל מ ו א ם ו י ל י י ח ל ה ה א נ ו  פ

א ו ר ה ת ו י ן ב כ ו ס מ ת השני״, ומוסיף: ״האיזור ה  א

ר ו ז י א ל ה ק ע א ר ע ל י ב צ א מ ו ך ה כ ב , ו ״ ם י צ י ב  ב

ל ם ע א ג ל , א י ר ב ג ף ה ו ג ל ה ע ש י ג פ ה ש ו י ג ר  ה

ן ה בי נ י ח ב ל ע ו ג מ ו ל ת פ י ש ח ב י ש ט ו ר י א ג ה נ ו ע  ה

ט ר ס ה זו ה מ ג ד ך ה ל ה מ ב י ש ר ק  גברים. אין זה מ

ך ו י ח ן ב נ ו ב ת מ א ה ק ו נ ל י ט ש ו ש ט ל א ק ר ב ב ו  ע

ן ו פ פ ל ל מ כ ו א א ו ה ה ש ע ש ן ב מ ס י ל ו ו ש פ ו ל ג  ע

. ת ו י ל א ת פ ו י צ ט ו נ ו ל ק ב ק ר גם מ ב ו כ י ש כ ע  ש

, ת ו מ ש ר נ ת ו ו ק ק ח ת נ ו י ר ב ת ג ו י ז ט נ פ ת ו ו ד ר  ח

ר ב ו ו ע פ ו . ג ן מ ס י ל ו ״ ש י ש נ ה ו ״ פ ו ל ג ם כן, ע  א

ך ר ו צ ה ל ו ק א ט ק פ ס ו כ ת ד מ ע ם ה ו ש ה מ י צ ז י נ י מ  פ

ו פ ו ת ג כ י פ ם ה צ . ע ם י נ מ י א בו ס ו ר ק ל ו ו ש ר פ  ל

״ י ע ב ו כ״לא ט ד מ ע ת מ ה א ר י ד ג י מ ל א ו ט ס ק ט  ל

ת ו י ר ב ג ל ה ת ש י ת ו ב ר ת ה ה י נ ב ה וד ל ג י , בנ י ג  וייצו

, כביכול, ת ו נ ש ר פ ת ל ש ר ד ה נ נ י א לית ש נ ו צי בנ נ  הקו

ת ר א א ת . לי אדלמן מ ״ ת י ע ב ט ״ ת כ ש פ ת ן נ כ ל  ו

ף ו ג ן ה ו ת ם נ ה ב ם ש י נ ו ש ם ה י ט ב י ה ה ם ו י נ פ ו א  ה

 TJ• ו,וב, יץויר רובין ונזיסחל ורע1ב י1זק



ט n N ו׳ ב  מ

ן ו מ י ס 2 ל 0 - ה ה א מ ך ה ר ו א י ל ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

יה ג לו י האידיאו ד י - ל ת ע ד מ ת ה מ י צ ז י ל א ו ט ס ק ט ל  ו

ת ״ א א ו ר ק ל ת ״ ש ק ע ת מ ת ה י ט ס י ר ס נ צ ו ר ט ה  ה

ת ו י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה . ה ת י נ י ה מ י י ט ל נ ן ש מ ס ף כ ו ג  ה

, ר מ ו ל " - כ י ע ב ט ׳ ׳ ה ה ד מ ע ת מ ק א ז ח ה ל ח י ל צ  ה

ת - י ג ו צ י א י ל " ו ת י ט נ ת ו א " , ת נ מ ו ס א מ ל ל ו כ י ב  כ

ם ו י א ל ה ו מ י ל ט י י ר ט ס ף ה ו ג ת ה ר ד ג - ידי ה ל  ע

ה ום" ז . "אי " ת י ע ב א ט ל ת " ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ל ה  ש

ת ר ע ר ע מ ת ה ל ו כ י ב ה י ב ת ס ו ש ש ת ח ר י צ י ס ל י ו ג  מ

ן י ע ה ה מ י ו מ ר ס א ש י ה ת ל ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ל ה  ש

ע ד ת י ו כ ר ע ל מ ן ש ו ו ג ר מ ו צ י ת ל נ ל מ  ע

ת ת א ו ה ז ר ל ש פ ה א י ה ן י ת ו ע צ מ א ב  ש

, ה ת ו ף א ו ש ח ר ל ש פ ה א י ה , י ת ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

ה י ו מ ס , ל ב ו , ש ה ת ו ך א ו פ ה ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ב  ו

. ם י י א ר מ ת ו ן י פ ו א ן ב י ע ה  מ

ת ת א ו נ ב ך ל ר ו צ ת ה ת א ו א ר ה ש ל ק ב ן מ מ ל ד  א

ד ו ל ק ע ב , כ ו ת ו ה ז ן ל ת י נ ה ש ז כ י כ א ו מ ו ה ף ה ו נ  ה

ם י ל א ו ס ק ס ו מ ו י ייחודי. ה מ ו ט נ  א

ט ל ח ה ב ם ש י פ ו ג כ ו " ש פ ת  נ

, י ת ו א ם ׳ ה י ל ת ע א ש ם ל י ל ו כ  י

ך י ר צ ם ו ת ו א א ו ר ק ר ל ש פ א  ש

ן ע ו ן ט מ ל ד . א 4 ״ ם ת ו א א ו ר ק  ל

ת א א ו ר ק ן ל ת י נ ע ש ג ר י ב  כ

ר ו א ה ל ת ו ש א ר פ ל ת ו ו י נ י מ  ה

ת כ פ ו ד ה י , מ ת ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

א י ר ה ש א ת ב ו י נ י ל מ  כ

ל י ש ת י י פ כ ן ה ו מ י ס . ה ה ד ו ש ח  ל

ם ר ו י ג ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ף ה ו ג  ה

ת י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ת ה ו י ר ב ג  ל

ת ו נ ש ר ת פ כ א ל מ ק ב ו ס ע  ל

ת כ פ ו ה ה ו מ צ ת ע ת א ר ע ר ע מ  ש

, ת ו נ ש ר פ ט ל ק י י ב ו א ה ל ת ו  גם א

ל ו כ י ב כ ד ה מ ע מ ר ה ע ר ע ת ך מ י כ ד י - ל ע  ו

ם י ל י מ . ב ת ו י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ל ה ״ ש י ט נ ת ו א " 

ת י ר ב ת ג ו י נ י , מ ן מ ל ד ן א ע ו , ט ת ו ר ח  א

ת ו י נ י מ ה ל י צ ז י ל א ו ט ס ק ה ט ש ו ת ע י ל א ו ס ק ס ו מ ו  ה

ת ו י נ י מ י ה נ מ ס ה ב ר י כ מ ה ו נ ד , ו ל ל כ ת ב י ר ב ג  ה

. ד ב ל ם ב י נ מ ס ת כ י ר ב ג  ה

ט ר ס ל ה ת ש מ ס ר ו פ מ ת ה ו ח ל ק מ ת ה נ י צ ס  ב

ת י נ י מ ה ה ד ר ט ה ק ה א ר י ל נ י קיצו ם לידי ביטו י א  ב

ו פ ו ג ה ל ג ו ל פ י ה ל י י ל ח י ש ט ו ר י א ו מ ו ה ס ה ח י ה  ו

ת ו י ז ט נ פ ה ת ו ו ד ר ח ם ה א ג ל , א ן מ ס י ל ו " ש י ש נ ״  ה

ך - ש מ ה ן ב ע ט א י ש פ כ ם - ו ה ר ב ר ו ע ף זה מ ו ג  ש

ה פ ו צ ר ב ר ו ע ף זה מ ו ג ת ש ו י ז ט נ פ ה ת ו ו ד ר ח  גם ה

ל א ע ק ו נ ז י י ר כ ת מ פ ת ו ש מ ת ה ח ל ק מ . ב י ר ב ג  ה

ר ו ה ע ז י ו א א ר ה ת י ר ב ח " ) ן מ ס י ל ו נשי״ ש ׳ ו ה׳ פ ו  ג

ר ו ח א ן מ מ ס י ל ו ו ש פ ו ת ג ת א פ ו א ל ו . ה ( ״ ק ל  ח

ו איזה א ר י ת " ף י ס ו מ ו ו ה ז ת ח ה א ס ע א מ ו ר ה ש א  כ

ם ו ר י ג ע י צ ט מ ר ס ו ה ה ז נ י צ ס . ב ״ ם י צ י  צ

ד ח ו י מ ד ב ק מ ת מ , ו י ר ב ג ף ה ו ג ל ה י ש ר ל ו ק ט ק פ  ס

, והן ה מ ל צ מ ל ה ט ש ב מ ת ה ד ו ק ת נ נ י ח ב - הן מ

ר ב י א ת - ב ח ל ק מ ם ב י ל י י ח ן ה ג בי ו ל א י ד ה ה נ י ח ב  מ

י א ב ג צ נ ל ס ם ו י ר י ת ש ו ע צ מ א . ב י ר ב ג ן ה י מ  ה

ר ב י ת א ם א י ז ב , מ ם פ ו ל ג ם ע י ג ל ג ל ם מ י ל י י ח  ה

ה ו ו א ר ם ל י ג י צ , מ ה ט י ל ש ח ו ו ל כ ן ש מ י ס ם כ נ י  מ

ד ח א ת ( י נ י ה מ י צ נ ט ו פ מ י , א י ר ב ר ג ס ו ח ר ו ד ע י  ה

ו ה ש ה מ ש ו ם ע ע ה פ י י ה ל ם אומר: "הזין ש י ל י י ח  ה

, ( ״ ל ד ל ד ה מ י ה , נ ר ב ם ד ו ה ש ש ו א ע ו ל י ש כ - ע

ן י ב ן ל י פ ן ה י ה ב פ י פ ח ר ה ס ו ת ח ם א י פ ש ו ך ח כ ב  ו

, ם ל ו . א ס ו ל א פ ל ה י ש ט נ ט ו פ י נ מ ו א ל ה א י ד י א  ה

ל ם ע ע ג י ב צ י מ ר ב ג ף ה ו ג ל ה י זה ש מ צ י ע זו  בי

ד ח . א ת ו י נ ח ו כ ה ו ט י ל ן ש ד ב א ת מ ו י ר ב ת ג ו ד ר  ח

: א ב ר ה י ש ת ה ר א ם ש י ל י י ח  ה

ב י ב ב ח י צ , נ ר ק ב י י צ  נ

ב י ב ס א מ ל ר ו ש ך י ר ל מ ו  א

ה נ ש ל ה ם כ י ר ו ט ר ט ה ו נ י ר ש ס ו ח ה מ א צ ו ת  כ

ן ח ת ו ו ת מ ה כ י ה י ש ל ן ש י  הז

. ן ח ב מ ו ב י ש כ ד ע מ ו א ע  ל

ת נ י י ט צ ה מ ת י ה י ש ל ה ש ר ב ח  ה

ת נ י י ד ז ם מ י ק י נ ב ו ׳ ם ג ו רק ע י ש כ  ע

ד ו ב כ ל ה כ ך ב מ ש מ ק ב י מ נ  א

. ד ו מ ע י י ל ן ש י ז ה ר ש ד ס א ת נ  א

י ו כ י ד ה - ן ו נ ג נ ת מ ל א י י ח ם ה י ש א ו מ ר י ש  ב

, ת א ם ז ד ע ח . י ו ל י ש נ ן המי ו ל ש י כ י ב א ב צ י ה נ פ ו ג  ה

ם כדי י י נ ח ו ם כ י י א ב ם צ י י ו מ י ד ש ב מ ת ש א מ ו  ה

ת י ר ב ג ו ה ת ו נ ו ל א ע ע י ב צ ה  ל

ו מ ה כ י ה י ש ל ן ש י ז ה " ) 

ן ו נ ג נ מ ל ה ס א ח י . ה ( " ן ח ת ו  ת

, ד ח ד א צ : מ ל ו פ א כ ו י ה א ב צ  ה

ת ל ש ח ת מ י א ב צ ה ה נ ו כ מ  ה

ה ט י ל ל ש י י ח ה ל ק י נ ע מ  ו

ח ו כ ל ל ו ש מ , ה ת י נ י ת מ ו י נ ח ו כ  ו

ה נ ו כ מ י ה נ ד ש צ מ , ו ש צבאי ו ב י  כ

ת מ י י א מ ת כ ש פ ת ת נ י א ב צ  ה

ם ו ש ה מ ד ר ת ח ר ר ו ע מ כ  ו

ת ו ד ב ע ת ש ה ה ת ו ו ר ס מ ת ה  ה

ף ו ג ת מ ע ב ו א ת י ה ת ש י ל א ט ו ט  ה

ן י י ב ו צ ד ח מ ו ל ע י י ח . ה ל י י ח  ה

ו - פ ו ת ג ב א י ר ק ה ו ל ת ו ב י ו ח  מ

ה נ ו כ מ ן ה ע מ ת - ל ו ו מ ד ה  ע

ת י ב ל ה י ש ט ר פ ב ה ח ר מ ו ל ת ק ו ש , ובין ת ת י א ב צ  ה

ם א : ״ ר מ ו ם א י ל י י ח ד ה ח א ת ( ל ש ו ש ך ה ש מ ה ל  ו

. ( " ה ק נ ו ל ל א א ע צ ו י י ל , הזין ש ת ב א ש צ ו  אני לא י

י נ י מ ר ה ש ו כ ן ה ד ב ו ת א מ ש ת א ל א י ט ל מ י י ח  ה

ו נ מ ש מ ק ב ם מ ך ג , א י א ב צ ד ה ס מ מ ל ה ו ע ל  ש

א נ , א ד ו ב כ ל ה כ ך ב מ ש מ ק ב י מ נ א " ) ן ו ר ת פ ה ו צ  ע

ה , מ ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ( " ד ו מ ע י י ל ן ש י ז ה ר ש ד ס  ת

, ף ס ו נ . ב ן ק ת ה ל ת ש ע ר ד א נ ו , ה ל ק ל י א ק ב צ ה  ש

ם , ש י ט ר פ ב ה ח ר מ ל ה ת גם ע ל ט ו ה מ מ ש א  ה

ת ר ב ו ח ל ש י י ח ל ה ת ש י נ ד ג ו ב ה ה ר ב ח ת ה א צ מ  נ

א ו ה ת ש ו י צ ק נ ו פ ת ה ם א י א ל מ מ ם ה י ר ח ם א י ר ב ג  ל

, ך ם כ ו ש . מ ר ב ע א ב ל י  מ

ה ט י ל ן ש ד ב ו א ה מ ד ר ח  ה

א ב צ ן ל ת ה ר ש ו ק ת מ י ר ב  ג

. ה ש א  והן ל

ת ו ל ב ק ה מ ל ת א ו ד ר  ח

ם י ל י י ח ל ה ה ש ר י ש י ב ו ט י  ב

ר ת ו ך י , א ם פ ו ל ג י ש ו ז י ב ב  ו

ל ת א ו ק ת ו ן מ ל ה כ  מ

ת י ט ס י ד א ס ת ה ו ל ל ע ת ה  ה

. ן מ ס י ל ו " ש י ש נ ״ ו ה פ ו ג  ב

ת ד א י ר ו ה ך ל ו ב ן נ מ ס י  ו

ר ב י ת א ף א ו ש ח ל ו ו י נ ו ת ח  ת

ת ו מ ל א נה״ ע ו ״עו נ י א ו ש נ  מי

ת ו י ר ב ג ה ת מ ו ש ר ד נ ה ה ד י מ  ה

ס נ א יסמן נ , זין גדול. ו - קרי

ת ו י ב י ס ר ג א ד ב י ר ו ה ם ל י ס נ ם מ , ה ו י ר ב י ח ד י - ל  ע

ה א ר ת ק - " ע ו ב צ ו א ש ק ו נ ר י ש א , כ ו י נ ו ת ח ת ת  א

ו פ ו . ג " ה ט צ נ י פ ו ב ת ו ק א י ז ח ה ר ל ש פ זה זין, א  אי

ם י ל י י ח י ה ד י - ל ה ע י צ ז י ש י ט ר פ ב ו ן ע מ ס י ל ו  ש

י פ . ל ן י פ ל ה ו ש ל ד ו ת ג ק י ד ת ב ו ע צ מ א ם ב י ר ח א  ה

ל ט ל ט י י מ ר ב ג ט ה ק י י ב ו ס , ה י ט ס י ש י ט פ ן ה ו נ ג נ מ  ה

ו ב ל ו ד ב ה ת ב ו ר י כ מ ת ה ו ר ת ו ת ס ו נ ו מ י א ת  בין ש

ל כ א ל ל ה " נ ו מ א ה ב ר כ ה . ה ת אותו ו ש י ח כ  בזמן מ

ן ש זי ה י ז ר ה ב ג ל ל ״ ב " א ן ט ש זין ק ם י י ר ב ג  ה

ן ט ק ן ה י פ ת ה ד ר ת ח ך א כ ש י ל ד . כ ״ ן ט  ק

ת ם א י ה ש מ ם ו י ש י ח כ ם מ י ל י י ח ם ה מ צ ע - מ ה ל  ש

ת ו ל י ע י פ ד י - ל ם ע ה ל ן ש י פ ל ה ר ש ס ו ח  ה

ל ה ע נ ו ו ע נ י א ״ ש י ש נ " ר ב ג ו ל ס ו ח י י ת ו י ט ס י ד א  ס

. ת ו י ר ב ג ל ה ל ש ב ו ק מ ר ה ד ס  ה

ת י ט ס י ש י ט פ ת ו י ט ס י ד א ת ס ו ל י ע ר מכך, פ ת ו  י

ם א ג ל , א ב י ט א ר נ ת ה ר ג ס מ א רק ב ת ל ע צ ב ת  זו מ

ת ס כ נ ה מ מ ל צ מ . ה י ע ו נ ל ו ק ט ה ר פ א ת ה ר ג ס מ  ב

, ת נ ת ו נה נ ם ואי י ל י י ח ל ה י ש ט ס י ד א ס ט ה ב מ ת ה  א

ל ו ש ט ב ת מ , א ה נ י צ ס ל ה ך כ ר ו א ת ל ח ם א ע ו פ ל  ו

ך ו ו י ת ה הגברי, ב פ ו צ ת - ויסמן. ה ו ל ל ע ת ה  קורבו ה

ר ב ו , ח ב י ט א ר נ ת ב ו מ ד ל ה ש ה ו מ ל צ מ ל ה ה ש ט ב  מ

ת ע צ ב ת מ ת ה י ט ס י ש י ט פ ה ת ו י ט ס י ד א ס ת ה ו ל י ע פ  ל

ה ר כ ה ן ה ז א י מ ד י - ל , ע ן מ ס י ל ו ו ש פ ו ל ג  ע

י ר ב ג ה ה פ ו צ . ה ו ל ן ש י פ ל ה ד ו ל ג ה ש ש ח כ ה ה  ו

ו ת ק ת י ה ד י - ל ו ע ל ר ש ס ו ח ה ה מ ד ר ח ת ה ש א י ח כ  מ

ט י ק ש ך מ כ ב , ו ך ס מ ל ה ע ע י פ ו מ ״ ש י ש נ ״ ר ה ב ג  ל

״ ת ו נ י ק ת - י א ״ ו מ מ צ ו ע ל ת ש ו ע ד ו מ - א ת ל ו ד ר  ח

ה פ ו צ ר ה ו ב ע ע ו נ ל ו ק ר ה צ י י ך זו מ ר ד . ב ת י ר ב  ג

, י ט נ ר ה ו ק ם ו ל ל גברי ש א י ד י ל א ה ש י ל ש י א ר ב ג  ה

ת ה א פ ו צ ר ה ו ב ר ע צ י י , מ ת ו ר ח ם א י ל י מ , ב ו  א

. ל ו ד ל זין ג ת ש י ר ב ג ה ה י ז ט נ פ  ה

ם י ס ח ם י ן ה מ ס י ו ר ל י א ן י י ם ב י ס ח י  ה

ה י י ח ל ד ת ע י נ מ ז - ו ם ב י ס ס ו ב מ ם ה י י ט ק ל א י  ד

ש מ ש ן מ מ ס י ר ו ו ב . ע ה ק ו ש ת ד ו ח , פ ה כ י ש מ  ו

י המזהיר, א ב צ ד ה י ת ע ם ה ן ע י י ט צ מ ן ה  יאיר, הקצי

ל ר ש ו ק א מ ו ן ה כ , ש ה ר י ק ח ל ה ו צ ר ע ה א ל ש ו  מ

ה . ב ו נ מ ד מ ו מ ל ש ל ן י כ ל ״ ו ת י ל מ ר ו נ ת " ו י ר ב  ג

ת ו ל ל ע ת ה י ו כו ל די ר ש ו ק ם מ א ג ו ר ה י א , י ת ע  ב

ר ו ב לו ע . ואי ו נ מ ע מ ת ר ן נ מ ס י ו ת ש י ס י פ ת ו י ש פ  נ

ה צ ו א ר ו ו ה ת ו א יאחר", ש א ה׳ ו ן ה מ ס י ר ו י א  י

. ו מ צ ע - ו ה ל מ ו א ד ו ה ם ש ו ש ק מ י ח ד ה ל א ו כ ד  ל

ד ו ק י פ ו ל ר ב ח ר ל י א ר י מ ו ת א י ת ג ו ל פ ה ה ב י ש י  ב

: "גם ת ר ח ה א ג ו ל פ ן ל מ ס י ת ו ר א י ב ע ה ש ל ק ב מ  ה

י ת י י ה ש ן כ מ ס י י ו ת י י י ה נ  א

ם דבר. ו ר ש מ ו א א , זה ל ן ט  ק

ל י י ו ח נ מ ת מ ו ש ע ל ל ו כ ה י ת  א

ר י כ ז ן מ מ ס י . ו ״ ק א פ י כ ה - ל  ע

ת י ב י ס א ת פ ו י ר ב ר ג י א י  ל

ת ל ל י י מ ת ו י כ ו ר כ , ר ה ב ו ל ע  ו

ס לצה״ל, ו י ג ם ה ו ר ל ימי ט  ש

ת נ ו כ ת מ ר א ב ע י ש נ פ ד ל ו  ע

ן מ ס י . ו ת י א ב צ ל ה ו ש י ח  ה

ר גברי ס ו ר יאיר ח ו ב ן ע מ ס  מ

ב הגבריות, צ מ י ל ת ו ה ו מ נ י א  ש

ו א כ ד ל ו ו ק ל ס ן ל ת י נ א ש ל  א

ש פ נ ה ף ו ו ג ן ה ו ס י ת ח ו ע צ מ א  ב

ר ב ת ג ו מ ד ש ב ד ח ם מ ת י י נ ב  ו

ת ר א י א ף י ק ש ך מ כ . ב ש ד  ח
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ג ו ת ס י י נ ב ות ל נ ו ל הצי ת ש י ג ו ל ו א י ד י א ה ה פ י א ש  ה

ת י ת ו ל ג ת ה ו י ר ב ג ד ל ג ו נ מ ת ה ו י ר ב ל ג ש ש ד  ח

 ה״נשית״.

ן ת בי י ב י ט א ר נ ת ו י ת ו ז ה ח ל ב ק ר ה צ ו ט י ר ס  ה

ר י א ם י י א ר ת נ ו נ י צ ס ת ה ח א ר ב ש א ם כ י י נ ש  ה

ם י מ ק ו מ , מ ת ו ק נ ו ל ע א ס ך מ ל ה מ ן ב מ ס י ו  ו

ם זה י ע ס ו , פ ם י י ר פ י צידי ה נ ש ט מ ו ש - מ ו י ד מ  ב

, ה ק נ ו ל א ת ה ו ט ו מ ל ב י ב ק מ ם ב י ז ח ו ד זה, א צ  ל

י נ ם א א " : ר מ ו א ן ו מ ס י ל ו ה א נ ו ר פ י א ר י ש א  כ

ה ת ם א , א ה רואה, ויסמן ת ה יכול. א ת ם א  יכול, ג

ל להצדיק י ח ת ט אתה מ א ט ל א ה יכול. ל ת  רוצה, א

ט ט ו מ ת ן מ מ ס י , ו ם ל ו . א ״ ך ל ם ש י י ל ע נ ת ה  א

י ת ב ש ח : ״ ר מ ו א ף ו י ס ו ר מ י א י ע ו ס מ ך ה ל ה מ  ב

ר כמו איזו נקבה״. ב ש י א ת ל ה יותר, ש ו ו ה ש ת א  ש

ת ו י ר ב ג ל ה א י ד י א ד ל ג ו נ ״ מ ה ב ק נ ״ ן כ מ ס י  ו

י ל ע נ ת ב נ מ ו ס מ ת ה י א ב צ ת ה י ל א ר ש י  ה

ר ס ו ת ח ף א ש ו א ח ו . ה ם י נ ח נ צ  ה

ר ר ו ע ה בין הפין לפאלוס, ובכך מ פ י פ ח  ה

י נ ו מ ג ה ה ה ד מ ע ל מ ם ע י י א מ ה ו ד ר  ח

. ת י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק ת ה ו י ר ב ג ל ה  ש

ך ר היה, א י א י ר ש ב ג א ה ו ן ה מ ס י  ו

ת ף הוא יצדיק א א ח כדי ש ו כ ש ב ל י  חי

א ו ן ה מ ס י . ו ו י ל ג ר ל ם ש י נ ח נ צ י ה ל ע  נ

ת י י ב , או ל ו ת ו ף א ל א ש ל י ל ש י י ח  ה

ל , ע ג אותו ו ר ה ו ל ל י פ י א ל ו א , ו ו ת ו  א

ת י ט נ ר ה ו ק ת ה ו י ר ב ג ל ה ר ע ו מ ש ת ל נ  מ

ל ו ש נ ו ש ל ל יאיר. ויסמן, ב  והיציבה ש

ל ת ש ו ר ח א ם ה י נ פ ה , הוא " ן מ ל ד י א  ל

, י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק י ה ר ב ג " ה ר ד נ ׳ ג  ה

ר ש פ א - י ם א א , ש ת מ י י א ת מ ו פ ק ת ש  ה

ג ו ת בה ס ו א ר ן גם ל , אזי אי ה ת ו נ ש  ל

ו ג צ י י א ל ל , א ם ד ל א ד ש ח י א ר ש פ  א

ו - ת ו ה מ ל ב ל כ ם ב ד ו א נ י א י ש מ  כ

ר ח ו א מ " ו י ש נ " ר ב ל ויסמן, ג  ובמקרה ש

א כן, ל מ ל . א ת ר מ ב ט - ג ר ס ר ב ת ו  י

ימי י הפנ נ ו ש ת ה ת בויסמן א ו א ר ץ ל ל א  יאיר היה נ

ן ן מ מ ס י ל ו ו ש ק ו ל י . ס ו מ צ ו ע ל ו ש ת ו י ר ב ל ג  ש

ב י ו ח א מ ו ט ה ר ס ל ה ת ש י ט מ ר ד ה ה ר י ז  ה

ץ ל א ט נ ר ס ה ה י א כן ה ל מ ל א , כיוון ש ת י ב י ט א ר  נ

ם י ס ח ת י כ ר ע ל מ ל ש א י צ נ ט ו ם פ ד ע ד ו מ ת ה  ל

ו ב ו ר י ם ס ו ש י הגברים. מ נ ת בין ש י ל א ו ס ק ס ו מ ו  ה

ות ת המוסדי ו ל ב ג מ ל זה ומשום ה א י צ נ ט ו פ  להכיר ב

ק ה״אחר" ל ס ץ ל ל א ט נ ר ס , ה ל ע ו ן הוא פ כ ו ת ב  ש

ל י ש נ ם וההגמו ל ש ה ה ד מ ע ל מ ר ע ו מ ש ת ל נ ל מ  ע

ה ש ח כ ל ה ר ש ו פ י יצר ס , ולי ת י ת ר ו ס מ ת ה ו י ר ב ג  ה

ת בין גברים. י נ י ה מ ק ו ש ל ת י ש  ודיכו

ה נ י ח ב דמן מ ע מיכל פרי ו נ ל ו ק ת ה ר ק ו  ח

, ם י י ל א ר ש י ה ה מ ח ל מ י ה ט ר ס ת ב ר ז ו ת ח י נ ב ת  ב

ה ו ו ה מ ת גברים ה צ ו ב ך ק ו ת ח ב מ ו ר צ ב ג ה ה י פ ל  ש

, ה ש א ב ל ר ק ת ה ה ל ס נ , מ ת י ע ב ט ו ה ת ב י ב ת ס  א

ה מ י ת ע ו י ח ה ל ס נ , מ " ן י ט ו ל ח ו ל נ מ ה מ נ ו ש ל  ״

ס ו ר י ת ס ד ר ר בו ח ר ו ע ן זה מ ו יסי ר נ ש א  כזוג, כ

ת ר ב ח ב ל א ש ו ן ה כ ל , ו י ש נ " ה ר ח א ״ ם ה ל ג מ  ש

ת ר א ת ים לו5. פרידמן מ ו ע בין השו מ ט י ה , ל ו  עמיתי

ת י א ב צ ה ה ר ו ב ח ק ה י ל ח ר א ב ג ל ה ה זו ש ר ז  ח

ר ס ו . ח ת י ת י י ע א ב ל ם ו י י ש ת ק ר ס , ח ה מ ל ש  כ

י מ צ זוק ע ר וחי ו ר ש י ך א י ל ה ת ע מ ב ו ת נ ו י ת י י ע ב  ה

ר ר ו ע ה ש ד ר ח ם ה ד ע ב ד ב ט הגברי ב ק י י ב ו ס ל ה  ש

ף ולשאול: י ס ו ה ני ל . אולם, ברצו ה ש א ם ה ע ע ג מ  ה

ה ל י ח ת כ ל ע מ ו ד , אזי מ ת י ת י י ע ם חזרה זו אינה ב  א

ת י א ב צ ה ה ר ו ב ח ך ה ו ת ת מ א צ ר ל ב ג ף ה א  ש

ה ד ר ח ח איום ו י נ ך זה מ ל ה ? מ ה ש א ב אל ה ר ק ת ה ל  ו

ת ר ג ס מ י ב ר ב ג ט ה ק י י ב ו ס ר ה ו ב ם ע י מ י י ק  ש

ת ממנה. א צ ף ל א ם ש י י ט ע ב ש , ו ת י א ב צ ה ה ר ו ב ח  ה

ה היא ר ו ב ח ל ה י א ר ב ג ט ה ק י י ב ו ס ל ה ו ש ת ב י  ש

ו ת ו ע א י נ ה י ש נ ו ש א ד ר ח ו פ ת ו ל א ה א ב י  גם ש

ט ל מ ו נ נ מ מ י ש נ ו ש א ר ד ה ח פ . ה ה נ מ ץ מ ל ח י ה  ל

ה ק ו ש ת ל ל א י צ נ ט ו פ א ה ו י ה ר ב ג ט ה ק י י ב ו ס  ה

עי ו לנ ש בדמיון הקו פ ת נ , ש ת י ל א ו ס ק ס ו מ ו ית ה נ  מי

ו הוויזואלי והנראטיבי ג צו י ורטי ומאיים, ושי  כפרו

וק - ר די ת י ו ל , א ת י נ פ ו ג ה ה ר י ד ח ט ה ק א א ו  ה

ה ר ו ב ח י ה ט ר ס . ב ת ע ב ט י ה פ ט חדירה אנלית ל ק  א

ת י ת מ ח ל ש צבאי ואגרסיה מ ו ב י ת הגברית כ י א ב צ  ה

ם י ר ד ו ם ח י ר ב ן ג ה ב ות, ש ת מו ו א ש ו ת נ ו ל ו ע ן פ  ה

ת ו מ ו ק מ ב ם ו י נ ו ם ש י ע צ מ א ם ב י ר ח ם א י ר ב ג  ל

י ר ב ג ף ה ו ג ר ב ח ר א ב י ל א כ ר מ ת ו ף. י ו ם בג י נ ו  ש

ו ל ם א י ט ר ס ת ב ש פ ת ת נ ע ב ט ה - י פ ה ל ר י ד ח  ה

ט ק י י ב ו ס ר ל ת ו י ת ב י נ ס ר ה ת ה ו ע מ ש מ ת ה ל ע ב  כ

ב ר ק ת ב י א ב צ ה ה ל ו ע פ . ה י ל נ ו י צ נ ב נ ו ק י ה ר ב ג  ה

ת נ י ח ב ם והן מ י ח צ נ מ ת ה נ י ח ב ה - הן מ י ת ו א צ ו ת  ו

ה מ ו ד מ ת אירוטיזציה אנלית, ו ר ב ו ם - ע י ח צ ו נ מ  ה

ם י ט ר ס ש ב פ ת ת נ ע ב ט . פי ה ת י מ י מ נ ר ד ו ט ח ק א  ל

, סירוס, ה ל פ ש ות, ה י לנ ל חו ם ש ו ק מ ה כקבר, כ ל  א

. ת ו ו מ ן ו ד ב ו  א

ת ש פ ת ת נ ע ב ט י ה פ ה ל ר י ד , כי ח ן ע ו ן ט מ ל ד  א

ו ב ם ש ו ק מ ם כ י י ל א ו ס ק ס ו ר ט ם ה י ר ב י ג ד י - ל  ע

ת ע ב ט . פי ה 6 ת הסירוס ד ר ל ח כ ת יותר מ א ט ב ת  מ

" י ב ו ן פ פ ו א ן ב ו ע ט ח " ת פ ם כ י ר ב ר ג ו ב ל ע ע ו  פ

ל י ע ן פ פ ו א ו ב ר ל כ נ ת ה ש ל ד י י ו ר ת פ ע ד ר ל ש  א

ס ו ר י ס ק ה ו ח ע ל נ כ י ה  אם הסובייקט הגברי אמור ל

, ן ע ו ו ברסני ט א י . ל ה י צ ז י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ו ה צ ל  ו

ן בין י מי ס ח י ת ב ו א ו ן ר נ י א ת ש ו י ו ב ר ת ב " ו ל י פ א  ש

ל ו ב ג ם ה , גם ש י ע ב א ט ר ל ב ו ד א א ט ם ח י ר ב  ג

ק ו ד ב ש ל ק ב י מ . ברסנ ״' ׳ ר במין אנלי ׳פאסיבי ב ו  ע

ל ת ש י ל נ ה א ר י ד ל ח ת ש ו י ש פ נ ת ה ו ע פ ש ה ת ה  א

ה ר י ד ח ם ה צ ע ן כי ב ע ו ט , ו ר ח ר א ב ג ד ל ח ר א ב  ג

. ס ו ר י ל ס ג ש ו ס ל ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ר ה ב ג ס ה פ ת  נ

ת ל ע ו ח פ ר כ ה ת ב ו י נ י מ ה ש ח נ ה ה ע מ ב ו ו נ נ ו ע י  ט

ם י פ ת ת ש מ ת ה ת א ב ט ק מ ל כוח ה ך דינמיקה ש ו ת  מ

ר ק ד ז מ ן ה ר המי ב י ן וכניעה״. א ו ט ל  בה ל״יחסי ש

ת ו א ל ל ש ו ב י ק ן וכלי ה ו ט ל ש ת איזור ה ן א מ ס  מ

ה ת ך א כ ו ת ם ל י ר ד ו ר ח ש א כ " : ה ע י נ כ ם ה ו ק  מ

ר ב י א ל ה ת ע ו ח ר פ ב ד י מ נ ס ר ל כוח". ב ר ע ת ו ו  מ

ת ו פ י ק מ ת ש ו י ר ב ג ת ה ו י ז ט נ פ ל ה י ויותר ע פ י צ פ ס  ה

ל ה ש ט י ל ק ה ( ל ב ק ת ה ד ו ק ן נ ת ר ג ס מ ב , ש ו ת ו  א

ן כ י ה ה נ ש א מ ל ת ו י ש נ ת כ ג צ ו ) מ ן י מ ר ה ב י  א

ף הגבר. ו ג ה או ב ש א ף ה ו ג ם ב ה - בין א מ ו ק י  מ

ת ע ב ט ה - י ת פ ד א כ ל י מ נ ס ר , ב ת ו ר ח ם א י ל י מ  ב

ת ת א ש פ ו ת ת י ת ו ב ר ת ה ה י ז ט נ פ . ה ם ח ר ואר ה  וצו

ה ו ו א ל ת ג ש ו צ י י ת כ ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ת ה ו י נ י מ  ה

ר ס ו ח , כ י נ ס ר ר ב מ ו א י ש פ , כ ו , א י מ צ ס ע ר ה  ו

ה ז ט ס ק א א ל ר ל מ ו ל ת " ל ו כ י  ה

״ - כל ה ש ת א ו י ה ל ל ת ש י ת ו ד ב א ת ה  ה

: ה ק י ת ע ה ה א ו ו ש מ ם ל א ת ה ת ב א  ז

ד ב א ו ל ש ו ר י ) פ ה ש א ר ( ד ת ת נ ו י ה  ל

. ת ו מ , ל ע ג פ י ה ת ה״אני״, ל  א

״ ת ו ק נ ו ל ע א ס מ ט " ר ס , ב ר ו מ א  כ

ן ו ת נ ״ ש י ש נ ר ״ ב ג ן כ מ ס י ש ו פ ת  נ

ו ד ק פ ת מידי מ י ש פ נ ת ו ת פיסי ו ל ל ע ת ה  ל

ת ו ס ח י י ת ה . ה ה ג ו ל פ ו ל י ר ב ח מ  ו

״ ו ה״נשי פ ו ג ם ל י ל י י ח ל ה ה ש נ ו ש א ר  ה

ת ו נ פ ו מ ת ה ו ר ע ה ת ב נ מ ו ס יסמן מ ל ו  ש

ן י ר ב ש ק ט מ ר ס . ה ו י ר ו ח י א ב ג  ל

ן י ב ן ל מ ס י ל ו ו ש ת ו מ ו ו ת ו ד ב א ת  ה

ט ק א ת כ ש פ ת נ ת ש ע ב ט ה - י פ ה ב ר י ד  ח

ו י ר ו ת ה י ב ו ב ר ק י ב ר ש ח א . ל ת י מ  מ

" ם י ג ג ו ח ן " מ ס י ל ו ו ש י ד ק פ ם מ י א ר  נ

ד ח ר א ש א ה כ י י ת ש ו ב ת ו ת מ  א

ד ח ה א ג ו ל פ ו ב ם מספר: "אצלנ י ד ק פ מ  ה

, ה ג ו ל פ ל ה ל הצריף ש ה ע ל , ע ט ש פ ת  ה

ת ח ת ו ב מ צ ע ף ל ח , ד ן ו ע ל ק ח מ ק  ל

ל ויסמן ו ש ת ו ת מ ש א פ ו ם כן, ת , א ט ר ס  ולחץ״. ה

ר ש ו ק מ ל ומבזה ה י פ ש ת ״נשי", לא הירואי, מ ו ו מ  כ

. ת ע ב ט ה - י פ ה ב ר י ד ח ה ל ר י ש ה י ר ו צ  ב

ל "הארון״ ת ש י ב ו פ ו מ ו ה ה ה ש י פ ת ת ה ו א ר א ת  ב

״ ן ו ר א ה ן ד.א. מילד, כי ״ ע ו , ט י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

ם ו ק מ ק כ ן ר ב ו ת מ ו י ה ך ל י ר ו צ נ י  א

ות, ר הומוסקסואלי ו ב י ע ב ו פ ו מ ו ה - י ל א ו ס ק ס ו ר ט  ה

ה ק ו ש ל ת ם ש ו ק מ א כ ל  א

. ת ו י ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ת ל י ב ו פ ו מ ו ה - ת י ל א ו ס ק ס ו ר ט  ה

ת ו ז ח ה ל ו ו א ת י מ ב ו פ ו מ ו ה י ה ר ב ג ה ה פ ו צ  ה

י - המסומן ל א ו ס ק ס ו מ ו ה ל המין ה ל ש ק א ט ק פ ס  ב

, ת ע ת - אך, בה ב ע ב ט י ה פ ה ל ר י ד ח ל ב כ ר מ ת ו  י

ן י מ ת ב ו ז ח ה ל ק ו ש ת . ה ו ת ו א ר ד ל ח פ  מ

, אך ע ו נ ל ו ק י ה ד י - ל ת ע ק פ ו ס י מ ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

. 8 ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ת ב ב ר ו ס ת מ ו י ה ת ל ב י י  ח

ה ר י ד ח ת מ י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ת ה י ר ב ג ה ה ד ר ח  ה

ו ת ו ת מ ו ע צ מ א ה ב ע י ג ת ר ר ב ו ע ת ו נ מ ו ס מ ת ה י ל נ  א

, ב י ט א ר נ ת ה ר ג ס מ ק ב א ר ת ל ג צ ו י , מ ן מ ס י ל ו  ש

ן פ ו א , או ב ת י ע ו נ ל ו ק ה ה ר ו צ ת ה ו ע צ מ א ם ב א ג ל  א

ה מ ל צ ת מ ו ע ו נ ת ב ה ו כ י ר ע ש ב ו מ י ש י יותר, ה פ י צ פ  ס

ת ח א ט - ה ר ס ת ב ו י ז כ ר ת מ ו נ י צ י ס ת . ש ט ר ס  ב

ת נ י צ ה ס י י נ ש , ו ן מ ס י ל ו ת ש ו ד ב א ת ה ת ה נ י צ  ס

ר - י א י י ד י - ל ת ע ו ד ב א ת ה ל ה ר ש ו ז ח י ש  ה



ט M ח ף ב  מ

ע ב מ ה בהן ב נ ו ש ש ה ו מ י ש ת ה ו ע צ מ א ת ב ו ר י ג ס  מ

ל ת ש י ב ו פ ו מ ו ה ת ה ו ס ח י י ת ה ת ה י א ע ו נ ל ו ק  ה

ט ק א ן כ י י מ ו ד מ ן ה מ ס י ל ו ו ש ת ו מ ס ל ח י ט ב ר ס  ה

" ן ו ר א ה ת ״ ש י פ ת ת ת א ו ת ר ש מ , ו ת י ל נ ה א ר י ד  ח

ה פ ו צ ל ה י ש ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

. ה י ל ע ע י ב צ ר ה ל י מ ב ש ו פ ו מ ו ה ה - ל א ו ס ק ס ו ר ט ה  ה

י ו מ י ג ד צ ו ת מ ו ד ב א ת ה ת ה נ י צ ת ס ל י ח ת ר ב ב  כ

ם י ל י י ל ח ט ש ו ש - מ ו י ד : מ ש ו ב י כ ה ו ר י ד ל ח  ש

ל פ ח א ת ר פ ב ל ע ת א ו י ל א ת פ ו מ ג ר ם מ י ר ו י  ה

ת ד מ ו ה ע מ ל צ מ . ה ן ו ט ר ב ד ל ח ן ש ש ה ע ל ע  מ

, ן מ ס י ת ו ט א ו ש - ג נ ו ל ת ב מ ל צ מ ר ו ד ח ץ ל ו ח  מ

" ל פ א ר ה ו ח ה ך " ו ל ת י א ן ח ו מ י ק ר ו ר ז ש ל ר ד נ  ש

ר ה ט ל ס ו נ כ י ה ץ ל ו צ י פ ת ה ע י מ ר ש ח א ל , ו ר ד ח ל ה  ש

ם ל ו צ ן מ מ ס י ו ר ל י א ן י ג בי ו ל א י ד . ה ם ו ק מ ת ה  א

ל ה ש ר י ה ה מ כ י ר ע , ב פ א - ז ו ל ק  ב

ו ש א י ר ר ו ח א ע מ ק ר ר ה ש א . כ ט ו ש - ס ר ו ו י ר / ט ו  ש

ו ל י א ר יום, ו ו א ף ב צ ו ר מ ב ד י ל מ א ש ו ר ה י א ל י  ש

ר ו ח ל ה א ש ו ן ה מ ס י ל ו ו ש ש א י ר ר ו ח א ע מ ק ר  ה

. ר ד ח ח ה ת ל פ ן ש ש ו ע מ ה ל ו פ א  ה

ה נ י צ ס ם ב י נ ק ח ש ת ה ד מ ע ת ה ו ע צ מ א  ב

ל פ א ר ה ו ח / ח ת פ ם ה ן ע מ ס י ה ו ה ו ז  מ

ך ש מ ה , ב ך ו פ ה י ר ש ו ח ר - ה ד ל ח  ש

ך י י ל ש א י ו ר ה ש א ו כ ל ר ש ב ק נה, ל  הסצי

ט ק ר א ח א . ל ן ו מ י ר ל ה ו ע מ צ ת ע  א

ץ ו ח ת מ ד מ ו ה ע מ ל צ מ ת ה ו ד ב א ת ה  ה

ו ה ב ה ו ב ר ו ד ח ל ה ר ש ו ח ש ר ה ו ח  ל

, ל ויסמן ת ש ו ו מ . ה ק ח ר מ , מ ת ו כ י ר א  ב

ה ר י ד ל ח י ש ל ו ל י י מ ו מ י ל ד ב י ק  ש

ף ו ג ל ה ל ש פ א ר ה ו ח ת ל י ת ו ד ב א ת  ה

ה ת ך ע מ ת ת - נ ע ב ט י ה פ י - ל ר ב ג  ה

ל פ ר א ו ל ח זואלי ש י י ו ו מ י י ד ד י - ל  ע

י ם לדימו א ת ה ת ב א ז , ו ת ו ו מ ן ב מ ו ס מ  ה

ל ו ש ר ב , ק ר ב ק ת כ ע ב ט ה - י ל פ  ש

נשי". ׳ ר ה׳ ב ג  ה

ר י א י ן ל מ ס י ג בין ו ו ל א י ד , ה ר ו מ א  כ

. ט ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש ת ה ק י נ כ ט ם ב ל ו צ  מ

ה מ כ ס ו א מ י ט ה ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש  ה

ה ב י ש ס א ל ק ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש י נ ר ו  צ

ד ר פ ו מ ה ו י י א ר ה ה ד ת ש ה א א ר ן מ ו ש א ר ט ה ו ש  ה

ט י ב מ ט ה ק י י ב ו ס ת ה ה א א ר מ ב ה ק ו ט ע ו ש ט מ א ק  ב

ה ס נ ט מ ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש ת ה ק י נ כ ה זה. ט ד ש  ב

ת י ב י ט י נ ג ו - ק ת י ג ו ל ו כ י ס פ ה ה ש י ר ד ת ה ק א פ ס  ל

ה ז י ר ח . כיוון ש ט ב מ ל ה ע ת מיהו ב ע ד ה ל פ ו צ ל ה  ש

ת י י ג ו ל ו כ י ס ת פ ת א מ א ו ו ת ת ז י נ ר ו ה צ מ כ ס ו ו מ  א

ן ד בי י ר פ מ ט ה א ק ן ב י ח ב ו מ נ י ה א פ ו צ , ה ה י י פ צ  ה

ת ח א א י ט ה ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש . ה ם י ט ו ש  ה

ת ל ו ע ת פ ת א ו ו ה מ ת ה ו י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ק י נ כ ט  ה

ל ה ש ל ו ע י - פ ע ו נ ל ו ק ״ ה י ו ח י א ״ , ה ״ ר ו ט ו ס ה " 

ל ת ש י ל א ו ז י ו ה ו י ל ש יצר א י המי ע ו נ ל ו ק ן ה ו נ ג נ מ  ה

ר י ת ס מ י ה נ ג ו מ ו ה " ו ה ח ו א מ " י ע ו נ ל ו ט ק ס ק ף ט ו  ג

ם י ט ו י ש ע ר ק ) ו ל ת ש י ר מ ו ח ת ה ו י נ ג ו ר ט ה ת ה  א

ר ש א , כ ם ל ו . א 9 ( ט א ק י ב נ ש ד ל ח ם א י ר ב ו ח מ  ה

ט ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש ל ה ת ש י נ ר ו צ ה ה מ כ ס ו מ  ה

ל ם ש י ט ו ת ש ר ד ם ס י א ו ו ר נ , א ר מ ו ל ת - כ ר פ ו  מ

ט ק י י ב ו ס ת ה ם א י א ו ו ר נ נ י ך א , א ה פ צ נ ב ש ח ר  מ

ם י ט ו ת ש ר ד ם ס י א ו ו ר נ ן א י פ ו ל ח ו ל , א ן נ ו ב ת מ  ה

א ש ו ת מ ם א י א ו ו ר נ נ ך אי , א ן נ ו ב ת ט מ ק י י ב ו ל ס  ש

ה ר ו צ ן ה י ה ב מ א ת ה ת ה ר ע ר ו ע ו - מ ט ב  מ

 היחס אל המנגנון הצבאי

 הוא נפול: מצד אחד,

ת ל ש ח  המכונה הצבאית מ

ה ט י ל  ומעניקה לחייל ש

ל ו ש מ  וכוחניות מינית, ה

 לכוח כיבוש צבאי, ומצד

י המכונה הצבאית  שנ

ת כמאיימת ש פ ת  נ

 וכמעודרת חרדה משום
 ההתמסרות וההשתעבדות

 הטוטאלית שהיא תובעת
 מגוף החייל

* 

 גידי au ומול נזושונוב

, ט א ק ה , ו ה י י פ צ ת ה י י ג ו ל ו כ י ס ן פ י ב ת ל י ע ו נ ל ו ק  ה

ר ו ב ן ע י ע י ל ו ל ך ג פ ו , ה ם י ט ו ש ן ה י ר ב ו ב י ח  ה

. ה פ ו צ  ה

, ר י א ם י י א ר ת נ ו ד ב א ת ה ר ה ח א ל ה ש נ י צ ס  ב

ת ם א י נ ח ו ם ב י ר ח ם א י ד ק פ מ י ו א ב צ א ה פ ו ר  ה

ם י צ י צ ם מ י ל י י ח ר ה ש א ן כ מ ס י ל ו ו ש ת פ ו  ג

. ר ד ח ל ה ם ש י ג ר ו ס מ ת ה ו נ ו ל ח ד ל ע ב ש מ ח ר ת מ  ב

י מ ו ל י ל צ ם ש י ר י ה ם מ י ט א ק ה ב כ ו ר ה ע ל ו ה כ נ י צ ס  ה

ם י א צ מ נ ה ה ל ם - א י ח כ ו נ ל ה ל כ פ ש א - ז ו ל  ק

ו - ה ל צ ו ח ם מ י ד מ ו ע ה ה ל א ר ו ד ח ך ה ו ת  ב

ל ה ש כ ו ת ח ה ת ו ר ת ו ב מ ה ה פ ו ג ל ה ם ע י ט י ב מ  ה

ם ה י ט ב א מ ש ו ת מ ה א א ר ו מ נ י ט א ר ס . ה ן מ ס י  ו

ת ר א מ ו ל ט - כ ו ס ש ר ו ו י ר ת ה ם - א י ח כ ו נ ל ה  ש

ל ו ש ט ב מ ה מ ת ו ר א י ת ס מ , ו ה ע ו ס ש ה ה פ ו ג  ה

ל ת ש י ת ז י ר ח ה ה ק י נ כ ט ת ה ר י ב . ש ה פ ו צ  ה

ם צ ת ע ה א ש י ג ד מ ת ו פ ש ו ט ח ו ס ש ר ו ו י ר / ט ו ש  ה

. ת י ע ו נ ל ו ק ה ה כ י ר ע ל ה ש ט ו א ק ל ה ו ש ת ו ח כ ו  נ

ם י ש מ ש ט מ ר ס וף ה ם בג י ר ו ח / ם י כ ו ת י ח / ם י ט א ק  ה

ם י ר ו ח / ם י כ ו ת י ח / ״ ם י ט א ק ״ ת ה ר ת ס ה ת הבמאי ל  א

ן מ א , נ ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ת מ ל ה י י ח ל ה ו ש פ ו ג  ב

, ך ו ת י ח / ט א ק ל ה י ש ע ו נ ל ו ק ם ה ז י נ כ מ ש ב מ ת ש  מ

ר י ת ס ה ך בגוף הסרט, כדי ל ו ת י ח / ר ו ח ת ה ט א י ל ב  מ

י ת פ ן - א מ ס י ל ו ו ש פ ו ג ך ב ו ת י ח / ר ו ח ת ה  א

. ת ע ב ט  ה

י א ב צ א ה פ ו ר ל ה ו ש י ר ב ם ד י ד ה ד ה ר זה מ ש ק ה  ב

ה ת , א ב ו ט ן ואומר: ״ מ ס י ל ו ו ש ת ו ת מ ע א ב ו ק  ש

י א ב צ א ה פ ו ר ש ה ק ב ת מ מ א ה ב . מ ״ ר ו ג ס ל ל ו כ  י

ק ת ש ? א ן מ ס י ל ו ו ש פ ו ג ח ב ו ת ה פ י ה ר ש ו ג ס  ל

ף ו ג ם ב י י א מ י ה ב ו פ " ה ח ת פ ה " ת ם א , או ג ם י ת מ  ה

ט ר ס ל ה ו ש ת ק ו ש ת ד ל ו א ה מ מ ו ד ת ב א ? ז ל י י ח  ה

״ ח ת פ ה ו " ת ו ת א ״ א ר ו ג ס ל ך " כ ב ם ו י ל ע ה  ל

ם י ח ו ת י נ ן ה ח ל ו ת ש ו ע צ מ א ת ב ע ב ט ה - י פ / י ב ו פ  ה

ם ז י נ כ מ ש ב ו מ י ש . ה ת י ע ו נ ל ו ק ה ה כ י ר ע ל ה  ש

״ ן ו ר א ה ת " ש י פ ת ת ם א י ג ד י מ ע ו נ ל ו ק  ה

ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ה ה פ ו צ ל ה י ש ל א ו ס ק ס ו מ ו ה  ה

י ו כ י ס ל ה ה ע ז י ר כ ה מ נ י צ ס ר ה ר ל י ח מ ס י נ  ש

י ל א ו ס ק ס ו מ ו ן ה ת במי ו ז ח י ל נ ו י מ ד - י ט מ ס ט נ פ  ה

ת ע ; אך, ב ת ע ב ט י ה פ ה ל ר י ד ח ן ב מ ו ס מ י ה ר ב  ג

ט ו ש ת ה ט מ ש ת ה ו ע צ מ א , ב ת ח ה א נ ו ע ב  ו

ב ר ס ה ל א ה ב כ י ר ע , ה ך ו ת ח ף ה ו ג ל ה  ש

ת ו ז ח ר ל ו ס י א ת ה ת א ו פ כ ל ן ו ו צ ר  ל

ן זה. ל מי ל ש ק א ט ק פ ס  ב

ל ה ש כ י ר ע ן ה פ ו א ט ל ל ו ד ב ו ג י נ  ב

ר ו ז ח י ש ת ה נ י צ , ס ת ו ד ב א ת ה ת ה נ י צ  ס

. ן י ט ו ל ח ה ל נ ו ן ש פ ו א ה ב כ ו ר ע ת ו מ ל ו צ  מ

ח ״ צ מ ר ב ק ו ח ר ו י א ם י י א ר ה נ נ י צ ס  ב

ל ת ש ו ד ב א ת ה ע ה ג ת ר ר א ז ח ש ם ל י ס נ  מ

ם י ד ר פ ו מ ם ה י ר צ ק ם ה י ט ו ש . ה ן מ ס י  ו

ם י מ ל ע ת נ ו ד ב א ת ה ת ה נ י צ ס ט ב א ק  ב

ה מ ל צ ת מ ע ו נ ת ת ב ו ט ר ל ו ת השיחז נ י צ ס  ב

ר ת י ל ך ( ו ר ט א ו ש ת ב י ט י א ת ו ל ת ו פ  מ

ם ה י נ י ר ב ו ב י ח ה ם ש י ט ו י ש נ ק ש ו י  ד

. ( ה מ ל צ ת מ ע ו נ י ת ד י - ל ש ע ט ש ו ט  מ

ר ד ח ה ב ע ס ת מ ה א ל י ח ת ה מ מ ל צ מ  ה

ה ט י ב , מ ל ויסמן ו ש ת ו ר מ ח א ה ל ק ו נ  ש

ה פ צ ר ל ה , ע ר י ק ל ה ת ע ו י ט י א  ב

ן ט מ ו א א - י ל ו ד ת ב א צ ו , י ת ח י ו פ מ  ה

ת פ ש ו י הכניסה, ח ל פנ ת ע פ ל ו , ח ר ד ח  ה

ת ו ד מ ע ם ב י מ ק ו מ מ ר ה י א י ח ו ״ צ מ ר ה ק ו ת ח  א

ה נ י צ ס ו בהן יאיר וויסמן ב מ ק ו מ ה ש ל א ת ש ו כ ו פ  ה
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 ומפסק את רגליו. אבל כיוון שהמצלמה וידאה
 וביססה את העובדה שאין שם שום דבר, הסרט
 אוסר ומסרב לאפשר הזדהות זו בין שני הגברים.
 הצורה הקולנועית הארוכה - שוט ארוך ללא
 חיתוכים/חורים - משמשת כעת את הבמאי
 להסתרת החור שנחבא בין רגליו של יאיר. גם
 כאן, בדומה לסצינת ההתאבדות, ניתן תפקיד
 לרופא הצבאי הבודק כעת את גופו של יאיר.
 הרופא שואל אותו להרגשתו והוא עונה ״שום
 דבר״, אותו ״השום דבר״ שהמצלמה-במאי מפקח

 באמצעות המכניזם הקולנועי שלא יראה.
 הסרט ״מסע אלונקות״ מנסה לכונן את הגוף
 ההטרוסקסואלי הקוהרנטי של גיבורו (יאיר)
 באמצעות הרחקה ומניעה של הגוף המאיים
 לעורר תשוקות הומואירוטיות. הרחקה זו של
 הגוף ההומוסקסואלי מבוצעת באמצעות אקט
 סאדיסטי ואגרסיבי של חדירה אנלית, המבטיח
 את השלמות והיציבות המינית והפיסית של גוף
 הגיבור ההגמוני ומגן עליהן. מכאן שהתשוקה
 החוזרת ונישנית לסמן ולדחות את הגוף באקטים
 אנליים הומוסקסואליים מבטאת את ההזדקקות
 של התרבות ההטרוסקסואלית לאותה התנהגות
 סאדיסטית כדי לייצר גבריות ״נורמלית״
 הומופוביה. ויותר מכך, תשוקה זו מבטאת את
ות ת האנלי ו סטי י לות הסאד  הפעו
 ההומוסקסואליות שטבועות באופן מבני גם
 בגבריות ההטרוסקסואלית. הסרט שנדון לעיל
 מעיד על כך שהתרבות ההטרוסקסואלית דוחה
 את מה שמסומן כ״הומוסקסואלי״ וכמאייס על
 הסדר הגברי ההטרוסקסואלי בדיוק באותה דרך
 שבה היא מזהה את ההומוסקסואליות עצמה.
 הגבריות ההומופובית, שעצם כינונה מותנה
 בדחייה אנלית, מחויבת להכחיש תנאי זה ולהגביל
 אותו באופן ייחודי רק לגבר ״נשי״,
 ההומוסקסואל, שאלמלא כן הגבריות
 ההטרוסקסואלית היתה מחויבת להכיר בדחייה
 אנלית זו כבתשוקתה הפנימית שלה עצמה,
 ובכך היה מתערער מעמדה ההגמוני של הגבריות

 ההטרוסקסואלית.

 ייצוג שונה של הגוף הגבת ״הנשי״ ניתן לראות
 בסרטים כמו ״חייל לילה״(דני וולמן, 1984),
 ״חימו מלך ירושלים״ (עמוס גוטמן, 987ו)
 ו״אחד משלנו״ (אורי ברבש, 1989). בניגוד
 למגמה ששירטטתי עד כה, סרטים אלו מציגים
 גוף גברי ״לא-מאוחה״ ושאינו מעוניין
 ״להתאחות״, גוף גברי קטוע איברים, פרגמנטרי,
 בעל עור ובשר מבוקעים ופרוצים. גיבורי סרטים
 אלה משתוקקים באופן מאזוכיסטי לענות
 ולהרוס את גופם, מחפשים בתאווה את החדירה
 הגופנית, חורטים על גופם את חוסר היכולת
 לבטא תשוקה הומואירוטית במסגרת החבורה
 הצבאית. התשוקה המינית נרשמת ונחקקת על
 גופם, ובכך הגיבורים חושפים באופן ביקורתי
 לא רק את עצם הסובייקטיביות הגברית כאקט
 פרפורמטיבי־ביצועי, אלא, באופן ספציפי יותר,
 את האופן שבו המנגנון הקולנועי מייצר
 באמצעות פעולת ה״איחוי״ אשלייה ויזואלית
 של גוף ״מאוחה״ ושלם. העור המבוקע בסרטי

 החבורה הצבאית הגברית מייצג את הגבול
 המטושטש בין הייצוג והסימון לבין הדבר
 ״האמיתי״, בין הפיקציה לבין ״הממשות״. העור
 הופך למעין מטפורה לקולנוע, או באופן ספציפי
 יותר למטפורה למסך קולנוע, שעליו נחקקים,
 או מוקרנים, הדימויים השונים של הגבריות.
 מסך הקולנוע הוא המקום שבו מביט הצופה
 באשליית עולם אחדותי ורציף דמויי מציאות
- עולם שלמעשה מורכב מאלמנטים פרגמנטרים,
 משוטים בודדים המופרדים בקאט. כך הגוף
 המוצג על המסך הוא, למעשה, גוף פרגמנטרי
 ש״מאוחה״ באמצעות התחביר הקולנועי לכדי

 אשליית גוף הומוגני ואחדותי.
 הסרטים המציגים את הגוף הגברי
 הלא-מאוחה, את העור כמקום שבו נרשמת
 הזהות באופן פרפורמטיבי, חושפים לא רק את
 התיאטרליות של הזהות הגברית, אלא חושפים
 בנוסף את אשליית הייצוג"המאוחה״ והשלם
 של הגוף הגברי שמייצר הקולנוע. סרטים אלה,
 שמציגים את היותה של הזהות אפקט הנרשם
 באופן דיסקורסיבי על העור, ומדגישים את
 משטח הגוף הלא-מאוחה והמסרב להתאחות,
 מנסים להסב את תשומת ליבנו לעצם ההפקה
 הקולנועית המייצרת באופן דיסקורסיבי אשליה
 של סובייקט גברי יציב וקוהרנטי, ורושמת אותה
 על מסך הקולנוע. במילים אחרות, העור הקרוע
 של הגוף הגברי חושף את עצם היותו מטפורה
 ל״עור הקרוע״ של גוף הסרט. ן
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