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. ם י נ ו ר ח א ן ופרפוריו ה ו ב ר ע מ , דעיכתו של ה ן ו ש א ר ן זה. ה ו  שני נושאים מרכזיים בגלי
י איגנסיו ת פ ר צ י ה א נ ו ת ע א זה היום; ה ש ו נ ק ב ו ס ע ם ל ע ט ר מה ה י ב ס ה ם ל י ד ק  אשר לוי מ
־ ר ע מ ת ב ו נ ו מ ט ת ה ו ר ת ס ך נ א כל כ ל ה ת ו ו ר ת ס נ יות פוליטיות ה ת המשמעו  ראמונה חושף א
ן של אלן ו ב ר ע ה משנות החמישים מ ל ו ם נהגנו לזלזל, ושאול שיר־דן ד ה ב י ש ט ג א פ ס  בוני ה
ה כ ם ז ם א ת מ״בצהרי היום״, ג ו ר ה צ ו ת מ ו ח א פ ות ל ליטי ונותיו הפו  דוואן, ״סילוור לוד״, שכו

ו לפחות תהילה.  בזמנ
. רחל אוסטרוביץ מי נלאו ה הבי ש א ד יום ה ו ב כ ת ל א ז א נשים בקולנוע, ו ו  הנושא שני ה
י א ק י ר מ ר א פ ר ס ק ו ר לוי ס ש ו א ל י א ת ו י ט ס י נ י מ פ ע ה ו נ ל ו ק ת ה ר ו ק י ב ן ב ו ת הדי ת א ח ת ו  פ
ר ש ק ב ג זה. ו ו ס ת מ ר ו ק י ם בעיני ב י א ר ם נ ה ם כפי ש י ע ב ר א ד בשנות ה ו ו לי ק בסרטי הו ס ו ע  ה
M A ,ם היום בעולם ס ר פ ת מ ש ש ד י ח ד ר פ י ס א מ ם ב ה ע נ ו ש א ו הנושא, פגישה ר ת ו א  אמיץ ל
ו נושא. ת ו א ר ל ט קשו ל ח ה ת עצבים״ ב ו ט ט ו מ ת ף ה ל ס ו החדש, ״נשים ע ט ר  אלמודובר. ס
ה ר ו כ ב ת ה ג צ ם ה ט החדש, השני ע ר ס ת ה ג צ ך לפני ה ר ע ן נ ו ש א ר ם א למודובר, ה ות ע נ ו  שני ראי
י פ ו ר י א י ה א מ ב ם בינלאומיים, כ י ס ר ה פ מ כ ד אחד, ל צ ת מי שזכה השנה, מ  ישלו, מציגים א

ה להם. צ ו ח מ ו ו י ט ר ס , ב ת ו ט ו ב ו ה י ת ו ר י מ א ם ב י ב ס ר י ע כ ד שני מ צ מ ח ביותר, ו י ט ב מ  ה
ה מ ל צ מ ת יפות לעין שנקלטו ב ו נ ו מ ת ר מ ת ו י י א ד ע׳ זה ו ו לנ  מה זה צילום משובח בקו
ם הקולנועי, ו ל י צ ת שיש ל ו ע מ ש מ ל ה ד ע מ ו ו צלם, ע מ צ ע א ב ו ה ת היטב. יפין הירש, ש ד ק ו מ  מ

י שלו. ת י מ א ך ה ר ע ה ט ו ר ס ה הסופית של ה א צ ו ת ו ל ת מ ו ר  ת
א שמ- ש ו י של משה צימרמן, נ ל א ר ש י צ ר א ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת ק נוסף ב ר ן זה: פ ד בגליו עו  ו
ל יובל ט המשועשע ש ב מ ות הישראלית; המשך ה נ ת בעיתו ו ב ת ר ו ק ו ל ח ה מ נ ו ר ח א ר ל ר ו  ע
ה נ ו ר ח א ם שנוספו ל י ט ר ה ס מ ל כ ל דצי ורט ע ת ש ו צ ל מ , ה י וידאו  לוי בשגיונותיהם של אספנ
ן הישראלי לקולנוע, ״סרט נע״ ממשיך ו כ מ ר ה ו ד מ , ו ץ ר א ת המופצות ב ו ט ל ק  ברשימות ה

. ע הישראלי ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע וח על חדשות מ  לדו
 עדנה פייגרו
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- ס י ה ם ב י ע ו ט ב נ ר ע מ ת ה ו ד ג א י ו ר ו פ י ת ס י ב ר  מ

־ ן ו פ צ 1 ב 9 ־ ה ה א מ ל ה , ש ל ל ך כ ר ד ה ב י ו ד , ב ה י ר ו  ט

, 1 9 ־ ה ה א מ י ה ה ל ש א ב צ מ ו ע ה ו נ ל ו ק . ה ה ק י ר מ  א

ם ו י ד מ ה ל י ) ה ״ ל ו ד ג ת ה ב כ ר ד ה ו ש ״ ) 1 9 0 ז 3 א מ  ו

- ר ל מ ל כ י ע נ ו ב ר ע מ ס ה ו ת י מ ת ה ש ר ש ה ל ב י ב ו מ  ה

א ל , ו ת י נ ק י ר מ א ת ה י ב י ט ק ל ו ק ה ה ע ד ו ת ו ב י ב י  כ

ב ו ש ח ר ה נ א י ז ה ל י ן ה ו ב ר ע מ . ה ת י נ ק י ר מ א ק ה  ר

ל ף ש ד ר ם נ ש ך ל פ א ה ו . ה ה נ 6 ש 0 י ך כ ש מ ע ל ו נ ל ו ק  ב

ה ח ל צ ר ה ו פ י ס ם ל ה ג ז כ ר ש ו ת ב , ו ל ל כ ע ב ו נ ל ו ק  ה

ן א ס צ כ ת נ ו י ה ך ל פ ״ ה ע ו ר פ ב ה ר ע מ ה . ״ ו ל ו ם כ ל ו ע  ב

ו ה ל ת י ה , ו ם י ב ת ר ו מ ו ק מ י ב ת ו ב ר ת י ו כ ר ל ע ז ר  ב

ם ל ו ע ל ה ו ש י ת ו ל ו ב ג ה ש ד ב ו ע ת ל ר כ י ה נ מ ו ר  ת

. י נ ג ו מ ו ה ה ש ע א נ ו ה ו ו ש מ ג ת י ה ת ו ב ר ת  ה

. י ר מ ג ט ל ע מ ר כ נ א י ז ם ה ל ע ם נ י נ 2 ש 5 ־ י כ נ פ  ל

־ נ ג א ס י ה נ ו ב ר ע מ ה ״ פ י כ ו ב ל ש ם מ י נ ר ש ש ע ד כ ו  ע

- ג ל ט ס ו י נ ט ר ה ס מ כ ץ מ ו , ח ר ו מ ש ג ב ו ז - י א מ ״ ו י  ט

ז ה ר ה ק , מ א י ה ה ל א ש . ה ( ל ש מ , ל ״ ו ד א ר ב ל י ס ה "  י

ל ם ש מ ו ק ת מ ן א י ב ה ש ל ה י ב ו ש ת ך ה ר ו צ  ל

ן ו ב ר ע מ ת ה פ ו ק ם ת ו ת ד ב י ״ מ י ט ג א פ ס י ה נ ו ב ר ע מ  ״

ם י נ ו ב ר ע מ ל ה ל ג ב ם ש י נ ע ו ט ם ה י א נ ש ק י ) י ס א ל ק  ה

״ צ 3 ג י . א ( ם י י ס א ל ק ו ה מ ל ע ם נ י ד ו ד ר ם ה י י ק ל ט י א  ה

ו ש ה ח מ ד כ ה ע פ ט י ר פ , מ ו ר מ א מ , ב ה נ ו כ י ו ו  י

ס ו ת י מ ל ה ו ע ם מ י ר ר ח ו ש ם מ י י ק ל ט י א ם ה י א מ ב  ה

- ק י ר מ א ם ה י ר צ ו י ל ה ת ש י ר ו ט ס י ה ת ה ו ב י ו ח מ ה  ו

ת א א ט ב י ל ד , כ ת י נ ר ו ה צ מ ג ו ד ש ב מ ת ש ם א י י  נ

א ל , ש ר נ א ׳ ז ך ה ו ת ר ב ב ע מ ם ב ר ג נ ך ש פ ה מ ת ה ו ה  מ

. ( י נ ק י ר מ ם א ו ק מ י ב ק ל ט י א ד ( ב ל י ב פ ר ג ו א י ה ג י  ה

, י ס א ל ק ן ה ו ב ר ע מ ר ה ו ב י ל ג ו ש ת ו מ ד ס ל ח י י ת  א

ת ב א י צ ו א ל ו מ , ו ״ ם ו י י ר ה צ ב ״ , ב ח י נ n נ m p י ד  ג

׳ w w © 3 י ל , ק ״ י ט ג א פ ס ״ ל ה ן ש י י פ א מ ר ה ו ב י ג  ה

. ״ ם י ר ל ו ן ד פ ו ר ח ו ב ע ב ״ , ב ח י נ , נ ד ו  ו

ב ט י א ה ט ב ם מ י נ ו ב ר ע מ ל ה י ש ס א ל ק ר ה ו ב י ג  ה

ת ו א ר ם ל י נ ק י ר מ א ו ה צ ם ר ת ו , א ם י ר ס מ ת ה  א

, ת ו י צ ו ל : ח ן ת ה ו ל י ע פ ו ל ל ת ש ו י צ ב י ט ו מ . ה ע ו נ ל ו ק  ב

ת ר י מ , ש ה ו ב י ג ש י ר א ס ו ם מ ך ג , א ת א ח ל ה ל ר ו ב  ג

- י ד ו ר ל י פ ; א ם י ש נ , ל ם י ש ל ח ע ל ו י ס ת ל ו ק ע ז י , ה ק ו  ח

ת ו ב ם ר י מ ע ע פ י פ ו ה מ ר ז ו ב י . ג ת י נ ו ר ק ם ע ו ל ת ש  פ

ה ר ו ו י נ י א א ו ם ה ע ף פ . א ק ו ח ־ ף ד ו ם ר ת ו ס ף א י ר ש  כ

־ ר ד ם ב י כ ו ס כ ב ס ש י י ל ל ד ת ש ל מ ל ך כ ר ד , ב ן ו ש א  ר

ז - ם א ג , ו ה ר ו א י ו ה ה ר י ר ן ב י א ש ק כ ר , ו ם ו ל י ש  כ

. ו ג ו ב ה ר ק  ב

, ם י י ס י ס ב ם ה י כ ר ע ג ה ו צ י ל י ך ש ר ו צ ם ל א ת ה  ב

, ם י י ו ל ו ג י נ , פ ר א ו ת ־ ה פ , י ה ו ב . ג ר פ ו י ק ר ה ג א ר ם נ  ג

ף א ו ם ( י צ ה ו ג ו מ י ד ג . ב ר ד ו ס , מ י ק , נ י ע ש מ ח ל ל ו ג  מ

ת ו ד ג א ה ) ה ע ו ב ת ק י ו ז י ב ו ט ו נ ע ב ו ) כ ה ט ט ר ק ח א  ל

- י ג , ש ת י מ ד י ת צ ע ו ן י י ע , מ ם י ג ו ל ו כ י ס ל פ ת ע ו ר פ ס  מ

ם י ש נ ל ה צ ת א ר צ ו י ע ה ב ו כ ל ה ה ש י ט ת נ י ו ו ו ז  ל

ת ו ד י ד מ ט ב ס ל ה ו ע ק ס ע , ו ן ו ח ט י ת ב ש ו ח ם ת ל ו א  ב

, ן ו ח ט י ב ן ו ו מ ת א כ ס ו ו נ ת ו ז ל ח . כ ( ת זו י ו ו ל ז ת ש ו ב  ר

- י י י מ נ א , ו ן א י כ נ ה א ג א ד ה ל ב י ם ס כ ן ל י א ן ״ ו נ ג ס  ב

. ״ ם כ י כ ר ת ע ג א  צ

ת ו ס ו ב ם ת י נ ו ב ר ע מ ו ה ל ח 6 נ 0 ־ ת ה ו נ ת ש ל י ח ת  ב

ע י פ ו , ה ל י ב ק מ . ב ״ ה פ ו ק ל ל ע ר ו ״ ב ש ח נ ת ו ו י ל כ ל  כ

ל ח ג ת פ ״ ו ם י ר ל ו ן ד פ ו ר ח ו ב ע ב ט ״ ר ס 1 ה 9 6 5 ־  ב

ת ו ב י ס . ה ר ח ג א ו ס ם מ י נ ו ב ר ע ל מ ר ש י ד ה א ח ל צ  ה

־ ח ת ל ו נ ו ״ ש י ט ג א פ ס ן ה ו ב ר ע מ ר ״ ו ב י ל ג ת ש ו ל י ע פ  ל

' י ר ם ק י ת ע , ל ר י כ ן ש ח ו ד ק ל א ל ך כ ר ד א ב ו . ה ן י ט ו  ל



ע ר , ה ב ו ט ה ״ ן ב ב ו מ א כ י ש . ה ם י ס ר ד פ י י ת צ ו  ב

י י ל י ת א ד א ו ו ט ס י ט א נ י ל ד ק ם צ , ש ״ ר ע ו כ מ ה  ו

א ו ז ה א ; ו ק ו ח י ה ד י ו ל ת ו ר א י ג ס מ , ו ע ש ו פ ך ה א ל א  י

ס ר ר פ ו ב ע ם ב ע פ , ה ב ו ו ש ת ו ד א צ ו ו ת ו ר א ר ח ש  מ

. ר ת ו ה י ו ב  ג

- י א צ י ה ה ל י ל ע ״ ה ם י ר ל ו ן ד פ ו ר ח ו ב ע ב ט ״ ר ס  ב

ה ר י י ע ע ל י ג ) מ י נ ק י ר מ א ) ר י כ ן ש ח ו ד ק . א ד ו א ת מ י  נ

ת ו ח פ ש י מ ת ה ש ר י י ע . ב ו ק י ס ק מ ל ב א ־ ת ח ו כ  ש

א ו . ה ם י ר י כ ם ש י נ ח ו ד ק ע א ו י ס ו ב ז ו ב ת ז ו מ ח ו ל  ה

, ת ר ח ה א ח פ ש מ ם ל ע ל פ , כ ן י ג ו ר י ס ו ל מ צ ר ע י כ ש  מ

ם י ו ס ע מ ג ר . ב ם י מ צ ע ת מ ם ו י ל ד ם ג י מ ו כ ת ס ר ו מ  ת

. ם ו ל ה ש ז ו ל ח ם ע ו ת ח ם ל י פ י י ע ם ה י ב י ו א ם ה י נ כ ו  מ

ר ו ק ל מ ר ע ו מ ש י ל ד ם כ ה י נ י ך ב ס כ ס ד מ ו ו ט ס י  א

. ר ו ר ל ב ש מ נ . ה ו ת ס נ כ  ה

ן פ ו א א ב י ה ה ל ו ע פ ם ל י ר ו ב י ג ל ה ה ש י צ ב י ט ו מ  ה

י כ ש ר נ ס ו מ י ה כ ר ם ע . ג ע צ ת ב ו ו א ר ת ת ו י ה ב ט ו ב  ה

ם ע א פ ל , ו ס ו ס י א ה ל ה ל ר ו ״ י י ט ג א פ ס ה ר ״ ו ב י . ג ו  ח

ל , א ה ר , י ת ו ר י ך ל י ר ה צ ת א ש כ : ״ ך א ל א ו ר ( ו ח א  מ

א ו ה ה ת ו , א ה ו ו ל ש ז ל ב ת ו ו י ר ב י א א ת ו . ה ( ״ ר ב ד  ת

־ ט ס י ט א נ י ל ה ק א ר ך נ כ ם ל א ת ה . ב ה ש ל ו ח ה כ א ו  ר

ר ב ב ד ו ח נ י א א ו . ה ם י י ק ל ט י א ם ה י נ ו ב ר ע מ ד ב ו  ו

ה פ י ה ו ו ב א ג ו ף ה . א ו ת ע פ ו ם ה ו ג ז כ ר ו ס ו מ י ה כ ר ע  ל

ר פ ס ן מ ן ב ק י ז פ י , ז ל ו ש י ר ש ב ו ב א ל ו ך ה , א ר א ו  ת

י ו ב ר כ ג י ו ס י ת פ י ו ו ז , ב ו י נ ת פ ם א י ר ט ע ם מ י מ  י

ה כ פ ה ר ש מ ת צ כ י מ ש ו ( י צ נ ו פ ף ב ו ט ו ע פ ו ג ד ו י מ  ת

- י ת ר ר מ ו ו א ת ו ז ל ח . כ ט ט ר ו מ ס ) מ ת י ת נ פ ו א ז ל א  מ

• ה מ ה ו ז ל ה ו ב ל ג ל ע ו  ש

ך ו ת ד מ ב ל ת ב ו ד ד ו ת ב ו נ ו מ ל ת ל ע כ ת ס י י ש  מ

ל ב ק , י ד ו ו ט ס י ט א נ י ל ק ר ו פ ו י ק ר ל ג ם ש ה י ט ר  ס

- ש ו ם נ ה ה מ ם ו י ט ר ס ש ב ח ר ת מ ל ה ר ע ו ר י ב ג ד ש ו  מ

ה נ י ה א ר ז ש ק ה ת ב נ י י נ ע מ ה ה ל א ש . ה ם מ ם ע י  א

, ה ג ז ו ס ם מ י נ ו ב ר ע ר מ ו צ י ם ל י ק ל ט י א ו ה ל ח ע ה ו ד  מ

ר ק י ע , ב ו י נ ו מ ה ם ב י פ ו צ ל ה ה ה ק נ ע ע נ ו ד א מ ל  א

ש ר פ ה ל ס נ מ י ש ה מ ע ו . ט ה ל ם א י ט ר ס , ל ב ״ ה ר א  ב

ש , י ם י י ע ו נ ל ו ק ־ ם י נ ם פ י ג ש ו מ ק ב ך ר פ ה מ ת ה  א

. ר ת ו ף י י ק מ ב ו ח ר ר ש ק ה ך ב ר ו  צ

. ם י נ ק י ר מ א 6 ל 0 ־ ת ה ו נ ו ש י ה ה ר מ ו כ ז ך ל י ר  צ

- י ב ם ה . ה ת ו י ל ש א ת מ ו ח כ פ ת ל ה ה ש פ ו ק ה זו ת ת י  ה

ה י ט ר ק ו מ ד ז ה ו ע ק מ ו י ד ה ב נ י ם א ת נ י ד מ ע ש ת פ י ל  נ

ה ל ב י א ק י . ה ן י מ א ה ו ל ב ה ם א ה י ש פ , כ ש פ ו ח ה  ו

ם ל ו ע ם ה ת ד ץ א צ ו מ ד ה פ ר ל ע י ש ו מ י ה ד ג ר ד ה  ב

ף ו ס ם ( י ל ר ב י ת ל פ ד ו ה ר מ י נ ה פ כ ו ת ב , ו י ש י ל ש  ה
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 בתקופת פריחתם של מערבוני הספגטי כתבו

 תסריטאים שמאלניים בגון פרנקי סולינס

 רבים ובהם דמויות ואירועים

י לה^^ משל על ד n s s n m r m 3 

 שבין העול® השלישי לבין המדינות

 המערביות. מטאפורות

 s^m פוליטיים התעו38ו על ושעל,

 וצופים ערניים יבלו ללקט פירושים מהפכניים

^ הרגילות. מי ו א ק ת פ ר ה ח  למדי מן השליפות ו

 אמר שהשמאלנים לא יודעים גם ליהנות1

 פירפורי הגסיסה של המערכון האמריקני
 החלו ב־1955 בבנדונג (ג). אנשים צעירים, אשר
 יצאו מן החשיכה הקולוניאלית ארוכת־השנים
ת תסביך הנכבש, טענו לזכותם  וניערו מעליהם א
 לחקור בעצמם את תרבותם, ובכך ניפצו את הת-
 מימות הפשוטה והמחוספסת של זיאנר הסרטים
 הזה, שהיה אמריקני מובהק. אוהבי קולנוע רבים
 גילו, להפתעתם, שהאגדות הקולנועיות שכה
 אהבו מעבירות בעצם תכנים פוליטיים ריאקצ־
 יונריים - גזענות, מיליטריזם, קולוניאליזם, סק־
 סיזס, אימפריאליזם. מרגע זה החלו להתייחס
א גם לער- ל  למערכון בחשדנות. ולא רק אליו, א

 כים מערביים רבים אחרים.

 כבר קודם לכן החלו אנשי קולנוע מסוימים
 להצביע על החולשות האידיאולוגיות של הז׳אנר,
 וניסו להשיב מעט מן האמת לנושאים שונים.
 דלמר דייווס, למשל, ביים כבר ב־1950 את
 המערבון הפרו־אינדיאני המפורסם ״החץ הש-
 בור״ (BROKEN ARROW), שבו הוא מזכיר לנו שכי-
 בוש המערב היה מבצע קולוניאליסטי מובהק,
 אשר נישל את הקהילות האינדיאניות מאדמותי־
RUN OF THE) הם. גם סמואל פילר ״מירוץ החץ״ 
 ARROW) ואנתוגי מאן, ״DEVIL'S DOORWAY״, ניסו
 להשיב לאינדיאני את הכבוד ההיסטורי האבוד
 שלו. אחר־כך באו גדולי המכים על חטא - ג׳ון

 3ורד, חווארד הוקס וראול וולש.
 ב־1951 ניפץ ג׳ון יוסטון את מיתוס הגבורה
THE RED) הצבאית. סרטו, ״אות הגבורה האדום״ 
 BADGE OF COURAGE), עורר ביקורות חריפות,
 מאחר ש״לובשי הכחולים״ נהנו עדיין מיוקרה
 רבה (הסרט יצא לאקרנים בשיאה של מלחמת
 קוריאה). היה צורך להמתין לגילויים על המע-
 שים הנוראים שביצע הצבא האמריקני בוויטנ-
 אם, כדי שדלף ב״חייל בכחול״ (1970)

 וארתוד &ן ב״איש קטן גדול״(1970) יוכלו להז-
 כיר, בלי שיותקפו, את המסורת העגומה של מעשי

 טבח בתקופת מלחמות האינדיאנים.

 ב־1958 לערך התפורר סוף סוף המיתוס העק-
 שן ביותר, זה על אודות אונו הגברי המופלא של
THE LEFT ) הקאובוי. בסרט ״יד שמאל הנוקמת״ 
 HANDED GUN 1958) חשף ארתור פן את ההו-
 מוסקסואליות של גילי הנער; אגדי וורהול ליגלג
 בסרט ״LONESOME COWBOYS״ על גבריותם כביכול
 של הבוקרים; תיון של?«גג'ד העז לבסוף, ב״קאוב־
 וי של חצות״(1969), להראות שהלבוש הפטישיס־
 טי של הקאובוי הקולנועי מצליח, לכל היותר,
 למשוך טיפוסים נשיים המסתובבים ברחובות

 העיר הגדולה.

 בסוף הדרך, כשלא נותרו עוד אינדיאנים לקר־
 קף, כשהוא מודע להתנהגותו הקולוניאליסטית,
 אינו ממתין עוד לתקיעת החצוצרה המכריזה על
 מבצע הצלה של פרשים גיבורים, כשהוא אפילו
 אינו בוטח עוד בגבריותו, גילה גיבור המערבון
לב גדול(בערך באותו זמן שגילו זאת הצו-  בכאב־
כך תוא-  פים), שההיסטוריה האמריקנית לא כל־
 מת את החלום שלו, ושעידן ההתנהגות הלא

 איכפתית תם.

 בנסיבות כאלה קשה כיום לבמאי סרטים
 לטפל בתמימות בסיפור של מערבון. הקהל זנח
 את הז׳אנר, כפי שניתן להסיק מהיעלמותם
 המוחלטת של המערבונים מתוכניות השידורים
 של רשתות הטלוויזיה האמריקניות. המערבון
 אינו הולם עוד את התקופה. ז׳אנר אפי זה הת-
 אים לאמריקה כל עוד אמריקה האמינה בעצמה
 וביעודה הברור. הוא סיפק לאומה של מהגרים
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 ומתיישבים מיתוס של שורשים. כיום, לאחר ששו־
 רה של אכזבות פוליטיות, חברתיות וכלכליות
ת רוחה, אמריקה איכה מקבלת עוד  עירערה א
 את האופוריה הבסיסית של המערבון. האשליות

 שיצר המערבון אינו אמינות יותר.
 למרות שהאמיתות האידיאולוגיות העיקריות
 של המערבון הופרכו, הוא עדיין שומר על יכולתו
 להעביר את הסמלים והמוסכמות של הז׳אנר,
 שעברו מהלך יותר מארבעים שנה של התפתחות
 נרטיבית רצופה. היו אלה הבמאים האיטלקיים
 שהחליטו למחזר את המערבון. עבורם, מעולם
א היתה למערב שום משמעות היסטורית, ובווד-  ל
 אי לא פטריוטית. הם כמו רוב האירופאים שניזו-
 נו מילדותם על סיפורי קאובויים ואינדיאנים,
ו במערב מוסכמה קולנועית ותו לא. הבמאים א  ר
 האיטלקיים מדברים, לכל היותר, על תולדות
 המערב(כפרק בהיסטוריה של הקולנוע), אך לעו-
ל תולדות המערב הרחוק של אמרי- א ע  לם ל

 קה.

 במאים אלה, שלא ייחסו חשיבות לממדים
 האפיים, שהיו תנאי הכרחי במערבונים של פעם,
 וגם לא היה להם כבוד לאמת ההיסטורית, שיכל-
 לו את ״מכונת הסיפור״, שאילוציה היחידים היו

 במישור של הסיפור. הדמויות, הנושא והאתרים
 של המערבון איפשרו להם לבנות שיפורים,
 שבהם הדבר החשוב ביותר היה השמחה, ההנאה
 הפשוטה של העברת סיפור. כתוצאה מכך הם
 המציאו סיטואציות שונות ומיוחדות, שלעולם
א היו יכולות להתקיים במערבון האמריקני, עם  ל
 האבטיפוסים המעטים שלו. המערבון האיטלקי
 זכה תחילה בהצלחה כה רבה, עד כי האמריקנים
 ניסו לחקות אותו, בעיקר בסידרה של ״מערבונים
THE WILD BUNCH,) מזוהמים״. ״חבורת הפראים״ 
 1969) של OV בקיגפוז הוא הדוגמה הבולטת ביו-

 תר למערבונים אלה.

 ההצלחה המסחרית של המערבונים האיטל-
 קיים איפשרה ליוצרים רבים להתבטא בחופש-
 יות, להגיע לקהל הרחב ולהשתמש בז׳אנר
 להבעת דעות פוליטיות ברורות מאוד. עד לאחרו-
 נה היתה עבודתם של במאים אלה (ושל התס-
א מובנת דייה.  ריטאים שלהם) לא ידועה או ל
 לכן יהיה זה הוגן להוכיח שוב את חשיבותם של
 סרטים מסוימים בעזרת ניתוח מדוקדק של סר-

 טים המוכרים לנו כ״מערבונים איטלקיים״.

ת עצמם  המערבונים האיטלקיים, שמיצו א
 כז׳אנר, ספגו במשך עשר שנות קיומם

 (1975-1965) ביקורות מזלזלות ומלגלגות מצו-
 פים בעלי דעות פוליטיות מתקדמות. הסרטים
 היחידים שלא נתקלו ביחס מזלזל, והנחשבים

 כיום למייסדי הז׳אנר, בוימו גידי 0ימייו
- ״בעבור חופן דולרים״ (1964), ״הצלפים״
 1965)), ״הטוב, הרע והמכוער״(1966), ״היו זמנים
DUCK YOU,) במערב״ (1968) וב״חופן דינמיט״ 
 SUCKER, 1970). הסרטים האחרים נחשבו עליפי־
 רוב לשיירים בלתי חשובים, מאחר שלא הגיעו
 לרמת הסרטים של ליאונה, אשר - כך טענו -

 הושפעו והוקסמו מהמודל האמריקני.

א מדובר כאן בחיקוי. בדי-  לאמיתו של דבר, ל
 קה מדוקדקת של מערבונים אלה מגלה, שמעבר
 להשאלות ולהשתלות, לגניבות הספרותיות
 ולהסגות הגבול, מה שנקבע שם היו למעשה גבו-
 לותיו של ז׳אנר קולנועי חדש. התחיל להיווצר גוף
 של סיפורים שנבנה, בראש ובראשונה, משפע של
 מרכיבים שונים ועלילות זרות ומוזרות. רק צורתו
ת המערבון האמריקני; כל  החיצונית הזכירה א
 השאר היתה העמדת פנים, ותו לא. צופים ערניים
 יותר הבחינו שהמערכון האיטלקי היה למערכון
 האמריקני מה שהיה הייד לדוקטור

 ג׳קיל - כלומר, תאום חסר מעצורים, תוסס,
 שופע חיוניות, במלוא פריחתו(2).

 הפער בין שני הז׳אנרים הונצח לבסוף בכמה
 אלמנטים קבועים, שהעניקו לסרטים האיטל-
 קיים את המבנה המקובל ואת המניירות המיוח-
 דות להם. כל מאפיין במערבון האיטלקי שואב
 מהתיאטרליות והמלאכותיות, אשר עומדות בני-
 גוד מוחלט למוסכמות הטבעיות של המערבון
 האמריקני. הסרטים האיטלקיים בנויים מתפאו-
 רה, איפור, פיתולי עלילה, גאגים ויזואליים, הגז-
 מות, שפע של פרטים - בקצרה, מהבארוק.
 ריאליזם קיצוני של הגוף(שעיר, משומן, מסריח),
 של בגדים או חפצים (כולל שיגעון לכלי־נשק)
 בסרט האיטלקי נועד קודם כל לפצות על השקר
 במיקום ובמקורות. שדות המרעה הירוקים, הח-
 וות והבקר של המערבון האמריקני מתחלפים
 בקניונים גדולים ושוממים (שמוצאם בדרום־

 איטליה או בספרד).

 האיטלקים מתעלמים לחלוטין מהאינדיאנים,
 ותחת זאת מביאים מקסיקנים(הדומים מבחינה
 חיצונית ליושבי אגן הים התיכון). דמויות של
 נשים(שהוכנסו למערכון האמריקני באיחור, כדי
 לענות על החוק הקדוש של עירוב המינים) היו
 נדירות מאוד, ועם הזמן נעלמו פרשיות אהבה או
 עלילות סנטימנטליות לחלוטין. חשוב לזכור, שה-
־ א  עולם של המערבון האיטלקי הוא עולם גברי מ
 צדאיסטי, והגיבור (שהוא תמיד ציני, פיקח
 וערמומי) לעולם אינו נסחף ברגש של גדלות־נפש;
 האינדיווידואליזם תמיד חשוב יותר מאזרחות
 טובה. הגיבור עובר בקלות בסבך העלילה
 הפיקרסקית (הרומן הפיקרסקי הוא, כמובן,
 המקבילה הספרותית של המערבון האיטלקי),
 מאחר שהרדיפה אחר הכסף(הגיבור הוא לעתים
 קרובות צייד פרסים) היא העילה האמיתית לפ-

 עולה.

 הסיפור של המערבון האיטלקי הוא בדרך־
 כלל פתלתל, מוזר ומתעלם לחלוטין מכל פסיכו-
 לוגיה. הנושא הוא הגיבור עצמו, על יתרונותיו
 וכשריו המיוחדים, אותם הוא מפגין במהלך הע-
 לילה לעתים קרובות ובצורה _<רהיבוז ככל שרק
 ניתן. שמות הסרטים האלה אינם תיאוריים
ה ויותר ל י ל ע  בדרך־פלל; הם מתייחסים פחות ל
 לגיבור. הגיבור הוא בדרך־כלל זה שמדבר אלינו

mnwpm - 55 ר«ח& pt'2! & 



 (דוגמה יפה של הזדהות כפויה) כשאנו מבטאים
 את שמותיהם של אינספור מערבונים איטלקיים,
 כגון ״קוראים לי אף אחד״ או סידרה שלמה של
 סרטי ״קוראים לי...(... טריניטי, סבאטה, וכד).
 המסקנה המתבקשת משמות כאלה היא, שהד-
 מות המרכזית היא גיבור ללא שם, הוכחה ליהי-

 רות ללא גבול.

 למרות זאת, כמה במאים איטלקיים (וספר-
 דיים) הצליחו לטפל בפורמט מזויף זה (אירוני
 ופארודי) בכמה נושאים פוליטיים למדי, בתקופה
 שבין 1965 ל־1973, כאשר האימפריאליזם האמ-
 ריקני בדרום־אמריקה ובדרום־מזרח־אסיה
 התגלה בצדדיו הברוטליים ביותר. קולנוענים
 בעלי מחויבויות פוליטיות ניסו להכניס לז׳אנר
 הקולנועי הפופולרי הזה, שהיה אהוב מאוד על
 הקהל הרחב, נושאים רדיקליים שהתעוררו
 בהשראת תיאורטיקנים מן העולם השלישי, ובר-

 אש ובראשונה את רעיונותיו של פרנץ פאנון.

 קונפליקטים המעמידים בטקסיות מקסיקנים
 מרופטים מול יאנקים מגוחכים מדגימים, כמין
 תיאטרון בובות, את הקשיים שבניהול דיאלוג
 בין העולם השלישי לעולם התעשייתי. יוצרי
 הקולנוע השתמשו בסמליות ישירה זו כדי להד-
 גיש את נפילתה של התרבות האירופית־
 אמריקנית ואת יומרותיה הכושלות לייצג את
 תקבות העולם כולו. הם גם ניסו להזכיר את
 המאבקים האנטי־קולוניאליסטים של עמי אמ-
 ריקה הלטינית, וייטנאם ואפריקה ושל מיעוטים
 אתניים - שחורים, אינדיאנים, צייקאנוס, פורטו־

 ריקנים - בארה״ב.

 האנשים שניצלו באופן כזה את סיפורי העלי-
 לה הפופולריים היו אינטלקטואלים שמאלנים
 בעלי שם עולמי כמו פרנקו סולינס(תסריטאי של
 ״סלבטורה ג׳וליאנו״ של פרנצ׳סקו רוזי, ״הקרב
 על אלגייר״ ו״קאיימדה״ (BUKN) של גילו פוגטקור׳
 בו, ״האמריקני״ (STATE OF SIEGE) של קוסטה גבר־
 אס ועוד. סולינס כתב לדמיאנו דמיאני(במאי
CONFESSIONS OF ,״וידויו של קצין משטרה״ 
 A POLICE CAPTAIN, ומותחנים פוליטיים איטלקיים
 נוספים) תסריט לאחד המערבונים הפוליטיים
 המרגשים ביותר שנעשו אי פעם באיטליה, ״הטו-
EL CHUNCHOA /) בים, הרעים והקשוחים״ 

.(1967 ,A BULLET FOR THE ENERAL 
 עלילת הסרט מתרחשת במקסיקו, בזמן
 המהפכה של 1910. אמריקני צעיר(המגולם בידי
 לו קסטל) מצליח לחדור לחבורה של פורעי חוק
 מהפכניים, זוכה באמונו של מנהיגם, ״אל צ׳וגצ׳ו״
 (מגולם בידי ג׳אן מריה וולונטה), ודרכו הוא מצ-
 ליח להתיידד עם גנרל הצבא המהפכני ולהרוג
 אותו. בתמורה לרצח הוא מקבל מהממשלה
 הפדרלית סכום כסף גדול, ומוכן להתחלק בו עם
 אל צ׳ונצ׳ו, שהפך בניגוד לרצונו שותף לרצח. אל
 ציונציו, אשר רואה את חוצפתו של האמריקני,
 שאצלו כל דבר נתון למכירה, הורג אותו ונותן את
 כסף הפרס לקבצן, ואומר לו לקנות בכסף דינ-
 מיט, לא לחם, כדי להמשיך את המהפכה. הסיפור
 אינו מנסה להסתיר את כתב־האשמה נגד יחסה
 הפוליטי של ארה״ב כלפי עמי אמריקה הלטינית
 (אפשר גם למצוא כאן גינוי למדיניות של ״מתנד-
 בים למען השלום״, בדומה למה שעשה איש
 הקולנוע הבוליביאני הורחה סניחינס בנימה פו-
BLOOD OF THEליטית הרבה יותר בסרט ״ 
 CONDOR״). התמרדותו של אל צ׳ונצ׳ו, גם אם היא
 אינסטינקטיבית, מוכיחה שגם לאנשים האלה יש

 כבוד.



 נושא דומה עומד במרכזו של תסריט אחר של
THE BIG GUNDOWN,) פרנקו סולינש, ״קולורדו״ 
 1968), בבימויו של הסיפור הוא
 על "קז&מףזףד ו3&ן ק5יןף), איש ישר
 ומתקדם (בספרדית ״קולורדו״ פירושו ״אדום״),
ר מקסיקני ח  אשר מחפש (עוד צייד פרסים) א
14 של בעל־קרקעות  שהואשם באונס בתו בת ה־
 עשיר. במהלך המרדף הארוך לומד קורבט להכיר
. ״ק!י!ו׳5^"׳ §?׳־־ י נ ק י ס ק מ ת ה ב א ט י  ה

 ליאן/ ידיד ותיק של המהנהיג המהפכני
 נלחם למען שחרורם של הפועלים מעולם של
 בעלי האדמות. קורבט מגלה בסופו של דבר,
 ש״קוצ׳ילו״ הוא קורבן של השמצה זדונית, ושהא־
א חתנו של בעל־הקרקעות. ל  נס האמיתי אינו א
 הסרט תוקף את החוק והסדר הרשמיים, וטוען
 שהם קניינה של שיכבה המשתמשת בהם לשם
 שמירת האינטרסים הכלכליים שלה, בניגוד

 לצדק הטבעי.
) חוזר R U N , MAN, RUN, 1 9 6 9  בסרט ״הסכינאי״ (
 סרג׳יו סולימה אל דמותו של ״קוצ׳ילו״ סנשז(שוב
 מגולם בידי תומס מיליאן). ״קוצ׳ילו״ מגלה את
 מקום המסתור של הכסף המשמש למימון המהפ-
 כה, עומד בפיתוי ואינו שומר את הכסף לעצמו,
 ואחר־כך, אחרי שהפיק תועלת מהעניין המהפכני
א מוסר את ו  על־ידי תוכנית רפורמה אגררית, ה
 הזהב למהפכנים. הנושא השחוק של רדיפה אחר
 האוצר, שכה נפוץ במערבונים, מקבל כאן מימד
 פוליטי מאוד: מצד אחד, הצלחת המהפכה תלויה
 בגילוי האוצר, ומצד שני - הזהב הותך והוסווה
 בצורת כלי עבודה סמלי ביותר, חרמש. בדויקרב
 האחרון, שהוא כמעט בלתי נמנע במערבון, ״קו־
 צ׳ילו״, בבגדיו הישנים, נלחם בסכין נגד אמריקני
 לבוש היטב, המחזיק אקדח בידו (״קוצ׳ילו״
 בספרדית פירושו ״סכין״). המטאפורה ברורה,
 ומחזירה אותנו לעקרונות הבסיסיים של לוחמת

 גרילה.

 תסריט אחר של פרנקו סולינס, EL״
, בבי- A PROFESSIONAL GUN) MERCENARIO), 1 9 6 8  ״
 מויו של מגנה את צרות הקפיט־
 ליזם שהוטלו על כפר קטן בידי פושע
 הומוסקסואל ורצחני, המגולם בידי השחקן
p'% ,האמריקני שהתמחה בתפקידי ״האיש הרע״ 
 פאלנס. בסרט אחר של סרג׳יו קורבוציי,
COMPANEROS, 1), אשר מגנה 9 7 0  ״קומפאניירוס״, (
 את הכיבוש האימפריאליסטי של האיזור המק-
 סיקני בטקסס, מגלם פאלנס רוצח בעל זרוע
 אחת, המאכיל את הנשר(!) שלו בבשר קורבנותיו
ן רמז ברור לנשר א  המקסיקנים. אפשר לראות כ
 האמריקני האימפריאליסטי, המתקיים מעושרן
 של מדינות העולם השלישי. הסרט מראה, בהקש-
 רים אחרים, את האבסורד שבפציפיזם לנוכח

 תוקפנותה של ארה״ב.

 המערבונים האיטלקיים הפוליטיים תומכים
 תמיד ברעיונות המתקדמים של המהפכה המק-
- מ ל א ת ש י א ב צ ת ה ו ב ר ו ע מ  סיקנית ומגנים את ה
 ריקה (או צרפת, בריטניה או גרמניה) באמריקה
REQUIESCANT) הלטינית. בסרט ״מחסל ומפסיד״ 

 1967), של איש הקולנוע השמאלני ק!ף<$ו
 גילם המשורר ואיש הקולנוע

 תפקיד של כומר מהפכן, היוצא נגד בעלי הון זרים
 שבאו לתמוך בממשלה המקסיקנית כנגד האיכ-
CHE CENTRIAMO" רים המורדים. בסרט 
״ (1973), בבימויו של ? N O I CON LA RIVOLUZIONE 
 סרג׳יו קורבוצ׳י, מגלם ייחודיו גסמן שחקן נודד
 במקסיקו של תחילת המאה, שקולונל שמרני



 ספאגטי
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 מאלצו להתחפש ל»טי5י5&3ו מנהיג
 האיכרים העניים מהדרום. השחקן משוכנע בצד-
 קת מאבקם של האיכרים ונסחף בתחפושת (אי

W W אפשר שלא להיזכר בתיאורו של 
GENERAL DELIA ,טיקה בסרט ״גנרל דלה רוברה״ 
 ROVERE, של רוט^יני), עד כדי כך, שהוא מצליח
 להלל ולשבח את המהפכה בצורה כה משכנעת,
 עד כי הוא מעורר התקוממות של הפועלים היו-

 מיים.
 הקשר האנטי־מהפכני החשאי בין משטרים
 פיאודליים למדינות הקפיטליסטיות מתנקז,
ET VIVA LAבצורה מעט פשטנית, בסרט ״ 

 REVOLUTION״ (1973), בבימויו של דוציו
 כאשר מהגר רוסי מגעיל מצהיר: ״קודם נשבעתי
 אמונים לצאר. היום אני נשבע אמונים לתנרי

 ®ודד, הצאר החדש שלי.״
 אנטי־מיליטריזם הוא תכונה קבועה נוספת
 של המערבונים הפוליטיים. אפילו הסרט המאכ-
, ( G E N I O , DUE COMPARI, UN POLLO" (1974" זב מאוד 
 שהופק בידי סרג׳יו ליאונה ובוים בידי דמיאנו
 דמיאני, אינו מהסס ללגלג על הממסד הצבאי.
 ובמערבון בבימויו של סרג׳יו קורבוצ׳י אנו שומ-
 עים את המשפט המפורסם: ״צדק צבאי דומה
 לצדק אמיתי כפי שמוסיקה צבאית דומה למוסי-

 קה אמיתית״(3).

א כל הרמזים הפוליטיים מתייחסים  אד ל
 לארה״ב וליחסה לאמריקה הלטינית. לא חסרות
 התייחסויות למצבים פוליטיים באירופה. כך
 למשל תמונה של קבוצת אנשים נרדפים על־ידי
 החוק, חמושים בחרמשים ולבושים באוסף של
 סמרטוטים, רצים בנוסף של אלפים מושלגים

L GRANDE SILENCIO!,) בסרט ״השתיקה הגדולה״ 
 1968), בבימויו של סרג׳יו קורבוציי, מזכיר את
 מרד האיכרים באיטליה בתחילת המאה. מאורע
 זה מוזכר, בסגנון אחר, בסרט ״1900״ של 3ד3דדו
 YUTEWA הסרט ״חופן דינמיט״ בבימויו של
 סרג׳יו ליאונה נפתח בציטטה מדברי ®או: ״מהפ־
 כה: אקט של אלימות המבוצע ברוח העם״. הצעיף
 האדום הכרוך סביב צווארו של מפוצץ הדינמיט

 האירי(ג׳יימט מזכיר מיד את הצבא הר-
 פובליקני האירי ואת שיטות הפיצוץ שלהם, וה-
 הוצאות להורג בתעלות שליד תחנת־הרכבת
 מזכירות את הטבע המפורסם ב־8 בספטמבר
 1943 ברומא, בתקופת תנועת הרזיסטנס, האני

 טי־פאשיסטית.

 התקופה הפאשיסטית מוזכרת, כמובן, לעתים
ל פנים״,  קרובות. אבל רק מערבון אחד, ״פנים א
 (FACCIA A FACCIA ,970 ו), בבימויו של סרג׳יו סולי־
 מה, מטפל בנושא בצורה מטאפורית מעמיקה.
 הסרט מציג שתי דמויות: פרופסור להיסטוריה
 החולה בשחפת(2׳אן מריה וולונטח) ופושע מסוכן
 (תומס מיליאן) האינטלקטואל מוקסם מהאינס-
 טינקטים הברוטליים של הפושע. הפרופסור היה
 רוצה לחקות את הפושע ולהגיע לתוצאות זהות,
ך רק על־ידי שימוש באינטלקט. כך מתאר  א
 הבמאי את המשיכה של הפאשיזם לכוחות
 האינסטינקטיביים האלה ואת נסיונו לשלוט
 בהם, כדי לנצלם בצורה יעילה יותר. הסרט גם
 רומז לגיוס השיטתי שמבצע הפאשיזם בקרב הפ־
 רולטריון. הפרופסור מבטא את התיאוריה שלו
 על ההיסטוריה במלים הבאות: ״אם אתה הורג
 מישהו לבד, זהו רצח, אם אתה הורג יחד עם
 עשרה אנשים, זהו אקט של אלימות; אך אם אתה
 הורג עם אלף איש - זהו אקט מאורגן, מלחמה
 אמיתית, הכרח!״ נקודת מבט קרה, שיטתית וחס-
כך מפחידה את הפושע, עד כי  רת מעצורים זו כל־
 הוא מחליט לבסוף להרוג את האינטלקטואל

 במדבר.

 את התזכורת הישירה ביותר למאורעות הפו-
 ליטיים באירופה נמצא במערבון יוצא דופן,

,(1972, TRINITY SEES RED) "LA COLLERA DEL VENTO" 
 בבימויו של איש הקולנוע הספרדי $9דיו ק&מו^.
 בסרט זה, הדמות הפופולרית של המי
 גולמת בידי נשכרת בידי בעל־קרקעות
 אנדלוסי כדי להרוג מנהיג אנרכיסט המטיף
 למהפכה בכפרים העניים של דרום־איטליה.
 הסיפור די מבולבל, קרוב לוודאי בגלל חיתוכים
 של מפיקי הסרט, שהופתעו כנראה למצוא בידי-

 הם סרט פוליטי, הראשון בתולדות הקולנוע
 המטפל בהתקוממות הגדולה של איכרים אנר־
 כיסטיים נגד בעלי הקרקעות באנדלוסיה של

 תחילת המאה.
 הבמאי, שהקפיד לערב את גיבורו בשורה של
 הרפתקאות - אחרי הכל מדובר במערבון -
 מתעכב על סצינות של מרד המוני, של ארגון הש-
 ביתה ושל הריסת רכושו של המעביד. החלק
 המוקדש לתיאורטיקן האנרכיסט מרשים ביותר.
ל הכפ-  האינטלקטואל המזדקן והשליו מדבר א
 ריים הנאספים תוך שימוש במשלים הברורים
 ביותר, המסבירים את תוכניתו הפוליטית: "אנח-
 נו רוצים חברה בלי מעמדות, בלי מנצלים ומנוצ-
 לים• אסור לנו להמשיך לסבול אי צדק; אנחנו
 צריכים להתמרד ולהילחם למען החירות, הצדק
 והכבוד. אנו נושאים בתוכנו עולם חדש ומלא
 תקווה. אנחנו לא פוחדים מהרס, כי אנחנו בנינו
 הכל במו ידינו - ארמונות וכנסיות, כבישים וגש-
 רים. אנחנו נהרוס אותם, אם נצטרך, כדי לבנות
 עולם יפה יותר״. מלים מהפכניות אותנטיות אלה
 הן דברים שאמר המנהיג האנרכיסט הספרדי
 המפורסם בוצבנטורה דורוטי לפני מותו, בחזית
 של מדריד ב־1936, לעיתונאי 9ייד ואן פאטה,
 ואשר פורסמו בעיתון ׳׳סטאר״ של טורונטו

 בספטמבר 1936 (4).

 אם כן, בשנה שבה נתלה האנרכיסט הספרדי
 המיליטנטי טלגדור פויג אנטיץ׳ בצורה שפלה
 בברצלונה, בנה במאי סרטים ספרדי דמות של
 מנהיג אנרכיסטי המגנה את ההוצאה להורג.
 באותו סרט הוא הראה שביתה שהצליחה, הדגים
 סולידריות של הפרולטריון וגינה את אלימות
 המעבידים ואת הברוטליות של המשטרה. העזתו,
 שאיפשרה לו לבוז למשטר פרנקו, נשענה על שי-
 מוש מחוכם בז׳אנר המערבון בתקופה של שלטון
 רודני. רק המערבון, שנחשב לזיאנר שטחי ובלתי
 אמין, איפשר לו לעקוף את הצנזורה הקפדנית.
 כך הצליחו יוצרי סרטים בעלי תודעה פוליטית
 מפותחת לנצל ז׳אנר פופולרי וקליל, כדי להסוות
 על עבודות מלאות מחשבה, שנועדו לא רק לבדר,
 אלא גם לגנות(כתכלית מיליטנטית) גילויים שו-

 נים של אי צדק חברתי ושחיתויות פוליטיות.

 תרגמה: תמר מוטוביץ׳

 (מאמר זה הופיע במקור בספר ״גומי לעיסה לעי־
 ניים״ - הוצאת אלן מורו, פאריס 1980, ועובד
 לעיתונות על ידי נטשה תומפסון וגארי קרואדוס

 עבור הירחון טיניאטט)

ה נפגשו ב־1955 י ס א ה ו ק י ר פ ת א ו נ י ם מ־29 מד מטי ו פל י  (1) ד
ניאלי- ן בהתנגדותם לקולו ו ד י ל ד יה, כ נז נדו דת בנדונג, אי עי ו  בו
נותי- ץ מדי תי ב ו התרב י ו ף הפעולה הכלכל תו ם שי ו ד י ק ב ם ו  ז

 הם.

ת ניהם בשמו ם על מערבו י י ק ל ט י א ם ה י א מ ב לה חתמו ה  (12 תחי
״, סרגי־ ן נה הפך ל״בוב רוברטסו או י ם. סרגייו ל י ־סקסי לו ג ט אנ  ע
ה ״לי ביזור״. י הי צאנ י ו ל ל ר ק ״ ו ג נ י ן סטרל מו י לימה היה ״סי ו סו  י
י נכשל, קנ ן האמרי ו ב ר ע מ ת ה ת א נם לחקו ו ר שנסי ר ב ת ר ה ש א  כ
ת, של המער- ו טלקי א הייחוד, האי ק ו ו א ד ו  ומה שהקהל מחפש ה
ם. י טלקי תיהם האי ות לשמו ו בהפגנתי ר ם חז , ה טלקי ן האי  בו

ת ל ש מ די ראש מ י ה על־ נ ר לראשו מ א ט הזה נ פ ש מ ה ים ש ענ  (13 טו
. (1929-1841) ׳ קלמנסו ז ר ו  צרפת, ז

ו של 9ליק® מורו, ר פ ס עים ב פי ן זה מו ו י א ר ה ו ל ם א י א ש ו  4)) נ
FELIX MORROW.) ״ ד גד בספר  ״מהפכה ומהפכת נ
,(REVOLUTION AND COUNTER REVOLUTION IN SPAIN 
ות רי ות ההיסטו י יחסו ג וההתי ו ל א י ד ת ה ו נ י צ ת ר ר א ש א מ  ש
ר ק ב ב ידיעתנו, אף מ ט י מ ן ״LA COLLERA DEL VENTO״. ל ו ב  במער

ט זה. ב י ה ם ל ו חס עד הי י א התי  ל
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 שאול שידירו

 אם מדברים על מעד בזנים פוליטיים, כדאי

 לחטט גם במכמני האדכיונים של סרטי 3'

 ומערבונים של שנות החמישים באמריקה;

 אותם סרטים הנראים במבט ראשון שגרתיים

 ושדופים, ודווקא משום בך נתנו יד במעט

 חופשית לבמאים לעשות כאוות נפשם, כל

 עוד עשו זאת בזול. בין הסרטים הללו מצא

 שאול שיר-רן את ״סילוור לוד". סרט של מי

 שהיה אולי הבמאי הפורה בכל הזמנים, אלן

 דליאל. לדעת שיר-רן, ראוי סרט זה לעמוד

 בגאון ליד אחד המערבונים המפורסמים

 כיותר בתולדות הקולנוע, הלא הוא "בצהרי

 יום".

 מ

SILVER LODE 1 1 9 5 ת - 4 י ר ב ת ה ו צ ר א ) ד ו  סילוור ל
. תס- ס ו א י י ג ו ט ב ק י ד נ . מפיק: ב ן א ו ו ן ד ל  במאי: א
־ ל : גיון א ( ר ו ל ו ק י נ כ ט . צילום: ( ף ל ו ו ־ ה ן ד ר א  ריט: ק
. תלבושות. ס ל ג ל ו ט פ ס ן נ א . עיצוב אמגותי: ו ן ו  ט

. חברת הפקה: ר ט ס ס ל מ י י ׳ . עורך: ג ג נ י ל ק י י ן ו ו ׳  ג

ת ב ז י , ל ן י י ן פ ו ׳ . שחקנים: ג ת ו ק 8 ד  RKO. אורך: 0
ן ל , א ר י י ל מ י מ , א ן ר ו ס ד ר ו ל ו , ד ה א י ר ו ן ד , ד ט ו ק  ס

־ ו , מ ן מ ט י ט ו ר א ו י ט , ס ן ב י ה ר א י ק ר א , ה ן ב ל ה י י  ה

. ם י ר ח א ן ו ו ס ד , גיון ה ם ר ק נ ס א י  ר

ע ו נ ל ו ק ד ב ו , ע ץ ר א ה ב נ ו ש א ר ג ל צ ו ר ה ש א  כ

ה ז ן ה ו ב ר ע מ ל ה ו ש מ ה ש י , ה ח ו נ מ ״ ה ם ע ת ה י ב  ״

ת ע ה ה ת ו א ו ב ת ו ל א ב י ל ק ה ק . ה ״ ע ת ת פ מ ו ה מ  ״

ל כ ט ל ע מ כ ם ש ו ש , מ ה כ ו ב ל מ ת ש מ י ו ס ה מ ד י מ  ב

- י י ת ל ה ב נ , ה ק ד ו ר צ ו ב י ג ה ר ש ו ר ה ב י א ה ו ל כ ר ו  א

ה י ת ה ו פ י ל ש ר ה פ ס מ , ו ר ד ס ה ק ו ו ח ג ה י צ נ ב כ  צ

ק ד צ א ה צ ו י ב , ש ב ו ט ף ה ו ס ק ה . ר ת י ס ח ם י צ מ ו צ  מ

ם י פ ו צ ר ל ש פ י , א ד ש ל ח כ ר מ ו ב י ג ת ה ה א ק י נ ר ו ו א  ל

. ם ל ו א ן ה ם מ י צ ו ר ת מ א צ ל ה ו ח ו ו ר ם ל ו ש נ  ל

ו ל ב ק ת י ה ה ל י ר ה ש פ , א ן כ ר מ ח א ת ל ו ב ם ר י נ  ש

ת ו ע ש ש ו ל ש ם ״ ש ת ה ה א א ש נ ו ש א ד י ת ו ט ל ק , ב ב ו  ש

ם י ב א ר , ל ר ב י ד נ י ב ה מ מ ו כ ע ד ר י ב ז כ . א ״ ק ד צ  ל

ה י ג ו ל ו ת י מ ר ב ב ם ד א ש ו , שאלן דוואן ה ר פ ס מ  ב

ת ו ל ג ה ל י ל ה ו כ , י ן י י נ ע ת ה י ש מ , ו ן ו ב ר ע מ ל ה  ש

ת ו ד ב ו כ מ ת ה ו מ י ש ר ן ה ה מ מ כ ע ב י פ ו ט מ ר ס ה  ש

ה י ה ה . ז ״ ם י נ מ ז ל ה ל כ ם ש י נ ו ב ר ע מ ת ה ר ש ע ח ״ ס ו  נ

ר ו ב ן ע א ו ו ה ד ש ע ם ש י ט ר ה ס ש י מ ן ח י ב ן מ ו ש א  ר

ם י י נ ם ש ם ג ה י נ י ק בגדיקט בוג׳יאוס, ב י פ מ  ה

״ ה נ ט נ ו מ ר מ ק ב ת ה כ ל מ ת רונלד רייגן ״ ו פ ת ת ש ה  ב

ם ד ע ב ן ע א ו ו . ד ( 1 9 5 5 ) ״ י ס נ ל ט ו ש פ ת ו ש ״ ) ו 1 9 5 4 ) 

ם ל צ ם ה ו ג י ת ה ו ו צ . ב ם י ט ר ס ת ה ש מ ח ת ב ו ו ו צ ת ו  א

ב ואן צ ע מ ן לואיס פורבס, ה י ח ל מ  ג׳ון אלטון, ה
ת ו ו ה ם ל י ל ו כ ם י י ט ר ס . ה ם י ר ח א  נסט פולגלס ו
ד ב ו ע , ה י ת י מ ן א ע ו צ ק ל מ ו כ ה י ב ך ש ר ד ת ל פ ו  מ

ת ו א מ צ ל ע ל ע ב ק מ ת ו י ד ו ו י ל ו ה ה ה ט י ש ך ה ו ת  ב

א י צ ו ה , ל ם י נ פ ל ו א י ה ל ה נ ם מ י ל י ט מ ת ש ו ל ב ג מ  ה

ל ת ש ו ע מ ש י מ ל ע ם ב י ח ל צ ו ם מ י ט ר ו ס י ד ת י ח ת  מ

- י צ ן י י ב ט ש ל ו ב י ה ל ו א א ו ״ ה ד ו ר ל ו ו ל י ס . ״ ש מ  מ

. ה פ ו ק ה ת ת ו א ו ב י ת ו  ר

ל ת ש ו מ כ ס ו מ י ה פ ל ל ה נ ת ל מ כ , ה ה ר ו א כ  ל

ע ק ל ר ת ע ו ע י פ ו ה מ ח י ת פ ת ה ו ר ת ו . כ ן ו ב ר ע מ  ה

ל ג׳ון ט ש ר ס ו מ ח ק ל ו נ ל י א , כ ם י י ד ב י ח ר ר ב ד  מ

- ו פ י ה ט ר י י ע ר ל ש י ט ה ר ס ר ה ב ו ן ע ה י ר ח א  פורד, ו
ם ו ת י ת א ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ג ב ו ג ח ת ל ד מ ו ע , ה ת י  ס

ן ל ד ו ש י א ו ש י ת נ א ת ו י ר ב ה ־ ת ו צ ר ל א ת ש ו א מ צ ע  ה

, לרוז אוונס ם ו ק מ ב ה י ב  באלארד (ג׳ון פיין), ח
ה ח מ ש . ה ה ר י י ע ר ה י ב ל ג ו ש ת  (ליזבת סקוט), ב
ה ע ב ר ל א ה ש י פ ו נ ל כ ה ש ת ע פ ו ם ה , ע ד י ת מ ת ב ש ו  מ

ג י צ מ ם מקארתי, ה ש ד ב ח ם א ש א ר ב , ו ם י ב כ ו  ר

ד ר א ל א ת ב ר א ו ס א א ל ב , ש י ל ר ד ל פ ש ר מ ו כ מ צ  ע

ן ע ו , ט י ת ר א ק ל מ ו ש י ח , א ן ב ר ו ק . ה ח צ ר ד ו ו ל ש  ע

. ק ו ח ש ה י  א

ה ר י י ע י ה ב ש ו . ת ו א י ש ע ב ט ק ה נ נ ו ת ח ס ה ק  ט

- ע מ ל ל ג ו ס ם מ ר י ק י ה ש ל י ח ן ת י מ א ה ם ל י ש ק ת  מ

: ן מ צ ד ע ע ת ב ו ר ב ד ת מ ו ד ב ו ע ם ה ל ו , א ה ל א ם כ י  ש

, ל ל כ ב , ו ה ר ו ש ן ה ח מ ר ו ם א י ש א י מ ל ר ד ל פ ש ר  מ

ל ה ע מ ו א ע מ ד ו ו י נ י ש א י , א ר ת ו ם י י נ ד ש ח ם ה י ר כ ז  נ

ם ש ג י , ו ם ו ק מ ע ל י ג ה י ש נ פ , ל ו י ש ע מ ד ו ר א ל א  ב

- ע ו ט ה ש ז ה ל מ ו ם ד ו כ ק ס נ ב ד ב י ק פ ה ם ש י ר כ ו ז  ה

ן . מ ו א ו ב ם ל י נ ו ש א ר ם ה י מ י ד ב ו , ע ד ד י ש ם כ י  נ

ת ו מ ש א ה ה ן ש כ ת א י ל ש ו י א ל ן ב ש ן ע י , א ם ת ס  ה

ם י י ת ע ל ש ת ש ו ה ש ש ק ב ד מ ר א ל א . ב ת ו י ו ד ן ב  ה

I פוליטי i 

. ו ת ל נ ת י ת נ ו ה ש ה , ו ד ש ח ן ה ו מ מ צ ת ע ו ק נ י ל ד  כ

ן מ י ז נ פ ך ל ל כ ו כ ת ו ו א ב ב י ח , ש ם ו ק מ י ה נ ם ב ל ו  א

- ת ס ה ם ל י צ ו ם ר נ י , א ו י ש כ ו ע נ מ ם מ י ג י י ת ס , מ ר צ  ק

ד צ ן ה ד מ ו מ ע ם ל י פ י ד ע מ ם ו ה א ל ת ל ו ר צ ך ב  ב

. ם י י ד ק י ו ב י ח  ב

ן כ ם א ר א ר ב ה ל ס נ מ ה ו ק ר ב מ ר ל ה מ א מ ו  ה

י ר כ ר ב ת ז מ א א ש ל , א ק ו ח ח ה י ל א ש ו י ה ת ר א ק  מ

ת ד א ח ש ה ל ס נ א מ ו . ה ם י ק ת ו נ ף מ ר ג ל ט י ה ט ו  ח

ם ל ו , א ת מ א ת ה ו א ר פ ס י י ש ד י כ ת ר א ק ל מ ו ש י ש נ  א

ף י ר ש ת ה א ה ו ל ו ע פ ף ה ת ש ת מ ל א ס ח י מ ת ר א ק  מ

. ד ר א ל א ל ב ב ע ו ת ש ל ט ו ה מ מ ש א ה , ו ה ר י י ע ל ה  ש

ת ק ד ל צ ד ע י ע מ ף ה י ו ז ק מ ר ב מ ) ת י מ ר ה ת ש ע ק מ  ר

י ת ר א ק ה מ ר ו י ר ש ו ד כ ) ל ר ו ל ג ו ש ח ו כ ) ו ד ר א ל א  ב

ל ד ג י מ מ ו ר מ ם ב י ת מ ע ת ם מ ה ש , כ ד ר א ל א ב  ב

- ז ו , ע ( ה ר ו י ע ב ו ג פ ר ל ז ו ח ן ו ו מ ע פ ל ב ק ת , נ ה י ס נ כ  ה

. ר ו א ל ה ת א א צ ת ל מ א ם ל י  ר

ה נ ו ת ח . ה ן י ע ד ל ו א ר מ ו ר ״ ב ם ו י י ה ר ה צ ב ״ ן ל ו י מ ד  ה

ת ר י ה ה ב ל ו ת ב ח ל ו ש ה ק ל ו ע ש פ י ר א ו ש ק ה ל ד ע ו נ  ש

- י ב ש מ ם ו ו ק מ ם ב י ע י פ ו מ ם ש י ל ב נ , ה ה מ ת ר ו ע י  ש

־ ע י ה נ ב ד מ ח ל א כ ם ש י צ ו ר י ת , ה ה ח מ ש ת ה ם א י  ת

ה ד מ ט ע ו ק נ א ל י ל ד ם כ מ צ ע ם ל י א צ ו ה מ ר י  י

ד ר א ל א ב . ל ר ת ו ק י ו ח ף ר ע א י ג ן מ ו י מ ד . ה ת ו מ י ע  ב

ס ר א ת ה י ש נ פ ה ל י ל ב א ו ר ה ק י ה ת ש מ ד ו ה ק ד י ד  י

ו ת ו , א ק פ ק ו פ ר מ ס ו ת מ ל ע ת ב י מ ו ק ה מ י פ ה פ , י ז ו ר  ל

ל ת ש מ ת ו ן ח ה י ל ע ע ב ן ט ו כ ר ע מ ה ת ש ו ר ע ל נ ג ש ו  ס

ת ו י ע ת ר ו י ה ת ל ו ל ו כ ן י נ י א ת ש ו י ח צ נ ת ה ו ד י ד י  ה

ת מ ל ג מ ת ש י נ ק ח ש . ה ן ת ו ו א ת י ח ש ם ה י י ח ה ם ש ו ש  מ

ה לקטי חורא־ מ ו ף ד , דולורס דורן, א ד י ק פ ת ת ה  א

ל פרד זינמן. ו ש ט ר ס ה ב ע י פ ו ה  דו, ש

ת ו ל י ע י ת ו ו ט ש ה פ ת ו א ט ב ר ס ת ה ם א י י ן ב א ו ו  ד

ם י נ ע ו צ ק מ ד ה ח א ן כ י ט י נ ו ו מ ו ל נ ק י ה ת ש י א ל י  ע

ה ו ו ה ה מ מ צ ה ע ר י י ע . ה ד ו ו י ל ו ל ה ם ש י מ ל ש ו מ  ה

ת ו י ח ת ה ו י ו מ ד ן ה ת מ ו ח א פ ר ל ו פ י ס י ב ז כ ר ק מ ל  ח

ל ם ע י ב י ב ח ם ה י נ ק ח ש ן ה ה מ י ה . ג׳ון פיין, ש ה כ ו ת  ב

ס ם ג י כ י ר ו צ ב י ש ש א ר ד ה י ק פ ת ת ה ם א ל ו ן ה א ו ו  ד

, ו ת ו ה ל מ ת ע ו ה ת , ל ם י מ י ו ס ם מ י ב ל ש , ב ם י פ ו צ  ה

- ב נ ד ה ח ה א י ע ה ו ד ב מ ו ח ש י כ ו ו דן דוריאה מ ל י א  ו

, ה פ ו ק ת ה ה ת ו א ם ב י ט ר ס ר ב ת ו י ם ב י ב י ב ח ם ה י  ל

ת ו ר י י נ מ ר ל ת ו ת י ע נ כ ש מ ת ו מ ד ק ו ה מ ס ר י ן ג י ע  מ
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 דיזל אוס0ימגיץ

 התאוריה הפמיניסטית על הקולנוע צמחה

 מבוחן של התנועות הפמיניסטית 3רח3<

 העולם, חתוך הצורך להתבונן מזווית ראיה

 חדשה על התכנים והצורה של האמנות.

 השקפת העולם הפמיניסטית על כל תחומיה

 מודלים חדשים, שנועדו לבחון את

 התרבות הקיימת, 3ין השאר, גם את הטקסט

 הכתוב והוויזואלי. מודלים אלו חשפו את

 הפער שבין המציאות והקולנוע, את הדרך

 שבה הונצח סטריאוטיפ האשה מחד ניסא

mw והתעלם מצדדים אחרים בחייה מאידך 

j w & p a mmn mm mrmmft f ^ f s n 

wps^ העדר נשים בעשיה הקולנועית ה@3ה? 

p^tpn האחרון לחלק א«293דל* של 

 tmsfpxs, של 1ה3יקורת הקולנועית,

 ובעיקר, של הדיו? המתמשך על משמעויות

 בקולנוע.

 הביקורת הפמיניסטית על הקולנוע השתמשה
 בכלים סוציולוגיים ופוליטיים של התכנים. הגי-
 שה הסוציולוגית ניתחה את ההבדלים בין המי-
 נים בחלוקת תפקידים, כאשר לאשה ניתן המעגל
 הפרטי, התחום של הבית, תפקיד של אם ורעיה,
 ואילו המעגל החברתי ציבורי ניתן לגברים. אותה
 ביקורת היתה בלתי מספקת, ועל כן בעשור האח-
 רון החל ניתוח מחודש הנעזר בפסיכואנאליזה,

 בסטרוקטורליזם ובסמיולוגיה.

 הסמיולוגיה, מנסה להסביר איך נבנות משמ-
 עויות בשפת הסימנים של הסרט. כל אותם סימ-
 נים, החל ממיקומה של האשה בתוך המיזנ־
 סצינה, ועד ללבוש, לאוכל, לצבע ולמבנה
 האימאג׳ים אותם בונה הבמאי/ת, הם שנותנים
 משמעות, לעתים לא־מודעת לדמויות ולעלילה.

m 

 הניתוח מראה שוב ושוב את מקומה הנחות של
 האשה .בקולנוע, את כניעותה ואת הדומיננטיות
ת הכוחות  של הגבר. הוא חושף במידה רבה א
 המיתיים של הפטריארכיה ומצביע על מיקומה
ן שכאשר  של האשה בעולם כפי שכולנו הפנמנו. כ
ו מקבלים  נראה דמות של אשה מתפשטת, אין אנ
 את הדבר כפשוטו. האשה הופכת באותו מעמד

 לדמות מינית, אובייקט של תשוקה.

 כאן המקום להסביר כי ההנאה שלנו, הצופים,
 מן הקולנוע היא המבט בתמונות הנעות תוך כדי
 ישיבה בחדר חשוך-, מצב הדומה יותר מכל מצב
 אחר לחלום. אספקט מיוחד של אותה הנאה נוב-
 עת מן ההצצה, ^VOYEURISM. האפשרות להיות
 רואים ובלתי נראים. במאמרה

 VISUAL PLEASURE AND CINEMATIC PLEASURE מנתחת
 את האשה כאובייקט להסתכלות, אובייקט המו-
 צג לראווה עבור גברים ולהנאתם. גם בספרות
 הפמיניסטית מופיע אותו ניתוח של האשה

 כ״אחר״, כאובייקט להסתכלות.

 בספרה של סימון דה ביבואז־, ״המין השני״,
 אומרת דהיבובואר: ״האנושות היא ?כרית והגבר
 מגדיר את האשה לא בפני עצמה, אלא ביחס
 אליו. היא איננה נחשבת ליצור אוטונומי, ואין
 היא אלא מה שהגבר מחליט. היא מוגדרת
 ומובחנת ביחס לגבר, בשעה שהוא איננו מוגדר
 ומובחן ביחס אליה. היא הלא־מהותי לעומת המ-
 הותי. הוא הסובייקט, המוחלט היא האחר.״ גם
 ג׳ון גרגר בספרו ״WAYS OF SEEING״ מנתח את מי־
 קומנו בעולם הסובב אותנו על פי מה שאנו רו-
 אים. הוא טוען כי נשים ״נראות כמי שאיו להן
 רצון משל עצמן והן מוגדרות מזווית ראיה גברית,
 נבחנות, נבדקות ומופעלות, כדי למצוא חן בעיני
 הצופה הגבר.״ ניתוח מחודש של הקולנוע מתחי-

 לת ימיו אכן מחזק את הדברים הללו.

 הקולנוע הדומיננטי הוא זה שצמח בהוליווד.
 ואמנם הסרטים של שנות העשרים, השלושים
 והארבעים הם הראי של התרבות והחברה. מה
 שהניע את דמויות הנשים ההוליוודיות היתה
 האהבה והערצתן לגבר, אותו הן אמורות להשיג
 על מנת להגדיר את נשיותן, ואין דבר שלא כדאי
 להקריב למען המטרה הנעלה. נשים אשר העזו
 לחלום על חיים עצמאיים נענשו על כך. סרטי הו-
 ליווד, אשר במידה רבה מייצגים גם את ההיס-
 טוריה של אמריקה, לא היו מעוניינים לקדם
 בברכה את האשה השאפתנית המצליחה, הגיבו-
 רה שעומדת בזכות עצמה. זה היה בניגוד מוחלט
 לרעיון שהאשה היא ״המין החלש״. אמנם היו גם
 סרטים שחרגו מן הכלל. למשל סרטו של ג׳ורג׳
 קיוקור, ״S RIB׳ADAM״, לא רק שאין האשה מקרי-
 בה קריירה למען האהבה, אלא שאהבה באה

 מתוך שוויוניות וכבוד הדדי.

 שתי בעיות מרכזיות אפשר למצוא בדרך הצגת
 הנשים. האחת היא הקיטוב הסטריאוטיפי של
 דמויות הנשים המוצגות כחלשות, בתוליות, חס-
־ ט א  רות הגנה; ומן הצד השני דמויות של ״פאט פ
 אל״, חתלותולות מין וזונות. הסיפור הקולנועי
 מצדד באשה הפאסיבית, למרות שגברים תמיד
 מחפשים ונופלים ברשתן של אותן פאם פאטאל־
 יות. בעוד אותן נשים ייענשו על שלא מילאו את
 חובתן למין הנשי, על חוצפתו לחרוג מן המעגל
 שהוקצה להן, ימצא הגבר את עצמו בסופו של
 דבר בחיקה של האשה הטובה, הפאסיבית, ולא
 ייענש על תשוקתו לזונה. הסטריאוטיפים האלה
 נוצרו בידי גברים משום האיום הנורא שחשו
 מעצם התשוקה המינית לאשה, וכדי לחפש מוצא
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״  סאל* 0<לד - נורמה ו

 לתשוקות ולפחדים נמצא השעיר לעזאזל בדמו-
 תה של האשה.

 בעיה שניה היא הפער הגדול בין המציאות של
 נשים, חייהן המגוונים, לבין הכנסתן לגטו המעגל
 הצר של הבית והמשפחה. אותן שחקניות אשר
 גילמו את האם, הרעיה הפאסיבית, בעצם היו
 מנוגדות לאותן דמויות במציאות חייהן. הן הנ-
 שים אשר הקריירה היא זו שהנחתה אותן בדרכן
 בחיים, ולא פעם עמדה במרכז חייהן. המגמות
 הפטריארכליות המשיכו להנציח את מקומה של
 האשה בבית, לצד הגבר הנערץ. על פי אותן הגד-
 רות מקובלות של תפקידי המינים בחברה,
 ההתעניינות של נשים וגברים לא רק שהן שונות,
א לחלוטין מנוגדות זו לזו. אשה היתה אמורה ל  א
 להביע רגשות להעניק ולא להשקיע אנרגיה בחי-
 פוש אחר הידע וההצלחה. הנשים אשר עשו זאת
 סיכנו את עצמן בכך שלא יהיו נאהבות. בהולי-
 ווד, כמו בחברה, לא יתכן שאשה תתעלה על
 הגבר; האגו שלו היה מקודש. ועל כן השחקניות
 כמו בטי דייוויס וג׳ואן קרופורד נחשבו לרעות,

 ל״מכשפות״.

 גם הקולנוע האירופי לא חרג הרבה מדרך
 הקולנוע האמריקני בדרך הצגת הנשים. אמנם
 תרבות ומסורת של שנים טיפחה דמויות של נשים
 אריסטוקרטיות, מלומדות, אולי מעמיקות יותר
 מבנות זוגן האנגלוסקסיות, אך עדיין דמויות הנ-
 שים מוגדרות על ידי הגברים ומוצגות על פי
 הפנטסיות שלהם. טדיפו שואל: ״האם נשים הן
 קסם?״ הן הופכות ליצורים אלוהיים יותר מאשר
 דמויות בשר ודם; פלמי יוצר נשים גרוטסקיות,
 וולגאריות, שאין בינן לבין המציאות ולא כלום.
 ג׳ולייטה מסינה, היא אולי האשה הקרובה ביו-
 תר לדמות אשה אמיתית, אולם מה שמאפיין
 אותה (בעיקר ב״לה סטרדה״ ו״לילות כביריה״)
 הוא היותה קדושה מעונה אפילו פאתטית. מגדיל
BELLE DE) לעשות גתיואל, בסרטו"יפהפיית היום״ 
 JOUR). קתוין דנב הופכת לדמות המפוצלת של
 הבתולה והזונה גם יחד. הנשים של ברגמן, שנח-
 שב למי שמיטיב להבינן, אמנם החלטיות יותר,

 אולם גם הן מוצגות על פי הגדרותיו והבנתו הוא
 את טבען ה״אמיתי״.

 הגל החדש של הפמיניזם של שנות השבעים
 הביא עמו התייחסות מחודשת להצגת הנשים
 בקולנוע. המאבק על שוויון חברתי והעלאת
ל הפינה, הביאו  המודעות לנושאים שנדחקו א
 עמם סרטים חדשים, המציגים דמויות של נשים
 גיבורות, נשים החותרות לעצמאות כלכלית
 וחברתית, ולשחרור ממגבלות המעגל הפרטי של
 בית ומשפחה. סרטים כמו ״אליס לא גרה כאן
 יותר״, ״חברות״, ״קומה״ (COMA), ״אשה לא נשר
 אה״, ״נורמה ריי״, ״גלוריה״, ״תשע עד חמש״, ובת-
 קופה האחרונה ״שאלה של שפיות״, ״תינוקת
 בירושה״, ״קפה בגדדי׳, לא רק שפינו את מקום
א החלו לדון ל  הגיבור המרכזי בסרט לגיבורה, א
 בעולמן של נשים מעבר למעגל הבית והמשפחה.
 סרטים אלה גם החלו לגעת בדילמות של נשים
 בחברה, לדבר על סולידריות בין נשים במקום
 היריבות המסורתית (״קפה בגדד״), להציג נוש-
 אים שהיו טאבו כמו גילוי עריות(״שאלה של שפ-
 יות״) מתוך עמדת הקורבן ולא זו של התוקף, ויחד

 עם זאת פתחו פתח גם לשינוי בדמותו של הגבר.

 בסרטה של קולין טרו, ״שלושה רווקים ותינו-
 קת״ (שהצליח גם בעיבודו האמריקני), האמהות
 המסורתית נדרשת לעיון מחודש, וניתנת כאן
 ההזדמנות לגברים לגלות את ״תפקיד האם״. אין
 ספק שהסרט הוא תוצאה ישירה של הדיון הפמי-
 ניסטי באמהות, באמהות פונדקאית, בצורך
 להשתתפות מלאה של האב בגידול הילדים.
 השינוי שחל בדמויות הנשים בקולנוע מביא עמו
 בחבילה אחת גם את שינוי תדמיתו של הגבר מגי-

 בור ללא־חת ליצור אנושי יותר.
 למרות השינוי הזה, עדיין סרטים אלה אינם
 חורגים מהותית משפת הקולנוע המסורתית. לצד
 הקולנוע ההוליוודי(בעיקר) החלו להופיע סרטים
 פמיניסטיים של במאיות, אשר ייחודם בזווית
 המיוחדת שבה בחרו להציג את הדיכוי של נשים
 בחברה פטריארכלית. סרטה של שנטל אקרמן,
 ״זיאן דילמן״, הוא סיפור של עקרת בית שאת

 עבודתה המייגעת אנו רואים בזמן כמעט ריאלי.
 אקרמן הפכה את מה שנחשב בתרבות הקולנו-
 עית ובחברה בכלל - עבודת עקרת הבית - ממש-
 הי שולי, לא חשוב, לחלק מחיי הנשים שצריך
 לעורר מחשבה עמוקה אצלנו, שמעורר אותנו לח-

 שיבה על הדיכוי המתמשך של נשים.
א  יש בקולנוע של אקרמן הצהרות פוליטיות ל
 רק בדרך שבה היא בוחרת להראות לנו את
 האשה אלא במיוחד במה שבחרה לא להראות.
 את אקט המשגל בין ז׳אן דילמן לבין הקליינטים
 שלה, שמהם היא מתפרנסת, לא מראה לנו הבמ-
 אית סצינות אלה, לפי דבריה של אקרמן, הן מת-
 כונת קבועה של הקולנוע המסורתי והופכות
 להיות מניפולציה על הצופה, ואילו העדרן יוצר
 תמונות מצב של בין הפעולות, מצבים שנחשבים

 לשוליים ומישניים.
 סרט נוסף המבטא את מקומן של הנשים בעו-
 לם פטריארכלי הוא סרטה של מרלין גוריט,
 ״שאלה של שתיקה״. בסרט זה מבטאת הבמאית
 את הכעס העצור של נשים, האלימות שמוצאת
 לה ביטוי והשתיקה או ההשתקה של נשים.
 המצלמה נמצאת רוב הזמן במרחק מה מן הנ-
 שים׳ הצופים נשארים במבט מרוחק מן הדמויות
 כדי לאפשר לנו לבחון את מה שקורה ולא להיש-
 אר ממוקדים במבט על פניהן של הנשים, אותו
 מבט שזכה לביקורת הפמיניסטית כמבט להנא-
 תי של הגבר, אשר הופך אותן מסובייקט לאוביי-

 קט.

 לסיום, כמה מלים אישיות. למרות שהקולנוע
 לאורך כל ההיסטוריה שלו מציג את הנשים בהצ-
א תמיד הוגנת, לעתים קרו-  גה סטריאוטיפית, ל
 בות גם לא מציאותית, אני אוהבת את הקולנוע.
 אני אמשיך ללכת לאולמות החשוכים בציפיה
 כמעט ילדותית לתמונות הנעות. אבל אני אצפה
 בסרטים בעין ביקורתית, ואתן את דעתי לאלי-
 מות בלתי נסבלת כלפי נשים, לשוביניזם כלפי
 נשים, ולשימוש בהן כאובייקט, כיצורים שוליים
 בחברה. ובכל פעם שהקולנוע יחרוג מהצגת נשים

 מסורתית, זו תהיה בשבילי חגיגה.

 ץ
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ANDREA S. WALSH: WOMEN'S FILM AND FEMALE 
EXPERIENCE (PRAEGER, NEW YORK) 

 אגדריאה וולעו היא סוציולוגית, פמיניסטית,
 בעלת ידע נרחב ומעמיק בתולדות הקולנוע
 ובטכניקות המרכיבות אותו. הספר אותו כתבה
 עוסק בתקופה שהיא מושא־מחקר פופולרי
 בקרב חוקרות בעלת הכרה פמיניסטית. שנות
40 יצרו מאונס מצב חדש ותיפקוד חדש של  ה־
 נשים בחברה האמריקנית. מרבית הגברים נקר-
 או לשרת בצבא, מעבר לים, לתקופות ארוכות,
 חלקם לא חזר, ורבים מאלה שחזרו היו פגועים
 קשה פיסית או נפשית. מאחור, בעורף, היה צורך
 להמשיך להפעיל את גלגלי החברה, התעשיה
 והתרבות. הנשים נקראו לעשות זאת. כך קרה
 משהו משמעותי למקום שתפסה האשה בחברה
 האמריקנית. האם היה השינוי מעמיק וארוך

 טווח! מחקרים אחרים דנים בכך.

 וולש היא אחת מקבוצת חוקרים חדשים,
 המאמינים שמחקר קולנועי רציני חייב להיעשות
 עם ראיה היסטורית הולמת ולבדוק את הרקע
 הכלכלי־חברתי של התקופה והשכבות החברת-
 יות. מחוץ להקשר זה אין ערך רב לממצאים

 המחקריים.

 על פי תפיסות היסטוריוסופיות מודרניות,
 שפותחו בעשורים האחרונים (בעיקר בצרפת,
 ״HISTOIRE DE MENTALITE״), המקורות למחקר
 ההיסטורי של וולש הם אכן תעודות ממשלתיות



 ספר

 למיניהן, אך גם מכתבים אישיים, יומנים, מקו-
 רות ספרותיים מן המעלה הראשונה, וגם ״רומנים
 למשרתות״ ומגזינים עיתונאיים. במחקרה מתב-
 רר, שמרבית הנשים נענו לקריאת הממשלה ויצ-
 או לעבוד מחוץ לביתן. תעסוקת הנשים עלתה
 ביותר מ־50 אחת. נשים קיבלו תפקידים שהיו
 שייכים לגברים, כאלה שדרשו תפקוד פיסי יותר
 או תפקידים ניהוליים שונים. בבדיקה קפדנית
 יותר מגלה וולש שהשינויים לא חלו לגבי המבנה
 החברתי־כלכלי עצמו. נשים, למרות שנשאו בתפ־
 קידים שאף היום נראים מפתיעים, הרויחו לכל
 היותר 60 אחוז ממשכורתו של גבר באותו תפקיד.
 גם סידורים מקלים כמו מעונות־יום היו מועטים.
 אפשר להקיש מכך, שהכל הבינו שאלה סידורים
 זמניים ולא שינוי מבני. הציפיות הללו הגשימו את
 עצמן: שנות ה־50 החזירו את הנשים כמעט לגמרי
 לתיפקודן המסורתי הביתי. לכן כה מעניין לח-

 קור את עידן שנות ה־40 בנושא.
 אנדריאה וולש היא חסידה של הסוציולוג וה-
 פילוסוף הבריטי ריימונד ויליאמס. הוא טוען
 שלתרבות הפופולרית יש מחזוריות משברית קבו-
 עה. קיימת מערכת של סטנדרטים המקובלים על
 כל מוסדות החברה, ודרכם של שאר בני האדם.
 הסכסוך נוצר מפני שתמיד קיימים אנשים או
 קבוצות מיעוט הקוראים תגר על נורמות חברת-

 יות אלה. דרכה של החברה לטפל ב״מרידות״
 אלה אף היא קבועה. בשלב ראשון היא סובלנית
 מאוד לעמדות אלו, אך אחר כך יוצאת נגדן
 בהדרגה למאבק ומאפשרת לאנשים להצטרף
 אליה, תוך שהם משתנים כמובן. לעתים רחוקות,

 כאשר שום אמצעי אינו מצליח, היא שוברת
 אותם בברוטליות. וולש מנסה לבנות על פי תפי-
 סה זו את התפתחות הפן הנשי בקולנוע ההוליוו-

 די.
 הטענה המרכזית בספר היא שהוליווד הביאה
 בחשבון שקהל הצופים שלה מורכב עתה, בשנות
 ה־40, בעיקר מנשים בוגרות, בעלות משפחה, לב-
 נות וזעיר בורגניות, ולכן על פי תפיסתה אמוצ-
 יונליות מאוד ורומנטיות. כך צולמו רוב הסרטים
 כתפאורות פנימיות, בתוך חדרים, עם הרבה תק־
 ריבים (לשם הדרמה) והרבה פלשבקים (לצורכי
 הרומנטיקה). הכל כדי לקדם עלילות של סיפו-

 רים דרמטיים.
 וולש מחלקת את סרטי התקופה לשלוש קבו־
 צות עיקריות. לצורך זה היא בודקת את הסרטים
 הפופולריים של העשור, בעיקר את זוכי האוסקר
 שביניהם. בקבוצה הראשונה סרטים המספרים
 על דרמות משפחתיות. מובן מאליו שהסיפורים
 הם סביב דמות האם במשפחה. בדוגמאות המוב־
 אות אנו רואים שב״ענבי זעם״ ו״גברת מיניבר״
 האם היא בעלת עוצמות אדירות המופעלות להגן
 על משפחתה בתקופה משבר (המשבר הכלכלי
 הגדול והמלחמה). ב״מילדרד פירס״, לעומת זאת,
 עוצמת השאפתנות של האם תביא חורבן על ילד-
 יה. כאן, טוענת וולש, בא למעשה הקונפליקט
 האמיתי לביטוי ישיר, היציאה החוצה, לעבודה
 והחלומות האישיים הגלומים בכך מול המחוי-
 בות והנאמנות המוחלטת למשפחה, נושא שהיה

 חשוב ביותר לנשות התקופה.
 לקבוצה השניה קוראת וולש סרטי קומדיה על
 נשות קריירה. היא עוסקת בכמה סרטים, ביניהם
 ״נערתו ששת״ ו״אשת השנה״. אמנם, בסרטים
 אלה גוברת לבסוף התפיסה המסורתית לגבי
 תיפקוד האשה, אך וולש טוענת שהצלחתם הגדו-
 לה היתה מפני שהעזו להעלות אל פני השטח את
 השאלות המביכות על תיפקוד הגבר ובעיקר תיפ־
 קוד האשה בחברה, לשביעות רצון הצופות. הן
 עדיין לא היו מוכנות לשינוי רדיקאלי בתיפקודים

 הללו, אך היה להן עניין לעסוק בכך.
 בקבוצה השלישית נמצא סרטים המטפלים
 בנושאים כמו חשד, מעילה באמון ובגידה. סר-
 טים כמו ״חשד״ ו״לאור הגז״ מבטאים את הפח-
 דים הכמוסים של הנשים הנותרות לבד תקופות
 ארוכות. הן חושדות תדיר במעשי הגברים שלהן,
 אך בהיחבא הן גם נסערות מהאפשרות שמשהו
 יקרה להן, ושוב הן חרדות למשפחותיהן ולמעשה

 לסדרי עולם.
 יש להודות, שתפיסותיה הסוציולוגיות הנוק-
 שות למדי של המחברת מחייבות אותה לראות
 בהוליווד ארגון תרבותי שלם והומוגני. גם תפי-
 סות הצופים, נכון יותר - הצופות, נראות כעשו־
 יות מיקשה.אחת. אך אין זה מוריד כהוא זה
 מהעניין שהספר מעורר, בהיותו ראשון מסוגו,
 בנסיון לחבר בין תיאוריות סוציולוגיות ובין סר-
 טים, ובהתייחסות אליהם מנקודת מוצא של הע-

 ניין המתעורר בצופים.
 אם נתבונן בסרטי התקופה מבעד למשקפיה
 של וולש, אפשר לומר שגם אם לא הביאו שנות
 ה־40 שינוי סטרוקטוראלי בחברה האמריקנית,
 הרי הן הגבירו את הלגיטימציה לערכים חלו-
 פיים. מאידך גיסא, אסור לבטל את האפשרות
 שאנו מתבטאים כך מנקודת המבט של הפמיניזם
 של שנות ה־80 ואיננו משוחררים לחלוטין מעכד
 דותינו כיום; אך כזאת היא כל כתיבת היסטור-

 יה.
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 ״כשים על סף התמוטטות עצבים״ כולד מתוך
 הצורך שלי לעשות סרט נוסף. מכיוון ש״עקבים
 רחוקים״* תבע ממכי סוג של הכנה, שבאותה עת
 לא היה לי הזמן להיערך לקראתה, ומכיוון שרצי-
 תי לעשות סרט מיד, ולו גם כדי למצוא משמעות
 מסוימת לחיים; רציתי להיווכח בכך שההצלחה
 הזאת איננה תעתוע ושאני מסוגל לעשות את
 הסרט שאני רוצה. למעשה, יכולתי לקחת לעצמי

 חופשה, אבל אני לא יכול, אני לא רוצה.
 כשעזבתי את הפרויקט של ״עקבים רחוקים״
 חזרתי לרעיון שכבר מזמן עורר את תאבוני. רצי-

 תי לעשות ואני ממשיך לרצות(זה לא יהיה בסרט
 הזה אלא בעבודה עתידית), משהו מרדני מאוד
 מבחינת ההפקה. משהו שנעשה ללא כל הכנות,
 מעין גחמה, ללא תסריט, כמעט תרגיל או נסיון
 חופשי, שאס יצא טוב - נהדר, ואם לא, אז זה לא
 משנה. סרט חופשי מאוד מכל ההיבטים, ללא
 שום הקפדה בעשייתו, חוץ מההרפתקה עצמה של
 מימושו. כל זה הביא אותי למונולוג, מונולוג נשי
 {סיטואציה מיוחדת במינה. מצב גבולי שמוצא
 את פתרונו על בסיס דמיוני. עלה בדעתי רעיון
 כדי להתגבר על הקפיצות והזמנים המתים של
 המונולוג. חשבתי על אשה לבד, במצב גבולי
 ובתפאורה מיוחדת במינה תוך כדי התרכזות בנ-
 קודה הנסיונית ביותר, אתגר. כדי שאוכל להוציא
 דברים שלא ימצאו חן בעיני ולחסל את הזמנים
 המתים, חשבתי להפסיק מדי פעם באמצעות פר-
 סומות, משום שממילא כך צופים בסרטי טלוויז-
 יה. כאשר יימצא משהו שלא לרוחי אכניס
 פרסומת וזהו. הייתי זקוק לכעשר פרסומות כדי
 לערוך את המכלול. הרעיון הזה מאוד שעשע
 אותי. המקור היה ״הקול האנושי״ מאת קיקטר
 בדיוק כפי שעשתה זאת כרמן ב״חוק התשוקה״,
 שאני אוהב מאוד. תוך כדי עיבוד הטקסט, נשארו
 כמעט שלושים דקות, והייתי צריך להרחיב אותו.
 עבודת התבוננות פנימית. זה הביא אותי לדמיין
 את האשה הזאת 48 שעות לפני אותה סיטואציה,
 ולראות את הסיבות שהובילו אותה לשיחת

 הטלפון.

 עד כאן עדיץ היה הסרט הנסיוני. אבל מרגע
 שהכנסתי את עצמי לתוך אותן 48 שעות, כל מה
 שהוליד את רעיון המקורי נעלם, למעשה, אם כי
 נשאר סמוי מן העין. אני מאמין שזוהי באמת גיר־
 סה של ״הקול האנושי״, בלי •שיהיה דומה לו ובלי
 לעשות הומאז׳. בכל אופן, אני משוכנע שאילו
 קוקטו היה יכול לצפות בסרט או לקרוא את
 התסריט, הוא היה חושב שהוא נאמן לרעיון שלו
 לגבי היצירה וביחס לבדידותה של האשה הנטו-

 שה הזאת.
 זה מה שעניין אותי בכל התהליך. כיצד מתוך
 נקודת פתיחה כמו ״חוק התשוקה״ הגעתי למשהו
 שאם כי הינו אותו דבר בעצמו אין לו שום קשר
 לקודמו. מתוך ״הקול האנושי״ כבר לא נותר קול
 אנושי, לא מונולוג, לא כלום. מה שכן נשאר -
 ישנה ציפיה ארוכה וגדושה וישנו הטלפון כאלמ-
 נט קובע, מכריע. אני מאמין שבעצם עשיתי סרט
 נגד הטלפון. מכיוון שעבדתי בחברת הטלפונים
 ואני שונא טלפונים, אני מאמין שהסרט שלי הוא
 כמו סידור חשבונות איתם. בסופו אומרת הדמות
 המרכזית שהיא מתחילה בחיים חדשים, ושב־
 חיים החדשים האלה לא היה מקום לטלפון.
 הטלפון גם נזרק מהחלון פעמים אחדות. צריכה
 להיות ברורה מאוד המועקה ה .׳את, של ההמתנה
 לצלצול, כאשר הטלפון אינו מצלצל אליך; לחכות
 לשווא - זה מחריד. מהמחזה נשארת הסיטואצ-
 יה של האשה הנעזבת, במצב של ציפיה, העדר
 הגבר, אם כי קולו קייס, הנוכחות של הקול שלו,
 שהיא חשובה מאוד. כשהרעיון הזה של הקול
 מסתובב לי בראש חשבתי פתאום שהדמות הגב־
 רית עשויה להיות של אמן דיבוב (דאבינג), רק
 לקולו תהיה נוכחות מוגברת. גם הפרסומת נוב־
 חת בסרט,׳ משום שהגיבורה חוץ מעיסוקה
 בהדבקת קולה לשחקנים, מצטלמת בעצמה
 בסרטי פרסומת. למעשה, כולם מזהים אותה בר־
 חוב, בשל סרט פרסומת אחד, פופולרי מאוד, שבו

 היא מגלמת אמו של רוצח.
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 הדמויות, לעשות אותן מוצקות כדי שישאו על גבן
 את הסיפור הזה. אתה צריך להמציא דברים כדי
 להתגרות. זה משחק שיש לו חוקים משלו. אחר
 כך, כשמתחילים לצלם, הגירויים הס אחרים.
 אלה כבר לא הרעיונות שמגרים אותך, אלא
 הדברים. בכל זאת עדיף שתהיה לך איזו תיאוריה
 לפני שאתה מתחיל לצלם. זה הפיגום שעליו ישב

 כל הסרט. אבל זה צריך להיות פיגום גמיש מאד.
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 אני רוצה שיהיה לו מראה קיצי. אני רוצה
 להתחיל לצלם בספטמבר, אבל כיוון שאני מתכ-
 נן הרבה צילומי פנים, לא תהיה בעיה לעשות
 אותו קיצי. זהו סרט שניתן היה לעשות אותו
 באופן כמעט נטורליסטי, אבל אני רוצה לתת לו
 גוון אחר, להימנע לחלוטין מנטורליזם ויזואלי.
 אני אעשה אבסטרקציה של התפאורות והצב-
 עים, אשתמש באסתטיקה מלאכותית מאוד. אני
 שואף לכך שהדבר האותנטי והאמין היחיד יהיו
 הרגשות של פפה. ולכן אני מתכוון לבודד את
 הרגשות, לעטוף אותם בהרבה מלאכותיות, באו-
 פן שיבלטו יותר. משום כך, כל הסובב יהיה מסוג-
 נן. מעניין אותי לעשות הפשטה של האלמנטים
 הפלסטיים כדי שהסיפור יקבל מימד נוסף. זה
 יהיה סרט של תפאורות, כמעט כמו סרט אמריק-
 ני משנות השישים. הכל יהיה חדש, הבגדים, הר-
 היטים, הכל צריך להיראות כאילו עומדים לחנוך
 אותו. אני רוצה לעשות משהו שהוא כמעט כמו
 גלויה, עם אותו סוג אווירה שיש להיפר־ריאליזם,
 שככל שהוא קרוב לצילום הוא כמעט בלתי מצי-
 אותי, כמעט מתוך נוף של רוחות רפאים. שיהיה
 כמו סיוט. צריך שיזהו את הפחדים, את הרגשות,
 בגלל זה כל הסובב יהיה רוחות הרפאים של הד־
 מויות, בתוך תפאורה שצריכה להיראות כמו
 מעולם אחר. אני רוצה שזה יזכיר את הגלויות
 ההן משנות השישים, שבהן רואים מטבח עם
 סבתא מזויפת להחריד עם סינר משובץ, שעדיין
 יש לו הקווים של הקפלים בחנות. השולחן ללא
 רבב, הסירים, הכוסות, שאיש לא השתמש בהם.
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 זו הפעם הראשונה שכרמן תופיע בסרט שלי
 בדיוק כפי שהיא במציאות. תמיד הפכתי אותה
 למישהי אחרת. אבל כאן אני מתיימר לכך שהד־
 מות תהיה בדיוק כפי שהיא, שתתלבש כמוה, עם
 השיער שלה. היא תהיה הדבר הקרוב ביותר
 לכרמו, שניתן להשיג. הכל יהיה לטובתה: הגיל,
 המראה, האופן בו היא מתנועעת, צורת הדיבור.
 קרוב לוודאי שזאת תהיה עבודה קשה מבחינתה,
 משום שלהתקרב לטונים יומיומיים בלי לשכוח
 שמשחקים, מהווה ללא ספק אתגר. אבל ברור
 שהמראה, Loom״ של פפה יהיה זה של כרמן.

mt היא i f 
 הדמות של פפה באה הישר כדחוק התשוקה״,
 אבל הדמות של לוסיה נולדה בתסריט של ״עק-
 בים רחוקים״, היא - במובן מסוים - גניבה מתוך
 ״עקבים רחוקים״. לדמות הנשית השלישית קור-
 אים קנדלה. הסיפור של קנדלה הוא עצמאי
 משהו מהדמות של פפה. היא הסיפור המקביל
 היחיד לפפה משום שכל שאר הדמויות מצטלבות
 עם הדמות המרכזית. כולן, לקראת הסוף, עוברות

 דרך הסלון שלה; אפילו הדמות של קנדלה.
 בסרט הזה יש חזיון של נטישות. אלה שלוש
 נשים נעזבות: לוסיה - לפני עשרים שנה, פפה
 בזמן ההתרחשות וקנדלה בעקבות נסיבות שמ-
 חוצה לה. כולן יחד מהוות חלק מתוך יקום של
 עזיבות, ותפקידיהן ניתנים להחלפה זה בזה. כל
 אחת מהן עשויה בקלות להפוך לשניה. האיום
 הרובץ עליהן הוא ששתיהן תהפוכנה ללוסיה.
 אבל גם פפה וגס קנדלה מסוגלות להציל את
 עצמן. ישנו תפקיד נשי רביעי: שמה שם
 בלתי אפשרי. היא עורכת־דין פמיניסטית. כאשר
 יוצאת לוסיה מהאשפוז הפסיכיאטרי, היא רוצה
 שמאהבה יחזור אליה. אבל בעת הזאת הוא חי
 עם פפה. היא נפגשת עם עורכת־הדין, כדי לתבוע
 את הגבר שלה לשעבר על נזקים, בעקבות עשרים
 שנה ששהתה בבית החולים לחולי רוח. עורכת־
 הדין יוצרת קשר עם הגבר, איבן, שהוא בעל קולו

 של המאהב של פפה ומאהב ותיק של לוסיה. והם
 מתעלסים בלי לומר מלה לאיש. עורכת־הדין היא
 הרעה, הקמצנית, הצבועה, מאוד שמאלנית אבל

 בת זונה רצינית. בסוף היא הולכת עם איבן.
 הדמות המרכזית, הגברית לא תיראה במשך
 כל הסרט אלא בסיום, ורק לרגע אחד. היא רק
 תישמע, משום כך עלי למצוא קול מדהים. לתמו-
 נה אמצא טיפוס בשל, בן חמישים פלוס, חתיך
 מפתה. לא חשוב אם הוא לא יהיה שחקן, מכיוון
 שהוא לא צריך לדבר וכמעט אינו מופיע, מה שח-
 שוב הוא שיהיה בעל נוכחות. הדמות הגברית

 השניה היא קד&ו®, בנו של איבן, אותה מגלם
 ש81י1 33ךד©•. קרלוס מתקיים ביחס לנשים
 בסרט: הוא הבן של לוסיה, ידיד של פפה, מתאהב
, הבחורה החמי- n f i a  בקנדלה, יש לו חברה -
 שית, שנראית מעט מאוד, והוא מכיר את פאולי־

 נה עורכת־הדין.
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 הסרט הזה שונה מאוד, אבל יהיה שלי, כמו כל
 האחרים. נכון שהוא יוצא לדרך מתוך ״חוק הת-
 שוקה״, כפי שקרה עם ״עקבים רחוקים״, שאף
 הוא נולד בהפקה ההיא; אבל אין לו כל קשר
 לסרט ההוא, בשום רובד. לפעמים שואלים אותי
 האם אני כותב או מכין משהו, וכאשר אני אומר
 שכן, השאלה הבאה היא ״זה יהיה בסגנון של
 ׳חוק התשוקה׳?״ וכאשר אני משיב בשלילה, נדמה
 לי שזה מצער אותם. זה כבר קרה לי עם ״מה אני
 עשיתי כדי שיגיע לי דבר כזה?!״ כשסרט אחד
 מאוד מוצא חן בעיניהם, הם לא רוצים לעבור
 לנושא אחר, כאילו הם מתעצלים. אני לעומת
 זאת, רואה שאני בדרך הנכונה על פי מידת הגירוי
 שיש לי לפני תחילת הצילומים. יש לי הצורך הד־
 חוף לספר את הסיפור הזה ולא אחר. אני אחוז
 תאווה. הכי קשה זה למצוא את הניצוץ, את הרע-
 יון הבסיסי. ברגע שיש לי אותו, עלי לבנות את
 הסיפור ולהביא להתאמת כל הפרטים: לעבד את
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I עצבים 

 לכל צריך להיות המראה הזה של משהו חדש,
 שלא חיו אותו, ההיפך ממה שתמיד רציתי לעשות.
 לא רוצה שהסרט יהיה מבט נינוח על שנות השי-
 שים, אלא בדיוק ההיפך גמור. בסרט טמון הקושי
 העיקרי של הצלם, כי אני לא רוצה תמונה שטו-
 חה, בצבעי פסטל, אלא הרבה נפח והרבה עומק,

 עם צלליות ורבדים.
 אתה אומר שזהו סרט תפאורות, אגל הגיבו-

 רה מטיילת הרבה בחוצות מדריד...
 כן, מדריד שוב מצטלמת הרבה, אבל הייתי
 רוצה לשפץ את תמונות החוץ; לעשות אותן במכ-
 וון עבור הסרט, לשנות אותן כדי לעשות עיר
 בלתי מוגדרת, שלא יהיה אפשר לזהות אותה,
 להעניק לה אופי מהותי, ללא סיפורים. האווירה
 תהיה לרוב ריאליסטית, אם כי מופשטת, אבל

 אם הם במטבח - יהיו סירים, מקררים, כוסות;
 אם הם במשרד של עורכת־הדין - יהיו שולחנות,
 טלפונים, פוסטרים, אבל הכל כפי שהוכן במיו-
 חד. אם צריך לשים פוסטר אז נעשה אחד, לא
 נשתמש באחד מוכר. לדברים, צריכה להיות אי-
 זושהי פונקציונליות, אבל הם חייבים להיות
 מלאכותיים. כשאני מתחיל בסרט, יש לי סדרה
 שלמה של רעיונות פלסטיים, שמאוחר יותר
 מצטמקים לחמישית. מכל זה נשאר הסרט, שהיה
 עליך לעשות ושהיית מסוגל לעשות. הכי חשוב זה
 שיהיו הרבה רעיונות ושלא יהיה אכפת לתת להם
 לנשור בדרך. הייתי רוצה להחליף את הפינות של
 העיר, את העצים והספסלים של היקסטיליאנה,,
 אבל אם אי אפשר אז אי אפשר. ננסה שמדריד
 לא תיראה מדריד, אבל לא בכפייתיות. יש דב־

 חולייטה סראני - לוטיוז

 רים מהותיים שאי אפשר לוותר עליהם ואחרים
 שאפשר בלעדיהם. חייבים להיות מסוגלים להב־
 חין מה כזה ומה כזה בזמן הצילומים, וייתכן
 שלשפץ בתפאורה פינה מסוימת במדריד זה לא

 משהו שאי אפשר בלעדיו. נראה בצילומים:
 אתה מאמין שתוכל לקבוע איזשהו קשר ביו
 הסרט הזה לבין סרט קודם שהוא הלא "חוק

 התשוקה״ז
 אפשר היה לחשוב על ״מה אני עשיתי כדי שי-
 גיע לי דבר כזה?!״ בעצם, אלה שני סיפורים על
 נשים לבד, גם כרמן משם, כמו כרמן הזאת, לבד
 לחלוטין. שם זאת היתה אשה שסובבו אותה חפי
 צים שהתבוננו בה. כאן הבדידות היא משהו מופ-
 שט מאוד, כמעט רעיון. למעשה הייתי רוצה
 שהתפאורה תהיה כמו קתדרלה, שהבית שלה
 יהיה משהו עצום, שבו היא תהיה נקודה קטנטו־
 נת אבודה באמצע. היא והטלפון שאף פעם לא
 מצלצל. הבעיה היא שכמעט כל מה שמתרחש
 בתוך הסיפור הזה על בדידות יצא מצחיק מאוד.
 אבל אני לא נזהר. זה יוצא לי כמו וודוויל של כני-
 סות ויציאות. בגלל זה אני רוצה מראה של סרט

 אמריקני משנות השישים.
 האתגר הוא במשחק, אסור שיסגיר דבר. אני
 רוצה שיאמרו את הכל מהבטן, מאוד לא אופייני
 לקומדיות. ושמזה תיוולד הסתירה. זה הסרט שלי
 שהכי דומה לבילי ויילדר. הסכמה היא של קומד־
 יה מאוד מטורפת, אבל מאוד ויילדרית... הצגת
 הדברים אצלי אף פעם לא היתה כל כך ויילדרית,
 בתסריט כמו גם בסיטואציות. למעשה שמתי
 לכרמו, לדוגמה, את שירלי מקליין ב״הדירה״. יש
 משהו באופי המשחק של כרמן שדומה לזה של
 מקליין. יש להן דברים משותפים. מה שהן מספ־
 רות לך יכול להיות עצוב נורא, פאתטי, והסי-
 טואציה מבדרת, כשאתה חש את העניין
 באמצעותן. זה מקסים, ובמקביל משרה תוגה
 עצומה, זה מסוג הדברים שאף פעם לא תוכל לתת
 מריל סטריפ, למשל, שהיא חד־כיוונית, ללא גוו-
 נים ובלי מורכבויות. שירלי מקליין מעוררת הכל
 באותו רגע, היא פגיעה, את שופעת חיוניות, היא

 כרמן מאורח ורוט׳ דד, 0אל3וה - 00ה ומריטה



ה ב י ד , נ ת ר ע ו כ א מ ל ה ו י פ ה פ א י , ל ה ר ו ח ם ב ת  ס

, ת י א ר ו ה נ י ע ם ב י י פ ת כ ל ה ת ע א ש ת ל ל ג ו ס , מ ד ו א  מ

. ב י ב ס מ ת ש י מ ו י מ ו י ת ה ו י ע ב ת ה ח א י נ ז ה י ל ל  ב

ה נ כ ס ת ה ע א ו נ מ י ל ד ל כ ב , א ה ת א ל ג ו ס ן מ מ ר  כ

א א ל י ה ן ש ו ו י כ . מ ה א י צ ה י י ל ת א צ מ , ה ה ד ו ד י ב ב  ש

א י , ה ן ב י ם א ת ע ר ר ו ג ת א מ י ו ה ת ב י ב ת ה ת א ל ב ו  ס

ד ר ש מ ה ב ע ד ו ה מ מ א ש י . ה ו ת ו ר א י כ ש ה ה ל ט י ל ח  מ

, ם י ש ד ם ח י ר י י ד ת ל ל ד ת ה ת א ח ת ו א פ י ך ה . כ ך ו ו י  ת

ה ל א ם ב י ב ב ר ע ת מ ם ש י י ד י ת ם ע י ב צ מ , ל ר מ ו ל  כ

ש ף י ו ס . ב ל י ו ו ד ו ו ת ה מ י ת נ ק א י נ ע מ ה ש , מ ה ל  ש

ת כ ל ו ה ה ט י ל ו . ח ן מ ר כ ה ו ט י ל ו ן ח י ה ב ל ו ד ה ג נ י צ  ס

ה ר ו פ י ת ס ת א ר פ ס א מ י ת ה א ז ה ה נ י צ ס ב , ו ה ש ו מ  ח

- ו י ג ה ה ר ו צ ב ב ו ש ח ה ל ת ו א א י ב ה ה ל ס נ מ ן ש מ ר כ  ל

א י ה , ש ה ל ו כ א י א ל י ה ה ש נ ו ה ע ט י ל ו ם ח ל ו . א ת י  נ

ם ל ע י א י ו ה י ש ד כ , ו ם ל ע ן י ב י ר א ש א ק כ ח ר כ ש  ת

ת ו י ח ל ל כ ו ך ת ק כ . ר ו ת ו ח א ו צ ר ת ל ב י י א ח י  ה

־ ג ש . ה י ר ט א י כ י ס פ ם ה י ל ו ח ת ה י ב ר ל ו ז ח ל ט ו ק ש  ב

- י א ה ה מ פ ר א מ א ל י ה ך ש כ ן ב ו מ ה ט ט י ל ו ל ח ן ש ו  ע

ר ב ן כ ו י ע ר ה ך ש כ ת ב ו ד ו ה י ל ל ה ב ל ש ס י ק י ה פ א י  ד

ם י ר ש ך ע ש מ ו ב ת ו ה א נ י ז א ה י . ה ו כ ר ת ע ד א ב י  א

־ ו ג , ש ד י ח י ד ו ח ן א ו ו י כ ה ל י ו פ ה כ נ ו ע ג ש א ב י ה ה ו נ  ש

. ה ב י ב ש ס ח ר ת מ ה ש מ ר מ ב ת ד ו א ר א ל ה ל ם ל  ר

־ י ש ת ה ו נ ש ו ב מ ה כ ש ו ב א ל י ן ה מ ז ת ה ל א ט ב י ל ד  כ

י ק ס ט ו ר ה ג א ר , מ ת י ל ד כ י ס , פ י נ י ת מ ל מ ם ש , ע ם י  ש

. י ג א ר ד ט ב ו ם כ  ע

ן ו ע ג ש ל ה ל ג , ב ה י ס ו . ל ם י ש ם ק י ד י ק פ ת ת ה ש ו ל  ש

ל ל ג ה ב ל ד נ ק ה ו ל ת ש ו ד י ד ב ל ה ל ג , ב ה פ ; פ ה ל  ש

ה ע ת פ ש ה ט י ר ס . ב ת ב ר ו ע א מ י ה ה ב ת ש כ ו ב ס ת  ה

. ל כ ת ה ט א ע ה מ ק י ד צ מ ש ף ו ו ס ק ב ה ר ל ג ת מ  ש

ה ר ו ל צ כ ר ב ב ד ה ל פ ה פ צ ו ם ר י י מ ו ם י ת ו ך א ש מ  ב

ד י ג ה ד ל ו א ב מ ו ש ו ח ה ש ה מ ש ל , י ן ב י ם א א ע י ה  ש

י ה ש י ם מ ך ע ל י ת ש ו ר ש פ א ר ל ש ל ק י כ ל , ב ו  ל

- צ ו א מ י ה ש . כ ו ת ו א א ו צ מ ך ל ר ן ד י ל א ב , א ת ר ח  א

ו ת ו ה א ל י צ מ ה ו פ ו ע ת ה ה ד ש ף ב ו ס ב ו ל ת ו ת א  א

ר ב ה כ , ז ו ת ו ח א ו צ ר ה ל צ ו ר ת ש ע ג ו ש מ ת ה ו י ר י  מ

, ה ע י ג א ה י . ה ו ר ל מ ו ה ל ה מ ן ל י ר א ב , כ י ד ר מ ח ו א  מ

- ש י ת ש ע ד ו א י י ה ך ש כ , ל ה ל ד נ ק ה ו י ס ו ת ל ו ע צ מ א  ב

ל ו פ י ו ל , א ת ו ש ע ה ל כ י ר א צ א ל י ה ם ש י ר ב ם ד  נ

י ד ו כ ה ל ק ו ק א ז ר ל ב א כ י ך ה ם כ ו ש . מ ם כ ו ת  ל

. ל ו ד ג ד ה ו ס ת ה ו א ר ל פ ס  ל

־ ע ו מ ל א ש ו ם ה י י מ ו ם י ת ו א ה ב ת ל י א ג י ה ה ש  מ

- ת ש ה א ל א ל י ת ה י ל כ ת ה , ו ת י ל כ ש ת ה י י פ י צ ת ה  ק

. ב י ט ו מ ט י י ל ה ל י פ י צ ת ה כ י פ ך ה ו , ת ה ט י ל ו ו ח מ ע כ  ג

ה ת י א , ו ה ק ע ו מ ת ה מ ל ע ת נ י ל כ ת ם ל י ע י ג מ ע ש ג ר  ב

א י ב ה מ . ז ת ו ק ק ד ז ה ם ה ג ה ו ק ו ש ת ם ה ת ג מ ל ע  נ

א י ה ה ת י ב ה ל ע י ג ה . ב ן ב י א ר ל ב ד ד י ג ה א ל ה ל ת ו  א

י מ ה ש ר ל ר ב ת מ ת ו ו י ו מ ד ל ה ת כ ם א ת ש א צ ו  מ

- ת ה ם ל ר ג א ש ו ה ה ת י ר א ש ת ק ו ח י פ כ ו ה ה ל י ה  ש

. ת ו ע 4 ש ך 8 ש מ ם ב י ב צ ע ת ה ו ט ט ו  מ

ה נ א י ב : פ ה מ ג ר  ת

ו ר ד ל פ ע ש ו נ ל ו ק ה ל ״ א ד י ה ו י ר ו ל נ ה ש ר פ  1<תוך ס

. י ד ר פ ס ת ה ו ב ר ת ד ה ר ש ת מ א צ ו ה ״ ב ר ב ו ד ו מ ל  א

 » בעת הראיון הזה היה ״עקבים רחוקים״ בגדר תוכנית
 להפקה שנדחתה, בין השאר בגלל מזג אוויר. משולל
 יכולת להישאר בלי מעש החליט אלמודובר להפיק עוד
 סרט במדריד וזה היה ״נשים על סף התמוטטות עצבים״

 או בשמותיו הקודמים ״חמוקיקד ו״אם הרוצח״.

ר ב ו ד ו מ ל ל א ה ש א ל ה מ י פ ר ג ו מ ל י ע פ ו ב ק ה ל ש  ק

ט ל ק ם נ ר ט . ב ו ל ם ש י י ר ח ס מ ־ ס ד ק ם ה י נ מ ז ה  מ

, ״ ן ו מ ה ן ה ת מ ו ר ע ד נ ו ע ם ו ו , ב י ס ו , ל י פ פ ם ״ ק ע ו ש  ב

ג ה , נ ת ו נ ו ת י ע ו ל מ צ ף ע ו ש ח ל ל ח ה ש . כ 1 9 8 ת 0 נ ש  ב

- ט ר ל ס ה ש פ ק ת ה ה י פ ר ג ו מ ל י פ ו כ ה ז מ י ש ג ר י צ ה  ל

. ו  י

1 9 7 4 

ה ג ו 9 » 1 ו 3 a א w w 

C8 ר פ ו , ש ת ו ק  10) ד

DOS PUTAS 0 HISTORIA DE AMOR QUE TERMINA EN 
BODA 

( ר 8 פ ו , ס ת ו ק 4 ד ) * ש י ל ו 5 © ר  ס

FILM POLITICO 
1 9 7 5 

( ר 8 פ ו , ס ת ו ק a ד w © f m 9 * p m (10 

LA CA1DA DE SODOMA 
ר 8) פ ו ס ) ן ו ר כ ס ז כ ו ? 

HOMENAJE 
1 ר 8 פ ו , ס ת ו ק 1 ד 2 י ( ® א ו ל ה  מ

EL SUENO 0 LA ESTRELLA 
( ר 8 פ ו , ס ת ו ק 5 ד ו ( ו ק נ ^  ג

8LANCOR 
1 9 7 6 

, ת ו ק 5 ד ף ( ^ י s מ w s w s s m 3 3 ת  ק

 (״ופר 8

TRAILER DE WHO'S AFRAID OF VIRGINIA WOOLF 
( ר 8 פ ו , ס ת ו ק 5 ד ) ® w w 3 n s f r o 

SEA CARITATIVO 
1 9 7 7 

i s ר פ ו , ס ת ו ק s ד w w w i (5 

LAS TRES VENTAJAS OE PONTE 

{ ר 8 פ ו , ס ת ו ק 1 ד 7 ך ( ל ו ן ®!יין ה »  ט

SEXO VA, SEXOVIENE 
ם י מ ד ו ק ם ה י ר צ ק ם ה י ט ר ס ת ל ו מ ל ש  ה

1 9 7 8 

1 ר 8 פ ו , ס ך ו ר ט א ר ס ) 0 י ס . . . 0 ל ו 3 . . . ל ו פ . . . ל ו 3 

FOILE...FOLLE...FOLLEME...TIM 
1 מ 1 מ 6 , ת ו ק 1 ד 1 ) ת י מ ו ל  ש

SALOME 
3 5 ־ ו ב מ ל ו צ א ו ל ך מ ר ו א ם ב ם ה י א ב ם ה י ט ר ס  ה

מ ״  מ

1979-80 
ן ו מ מ ן ה ת מ ו ר ו ח ד ב ו ע o ו n , 3 י ס ו , ל י  מ

PEPI, LUQ, BOM V OTRAS CHICAS DEL MONTOIM 
1 9 8 2 

ת ו ק ו ש ל ת ך ש ו ב  מ

IABERINTO DE PASIONES 
1 9 8 3 

ל פ ו א ן או0ל ל י  ב

ENTRE TINIEBLAS 
1 9 8 4 

ה ז ר כ ג י ד ע ל י ג י י ש ד י כ ת י ש י ע > « m 

QUE HE.HECHO YO PARA MERECER ESTO 

2 9 8 $ 

- י ך ב ר ו א ה ב י ז י ו ו ל ט ט ר ס ) ר ו ס א ת ה  לאוהבים א
( י נ ו  נ

TRAILER PARA AMANTES DE LO PROHIBIDO 
1 9 8 6 

MATADOR 
1 9 8 7 

LA LEY DEL DESEO 
1 9 8 8 

ש י ב צ ת ע ו מ ש ו » ת ף ה ל © ה ע י ש § 

MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS 

M 



 עצבים

 גשים על סף התמוטטות עצבים
MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS 

 מפיק: אגוסטין אלמודובר. תסריט ובימוי: פדרו
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, רוזי דה פאלמה (מריסה).  קו(קנדלה)
 אורך: 88 דקות.

 איך הגעת להפקת סרטים מסחדייסו
 זו היתה התקדמות טבעית לגמרי. את ״פפי,
 לוסי, בום ועוד בחורות מן ההמון״ התכוננתי לע-
 שות, כמו את סרטי הקודמים, בסופר 8. כמה מי-
 דידי שיכנעו אותי שצריך ללכת קדימה; ואז,
 למרות שלא היתה לנו פרוטה בכיס, קנינו קצת
16 מ״מ.  פילם והתחלנו לצלם בסוף שבוע אחד ב־
א היה קל אבל  כך המשכנו במשך שנה וחצי. זה ל
א יכול להיות בית ספר טוב מזה. כל הזמן הזה  ל
 רדף אותי הפחד שלא אגיע אף פעם לסוף. אבל

 הגעתי.
 איך התקבל הסדטו

 זאת היתה הפתעה עבורי. זאת היתה שערוריה
 אבל גם הצלחה גדולה. הסרט היה ספרדי מאוד
 אבל אף אחד לא עשה סרט כזה קודם לכן. הוא
 היה מלא בשמחת חיים, ולא היה בו זכר לקיומו
 של פראגקו. בסרטים שלי אין היסטוריה ספר-
 דית ואין מלחמת אזרחים. להיפך, אני נמנע בכוו-
 נה מנושאים אלה. בעיני רבים, זאת היתה ממש
 מהפיכה. בכל מקרה, ההצלחה הספיקה כדי

 לאפשר לי לעבור לסרט הבא.

 בבד מן ההתחלה, פיתחת לעצמך סוג מיוחד
 במיגו של הומור. הא0 זה הטבע שלד״ או האם
 זה על מנת להתקבל בקלות רבה יותר על ידי

 החברה הספרדית!
 אכן, זה חלק מן הטבע שלי, אבל זהו גם חלק
 מן המרכיבים הסיפוריים שבהם אני משתמש.
 ההומור הוא כמו שמן על גלגלי הסיפורים שלי,
 והוא גם עוזר לצופים לעכל אותם. חוץ מזה, ההו-
 מור הזה הוא חלק מן החיים. גם במצבים הדרכד

 גדזה - חיל/ התשוקה

 טייס ביותר יש מרכיב הומוריסטי.
 מה דעתך על הקולנוע הספרדיז

 החברה הספרדית עברה שינויים גדולים.
 הקולנוע שלה, לא. את השינויים האלה אפשר
 לראות במישורים המידיים ביותר. התנהגות אי-
 שית או אופנה. תמורת עצמאות מוכנים האנשים
 לוותר על חלק מן המותרות. אבל בקולנוע הסי-
 פורים דומים לכל מה שסופר קודם, עם כמה שי-
 נויים בכל שנה יש כמה סרטים ראויים לציון.
 בדרך כלל של במאים שאינם זוכים אחר כך
 להצלחה מסחרית. כמו ״האכזבה״ של היימה
 צ׳אווארי. אני אוהב מאוד את סרטיו הראשונים
 של בדלנגה שהם בעיני יצירות מופת. בעבר היו-
 תר קרוב התרשמתי מן הסרטים של ביגאס לונה
 ושל ויקטוד אריטה. אבל אלה סרטים מיוחדים
 במינם של במאים עצמאיים ובעלי גישה אישית

 מאוד.

 מן הסרט השני ״מבוך של תשוקות״ אפשר
 כבר להבחין בקווים המעצבים את העולם התמ-
 טי המיוחד שלך. אתה מלגלג על התסביכים
w המיניים של בני זמנך וכל הדמויות קשורות 

 בזו במבוך מטובך ומורכב. מדוע!
ת מד-  לדעתי ״מבוך התשוקות״ משקף היטב א
 ריד בתחילת שנות השמונים. רציתי מאוד לעשות
 קומדיית פופ פחות ארסית מ״פפי, לוסי, בום...״
 שתזכיר יותר את דאט מאיר, ג׳ון ווטדט או אגדי
 וורהול. ״מבוך של תשוקות״ הוא סרט רך יותר.
 השתעשעתי על חשבון האופנה. מדריד היא הבי-
ת  רה המודרנית ביותר בעולם. אפשר לפגוש שם א
- א ת ה  בנו של השח, את טלוואדוד דאלי ואפילו א
ט בסימון של בילי ויילדד. ר ס  פיפיור. בניתי את ה

ל אני מאוד אוהב את זה. ב  זה קשה, א

 מדוע החלטת למקם את טרטך השלישי ״בין
 אופל לאופל״ במיגזרז



 כרוב בני הדור שלי גם אני קיבלתי חיכוך דתי.
 לא רציתי לעשות סרט אוטוביוגראפי בגוף רא-
 שון, משום שאני מעדיף להסתתר מאחורי דמויות
 ומצבים. התכוונתי לעשות מלודרמה כמו הסר־

; w w סיס של יך או של 
 שבהם עוברת הדמות הראשית אלפי תהפוכות:
 היא נכנסת למינזר, היא הופכת לזמרת... עם ?את
 רציתי לעשות גם דברים אחרים. למשל, לעסוק
 בעולמן של הנשים המוגבל על ידי חומות המינזר.
 באורח פארדוכסלי הן הופכות דווקא שם ליצו-
 רים עצמאיים. מעל לכל רציתי לספר סיפור
 אהבה גדול ומטורף שבו הגיבורה עושה כל הזמן

 דברים שלא יאומנו.
ה מילים על להקת הדוק שלך, מ  תופל לומר ע

 "אלמודונר והמקנמאראט״!
 זה היה עניין ספונטאני. ב״מבוך של תשוקות״
 היינו זקוקים לשני שירים. כתבתי אותם עם כמה
 חברים. הסרט והשירים הצליחו מאוד. עד כדי כך
 שהפקנו תקליט. התחלנו לשיר לפני קהל וזה דרש
 שירים נוספים. המצב עצמו התחיל להיות משע-
 שע. מה עוד שהמוסיקה שלנו היתה בפירוש פא־
 רודיה על פופ, על פאנק ועל רוק עם מילים בוטות
 מאוד. היינו ביקורתיים מאוד כלפי הסביבה וח-
 זותית נראינו כתערובת של פרינס ואקדחי המין.

ר כזה״ וכמותו ג  ״מה עשיתי כדי שיגיע לי ד
 ״חוק התשוקה״ הם סיפורים על נשי®. האם זה
ך התטדיט או הא® יש כאן כוו• ג אחד בתו י כ ד  מ
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 לדעתי המשפחה היא הנושא הדרמטי החשוב
 ביותר. הוא יכול לשמש מסגרת למספר גדול
 מאוד של סרטים. בשלב הראשון המשפחה נרא-
 תה לי כמסגרת חברתית שכוונתה לדכא את
 החופש ואת החרות של הצעירים. עם זאת נאלצ-
 תי להשלים עם חשיבותה של המשפחה בחייו של
 אדם. זהו קשר דם. משהו כמעט חייתי. ומכל
 מקום אין לו תחליף. בסרטי, אני מדבר על התפר-
 קות המשפחה אבל גם על הצדדים האותנטיים
 שקיימים בתוך קשרי משפחה. בהקשר זה צריך,
 אולי, לדבר גם על המוצא שלי, על המעמד החבר-
 תי של הורי ובמיוחד על אמי. ״מה עשיתי כדי שי-
 גיע לי דבר כזה״, היה הסרט שבעקבותיו כולם
 התחילו להתייחס אלי ברצינות. לפני כן חשבו
 שאני יותר מדי מודרני. כשהסרט הזה יצא אמרו

 עלי: הוא מודרני אבל יש לו אומץ.
 סרט זה הוא חלק מזיאנר שאני אוהב מאוד.
 הניאוריאליזם. אולם זה ניאוריאליזם בן זמננו.
 פחות דרמטי ויותר מריר מן האיטלקי. עם זאת,
 בזמן שביימתי את הסרט חשבתי על דוטליכי ועל

 דה ®יקה שהיו קרובים מאוד לתרבות שלנו.
 הילדה שניחנה 33וח שלקינטי 3טרט הזה
 ©גשדת את הגיבור של"מלידוד״. מה המשמעות
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 finm הדמות ב״מטדור״, כמו הילד ב״מה עשי-
 תי כדי שיגיע לי דבר כזהו״ הוא אומלל ומופלה
 לרעה. שניהם דומים זה לזה משום שהם מייצגים
 את המרכיבים הסוריאליסטים בסרטים הללו.
 מה שרציתי לומר בעזרת הילדה הוא שאדם החי
 בסביבה עויינת, מפתח כוחות מיוחדים כדי
 להילחם בסביבה הזאת, בתנאי, כמובן, שמדובר
 באדם אינטליגנטי. הדמות של אנחל פרובלמטית
 ודרמטית יותר. אמו שיננה באזניו שהוא אידיוט,
 המסוגל לעשות הכל, התייחסה אליו כאל רוצח
 ופיתחה בו תסביך אשמה מחריד. כאשר הוא
 מגלה שאין שום בסיסלתסביך זה במציאות הוא
 מבצע רצח כדי להשתחרר מהתסביך. לעומת

 אמו, קנאית דתית קיצונית, הספוגה כולה בק־
 לישאות של הכנסייה הוא מפתח לעצמו רגישות
 מיוחדת למוות ולכל מיני תופעות מפלצתיות. זהו
 מרכיב סוריאליסטי ומשל פסיכולוגי לסוג מסו־
 יים של חינוך ספרדי המעוות לחלוטין את רוח

 האדם.
ר כזה!" אתה 3  ניטה <$שי??י 9די שיגיע לי ד
 ממעט כתנועות מצלמה ומציג נטייה לזוויות צי-

 לום חריגות. מדוע!
 יש כמה הסברים לכך. ראשית, הסרט צולם
 כולו באולפן וחצובה שאינה זזה ממקומה הכני-
 סה מתח מיוחד לעצם העשייה של הסרט. מצלמה
 נעה מרככת את הפעולה. החצובה מקשיחה
 אותה. בסרט הזה לא יכולתי לזוז אבל גם לא
 רציתי לזוז. ביקשתי להישאר בתוך הבית שהוא
 כל עולמה של גלוריה. חוץ מהלטאה, שני העדים
 היחידים להתאבדותה הם המקרר ותנור הגז.
 צילמתי כמה סצינות מתוך האביזרים החשמ-
 ליים שבביתה, משום שרציתי את נקודת המבט
 של החפצים המלווים אותה בשיגרתה היומית.
 זאת ועוד. זה צריך היה להיות היפוך של רושם
 שמבקש ליצור עולם הפירסום כאילו משמעות
 האושר היא בעלות על המוצרים הללו, תוך
 התעלמות מוחלטת מן העליבות של חיי עקרת

 בית.
 אתה מצלם את טצינת ההתאבדות בצילום

 אחד!
 בגלל הגבלות המרחב, היה קשה מאוד לצלם
 את הסצינה. התחלתי בתקריב של גלוריה ואחר
 כך, בתנועה מסובכת מאוד, המצלמה חלפה על
 כל שדה הראיה שלה, לפני ששבה אליה. רציתי
 משהו יוצא דופן והתוצאה היתה מעמיקה, חשפה
 את האספקט האינטימי ביותר של אישיותה.
 רציתי להראות את הרגע בו היא שבה הביתה,
 אחרי שהשתחררה מכל התחייבויותיה, היא מוצ-
 את את הדירה מסודרת למשעי. לא נותר לה עוד
 מה לעשות, והיא נתקפת בחרדה עמוקה. אין עוד
 טעם לחייה. היא הקדישה את עצמה תמיד
 למשפחה. אף פעם לא היה לה פנאי לחלום או
 לתכנן את חייה למען עצמה. העובדה שהבית הת-
 רוקן מאנשים, רוקן גם אותה. רק הופעת בנה הצ-

 עיר מצילה את חייה.
 מאז ״מה עשיתי כדי שיגיע לי דבר כזה!״ אתה
 3קגיעות עם אותו sms, הצלם אנהל לואיז
 פרנגדז, העורך חוזה ט&לטדו, והמלחין גרנארדו
 גונצי. האם זו להקה, או ®שוט משפחון אלמודו׳
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 זה דומה ללהקת תיאטרון שיש בה חברים
 קבועים. הם להקה, חברים ומשפחה גם יחד. אני
 עובד אתם משום שאני מחבב אותם, וכאשר מב-
 לים זמן רב יחד, קל יותר גם לעבוד יחד. יש הבנה

 הדדית, שותפות במחשבה.
 האם זה 35ון ג0 לג3י שחקנים כמו כרמן מאר־
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 מערכת היחסים שלי עם השחקנים הרבה יותר
 נברוטית.

 אהה נוהג התטדיטי® ש^ך!
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 אני תמיד כותב כמה דברים בעת ובעונה אחת.

 אבל ברגע מסוים צריך להתרכז רק בדבר אחד.
 כתיבה, עבורי, זה סיוט. לעתים אני שוכב במיטה
 ואני חייב לקום מיד, כי רעיונות ותמונות תוקפים
 אותי מכל צד. אני מנסה לשמר אותם לשימוש
 בשלב מאוחר יותר, אבל באותו זמן, זה כמו סיוט

 שאינו מניח לי לישון. למען האמת, זו תגובה
 אינסטינקטיבית לכל מה שקורה לי במשך היום.
 אמש, למשל, קראתי מאמר מגוחך על ״חוק הת-
 שוקה״ ב״מחברות הקולנוע״. הם התייחסו בהרח-
 בה לאורליות של הסרט, מצאו בו הקשרים ל״קול
 האנושי״ של קוקטו, ועוד קשקושים כאלה. כל
 היום דיברתי על זה ובלילה הבזיק בי הרעיון לע־
 שות סרט על במאי אילם. אילו הייתי אילם, לא
 הייתי יכול להתראיין ואז, אולי אז, היו אנשי
 ״מחברות הקולנוע״ מתלהבים מן הסרט. תחילה,
 זאת היתה סתם בדיחה, אבל אני יודע שכאשר
 אשוב למדריד, אתחיל לפתח סיפור על במאי
 שמאבד את כוח הדיבור תוך הכנת סרט. אנשי
 צוותו מנצלים את חולשתו ועושים כעולה על
 רוחם עד שהמצב בבימת הצילומים מגיע לידי
 מרד גלוי. מה שמוכיח כי לעתים עדיף שהבמאי

 יסתום את הפה ויילך לו הביתה.

 אסתפק בכך בינתיים אבל אני חושב בכל הר-
 צינות שביום מן הימים אעשה סרט על אדם
 שמשתמש בשפה ככלי מקצועי וכאשר הוא נידון
 לשתיקה, מצליח למצוא אמצעי תקשורת אחרים.
 למשל, הוא יתחיל לעבוד עם אילמים. אמש
 התחלתי לפתח את הרעיון, התחלתי ללמד את
 עצמי איך לדבר בעזרת סימנים והעוויות והרהר-
 תי אפילו באפשרות של קומדיה מוסיקלית שת-
 בוצע על ידי אילמים, בעזרת פלייבק. וכל זאת
 הודות ל״מחברות הקולנוע״. (הסרט שעשה לאחר
 מכן ״נשים על סף התמוטטות עצבים״, עוסק

 בהרחבה בנושא זה, ה.ע.).
 האם לדעתך שיאה של תשוקה אמיתית חייג

 להיות המוות!
 אני חושש שכן. האמת היא שכאשר אני כותב
 אני משלה את עצמי שאני חופשי לחלוטין, אבל
 בשני הסרטים האלה: ״חוק התשוקה״ ו״מטדור״
 למרות שרציתי לפנות לכיוונים אחרים הוכתבו
 לי תנאי הסוף על ידי הסיפור עצמו. שני הסרטים
 עוסקים, בסופו של דבר, באותו הנושא. אמנם,
 בראשון מדובר בהנאה מינית ובשני בתשוקה,
 אבל אין אפשרות לספק תשוקה אלא באמצעות

 הנאה מינית.
 גם ״מטדור״ וגם ״חוק התשוקה״ מתחילים
 גסציגות של אוננות. האם זו פרובוקציה לשמה!
 הרי בכל מקרה המין הוא מרכיב חשוב ביותר

 בסרטים שלן.
 בעיקרון זה מרכיב נאראטיבי. אני מאמין שס־
 צינת הפתיחה צריכה לספק אינפורמציה רבה
 ככל האפשר על הדמויות המרכזיות. ב״מטדור״
 דייגו מאונן מול מכשיר הטלוויזיה שבו מראים
 סצינות של רצח נשים. בדרך זו אני מקרב אותו
 לרעיון המוות כי הרי תפקידי בסרט ללמד את
 חניכו להרוג. בסצינה הזאת אני מסביר שמראה
 של נשים כמה שניות לפני מותן מעורר אותו מי-
 נית. נטייה זו באה לביטוי נוסף בהמשך הסרט.
 בפתיחת ״חוק התשוקה״ אני מסביר את עבודתו
 של הגיבור ואת הקשר שבין השחקן לבמאי שלו.
 השחקן הוא תמיד עירום מול המצלמה וזה יוצר
 לעתים קרובות מאוד מצבים דרמטיים. השחקן
 אינו יכול להתגונן מפני במאי שקורא אותו. הוא
 חסר ישע מול הבמאי הכל יכול. הבמאי מכתיב
 לאחרים מה עליהם לומר ואלה מצייתים לו בלי
 להניד עפעף. סצינה זו אינה אירוטית ולא פור-
 נוגרפית. זו סצינה פאתטית. כל אחד יודע שאפ-
 שר לקנות מין בכסף. מה שמחריד הוא שיש
 אנשים המשלמים כדי שאחרים יומרו להם שהם

 נחשקים.
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 «׳ון גיילי, הצלם של ״החברים של אלכס״, ״גיי־
 גולו אמריקאי,,, דמישימה״ אמר: ״אני עובד למען
 הבמאי וזו בעיה תקשורתית ראשונה במעלה. זו
 גם האחריות הבסיסית שלי; למדתי זאת
 מאלמגדמט, צלם המאמין בשיתוף פעולה עמוק

 עם במאי הסרט.״

 3ורדון וי&י^, הנחשב בעיני עמיתיו לגדול צלמי
 ארה״ב בכל הזמנים, ענה לשאלת מראייניו עד
 כמה הוא חופשי לקבוע את הצד הוויזואלי והסג־
 נוני של סרט אותו הוא מצלט: ״בדרך כלל ניתן
 לי חופש רב. הצלם הוא מעין המשכו של הבמאי,
 אך כדי שהסרט ינחל הצלחה חייב לשרור שיתוף
 פעולה בין הבמאי והצלם, הרי איננו עושים שני
 סרטים.״ ואילו ויטוריו ©טורדי אומר: ״אין לי
 ספק בכך שבכל רגע שבו אתה מעצב, מצלם סרט,
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 אתה מביא לידי ביטוי 2000 שנות היסטוריה
 (תרבות) בין אם אתה מודע לכך או לא״.

 בשלוש ההצהרות של שלושה צלמים מעולים
 מקופלות האידיאולוגיה, התפיסה והגישה הלא
 טכנית אל מקצוע טכני מאוד, מקצוע התובע
 מעוסקיו ידע רב בסוגי עדשות, פילטרים, סרטי
 צילום, אביזרי תאורה, קומפוזיציה, ידע בתולדות
 האמנות (לפחות באמנויות החזותיות), ידיעת
 טווח האפשרויות של המצלמה, התפאורה,
 אפשרויותיה ומגבלותיה של מעבדת הצילום, שי-
 תוף הפעולה עם הבמאי המכיר ויודע (או לא
 יודע) את הדברים הטכניים, מכניים, אופטיים
 של מקצוע ההסרטה ושיתוף פעולה הדוק עם

 המעצב (תפאורן) הראשי.

 אחדים מטובי הצלמים בעולם מתפארים
 בראיונות שנתנו שהידע הטכני שלהם דל או
 שבעיות טכניות הן בעיות משניות ועל כך אומר
 נסטור אלמנדרוס: ״צלם צריך שתהיה לו עין
 טובה וטעם טוב, התמצאות וידע בתרבות ואמ-
 נות. נקודת המוצא שלי היא ריאליזם, סגנון הת-
 אורה וההתבוננות שלי הם ריאליסטיים, אני

 מראה דברים כפי שהם, ללא עיוות״.

 התבוננות רצינית ומעמיקה בסרטיהם של צל-
 מים מעולים תחשוף תכונה מוזרה המשותפת לכל
 הצלמים והתכונה הזו היא הרב צדדיות, היכולת
 לפעול וליצור בתוך מגוון סגנונות גדול ועשיר, או
 במלים אחרות, סילוק הזהות והיכולת להיעלם
 מאחורי סגנונות שונים, ולצלם בזה אחר זה. סר-
י די ו3גצ1 נ . ה ז  טים שאינם דומים כלל זה ל
 מגדולי צלמי איטליה בחר לכל אחד מן הסרטים
 שצילם סגנון ויזואלי כה שונה עד שאי אפשר לז-
 הות את האדם המסוים שמאחורי המצלמה.
 אפשר כמובן לזהות כשרון גדול ולקבוע ששום
 סגנון לא היה זר לו והיכולת לצלם סרטים כמו
 ״ליקוי חמה" של WNWM, ״סלבטורה גיוליאנו״,
 של רוזי, ו״שמונה וחצי" של §ל«3י, מעידים על מק-
 צוענות ועל עושר סגנוני מדהים בגמישותו. אך
 אותם דברים עצמם אפשר לומר על ייסוריו
 טטוררו, על הס5ןל וקסלר ועל ראול קוטאר. ג׳ון
 אלקוט שצילם שלושה מסרטיו של קו3ריק הוא
 הדגם המושלם לרב צדדיותו של אמן ואומן
 המצלמה, האדם השוחה בכל סגנון אפשרי ואוב-

 דן זהותו היא באורח פרדוקסלי, זהותו.

 קלישאה מפורסמת אומרת שצילום טוב הוא
 צילום שאינו מורגש, שהצופה אינו חש בו, שאינו
 מזדקר לעין. ארתור מילר, צלם בעל מוניטין, זכה
 שלוש פעמים בפרס האוסקר על השגים בצילום,
 הביע זאת כך: ״סרט מצולם היטב הוא סרט שצ-
 פית בו, יצאת מבית הקולנוע ושכחת שראית תמו-
 נות נעות, שכחת שראית צילום כלשהו. חלוקת
 ציונים לתמונה זו אחר משמעו לרצוח את הסרט״.
 בנטייתם הטבעית של הצופים לשבח את הצל-
 מים ובמיוחד את המפורסמים שבהם מבלבלים
 הצופים בין צילום לבין בימוי. רוב הסרטים
 מצולמים היטב והצילום איננו פונקציה נפרדת
 מן הסה״כ המוקרן על הבד. אין ברצוני לגזול מן
 הצופים את ההנאה שבחלוקת ציונים ואין זה
 משנה מה ראו או לא ראו. קהל חש אינסטינקטי-
 בית ואינטואיטיבית ביופיה ובדיוקה של תמונה.
 התכונות הסובטיליות של הצילום אינן מכריזות
 על עצמן בקלות וברעשנות. קומפוזיציה, טקסטו-
 רה, צבעוניות, תנועות מצלמה וכיוצא בזה הן

 שפתו של הבמאי, והצלם מוציאן אל הפועל.

 ארתור מילר זכה לשבחים על צילומיו היפים
 בסרטו של פורד ״מה יפית עמק נוי״ ועל אף הק־



a צילום 

 לישאה המובאת בשמו, הוא לא דחה את פרס
 האוסקר על הצילום. האיכויות הפלסטיות
 והגרפיות של ״האזרח קיין״ מרשימות עד כדי כך
 שגם קהלים שטכניקות צילום זרות להם ומרוח-
 קות מהם, יחושו בהשגיו החד פעמיים של גרג
 טולכד, גם בתחומים הפחות מזדקרים לעין כמו

 תאורה שלפרקים הופכת לתפאורה.

 הבמאי והמפיק הם בעלי סמכות הבלעדית על
 בימת הצלומים, הסרט ההולך ונעשה הוא סרטם.
 מיד אחריהם בסולם ההיררכיה בא הצלם.
 הצלם הראשי עומד בראש הצוות הטכני ולצדו
 עובדים מפעיל המצלמה (אופרטור) תאורנים
 וחשמלאים, עוזרי צלמים וגריפים. שאר המחל-
 קות הטכניות, קול ועיצוב, תפאורה, אף הם חלק
 ממנגנון הצילום ועובדים יד ביד עם הצלם הרא-

 שי.

 הצלם מקבל הוראות מן הבמאי ובעזרת הצ-
 וות הטכני יוציאם לפועל. אין זאת אומרת שהצ-
 לם אינו רשאי להציע הצעות משלו וההצעות
 יכללו את כל הטווח הרחב של אפשרויות וסגנון
 צילום כלומר, צבע, תאורה, תנועות מצלמה,

 פילטרים שונים וכיוצא בזה.
 עיקר עבודתו הטכנית של הצלם הראשי על
 בימת הצילומים היא עם התאורנים ועמל רב
 מושקע בבניית התאורה. מקום שיש בו אור, יש
 בו גם צל, אור וצל יוצרים נפח. והנפח הזה הוא
 הכלי אתו עובד הצלם, שכן המשימה העיקרית

 המוטלת על הצלם הראשי היא לעצב בעזרת אור
 את החלל, ליצור תחושה אמינה ומדויקת של המ-
 קום בו מתרחשת העלילה. גדלו של החלל, עומקו,
 מה יואר בו ומה לא וכן העובדה שכל עמדת מצל-
 מה מגלה לצופה קטע אחר של החלל, קטע שחייב
 להיות לא רק הרמוני, אלא גם מדויק, שכן הצופה
 כבר מכיר את החלל ואי דיוק יעורר בו תחושה

 של חוסר נוחות או זיוף.

 בעיצוב החלל לא סיים הצלם את עבודתו, שכן
 האור שבחלל צריך להיראות טבעי ונובע ממה
 שממילא מאיר את החלל, חלונות בעדם חודר
 אור יום או אור המופץ מגופי תאורה שהם לכאו-
 רה אביזרי תפאורה השייכים למקום, מנורות.

 שולחן, נברשות, נרות (״בארי לינדון״).
 מאז צילם בילי בידר את סרטיו של גריפית,
 חלו התפתחויות ושיפורים בכל מחלקות הצילום.
 החל מסרטים שרגישותם הגבוהה ומאפשרת צי-
 לום בכמויות אור נמוכות דרך עדשות שמיפתח
 הצמצם שלהן מאפשר צילום בלילה במינימום
 תאורה ועד מצלמות יד קלות, מכשירי הקלטה
 ניידים וגופי תאורה קטנים יחסית. אך דבר אחד
 לא נשתנה במאה השנים האחרונות, הקומפוזיצ-
 יות הנפלאות של בילי בידר, תנועות המצלמה
 שלו ההעזה והדמיון שלו(צילום מכדור פורח הנו-
 סק אל על בסרט ״אי סובלנות״) הם שעשו אותו
 לצלם שהיה משכמו ומעלה, ההעזה והדמיון של
 נסטור אלמנדרוס, גם כאשר עבד עם טכנאים

 הוליוודיים שדחו את סגנונו ושיטת עבודתו ובכל
 זאת הוענק לו פרס אוסקר על צילום(״ימים בר-
 קיע״). ההעזה והדמיון שלו הם חוט שני העובר
 מדור לדור ומרענן במשהו את אמנות הצילום.

 ״המהפכות״ או התמורות שחלו בצילום קולנוע
 לא היו ענקיות ודומה שהקולנוע בניגוד לשאר
 האמנויות קופא על שמריו. צבע, סינמסקופ,
 שלשה מסכים, אמצעים אלה נוסו, נדחו וחזרו
 לקולנוע כבר מראשית צעדיו וארתור מילר אינו
 מתפעל מעומק החדות שהשיג גרג טולנד למען
 אורסון ולס כתפאורות מקוריות ב״האזרח קיין״.
 מילר טוען שדברים דומים נעשו לפני עידן גרג

 טולנד.

 התמורות היו בעיקר בסגנון התאורה, ואולי
 גם בשיטות העבודה ובמעמדו של הצלם הראשי
 על בימת הצלומים. סרטים רגישים, עדשות מהי-
 רות ומצלמות יד קלות היו כלי חשוב בידיהם של
 צלמי הגל החדש. הפליא לעשות ראול קוטאר
 שריענן את צילום הקולנוע והפך מושא הערצה

 ודגם לחיקוי בעולם כולו.
 הצלם ההוליוודי הוותיק והטוב שעשה את
 ראשית צעדיו בקולנוע האילם היה דמות כל יכו-
 לה, דיקטטור שהשקיע שעות בהצגת תאורה
 בתפאורות שנבנו באולפן. הצילום היה זוהר
 ויפהפה, גרעיניות נפסלה, וכוכבת בשיעור קומתה
 של גרטה גרבו קבעה מי יצלם אותה(המפורסם
 שבין צלמיה היה ויליאס דניאלט שהפליא לע-

 ש
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 שות בצילומי תקריב של ״האלוהית״). קוטאר,
 בסגנון צילום כמעט תיעודי במינימום תאורה,
 בסרטי צילום שהגרעיניות שלהם הוסיפה חספוס
 שהלם את הנושאים שהעסיקו את במאי הגל
 החדש ובתאורה עקיפה (BOUNCE) כלומר, אור
 שנזרק על משטחים בהירים והוחזר או הוקפץ
 כשהוא מזוכך ודומה לאור הטבעי. הסגנון הזה
-M ,הפך לנורמה כמעט בצרפת. גוד&ר 

 רי9ו ויתרו בסרטיהם על התאורה הישירה שהי־
 תה סגנונם הקבוע של דורות של צלמים בעיקר

- אך לא רק - בהוליווד.

 שנים לאחר שצילם קוטאר את ״עד כלות הנ-
 שימה״ של גודאר, הודה אלמנדרוס שיותר מכל
 צלם אחר השפיע עליו קוטאר. אלמנדרוס עצמו
 ריענן את צילום הקולנוע כבר בסרטיו המוקד-
 מים של אך זכה לתהילה ומוניטין שרק

 צלמים מעטים זכו לה בזכות סרט אמריקני אחד
 שעשה היסטוריה. אלמנדרוס אימץ לעצמו בסרט
P סגנון צילום, או ^ S S VRM ״ימים ברקיע״ של 
 ליתר דיוק, סגנון תאורה העומד לרשותם של
 צלמי סטילס, האור המזדמן, או האור הקיים
 (AVAILABLE LIGHT). חובבי צילום מצלמים סטילס
 בתנאי האור הקיימים, אלמנדרוס העביר לקול-
 נוע טכניקה זו עד לשלמות, למורת רוחם של טכנ-
 אי הוליווד האמונים על תאורה מסורתית
 ובדוקה. כאשר אזל האור בצילומים אחר הצה־
 ריים, האיץ אלמנדרוס את הנגטיב בפיתוח,
 לאחר מכן עבר לעדשות מהירות יותר וכאשר ירד



 צילום

 ראול קוטאר

- ג'ין סיבר ג
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 הלילה, ויתר אלמנדרוס על הפילטר שממילא
 הפך למיותר ועיקר עבודת ההשוואה בין קטעי

.(GRADING) הצילום השונים נעשתה במעבדה 
 ברשימה מרתקת שפירסם אלמנדרוס תוך כדי
 ההסרטה הוא מספר על הבנתו של מאליק בצי-
 לום סטילס ועל הגיבוי שקבל ממנו. מקור השר-
 אה נוסף היו הציורים המופלאים של ורמי
 ההולנדי שהפליא לצייר וללכוד את האור בציורי
 הפנים שלו. אל קוטאר ואלמנדרוס מצטרף ג׳ו3־
 די אנסוודת האנגלי ששכלל את סגנון האור
 בטבעי - NATURAL LIGHT - ג׳והן אלקוט, ממשיכו,
 תרם תרומה מכרעת לאמנות הצילום ובמיוחד
 בסרטיו של קובריק. אלמנדרוס ב״ימים ברקיע״
 מוותר על תאורה כמעט לגמרי ואילו אלקוט
 נזקק לאביזרי תאורה רבים (במיוחד ב״ניצוץ״),
 אך התמונה נראית כאילו לא הוארה כלל, כאילו
 מקור האור בחלל המצולם הוא רק המקור הנר-
 אה לעין. סגנון האור הטבעי נראה כסגנון המד-
 ויק ביותר, הריאליסטי ביותר שכן הוא מתאר
 מציאות שקל לזהות אותה, מציאות מוכרת ומד-

 ויקת.

 הצילום בקולנוע על אף היותו עבודה קולקטי-
 בית, פרי שיקוליהם של במאי, צלם ולעתים אנ-
 שים נוספים, משקף את טעמו ומיומנותו של אדם
 אחד - הצלם הראשי. סוון ניקויסט היה הצלם
ל אינגמר ברגמן וצילם את רוב  הכמעט קבוע ש
 סרטיו, ג׳והן יוסטון עבד עם צלמים רבים וסרטיו
 משקפים את סגנונם של טובי צלמי הקולנוע

 העולמי כשכל אחד מהם תורם את המיטב שבו
 כדי לשרת באמצעות התמונה המצולמת את חזו-

 נו של הבמאי.
 הצילום איננו מדע מדויק, ושני צלמים שיקבלו
 לידיהם תסריט זהה, יציעו פתרונות שונים לבע-
 יות צילומיות. כל תפיסה תשקף את רקעו, תרבו-

 תו והידע הטכני של כל אחד מהצלמים.
 אחת המשימות העיקריות של הצלם בקולנוע
 הוא פתרונן של בעיות טכניות ורקע מטושטש או

א ברורה. אלה הן בעיות  חד, דמות ברורה או ל
 הניתנות לפתרון, הכל לפי רצונו של הבמאי היודע
 להסביר את עצמו ובעיקר להעביר בצורה הטו-
 בה ביותר את כוונתו בסיפור שככל שיהיה חזותי
 יותר - כך ייטב. השיקולים הם שיקוליו של הבמ-
 אי, ובשום אופן לא הקפריזות או הפגנת טעמו
 הטוב (אם הוא אכן כזה) של צלם זה או אחר,
 שכן כל החלטה - כך אמר גודאר - היא החלטה

 מוסרית.

 ש





• קולצוע עבר* ה י ס ט ן ך  ה

 דווקא כאשר הוכשרו כל התנאים לפעילות

״ ז ע מ  קולנועית סדירה בארץ ישראל, סבלה ה

 כת הקולנועית מקריסה, שנבעה מסיבות

 פנימיות וחיצוניות. מקורן של הסיבות הפנימי

 יות בחוסר יכולתה של החברה היהודית

 (המונה באותם ימים כי350 אלף תושבים)

 לממן או לצרוך פעילות עניפה כל כך. הסיבות

 החיצוניות היו המרד הערבי הגדול 36'—39'

 ומלחמת העולם השניה (C4s-'40, שבמהלכם

 ירדה ההכנסה הפנויה בידי אנשים שאפשר

 היה להפנותה לקולנוע. פחת גם הפנאי שהיה

 חיוני ליצירת קולנוע ופחתו חומר הגלם והני

 כונות של בתי קולנוע לשלם עבור סרטים

 מקוריים. הידלדלותם של מקורות ההשקעה

 הכספיים וחוסר הפתיחות הזמני גורם

 להתפרקותן של מוגית חברות ההפקה.

ן י ב ר ש מ ו ר ל ש פ ת א י ג ו ל ו י צ ו ט ס ב ת מ ד ו ק נ  מ

א ף ל ט א ע מ ם כ י י ק ת א ה 1 ל 9 4 4 ־ 1 ו 9 3 ם 6 י נ ש  ה

- מ א ג ה ו ל ו י צ ו ס ה ה נ ו ם מ ת ו א ם ש י א נ ת ה ד מ ח  א

ה פ ו ק ל ת ה ש ת ר י צ י ם ל י י ח ר כ ה י הואקו כ נ ק י  ר

- נ ו מ נ א י ש פ ו כ , א ל ל כ ע ב ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת ה ב ב ו ש  ח

י מ ו א ע ל ו נ ל ו ל ק ו ש י ת ו ד ל ו ת ן ב א ק כ ו ד ב ם ל י  ס

י ר מ ו , ח ת ו ד ב ע מ י ( ת י י ש ע ר ת ו צ י : כושר י ם י ו ס  מ

ת ו ר ב י ח ד י ־ ל ע ) ה י ש ע ת ל ה ח ש ו ; ארגון נ ( ר כ ם ו ל  ג

י ט י ל ו ; אקלים פ ( ה ר י ד ה ס ר ו צ ת ב ו ל י ע פ ה ה ק פ  ה

- ל ש י ה ד י ־ ל ן ע ו ת ה מ ר ז ה ך ב ו ר כ , ה ד ד ו ע מ ד ו ה ו  א

, אי קיומה ו ם ב י ר ו ש ק ם ה י י ר ו ב י ם צ י פ ו ו ג ן א ו  ט

- ק י מ ש נ ל א ב ש ח ר ר נ ג א ל מ ה וקיומו ש ר ו ז נ ל צ  ש

ם י נ ש ו ב מ י י ק ת ם ה ל ו כ ם כ ב ו ר ם ש י א נ . ת ע ו  צ

ם י נ ש ם ב י י ק ת ה ם ל י ל ד ם ח ת י ב ר מ 1 ו 9 3 6 - 1 9 2 7 

. 1 9 4 4 - 1 9 3 6 

ם י ט ס י נ ו י ז י ו ו ר ת ה ש י ר פ ר ב ב ש מ ל ה ו ש ת י ש א  ר

- י ב ג מ ה ה ש י ר , פ 1 9 3 ת 5 נ ש ת ב י נ ו י צ ה ה ע ו נ ת ן ה  מ

ץ ר א ת ב י ד ו ה י ה ה ר ב ח י ב מ י נ פ ג ה ו ל י פ ת ה ה א  ר

ם כ ל ה מ ב ׳ ש 3 9 - ׳ 3 ת 6 ו ע ר ו א מ ה ב כ ש מ . ה ל א ר ש  י

- י ל ת ק מ י ש מ ם ל ת ר י ה ת ל י נ ו י צ ה ה ע ו נ ת ת ה ב י י  ח

י ט י ל פ א מ ו ל ה ו ד ג ה ה ק ל ח , ש ת י ש י מ ח ה ה י ל ע ת ה  ט

י ב ר ע ד ה ר מ ה ל ״ ב ע י ג ה ת ל ר ח ו ב , ו ת י צ א נ ה ה י נ מ ר  ג

- י ה ל ת כ ז ת ש י ב ו ש י ה י ק י ט ק ת ט ו ע צ מ א ״ ב ל ו ד ג  ה

- י ל ק ) ה ל ת א ו מ י ש י מ ת . ש ״ ל ד ג מ ה ו מ ו ח ם ״ ש ם ב י  מ

ל ן ש ו ש א ר ה ה ק ל ח ת ב ו ב י נ ) מ ת ו ב ש י י ת ה ה ו  ט

ף ל 2 א 0 ל 0 ם ש ת ט י ל ק ם ו ת י י ל ׳ ע 3 9 - ׳ 3 ה 6 פ ו ק ת  ה

ת י ד ו ה י ה ה י ס ו ל כ ו א ת ה ל ד ג , ה ר ב ד ש ה ו ר י . פ ם י ל ו  ע

, ם י נ ע ש ב ר ך א ו ת ז ב ו ח 6 א 0 ־ כ ל ב א ר ש ץ י ר א  ב

י ב ו ש ת י ר ג ס מ ם ב ב ו , ר ם י ב ו ש 5 י ל 9 ם ש ת מ ק ה  ו

- ס י ה ה , מ ( 1 9 8 2 . אלכסגדד ביין ( ״ ל ד ג מ ה ו מ ו ח  ״

ת ו ב ש י י ת ה ת ה ו ד ל ו ל ת ם ש י ט ל ו ב ם ה י נ ו י ר ו  ט

ז ד א ה ע ת ש ע א נ ם ל ל ו ע מ י ״ ב כ ת ו , כ ל א ר ש ץ י ר א  ב

ה ד י ת מ מ א ת ב י ת ו ב ש י י ת ה ה ל ו ע ל פ א ר ש ץ י ר א  ב

. ״ ך ל כ ר כ צ ן ק מ ז ת ב א ז ת כ ו י ת ט י ש ב  ו

י ט מ י כ ר ס ו א י , ת ן ב ו מ , כ ם ה ש ה ( ל ם א י ע ו ר י  א

( ם י מ ם י ת ו ל א ם ש י ע ו ר י א ת ה ו ל ש ל ת ש ל ה ר ש ת ו י  ב

, ם י כ י ל ה ר ת פ ס ל מ ם ש ת ו ש ח ר ת ה ם ל י א י ב  מ

ץ ר א י ב ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו ח ת פ ת ל ה ם ע ת ע פ ש ה  ש

- - ת י ט י ר א ק י ל ה א ר ש  י

ן ג ר א ת ה ם ל י כ י ר צ ם ש י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ . ה ! 

ם י נ כ ו ת מ ו ב ש י י ת ה ב ם ו י ל ו ת ע ט י ל ק ר ב ת ץ י מ א מ  ל

. ר ת ו י ם ב י ל ם ד י ב א ש ע מ ו נ ל ו ק י ה כ ר ו צ ת ל ו צ ק ה  ל

ת ו צ ק ה ה ל נ כ ו ה מ ת י ה ה ש ל א ה מ ב ר ה ם ב י ל פ ו ם נ  ה

. ן י כ נ פ  ל

ם י ד י ל ו ם מ י י מ י נ פ ם ה י י ט י ל ו פ ם ה י כ ו כ י ח  2. ה

ו ת ו ח ת פ ת ך ה ש מ ה ם ב י ע ג ו פ , ש ם י ר ת ו י ם מ י ק ב א  מ

ל ה ש נ ו י ס א נ י ת ה ט ל ו ה ב מ ג ו . ד ע ו נ ל ו ק ל ה  ש

ל אקסל׳ ה ש ז ה ל ר ח ת ן מ מ ו ם י י ק ה ת ל ו ר ד ת ס ה  ה

ס ו ם ש ת ע י מ ש ה ר ה ו ז ה מ י א ה ד ל ו ר ל ס ק . א ד ו  ר
־ ו י ז י ו ו ר ה ל ד ה א ״ ב ד ש ח נ ת ״ א ת ז ו ר מ ל , ו י ט י ל ו ף פ ו  ג

י נ ם ש ל י ו צ ת נ מ ז י ה פ ל ם ולז׳בוטינסקי, ש י ט ס י  נ

ת א ר ק ת ל י נ ו י צ ה ה ע ו נ ת י ה ג ש י ל ה ם ש י ט ר  ס

, ה ן ז מ ו . י 1 9 3 9 ־ 1 ו 9 3 ל 5 ם ש י י נ ו י צ ם ה י ס ר ג נ ו ק  ה

י ברוך ד י ־ ל ם ע ל ו צ מ ל ו ה ו נ ת מ ו י ה ר ל ו מ ה א י ה  ש

ת ד מ ו ע ע ו נ ל ו ק ת ה כ ר ע ך מ ו ת ב ך ש כ ם ל ר ו  אגדתי, ג
י מ י א ב ק ו ו , ד ם י נ מ ו י י נ ן ש י ה ב פ י ר ת ח ו ר ח ץ ת ו ר פ  ל

ש י ט ש ע מ ת ה ן א כ ס ה ל ל ו ל ו ע ת ז ו ר ח . ת ר ב ש  מ

ל י ש ע ו נ ל ו ק ו ה ל ע פ ל מ ת ע ו ו ת מ כ ט מ י מ ה ל  ו

. ו ה ל ר ח ת ל מ ע פ ר מ צ ו ו י י א ש ל , ב ד ו ר ל ס ק  א

ל ו ע י ת ו נ ו ר כ ז ל ב ו ב ק ה ל ב ר ו מ מ צ ד ע ו ר ל ס ק  א

ת ו ע ו נ , ת ת ו ג ל פ מ ם ( י נ ו ם ש י י ט י ל ו ם פ י פ ו ג , ש ך  כ

ו נ י י א ה כ נ ע ט ה ב ר י ד ס ו ה ת ד ו ב ע ו ל ע י ר פ ) ה ר ע ו  נ

ם י פ ו ג ז ל ר פ ו ה מ פ ־ ן ו ח ת ן פ ת ו נ ן ו ו ז י ל א ר ע מ ו  ש

. ם י ר ח ת מ  ה

. ה ר ו ז נ צ י ה ד י ־ ל ר ע ת ו י ל ב ב ג ו ה מ י ש ע ש ה פ ו . ח 3 

, ך . כ 1 9 3 ף 5 ו ס ר ב ב א כ ו צ מ ר ל ש פ ך א כ ת ל ו י ו ד  ע

- כ נ ת ל ה 2 ע 3 . 1 2 . 3 5 ־ ה ״ מ ר ב ד ן ״ ו ת י ה ע ח ו , מ ל ש מ  ל

־ ה ״ מ ץ ר א ה . ״ ״ ל מ ר כ ן ״ מ ו י ה ל ר ו ז נ צ ת ה ו  ל

- מ ח ש ו ו ד מ ת ו ו ל כ נ ת ה ה ת ו ל א ה ע ח ו 2 מ 5 . 1 2 . 3 5 

י ד י ם ב י י נ ו ש ל ס פ ן נ מ ו י ו ב י ה ם ש י ע ט ה ק ש ו ל ך ש ו  ת

ח ״ ה י ל ב ו ש ת ח י ת פ ק ב ס ד ע ח ע א ט . ק ה ר ו ז נ צ  ה

- י ל ע ת ש ו י ל פ י צ י נ ו מ ת ה ו ר י ח ב י ב נ ש ה ״ ו א ת ו ס א  ״

י ל ו ט ם נ י א ר נ ם ש י א ש ו י נ נ ב - ש י ב א ־ ל ת ת י י  ר

־ ו ז נ י ת צ ק א י ד צ ה י ל ו ש ה ע י ה , ש י ט י ל ו ץ פ פ נ ־ ר מ ו  ח

, ה ר ו ז נ צ ת ה ו נ ו ט ל ש י ל ו ל ה ג א ח ב מ ת כ מ . ב ם  ר

ל ר ע פ ס א מ ו ן ה כ ר מ ח א ע ל ו ב ד ש ו ר ל ס ק ח א ל ו ש  ש

ף י ט ר ק א י ת : האחד ש ם י פ ס ו ם נ י ע ט י ק נ ת ש ל י ס  פ

ו ש ע נ ת ש ו י ע ו צ ק ת מ ו נ י ח ב והשני - ב ה ז ־ י ח ו פ  ת

. ם י י ר ט י נ ם ס י ר ו ט ל ט ס נ י 1 א 5 0 ־  ל

* ו ת י י ע ע ט ק , מ ל י ע ו ל ר כ ז נ ת ש ו נ ו ת י ע י ה ע ט ק  מ

ת ו ש ד ו ח א צ י , ש ה ר ו ז נ ת צ ו נ ק ת מ ם ו י פ ס ו ת נ ו  נ

ה ר מ ח ל ה ד ע ו מ ל ר ל ש פ , א 1 9 3 ת 6 י ש א ר ם ב י ר ק ב  ל

- ל ו י ק ט ר ס ם ו י נ מ ו ל י ת ע ל ט ו מ ה ה ר ו ז נ צ ת ב ר כ י  נ

־ ת ח ט ת ב ו ב י ס ת מ ו ב ת ת כ ל י ס פ ת ב א ט ב ת מ , ש ע ו  נ

ת י י ח ד ; ב י ת ו ש ד ך ח ר ן ע ה ן ב י א ה ש נ ע ט ו ב ת א ו  י

־ ל ס ק ב א ת ו כ י ש פ ך - כ ם כ ו ש ת מ ו ד ב א מ ת ה ו ב ת  כ

; י ת ו ש ד ח ן ה כ ר ע 3 - מ . 1 . 3 6 י ם ה ו י ו מ ב ת כ מ ד ב ו  ר

ם ת ק י ד ת ב ו ר ט מ ם ל י מ ל ם ש י נ מ ו ב י ו כ י ע  ב

ה ל ם א י ע צ מ א ב ב ש ר ו מ י ה ש ש ע . נ י כו ת ו י נ ק ד ק ד  ה

־ ג י ה ב ר ע ד ה ר מ ה ״ / ת ו ע ר ו א מ ת ה פ ו ק ל ת ך כ ר ו א  ל

ת י ע ו נ ל ו ה ק ר י צ ד י ד ו ע ם ל ה ה ב י א ה ל ן ש ב ו מ , ו ״ ל ו  ד

. ת י מ ו ק  מ

; ץ ר א ע ב י ק ש ה ל ם מ י ע נ מ ם נ י י ט ר ם פ י ע י ק ש . מ 4 

ע ו נ ל ו ק ה ב ד ו ב ן ע א ו כ א צ ם מ ע פ ע ש ו צ ק י מ ש נ  א

- ל ו ק ; ה י ע ו צ ק מ ם ה ד י ת ת ע ש א פ ח ל ל ״ ו ח ם ל י ע ס ו  נ

1 9 3 ת 5 נ ש ם ב . א י ר ו ב י צ ם ה ו י ר ה ד ס ד מ ר ו ע י ו  נ

ץ ר א ו ״ מ ת כ ו ב ת ת כ ו נ ו ת י ע א ב ו צ מ ם ל י ל ו כ ו י נ  א

״ ב ו ר ק ח ה ר ז מ ם ב י ט ר ת ס ר צ ו ת ז ל כ ר מ ל כ א ר ש  י

ל ר ע מ א , מ ( 1 7 . 1 0 . 3 5 , ״ ץ ר א ה ״ ויס( ת הרמן סו א  מ

. ל צ ״ ש ל א ר ש ץ י ר א ם ב י ט ר ס ת ה י י ש ע ת ת ו י ע ב  ״

ל אודי קיסרי ו ש ר מ א ו מ ) א 1 9 3 ״ 5 ץ ר א ה ״ ) י רנ  צ׳
- ר א ל ר ו א ק ו ו ה , ב ץ ר א ת ה ר צ ו ת ע מ ו נ ל ו ק ח ה ב ש  ב

ה ח פ ט ש ל י ת ש י מ ו ק ת מ ר צ ו ת ע כ ו נ ל ו ק ת ה ת א ו  א

- ל ע ך נ ל י א 1 ו 9 3 6 ־ י מ ר ) - ה 2 . 1 0 . 3 5 , ״ ם ו י ר ה א ו ד ״ ) 

ד ר ו ע י ו נ ל ו ק . ה ם י נ ו ת ע ן ה ה מ ל ת א ו ב ת ת כ ו  מ

- י ד ט י ע מ , ל י ר ו ב י צ ם ה ו י ר ה ד ס ן מ י ט ו ל ח ט ל ע מ  כ

־ י י ד י ל ח ט ע ר ת ס נ ר ק ו ה מ , כ ת ו י ב י ט מ ר ו פ נ י ת א ו  ע

ה כ ר ע נ ה ש ר כ ז א ) ב ד ו ר ל ס ק י א ד י ה ב ש ע נ ש ) ף ו ג נ י  ז
ל ח ע ו ו י ו ד , א ״ ם ל ש ה ו א ן ״ י י נ ב 2 ב 9 . 1 0 . 3 6 ־ ו ב  ל

. ה ל ו ח ק ה מ ל ע ד ע ו ר ל ס ק ל א ו ש ט ר ם ס ו י  ס

־ ו ב ס ת ל י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ה ה כ פ ו ה ל ת א ו ב י ס נ  ב

ר ת ו ו י ל י פ ה א ש ה ק ת ש ע א נ י . ה ת י ת י י ע ב ה ו  כ

ל ה ש ר י ד ה ס ק פ ס ת א ק ס פ ם ה , ע 1 9 4 ע 0 צ מ א  ב

ת ו נ ו ט ל ו ש ק פ י ך ס כ ף ל ס ו נ . ב ל ״ ו ח ם מ ל ר ג מ ו  ח

, ה מ ח ל מ ת ה ל י ח ת ל מ ח , ה ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ט ל ד נ מ  ה

ץ ר א י ה ב ש ו ת ״ ל ר י ב ס ה ל ו ״ ת ר ט מ ע ש ו נ ל ו ן ק מ ו  י

ם נ י כ ה ל ה ו מ ח ל מ י ה מ י ם ב ל ו ע ש ב ח ר ת מ ת ה  א

ה ל ל א . כ ק ל ה ח ל ב ו ט י ו ל כ ר ט צ י ת ש ו ר ש פ א  ל

ץ ר א י ב ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ת ה ע י ו ו ג ו ל א י ב ט ה ע מ  כ

. ל א ר ש  י

 אקסלחד והאחרים
־ פ ת ב נ י י פ א ת 1 מ 9 4 4 - 1 9 3 ה 6 פ ו ק ת ה ת ש ו ר מ  ל

ת י ב ר ל מ ה ש כ י ע ד ד צ ״ ל ל מ ר כ ר ״ ב ל ח ה ש ח י  ר

ר ש פ , א י ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י י נ ר צ י ם ה י מ ר ו ג  ה

- ס ו ם נ י י נ ר צ ם י י מ ר ו ל ג ת ש ו ל י ע פ ת ל ו י ו ד א ע ו צ מ  ל

, ה נ י ד מ ך ה ז נ ג ת ב ו א צ מ נ ת ה ו ד ו ע ך ת מ ל ס . ע ם י  פ

ת מ י י ק ן ה ר ק , ה ת י ד ו ה י ת ה ו נ כ ו ס ל ה ם ש י נ ו י כ ר א  ה

י צ ה ן ל ת י ד נ ו ע ת ו ו ר ד ת ס ה , ה ד ו ס י ן ה ר ק ל ו א ר ש י  ל

 ש



: ו ל ת א ו י ו ל י ע פ ב ת ש ו ט ל ו ב ל ה ע ע י  ב

־ ד ג ן א מ ו ת י ת א ו י ח ה ת ל ו ר ד ת ס ה ל ה ן ש ו י ס . נ  א

ת ם א ל צ ר ל ו מ ה א י ן ה ו ש א ר ן ה מ ו י . ה 1 9 3 7 ־ י ב  ת

ל ו ש ת ר ת כ ל ה ג ר ו ל כ ר ע נ ם ש י ר ו ט ד נ מ ם ה י ס ק ט  ה

ת ו ר מ , ל ה פ ה י ל א ע ה ל ן ז ו י ש . נ י ש י מ ח ׳ ה רג ו י  ג

י ת ד ג ם א ל י ת צ ו ר ח ת א ו ר ג ס מ ב ו ו ת ר ג ס מ ב  ש

״ י ב ת צ ר י ל ט א ו ״ מ ם כ י י ר ט נ מ ו ק ו ם ד י ט ר ר ס פ ס  מ

ל ל כ . כ י ב ת צ ר י י ט ת ד ־ י נ ו י צ ב ה ו ש י ל ה , ע ( 1 9 3 9 ) 

ר ח א . ל ל י ע ו פ נ י א ט ו ע מ י כ ת ד ג י א ר כ מ ו ר ל ש פ  א

ל ר ש י ד ס ו ה מ ו ל י ת צ ם א י י ס א מ ו ה ה ה ב נ ש ) 1 9 3 6 

ת א ? ך ״ ו ר א ו ה ט ר ת ס צ פ ה ל ב ו פ י ט ת ה א א ו ג ן א מ ו  י

ש כ ר ש ש י א ה ל מ ו א ד ו ה ה ן ז ב ו מ . ב ( ״ ץ ר א א ה י  ה

־ ו נ ל ו ק ו ה ת ו ל י ע ל פ ה ש ת ל י ח ת , ב ו נ ו י כ ר ת א ו א נ מ  מ

ה נ ם ש י ע ב ר ה א י ה י י ש מ ו ל א ) 3 ן ד ת - 3 י  ע

ה מ ה ו ב ך ה ל , מ ו נ מ ז י ב ת ד ג א ש כ מ , מ ר ת ו ר י ח ו א  מ

ע ו נ ל ו ק ה ש מ ר א פ ו : ה ( ר מ ו י ז ר ו ב - א י ב א ־ ל ל ת  ש

ם י נ ר ש פ ס ך מ ש מ ת ב ו י ב י ס נ ט נ י א ם ב י י ב ר ש ח א  ל

. ת ט ל ו ה ב ח ל צ ה ו ל כ ז ם ש י ט ר  ס

ם ח ו ו י ד ם מ י ע ד ו ו י נ ה א י ל , ע ת פ ס ו ת נ ו ל י ע . פ  ב

- ו ה ס י פ ר ג ו מ ל י ל פ ס ע ס ב ת מ ס ה ו ר ב ג ק ע י ן ו ת ל נ  ש

2 א ל ס * ד א ^ ר ו ״ ך ד ר ע י ש נ ל ו פ ט ה ר ס ל ה ת ש י  ד

־ ט נ מ ו ק ו ם ד י ט ר י ס נ ם ש ו ל י א צ י  ה

ד - ח א . ה ת י נ ל ו פ ת ה י פ ר ג ל ט ת ה ו נ כ ו ס י ה ד י ם ב י י  ר

׳ ל ת י - ״ נ ש ה ) ו 1 9 3 8 ״ ( ב י ב א ־ ל ת ם ל י ל ש ו ר י מ  ״

־ ר ג ו מ ל י ת פ ו ל י ע ם פ י כ י ש מ ם מ ה י נ . ש ( 1 9 3 9 ) ״ ב י ב  א

( ת י ס ח י ) ם י ב ר מ , ש ם י י נ ל ו ם פ י מ ר ו ל ג ה ש פ י נ ת ע י  פ

. ה י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ד מ ל ע א ר ש ץ י ר א ם ב ל צ  ל

ם י ד ע ו י מ ם ה י ע ט ל ק ם ש מ ו ל י צ ה ו ל ם א י ט ר  ס

ם י נ ו י כ ר א ם ב י א צ מ נ , ש ם י י ט י ר ת ב ו ש ד י ח נ מ ו י  ל

ת י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ל י ע פ ר ה ק י ת ע ם א י ו ו ה , מ ם י י ט י ר  ב

- ו ק ת ך ה ל ה מ ל ב א ר ש ץ י ר א ת ב מ י י ק ת מ ה ה ר ז  ה

. ה  פ

א ל ל ל ו ע פ ך ל י ש מ ה ת ל ו ס נ ת מ ו פ ס ו ת נ ו ר ב  ג. ח

ה פ ו ק ת ת ה י ש א ר ר ב ק י ע , ב ת י ת ו ע מ ש ה מ ח ל צ  ה

ן י ב ת מ ו ט ל ו ב ת ה ח . א ר ב ש מ ת ה פ ו ק ה ת נ ו כ מ  ה

ו ת ל ה נ ה , ב ״ ה פ ו ק ת ה ת ״ ר ב א ח י ה ה ל ת א ו ר ב  ח

י ר ו ל א ח ש ו ו י ד מ ע ( ו ד . י ך ו ר ק 3 י ר ל א ו ש ת ו ל ע ב ב  ו

- ר ט פ ר ת ס ו ח פ ה ל ק י פ י ה ״ כ ם ו י ר ה א ו ד ״ י ב ר ס י  ק

ה נ ו ש א ר ה ה ח י ר פ ת ה פ ו ק י ת ה ל ש ד ב ח ת א מ ו  ס

- ג ר א ת י ה ב ל ש ה ב ר ב ח ה ה ת י ז ה . א ( 1 9 3 6 - 1 9 2 7 ) 

. 1 9 3 ת 6 י ש א ר ת ב מ י ו ס ת מ ו ל ש ב ה ל ו א י ב ה , ש ת ו  נ

ל ״ ק ת ק ע א נ כ ש ן ל ו י ס ל נ ו ש ז כ ר מ ה ב ד מ א ע י ז ה  א

- ת ע ה ח ל ו ת י ה פ נ ו כ ל מ ה ש ת ש י כ ר ף ב ס ע כ י ק ש ה  ל

ם י ט ר ת ס ח י ל ר ש ש פ א ת , ש ב י ט י ז ו פ ב ל י ט ג ת נ  ק

, ו ז ה כ נ ו כ ת מ ו ל . ע ל ״ ו ח ץ ל ר א ה ה מ ר י ב ת ס ו כ י א  ב

ו י ר ב ד ל , ו י ״ א 5 ל 0 0 ־ א כ י ) ה 2 8 . 2 . 3 6 ך ( ו ר י ב ל פ  ע

ה ל ו כ ה י נ י ל א א ר ש ץ י ר ה א ר ב ם ח ו ש ם ש ו כ ו ס ה  ז

ב ת ו ) כ 8 . 9 . 3 6 ר ( ח ו א ר מ ת ו ה י נ י ש צ . ח ו ד ב ו מ ע  ל

ת ב ו ט ס ל י י ג ה ל ס נ א מ ו ה ש , כ ן י י נ ע ת ב ר ו כ ז ך ת ו ר  ב

, ו י ר ב ד . ל ם י ר צ מ ך ב ר ע ע ש ס ל מ ר ש ו א י ה ת ש י כ ר  ה

ת י נ ו י י צ ט נ ה א ל ו מ ע ת ת פ ק ת ם מ י ר צ מ ת ב נ ג ר א ת  מ

. ה ב ו ש ה ת ן ל י ב ה ך ל י ר צ , ו ע ו נ ל ו ק ת ה ו ע צ מ א  ב

, י ל ו י ־ י נ ו ם י י י ש ד ו ח ר ב ק י ע ב , ו 1 9 3 ך 7 ל ה מ  ב

ק י פ ה ה ל ת ל ת ל ל ״ ק ת ק ע א נ כ ש ה ל ר ב ח ה ה ס נ  מ

ת ע נ כ ש ר מ צ ן ק ת מ א ו ש י מ ר ח . א ל י ל ג ל ה ט ע ר  ס

- ש ך ל ו ר ת ב י א ד ל י ת ע ג צ ו י מ , ה ל ״ ק  ק

, ם ל ו צ ט מ ר ס . ה ן ו ל ו ב ק ז מ ע ט ל ר ס א ה ש ו ת נ ת א ו  נ

ו י י ה ד כ ו מ ל ן ל ת י ך נ ו ר ב ל ל ״ ק ל ק ם ש י ב ת כ מ ך מ  א

ת ו י ו ד , ע ה ע י ש פ , ל ן י א ר ש ח א . מ ו ת מ ל ש ה ת ב ו י ע  ב

- י ר ה ס ו י ח ח כ י נ ה ן ל ת י , נ ה ר ב ח ת ה ו ל י ע פ ת ל ו פ ס ו  נ

. ה צ ת ק א א י ב ט ה ר ס ת ה ם א י ל ש ה ת ל ל ו  כ

- ר ו ק ן מ ק ל , ח ם י ט ר ת ס ק פ ה ת ל ו מ ז ו י ת ו ו ע צ . ה  ד

ך ש מ ם ב י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ ל ה ת א ו מ ר ו , ז ר ת ו י ת ב ו  י

ו ח ד ן נ ב ו . ר ר ב ש מ ה ה פ ו ק ל ת ן ש ו ש א ר ק ה ל ח ל ה  כ

ת ו ע צ י ה ת ה ש מ ג ו ד . ל ם י ב א ש ר מ ס ו ל ח ה ש נ ע ט  ב

: ץ ר א ת ב מ י י ק ן ה ר ק י ה ד ר ש מ ן ל י ל ו פ ת מ ו ע י ג מ  ה

, ו ל ו » ס י ר ם ק ש י ב ד ו ה ל י ו ש ת ע צ א ה י ה ה נ ו ש א ר  ה

ה נ ע ט ת ב י ח ד נ , ו 2 0 . 3 . 3 6 ־ ם ה ו י ב מ ת כ מ ה ב ע י פ ו מ  ה

- ג ו ד . ה ל א ר ש ץ י ר א ת ב ו ר י ש ק י ס ו ו ע נ י ט א ר ס ה  ש

ו ת ע צ א ה י ף ה ס ל ה ת ע ל פ ו נ ה ש ע צ ה ה ל י נ ש ה ה  מ

- י ר ם ד ו ל י צ ן ל « 3 ר ר 3 נ י י ג נ י א ל ה ת ש צ ק מ ה ב ר ז ו מ  ה

ם ש ר נ , ש ו ל ט ש נ ט י פ ל פ ת ע ש ג ו א מ י . ה ם ו ל ת ש ו  ש

י ד ר ש מ ת ל ח ל ש , נ י נ ל ו פ ם ה י ט נ ט פ ד ה ר ש מ  ב

- ו י י ב ד ו ס ג ״ ו ו י ס , ב 1 . 6 . 3 7 ־ ן ב י ל ו פ ץ מ ר א ל ב ״ ק ק  ה

1 ק 1 ו י ד א ב ו ה ה ע צ ה ל ה ם ש י י ח ך ה ר ו . א ״ ר  ת

ה ג ה נ ה ן ה ה מ ב ו ש ב ת ת כ א מ צ ו 1 י 2 . 6 . 3 7 ־ . ב ם י מ  י

ל י ש נ ל ו פ ף ה י נ ס ץ ל ר א ל ב ״ ק ק ל ה ת ש י ש א ר  ה

. ה ע צ ה ל ה ת ש ט ל ח ו ה מ י ח ו ד ב , ו ן ר ק  ה
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ן א ה כ נ ו כ מ ה ה פ ו ק ת ת ב ו ט ל ו ת ב ו ע פ ו ר ת פ ס  מ

- ר ש ץ י ר א י ב ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ״ ב ר ב ש מ ת ה פ ו ק ת  ״

 אל:
ד צ ת ה ה א ת ו ו י ל , ש ת ו י נ ו י ח ל ה ה ש ת ו מ ל ע י . ה  א

ר צ ו ך נ . כ 1 9 3 י 6 נ פ ל ע ש ו נ ל ו ק ל ה י ש נ ר צ י י י ת ק פ ה  ה

ה ק פ ת ה ו ר ב ח ם ו י ר צ ו ל י ה ש כ ו ר ה א ר ו ו ש ב ב ש צ  מ

- ר ע מ ר ב ש פ א ל ה כ י כ ז כ ר ם מ ו ק ס מ ו פ ת ם ל י ס נ  מ

- ו ע א ת י ה ה י פ ת ל ו מ ר ו נ ת ה ב א צ ע ל ע ו ו נ ל ו ק ת ה  כ

ת ב א צ ע ל ע ו ו נ ל ו ק ת ה כ ר ע מ א ב ט ב ת ה מ ב ז צ . מ ב  צ

א ט ב ת ה מ ב ז צ . מ ב צ ו ע א ת י ה ה י פ ת ל ו מ ר ו נ  ה

ם מ ו י ק ה ב ר ז ק ח ש מ מ ת ש ה מ ם ב י ח נ ו מ ת ה כ ר ע מ  ב

- מ ת ש ו י מ נ י ד ת ו ו י נ ג ו ר ט ח ה ת פ ם מ י כ י ל ה י ת נ ל ש  ש

ם י ק ו ו ש , מ ם י ק י פ , מ ם י נ ר צ ם י י מ ר ו י ג ו ב י ר ן ב ר ו  ק

- י ל ה ם ת ת ו א ה ב ט י ל ש ל ה ם ע ק ב א מ ב ם ו י כ ו ו ת מ  ו

. ה ל ו ת כ כ ר ע מ ב ם ו י  כ

ו 1 א 9 3 י 5 נ פ ץ ל ר א ו ב י ה ת ש ו ר ב ח ת ה י ב ר  ב. מ

ו ל ב ) ס ר ת ו י ת ב ו ט ע ו מ י ה ה ל א ו ה ( י ר ח ו א מ ק  ש

ת ו ש י כ ר ד ב ו מ ע ת ל ל ו כ י י . א ת ו ש ב ק י צ ק ת ת ו י ע ב  מ

ע ו נ ל ו ק ו ב ל ח ת ש ו י ו ח ת פ ת ה ו מ ב י י ח ת ה , ש ל ו ד ק ו י  צ

ה ר ב ח ם ה ת ע ו ר ח ת ו ב ל ש כ ך ש כ ה ל מ ר , ג י מ ל ו ע  ה

. ״ ל מ ר כ ץ - ״ ר א ה ב ל ע פ , ש ה ד י ח י ת ה ס ס ו ב מ  ה

ת א ה ו מ ז ו י ת ה ו א ת י ח פ ם ה י י נ ו י צ ת ה ו ד ס ו מ  ג. ה

ם ך ה כ . ב ם י י ע ו נ ל ו ם ק י ט ק י ו ר פ ם ל ה ל ת ש ו נ ע י ה  ה

ן ו מ י מ ת ה ו ר ו ק מ ד מ ח ת א ע א ו נ ל ו ק ה ו מ ל ל  ש

. ן י כ נ פ ו ל ת ו ש ר ו ל ד מ ע ם ש י י ר ק י ע  ה

- י ס פ ה ר ו ב ש מ ה ם מ ף ה ו א ל ב ע ס ו נ ל ו ק י ה ת . ב  ד

י נ מ ו ן י ו מ י מ ם ב ת ו פ ת ת ש ת ה ל א י ל ט כ ע מ ו כ  ק

ב ח ר ר ה ו ב י צ ם ה נ מ . א ״ א ג א ״ ״ ו ל מ ר כ ע ״ ו נ ל ו  ק

ה ב ת , כ 1 5 . 3 . 3 6 ־ ה ״ מ ר ב ד ״ ב ת ( א ע ז ו נ מ ה ל ס י  נ

ל ו ע מ ת ר ח ב ם כ י ש נ ף א ל 1 א 5 ־ ך ש ל כ ת ע ר פ ס מ  ה

- ו צ ם ע ל ו . א ן מ ו י ל ה ו ש ת ע פ ו ך ה ש מ ר ה ב ד ה ב מ ו צ  ע

- ב ו א ם ה י י ש ק ת ה ת א ו נ ש ה ל ח ו כ ה ב י א ה ו ל ה ז  מ

ך ו מ ת ע ל ו נ ל ו ק י ה ת ב ו מ ע נ מ , ש ם י י ב י ט ק י  י

. ן מ ו י  ב

- ל ו ב ה ה ע פ ו ת י ה , כ ק פ ן ס י ך א כ ר ל ב ע ם מ ל ו  א

, ״ ל מ ר כ ת ״ ר ב ל ח ה ש ת ו ד ר ש י א ה י ה זו ה פ ו ק ת ת ב  ט

- ל ו ק ש ב ח ר ת מ ר ש ח ע א ו ר י ל א ל כ צ ה ב ד י מ ע מ  ש

- י ס ל ה ם ע י ל ר מ פ ס ר מ מ ו , ל ך כ י פ , ל ן י ד ן ה • מ ע ו  נ

ת זו: ו ד ר ש י ה ת ל ו  ב

ם י נ ו ם ש י מ ר ו ע ג נ כ ש ע ל ד ד י ו ר ל ס ק ן - א ו © י > 0 . 1 

ר ש ם א י מ ר ו ג ן ה י . ב ו י ת ו ל ו ע ן פ ו מ י מ ו ב ע ל י י ס  ל

, ת מ י י ק ן ה ר ק ת ה ת א ו נ מ ר ל ש פ ד א ח ו י מ ו ב ו ל ר ז  ע

י א מ י ב ח ר ז מ ק ה נ ב ל מ ב י ק ה ש א ו ו ל ה ו ב ה ל ב ר ע  ש

ת ק פ ה ו ו ת ר ב ח ל ל ו ק ד ה ו י ת צ ש י כ ר ר ו ב 1 ע 9 3 6 

- ל ה ד ב ו ר ל ס ק ל א ו ש ק ל . ח ״ ת ו ב ר ו ח ל ה ע מ ט ״ ר ס  ה

י א מ ו ב ר ז ח ו י י ל ע ד ש ע ; צ ו ת י ן ב ו כ ש י ה מ י ה ה א ו  ו

ם י נ כ ס ם מ ה ך ש ו , ת ת ו א ב ם ה י נ ש ם ב י ב ע ר ו נ ל ו  ק

- ל ו ק ת ה ר י צ ן י ע מ י ל ל כ ל כ ם ה ד י ת ע ם ו ש ו כ ת ר  א

־ ב ל מ ם ה י נ מ מ ס ה ד מ ח ה א י ה ת ה ש ע פ ו ו ת ע ז ו  נ

י ל א ר ש י ־ ץ ר א י ה ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ב א ו כ ־ ס י  ב

. י ל א ר ש י ה  ו

- ט נ ו ל ו ם ו י פ ו ס ג י י ג ע ל ד ד י ו ר ל ס ק . - א 2 

, ך . כ ו ת ו ד ר ש י ל ה ק ע ב א מ ו ב ע ל י י ס ם ל י נ ו ם ש י י  ר

ר פ ס ע מ י צ ץ מ ר א ת ה ר צ ו ן ת ע מ ז ל כ ר מ , ה ל ש מ  ל

ד ו ר ל ס ק א ע ל י י ס ת ה ש ד ע ם ו י ק ה ל ל י י ק ק ם ל י מ ע  פ

, ה א ר נ , כ ת ו ש ע ה נ ל ת א ו ע י ב . ת ו י ט ר ת ס ק א י פ ה  ל

י ד ה כ ד ע ו ו ד ל ו ר ל ס ק ל א ת ש ו ר י ש ת י ו י נ ת פ ו ב ק ע  ב

־ ל ס ק , א ל ל כ . ב ם י נ ו ם ש י נ י י נ ע ה ב ת ר ז ת ע ע א ו ב ת  ל

ת ג א י ש ה י ל ד ם כ י י ר ו ב י ם צ י פ ו ג ת ל ו נ פ ה ל ב ר ד מ ו  ר

ה ל ו ד ת ג ו ע ד ו ך מ ו ת ת מ א ה ז ש ו א ע ו ה , ו ם ת כ י מ  ת

ב ת כ מ א ב ר ו א ק ו , ה ל ש מ . ל ו ל ע פ ת מ ו ב י ש ח  ל

״ ו נ ל ה ש נ ט ק ד ה ו ב י ל ו ה ו ״ ת ר ת ו כ , ש 1 7 . 1 1 . 3 7 י ה  מ

- ה נ , ה ל ״ ק ק ת ה ל ה נ , ה ת ו נ כ ו ס ת ה ל ה נ ה ה ל נ פ ו מ  ה

ם ו כ ק ס י נ ע ה ב ל י ב א ־ ל ת ת י י ר י ע ד ו ו ס י ן ה ר ת ק  ל

- ש כ ״ ו ד ד ו נ ד ה ד ו ע ב ״ י צ ק ת ם מ י י נ י ש פ ) י ״ 7 ל 0 ל 0  ש

, ו ת ר ב ח ) ל ״ ת ו ב ר ו ח ל ה ע מ ב ״ י צ ק ת ם מ י ש י ל י ש  נ

ן י כ נ פ ש ל ד ו , ח ה כ י מ ת ו ל ל ת ש ר ח ה א י נ פ ר ש ח א  ל

. ת מ י י ק ן ה ר ק ר ה ב ז י ג ד י ה ב ח ד  נ

־ ב ל ר ו צ י ה נ ש ו ד ע ו ר ל ס ק ה - א צ פ ה ר ו ו ז ח י  3. מ

א ו . ה ם ל צ א מ ו ה , ש ם י ט ר ס ב ם ו י נ מ ו י י ב ת י ל כ  ת

י מ ו י י ה ע ט ק ם מ י ב כ ר ו מ ם ה י י ת פ ו ק ם ת י נ מ ו ך י ר ו  ע

ם י נ י י נ ק . ה ל ד ח ח ל ו ל ש י מ כ ר ו צ ם ל י י ע ו ב ש ם ה י  נ

- ר ם פ י מ ז י ת ו י ד ו ה י ת ה ו נ כ ו ס , ה ת ו ר ד ת ס ה ם ה ה ל  ש

. ל י י ח ה ב צ פ ה ם ל ת ו ם א י ש כ ו ר , ש ם י י  ט

ל ה ק ל ה ב ע ב ח ת ד מ ו ר ל ס ק ל - א ה ק m ה a w . 4 

ו מ ו י ק ם ל י ר ו ש י ש א פ ח מ , ש י ל א ר ש ץ י ר א י ה ר ב ע  ה

ת ו ב ת ר ו י ו ד . ע ע ו נ ל ו ק ך ה ס ל מ י ע מ ו א ל ה י ו ט ר פ  ה

ל ע ן ב מ ו ו י ם ב י א ו ם ר י ב ר , ש ך ל כ ו ע נ ת ו ת א ו ד מ ל  מ

ע ו נ ל ו ק י ה ת . ב ו ך ב ו מ ת ש ל י ת ש י מ ו א ת ל ו ב י ש  ח

ט ר ס ם ה ד ע ח ו י ת ו ם א י מ ס ר פ ץ מ פ ו א מ ו ם ה ה  ב

- ש ו נ ל ה ת ע י ק ל ה ח י צ מ ר ו פ נ י ן א ת ך מ ו , ת ן ר ק ו מ  ה

ת ד מ ל ו מ ה ז ד ב ו . ע ק ו ס ע ן ל מ ו י ד ה מ ו ם ע ה ב ם ש י  א

י ל פ ת ע ו ח פ ל ) ם י נ מ ו י ת ל ו ב י ש ס ח ח י י ל מ ה ק י ה  כ

- י פ ם א י ת ע א ל ב ) ו ע ו נ ל ו ק י ה ת י ב ל ע ל ב ם ש ת נ ו מ  א

. ם ה ת ב ו ז ח י ל ד ד כ ח ו י מ ו ב  ל

ל ד ע י פ ק מ ' ד ו ר ל ס ק ת - א ר ו ש ק ה י ה ע צ מ  5. א

י ד מ ת ו ר ו ש ק ת י ה ע צ מ ם א ק ע ו ד ר ה ש ת ק ר י מ  ש

ם ה ך ל ר ו ו ע ל י פ א ם ו י א נ ו ת י ע ת ל ו נ ר ק ך ה ר ו ם ע ע  פ

ר ו א א ל צ ו ר י ש א , כ ר ח ה א ר ק מ . ב ו ת ד ב ע מ ר ב ו י  ס

ד ו ר ל ס ק א א י צ ו , מ ״ ץ ר א ה ל ״ 5 ש , 0 0 0 ־ ן ה ו י ל י ג  ה

ם ו י ״ מ ץ ר א ה ״ , ש ו נ מ ו ל י ת ש ד ח ו י ה מ ר ו ד ה  מ

״ ץ ר א ה ״ , ש ו נ מ ו ל י ת ש ד ח ו י ה מ ר ו ד ה ד מ ו ר ל ס ק  א

- ק ת ם ה ה ע ל ם א י ס ח . י ו י ל ח ע ו ו ד 1 מ 0 . 1 . 3 ם 6 ו י  מ

ם י נ מ ו י ם ה י ר ר ו ע מ ת ש י נ ט נ ו פ ס ה ה ד ה א ה ת ו ר ו  ש

ת ו ב י ל ס ש ה ב נ כ ס ן ב מ ו י ה ש כ , ש ך כ ם ל י מ ר ו  ג

ם י פ ו ל צ ת ש י נ ט נ ו פ ת ס ו נ ג ר א ת ש ה , י ת ו י ל כ ל  כ

ן י ע ת מ ו י ו נ ג ר א ת ה ת ל ו י ו ד . ע ו ת ע פ ו ך ה ש מ ן ה ע מ  ל

ן מ ו ן י ע מ ה ל מ ו צ ל ע ) ע 2 8 . 3 . 3 6 ) א ו צ מ ן ל ת י ה נ ל  א

ת ו ד . ע ם י פ ו ף צ ל i א s ת ו ח פ ו ל מ ת ה ח י ל , ע י ר ב  ע

א ו צ מ ן ל ת י , נ ן מ ו י ה ה כ ו ה ז ה ל ד ה א ת ל פ ס ו  נ

- ג ר ו א ה מ ע י ב ל ת ר ע פ ו ס ם מ . ש ( 7 . 2 . 4 0 ) ״ ץ ר א ה ״  ב

י ת ב ״ ב ל מ ר כ י ״ נ מ ו ת י נ ר ק ה ר ל ע ו י נ נ ל ב ת ש  נ

ץ ל א ם נ ל י ג ר מ ו ח ר ב ו ס ח מ ל ה ש ם ב ל ו . א ע ו נ ל ו ק  ה

ם י נ ש ן ה י ו ב נ מ ו ת י ע פ ו ת ה ק א י ס פ ה ד ל ו ר ל ס ק  א

. 1 9 4 4 — 1 9 4 0 

- ר ש י ת ה נ ב ה ן ב ו ח ר ק ה ה צ ק ק ן ר ה ה ל ת א ו ב י  ס

ת כ ר ע מ ״ ב ר ב ש מ ת ה פ ו ק ת ״ ד ב ו ר ל ס ק ל א ו ש ת ו  ד

י נ ד ש צ מ ה ש פ ו ק . ת ל א ר ש ץ י ר א י ב ר ב ע ע ה ו נ ל ו ק  ה

ר ח א ! מ ו ת ו ח ת פ ת ה ת ל י ל ר ו ת ג ו ב י ש ת ח ל ע א ב י  ה

, ם י י ש ק ל ה ת כ ו ר מ , ל ע ו נ ל ו ק י ה ה כ ח י כ ו א מ י ה  ש

, ל א ר ש ץ י ר א ת ב ו ב ר ת י ה י ח ת ב פ ל ו ה ח ע פ ו ו ת נ י  א

ת ר ח ה א פ ו ק ל ת כ ר ב ש א ר מ ת ו ה י ב ר ש ח א ם מ ג  ו

ו י ב י כ ר מ ם מ י ב ם ר י ש ע ו נ י פ ל , ש ״ ח ס ו נ ״ ח ה ת פ ת  מ

. ל א ר ש ץ י ר א ע ב ו נ ל ו ק ל ה ם ש י י ר א ו ט ר פ ר  ה
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 כירסט01ר לבוברט - הסיציליאני

( 1 9 8 7 , ב ״ ה ר א  הסיציליאני (

 בימוי: מייקל ציימינו;
 תסריט: טטיב שאגאן (גור וידאל) עפ״י ספד

 מאת מריו פוזו;
 צילום: אלכס תומפייו•

 שחקנים: בריטטופר למברט, גיוס אקלנד, טרנס
 סטמפ׳ ג׳ון טורטורו, ברברה טוקובה, ג׳וליה

 בוצ׳י
 100 דקות. במקור: 146 דקות

ת ר ו ק י ב י ה ד ל י ם למייקל צ׳ימינו ע ר ג ל נ ו ו  ע

- ט י ם ב י ר ק ב מ ב ה ו ר ש , כ ץ ר א ת ב ר ו ק י ב ה ה ו ל ל כ  ב

ה ס ר י ג י ה ל פ ם ע . ג ל כ ל ו כ ״ מ י נ א י ל י צ י ס ה ת ״ ו א  ל

־ ר י ג ר ב ב ו ד מ ) ו א ד י ו ו ץ ב ר א ת ב צ פ ו מ ת ה ר צ ו ק מ  ה

א ק ו ו ץ ד ר א , ב ב ״ ה ר א ם ב י נ ר ק א א ל צ י י ש פ ה כ  ס

. ( ה א ל מ ה ה ס ר י ג ע ה ו נ ל ו ק י ה ת ב ה ב נ ר ק ו  ה

- ו מ ת ה ו ד ו ק נ ת מ ח . א ל ו ד ט ג ר ס ר ב ב ו ד מ ר ש ו ר  ב

ו ת א ו ו ש ה ה ת י ט ה ר ס ת ל ו ס ח י י ת ה ת ב ו ע ט ו מ א ה  צ

ת ר י צ , י י ז ו ל ר ו ש ט ר ל פרנצ׳סקו רוזי. ס ו ש ת ר י צ י  ל

ד ד ו ש ל ה ו ש ת ו מ ת ד ה א ר י ת ו , ה ק פ א ס ל ת ל פ ו  מ

ה א ר ו נ נ י א ט ו ע מ ה כ ש ע מ ל ע ( ק ר י ב נ א י ל י צ י ס  ה

י ת ר ב י ח ט י ל ו פ ה ה נ ב מ ס ל ח י ת א ה ו ה ) ו ט ר ס ל ב ל  כ

, ה י ס נ כ ו ה ד ז צ ו ב ת ז ו ל ע ו ו פ ב , ש ה י ל י צ י ל ס  ש

. ה י פ א מ ה ת ו י ט ס י נ ו מ ו ק ה ה ג ל פ מ , ה ה ר ט ש מ  ה

ט ו ל ש כ ט ב ע מ ו כ נ א י ל ו ׳ ח ג כ ו ו נ נ י מ י י ל צ צ  א

ן רובין י ל מ א ו כ י ל ס א ח י י ת א מ ו ל נ י מ י י . צ ט ר ס  ב

ה י ל י צ י ס ו ב ש ת י ו מ ל ג ת ן ה י מ א כ ל , א י נ ר ד ו ד מ ו  ה
ף ט ח נ ל ש נ י ד ר ק ר ה מ ו , א ״ ד ח ע א י ש ו ק מ ו ר נ ש ל י ״ ) 

־ נ מ ו ת ר ו מ א ד ו ו ה נ א י ל ו ׳ . ג ( ו י ש נ א ו ו נ א י ל ו ׳ י ג ד י  ב

י ל פ , ע ל ו ד ג ו ה נ ו ז . ח ם י י ח ה ה מ ל ו ד ת ג י ג א ר ט ־ ת י  ט

ה שאלכסנדר ו מ צ ר י א נ ב ת ל ו י ה ה ל י , ה ו נ י מ י ׳  צ

־ י מ י י ר צ ח ו ב כ ר ד . כ ם י נ ו מ ד ק ם ה י נ ו ו י ה ל י  הגדול ה
ל ע ש ו נ ל ו ק ל ה ן ע ע ש א נ ו ה ש י כ א ר פ ו ן א ו נ ג ס ו ב  נ

ב צ י י נ ט נ ו ק ס י ל ו ״ ש ס ל ד ר ב ה  לוקיגו ויטקוגטי. ״
ך י ס נ ל ה ו ש ת ו מ . ד ט ר ס ת ה ם א י י ב ש ו כ י נ י ד ע ג נ  ל

. ר ש ק ת ה ת א ק ז ח ) מ פ מ ט ס ס נ ר ט ה ( ז ר ו  ב

ה מ י ה ד ל אלכט תומפטון מ ם ש ו ל י צ ת ה ד ו ב  ע

ה ב , ש ה ח י ת פ ת ה נ י צ א ס י ה ה ב ו ה ט מ ג ו . ד ה י פ ו י  ב

ה ד ש ם ב י ר ט ו ש י ה נ פ ם מ י ט ל מ ו ופישוטה נ נ א י ל ו ׳  ג

־ ט ס נ י י ה ג ל ה ד ט ר ו פ ח ב ב ט ת ה נ י צ ם ס ך ג . כ ה ט י  ח

- ו מ ת י ב א מ ב ל ה ר ש ט ס י י מ ע ה ג ן מ ג פ ו ה מ ב , ש ה  ר

ם י צ ו ח ם ה י מ ו ד א ם ה י ל ג ד ת ה ר י י ל ש ה ש א ל פ ה נ  נ

ם ע ז ת ה ה א ר ר ו ע , ש ו נ י מ י י ל צ ו ש ת ל ו ד . ג ך ס מ ת ה  א

״ ש פ ו ח י ה ר ע ש ל ״ ה ש ר ק מ ם ב ע ג ר י א י ש פ ו כ י פ ל  כ

ו א ד י ו ו ה ב א ל ה מ ס ר י ג ו ב ת ו א ר ר ל ש פ ה א ת ע ) 

ו ת ל ו כ א י י ) ה ת ש ד ו ח ה מ נ י ח ב י ל ו א ן ר כ ט א ר ס ה  ו

ם י ט נ מ ל ן א י צ ק ה ל ת ו ו י ר נ א י ת ז ו י צ נ ו ו נ ו ר ק ו ב ש  ל

־ י ע ה ב ש ו ן ע כ א א ו ת ה א ז . ו ד ר ו ס ב א ד ל ם ע י מ י ו ס  מ

ן כ ך ו י ס נ ל ה ן ש ה ו ו נ א י ל ו י ל ג ן ש ת ה ו י ו מ ד ב ה ו  צ

ה מ ז ג ה ו ב ת ו ם א ל ג מ י ש פ , כ ו נ י ז א ן מ ו ק ד ד נ ס  ה

 גיוס אקלנד.

 פלישת חוטני הגונות
 בימוי: פיליפ קאופמן; תסריט: ו.ד.
 ריכטר, עפ״י דומן מאת גיק פיניי;

 צילום: מייקל ציפמן.
 שחקנים: דונלד טאתרלגד, ברוק
 אדמס, לאוגרד נימוי, ורוכיקה

 קארטרייט, גיף גולדבלום
 115 דקות

 השאלה: יוניטד קינג וידאו

- ו י ד ב ע ה ד מ ט ה ר ס ה ל י נ ה ש ס ר י  ג

ל ג י ד ס נ ל ו ם ד י י ב י ש ס א ל ק י ה  נ

ט בי ר ה ס ת י ל ה ג י ת ס ס ר י . ג 1 9 5 6 ־  ב

ם י ט ק פ ל א ו ט ט נ ע מ , כ ב י צ ק ל ת  ד

ה פ י ד ר ד ה ח ל פ ן ע ע ש נ , ש ם י ד ח ו י  מ

ן מ פ ו א פ ק י ל י . פ י ת ר א ק ת מ פ ו ק ל ת  ש

, ש ד ט ח ב י ן ה ש ו נ ט ה ר ס ק ל י נ ע  ה

, ם צ ע . ב ת ו ח א פ ם ל י י א מ ק ו ת ר  מ

ם י י ת ס ה ה ב ה ש ד ו ק נ ה ל מ י ח ת א מ ו  ה

ת ל א ט ו נ ל י פ א א ו . ה ל ג י ל ס ו ש ט ר  ס

־ ו ק ) ן ש י ט ה ר ס ל ה י ש ש א ר ו ה נ ק ח  ש

־ ן ס ל ל ה ו ב ע מ י ג מ י ש ת ר א ק ן מ י  ו

ה נ כ ס ל ה ע ע י ד ו מ ו ו ק ס י צ נ ר  פ

ת ר ח ה א ע ד צ ה ה ( ב ר ק ת ו כ ל ו ה  ה

- ו ב י א ש י ה ל ו ג י ס ן ל מ פ ו א ע ק י ד צ מ  ש

ל ן ש ט ד ק י ק פ ת ו ב מ צ ל ע ג י ל ס ו ש  צ

ה ש א ר ו ב ם ג ם ה י ר ו ב י ג . ה ( ת י נ ו ג מ ה  נ

ם י ל ג מ , ה ה א ו ר ב ת ד ה ר ש י מ ד ב ו  ע

ג ה נ ת ה ם ל י ל י ח ת ם מ ר י י ע ש נ א  ש

- נ ם מ . ה י ש ו נ י א ת ל ב ג ו י ר ן ח פ ו א  ב

ת ו ע פ ו ת ר ה ו ק ת מ ת א ו ל ג ם ל י  ס

ט ש פ ת מ ע ה ג נ ה ט מ ל מ י ה ל ת ו ו ר ז ו מ  ה

ך פ ה מ ק ב ס ו ן ע מ פ ו א . ק ת ו ר י ה מ  ב

ה י ן ה ת י נ ה ש מ ש ש י ג ד מ , ו ם י י א מ  ה

ה נ ט ה ק ר י י ע ת ב י ס ח ר י ה י מ ו ל י ג  ל

־ ג ר ה י ע ה ב פ י ש ח ר ל ת ו ה י ב ר ה ה ש  ק

m 
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ס ל ד ׳ : צ ט י ר ס ; ת ז א ל מ א י ג : ד י ז מ י  ג

ן מ ו י י ׳ ׳ פ ס ע י י ל ה ק י י יון מ , ג׳ w 

. ה ד א ה ו ו א ו י ת ג א ג 3 

- ר א ס ה ל ד י , צ ג ר ג מ מ : ג׳וזן> ד ו נ ו ל י * 

ס ג ד ו , ל ד ו ל י י ? ט י מ ל י ג ק ת  ש

י ס , ג ל י י ה מ נ י י , ז ר ש י י פ ד , א י ו ו ד א  ה

 . י

ת . ו ק ג ד 0 8 

ו א ד י ג ו נ י ך ק ט י ג ו : י ה ל א ש  ה

ך ו ל י י ז ט י ל ל ה ש ת י י ב ת ? ו ר מ  ל

ם ו ש ה מ א ר נ , כ - ה ד י ק מ ל ת ר ע ק ס ו א  ב

י מ ד ק א י ה ש נ ה א ו ל ס נ ה ש י ט פ מ י ס  ח

ן ת י ת נ ע . כ ם ו י ט א ר ס ר ב ב ו ד , מ ה  י

ן ו ב ת ס ר י ג ו ל א ה ש כ ו ח י ל ג ג ע נ ע ת ה  ל

ל גיוך ת ש ו ת ר ש מ ן ל מ ו ר י ה פ ־ ל  יזו ע

ת ז ע י ב ה ל ב ש ח ה נ נ מ ז ב  1י<וה;-<וד:־.׳, ש

- ח א ל ל ד ש ו א ר מ ה ז ט נ ר ס . ה י ד מ  ל

, ט ר ס ת ה ר ו ב י ל ג ה ש ק ו ס י ת ע ף א ו  ש

ס נ ר ו ל ) י ו ש ר נ ב ם ג ן ע מ ו ת ר ל ה נ מ  ה

: ר ת ו . י ע ה ר ר מ ו ר א ב . ל ( י ו ו ר א  ה

־ י י י ד ד ה י ת ׳ליי ה ״ ו ה נ ; ח ל ל ר ״ ו ו ז  ד

־ א ו ך ה ו ח י ג י ה א י ש ד מ ח ל א * 4 

״ ה ה ל ע י ג ד ת צ י , כ ה י ר ו ל ל ג ה ש ה ד  מ

- י ד י ת ל ר פ ס א מ י , ז © , ב ״ * ׳ ח ש ה ת מ ו  י

ה י ו ת י ל פ ) ע ר ש י י פ ד א ר ו ו ס מ ה ה  ד

ת ה ג ת ו י ה ה ב ת י י ב א ב ד מ ח י א ד י  ב
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 סיפורו של אל ג׳ולםון
( 1 9 4 6 , ב ״ ה ר א ) 

- 1 . ל ף ה « ׳ , ג ן י ד * . י ד א ד פ ל : א י ו מ י  ב

; ט י ר ט ס ג ג ו ' ן ? ג י ט » ס > י ׳ ו ס r מ ^ t i 

. ד ק ו ו ו ז ו י א ג ג ז ל י ג  ז

ם א י ל י , ז ז > ק ר א י 8 ד א מ ל מ ג ק ה  ש

ג י ו ו ד ו , ל ס י י ן ק י ל ו י , א ש ו ל ד א מ י  ז

ת א נ ו  ד

. » » ן ק  ד

ו א ד י « ו י ד ק ט י צ ו  >»׳שאלה: י

ת ו י 3 ר ג ד י ב ל ה ת ש נ י ו צ ת מ מ ג ו  ד

ע ־-:דו״ ו י ל ו י ק ג ק ח י ל ע י ת ? ו י ד ו ו י ל ״ ־ מ  ד

ז ״. •ףדלדד*;־ ? <׳׳!״' , ד ר י י ר ק  לג!׳־! > מ : נ

ה י ח י י י ו ־ ה ו a ״ ל ? י ת ה ־ ע ע , ש ן ז ה ׳ .  י

״ W T I , י;ft'SkiiV־• : : r r / j i t v / v ל)י:.י׳:3 <׳!׳׳ 

י ד א . ל ״ t H % ר 1 מ ? ן ״ ד • ? 

 מי שמקווה למצוא דיון מעמיק

 pss האספנות מ1ף עליון, או צידו

 ה§&י3ולתי של 8mm pmn?!, י?$א3ז2; הוא

nmss יהנה ®®קירה קלילה 3הר3ה, משהו 

 "מצאתי אס@ני& מאושרים". כי

ה את ימיו בחיפוש ל כ ו מ נ י , א ר ר ב ת  הממוצע, מ

 ו3עיד3ון האוסף שלו, אלא *ew אספנים, עד

 כמה שהדבר ישמע מחר, שמצליחים ליהנות

 נם מהאוסף עצמו ולא רק מחוויית החיפוש.

. ם מ ו ע נ ת ו ה א ש י ג פ ה מ נ ו ש א ה ר מ ג ו ל ד ש מ ך ל  כ

ך ש מ ו ב א י ד י ת ו ו ט ל ף ק ל ט א ע מ ר כ ו ב צ ק ל י פ ס ה  ש

י ט ר ס ם ו י ש ר נ ק י ע ב ל ו כ ב ה ה ו . א . מ ם י נ ש ש ו ל  ש

- ב ו ל ח ף ש ס ו א ב ב ל ש א מ ו ם ה י נ ו ר ח א ת ה . א ה ע ו ו  ז

ר ו א ו ל א צ ם י ק ל ח , ש ח ת מ ה ו מ י י א נ ו ר פ ס ת ו ו  ר

- ח י ה ם ל י י ו ש ע ם ו י ש י ש ה ם ו י ש י מ ח ת ה ו נ ש ץ ב ר א  ב

ו ל ב ש ח ר ת מ ף ה ס ו א . ב ם י א ם נ י נ פ ס י א ט י ר פ ב כ  ש

־ י ט ו ע ם מ י ט ר ה ס ב ר , ה ם י ר י ד ה נ מ י י א ט ר  ס

י צ ה ו ו א ד י ו ו י ה נ כ ר ל צ ה ק ד ל ח ו י מ ו ב ש ע נ ב ש י צ ק  ת

ל ל ג ץ ב ר א ם ל י ע י ג ם מ נ י א ם ש ט ר , ס ת ו צ ח ת ה ו  ג

- ו ו ש ם ה ש , ל ב ״ ה ר א ב ם ( ה ל ת ש ו י ר ל ו פ ו פ ר ה ס ו  ח

ב ו ח ר ת ב ו ו מ ת ״ ר ד י ס ם ב י ט ר ס ה ד מ ח ד א ע ו , צ ה  א

. ( ה י פ צ ד ה ע צ ש מ א ר ש ב ד ו ט ח ע מ ״ - כ ם ל  א

ו ם א י נ פ ס ם א ם ע י ר ש ל ק ר ע ו מ ש ב ל י י . ח  מ

ו ם ל י ח ל ו ם ש ה ל ו ״ ו ח ם ב י י ח ו ש מ ו ל י ש ש נ ם א ת  ס

ת ו א ל פ ו מ ת ה ו ת ש ר ם ב י נ ר ק ו מ ם ש י ט ר ס ת ה  א

ק ו ם ש י י ה ק י נ ט י ר ב ר ב ק י ע ל ב ״ ו ח . ב ם י ר ל ב ע מ  ש

- ר ס ר ב ב ו ד . מ ת ו י ט ר י ת פ ו ט ל ל ק ד ש ו א ח מ ת ו פ  מ

ק ו ת ר ו ע פ ו ה ו ב ה א י ז י ו ו ל ט ק ב ו ר ע י פ ו ה ם ש י  ט

- י י ו ר י ש כ ו מ י א ה ן ל י י ד ם ע ה ב ם ש י מ י ו ב ט ל ק ו ה  ש

מ ״ 1 מ ת 6 ו ט ר ס מ ת ב ו ע פ ו ה ו ה מ ל ו ז צ . א ו א י  ד

ת ח א ש ב ד ח ו מ נ ר ק ו ה ו ש , א ת ו ט ל ק ו ל ר ב ע ו ה  ו

ן ת ו ץ א י ר ה ן ש פ ס י א ״ ד ע י ו מ ט ל ק ו ה ת ו ו ת ש ר  ה

ם י מ ו כ ת ס ר ו מ , ת ם . ש ן ד מ א ק י ב נ פ ס א ק ה ו ש  ל

, ק ו ר י ה ל ו ד ל ג ל כ ת ש ו ט ל ק ג ה י ש ה ר ל ש פ , א ם י א  נ

. ת ו ט ל ף ק י ל ח ה ן ל כ ו מ ן ש פ ס א א ו צ מ ם ל ר ג ש פ א  ו

י ד נ ל נ י ר פ ב ת ח י ב י ב א ־ ל ת ת ו נ ל ח ע א ב צ ך מ  כ

ם ו ק ם מ ו ש ו ב נ ר ק ו א ה ל ת ש ו ע פ ו ו ה ר ו ב ט ע י ל ק ה  ש

ם י א י ב א מ ת ל פ ר צ ך מ . א ת פ ר צ ו ל ד א נ ל נ י פ ץ ל ו  ח

, ר ו ד י ש ת ה ט י . ש ה נ ו ר ש ו ד י ת ש ט י ל ש ש ת ב ו ט ל  ק

ש ל י ב , א ב ״ ה ר ת א ם א ם ג ו ח ת ה ה מ א י צ ו , מ ב ג  א

ם ה ם ל י ר ש פ א מ ם ש י ר י ש כ י מ ל ע ם ב י נ פ ס א ן ה י  ב

ם י ש נ ם א ש ג . י ת י נ ק י ר מ ר א ו ד י ת ש ט י ש ה ב נ ר ק  ה

ת ו מ ל צ מ ת ב ו י נ ק י ר מ ת א ו י נ כ ו ם ת י מ ל צ מ ם ש י ב ו  ט

. ך ס מ ן ה ו מ א י ד י  ו

ד י פ ק מ ם ו י ש ם נ ב ג ב ו ח . ש ם מ ן ע י י ד ו ע נ ח נ  א

ת ו ל ו ד ג ת ה ו ב כ ו כ י ה ט ר ל ס ת כ ף א ו ס א ל ר ו ו מ ש  ל

ה ר י י ר ק ת ה ל י ח ת ״ ב ו ל ש י פ י ״ , ד ת ו ש ע ה ל , מ ן ק ל ח  ש

ת ו ח פ ו ל ל א ו ח ט כ ר ס ו ב ע י פ ו ן ה ם ה . א ן ה ל  ש

ך כ י ש נ פ , מ ה ח מ ש ה ל ב י ו ס ז י ש ר , ה ו ה ש ל ת כ ל כ  ת

י ל ו ׳ ק ג ה ר נ י ה א ס י ן ג י ל ק ׳ ז ת ש ו ל ג ם ל ר ג ש פ  א

- ק ם א א ג ל , א ״ י א ק י ר מ ה א ל י ל ״ ה מ ק ו ת מ ר ה ק י י  ג

ד ו ן ע ב ו מ ש כ י . ו ה ט י ת מ ו נ י צ ס ה ב נ ט א ק ת ל י ט ב ו  ר

־ י ח ה ב ר י י ר ק ת ה ל י ח ת ״ ב ו א ט ח ״ ת ש ו ב ת ר ו ב כ ו  כ

ק ח ש מ א ב ט ב ת ה ה ז א ש ל , א ש א ו ה נ ד ו ב ש ע ו  פ

ן פ ס א ש ל ך י כ . ל ד ח ו י מ ם ב י מ ו י ם א י ט ר ס ו ב ע א ו ר  ג

־ ו ט ם ה י ע ט ק ת ה ל א ט ו א נ ו : ה ע נ כ ש ן מ ו ר ת . פ מ  כ

ת ט ל ק ם ב ת ו ך א ר ו ע * ו ו נ ר ן ש י ל ת , ק ר מ א , נ ל ם ש י  ב

־ ל ג ת ה י ש נ פ ה ל ל ב ש ט י מ ת ה ת א ל ל ו כ , ש ה ע ל ש  ש

ת ו נ פ ס ה א נ י ו א ו ז נ ר מ ר א ב י כ ר ה . ש ת ב כ ו כ ה כ  ת

. ה א נ ה ר ל ק י ע ת ב ו נ פ ס א א ל , א ך ר ע  כ

־ כ ר ת ה ם ב י ק פ ת ס ת מ ו ח ם פ י מ כ ח ו ת ם מ י נ פ ס  א

- ש ו ן מ פ ו א ם ב י ס כ ם מ ו ה ת ו , א ם י ו ס א מ ש ו נ ת ב ו  ז

ם י ט ר ן ס פ ס א א ו ם ה י ט י ל ק ת ת ו נ ל ח ע . ב נ . . א ם  ל

ד © י 9 ה ו ק י ס ו י מ ט ר , ס ם י מ ל י ם א י ט ר , ס ם י ר י ו צ  מ

ם י ט ר ל ס ת ש ו ע ם ש י ש י ש ר מ ת ו ו י ת ו ש ר . ב m ^ w 

ף ס ו א . ה ״ ד ו ר ו ר ה ת נ פ ״ ד ל ס ע ל ו ו ם מ י ר י ו צ  מ

ת א א ל , א ם י י ת ו נ מ ה א י צ מ י נ י א ט ר ו ס נ י ו א ל  ש

ם י ט ר ף ס ס ו א א ו . ה ד ב ל ם ב י ר כ ו מ ם ה י ט ר ס  ה

. ה ז ר ה א ו פ מ ף ה נ ע ל ה י ש ז כ ר מ ם ה ר ז ם ה ר ק י ע  ש

ל ש כ פ ח י ר ו ת ו י י נ ש ו כ ר ר ב א כ ו ן ה י ל פ ׳ י צ נ י י נ ע  ב

- ש ם ה י ש ו ל . ש ם ע י פ ן א ר ק ו ו ה א א צ י ו ש ל ע ש ט  ק

י א י ש נ פ , מ ו ת ו ת א ו ק פ ס א מ ו ל י ש כ ד ע ר ע ב צ ת ש ו  ע

ת ו ר ב ו ח ה א י ז י ו ו ל ט ת ה ו נ ח י ת פ ת ר מ ד מ ח א ם ב  ש

ל ו ל כ י ל ו א ר ע ש ט ד ק ו ר ע ת ת ס י מ א ד ו ו ם ב י ט ר ס  ה
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ם י נ פ ס א ם ל ת ג ו ט ל ק ז ה כ ר . מ נ . . א ף ס ו א ו ב ת ו  א

־ ל ה ו ט ל ק • ה י ר י ש כ י מ נ ב ש ג ם א ב ו ר ל ם - ש י ר ח  א

־ ט ו ז י ם א י נ פ ס א ת ל ו ט ל ק ע ה צ ב א מ ו . ה ו ל ו פ כ י  ש

ן י א . ו ה י ז י ו ו ל ת ט ו ר ד ם ס י ט י ל ק מ ו ש ל ו א מ ם כ י י  ר

- ו ל פ ן ש ו ל מ ה ו ״ ״ א ר י ס א ה ו ״ מ ת כ ו ר ד ס ר ב ב ו ד  מ

י ט ר , ס ת ו י ר ט נ מ ו ק ו ת ד ו ר ד ס א ב ל , א ד ב ל ״ ב י ט י  ל

- ש ק ו ״ ״ א ס ו מ ס ו ק ו ״ מ ת כ ו י ע ד ת מ ו ר ד ו ס ע א ב  ט

- ו א ר ל ב ו ע ע ב ט א מ ו ״ ה ש א ד ה ו מ ע ו ״ ל י פ א ״ ו ם י  ר

. ף  ס

ע ו ב ה ש ה ז א ג ת ן מ ט א ק ן ל פ ס א א ו ם ה ג .ל. ש  י

־ ד ו א ל י ק נ א ה " ר ד י ס : ה ו ל ה ש נ ו ר ח א ה ה א י צ מ  ב

ף מ ל ו ב ״ ם מ י ר ח ב ם נ י ק ר ש פ פ ח א מ ו ן ה י י ד ע  יוס״, ו

- ד ב ס ג . א ״ ן מ ל ו ב ״ ה ל מ ד ק ה ש ר ד י ס , ה ״ ם י ר ז ״ מ  ו

- ז מ ש ה ל ב ה ו ״ מ ת כ ו ר ד ה ס ו ל כ ז ה ש ח ל צ ה , ה ת ו  ר

ו ר ה י מ ם ש י נ פ ס ל א ת ש ו ח ל צ ם ה ו ג י ״ ה ר  מ

י א ד כ א ש י ל פ ה ה ל נ ו כ נ ה ה נ ע ט , ב ן ת ו ט א י ל ק ה  ל

י ק ר פ ת ב ו ז ח י ל ד ש כ ב ו י ד מ ח י א ש י ל ש י ש ל י ד ק ה  ל

י ר י ד ש ״ ת י נ ט ש ב מ י ״ צ ו ל י א א ל ה ל ל ו ה כ ר ד י ס  ה

. ם ה י נ י ה ב ק ס פ ע ה ו ב ש ת ו ו ר י  ש

ן י א ו ) ד ח ו י מ ם ב י ל י א נ פ ס ף א ג ם א ן ג ב ו מ ם כ י י  ק

ת ו י נ כ ו ת ת ו נ ד ק ש ף ב ס ו א ל ש ה ו ק ת ו א א ק ו ו ה ד  ז

. ה ק י ס ו מ י ה נ פ ס ף א ג ו א ה , ז ( ת ו נ ז י ח ק ר פ ״ ו ה ש ר ו מ  ״

ה ר י ד ״ נ ד י ו ל ק פ נ י פ ת ״ ע פ ו ל ה ה ש י ו ו ש ד ש ו ה ס ן ז י  א

ר ת ו ה י ב ר ק ה ו ש ה ב ו ו ם ש י ש י ש ת ה ו נ ף ש ו ס  מ

ר ס ו ם ח ו ש א מ ל ל המפרי בוגארט, ו ן ש ש ט י ר ס  מ

ל ת ש ו ט י ה ל ם ה ו ש א מ ל , א ט ר א ג ו ל ב ו ש ד ו ב  כ

ם ד ח י י נ ה י ל ד ל כ כ , ה ר ב ת ס , מ ו ש ע י ק ש ו י ר נ פ ס  א

- י , ע . ש . ף א ד , ר ל ש מ , ל ך . כ ת ח ד י ת נ ח ה א ע פ ו ל ה  ע

ה א ר ב א נ ל ה ו ת י א ה ל ת ש ט ל י ק ר ח , א ק ו י ר א נ ו  ת

- כ ף ה ס ו א ה ב ר ס ה ח ת י ו ה י ז , כ ה נ ש ר מ ת ו ך י ש מ  ב

ל ל ש ת ו ו י מ ש ת ר ו ט ל י ק ו ב י ם ר ו ג ל י ש ג ו ל ו נ ו  ר

י ט ר ן פ פ ו א ת ב ו א ב ו י מ ת ו ו ט ל ק ו מ ק ש ו ת ר ו י נ כ ו  ת

- א ן ה פ ס א ל ה ו ש ת ע ת ד ת א ו ס י פ א מ ה ל י נ ט י ר ב  מ

ם ת ו א ד מ ח ל א ם ע י ר פ ס ם מ י נ פ ס א י ה ג ו ח . ב י ת י  מ

, ת ו ר י ד ת נ ו ט ל ה ק נ ו ו כ ש ב ב ש ג ל ה ו נ ם ש י ע ג ו ש  מ

ק י ז ח , מ ד ב ל א ב ו ה , ו א ו ה ק ש פ ה ס י ה א י ל י ש ד  כ

ה א ם נ ו ל ש ת ת ר ו מ ו - ת נ מ ט מ י ל ק מ י ש ל מ כ ן ו ה  ב

. ת ו ח ה פ ב ו ת ט ו כ י א ק ב ת ו ל ע ב ק - י

- כ ו , מ ם י ט ר י ס נ פ ס א ד ל ו ג י נ , ב ה ק י ס ו י מ נ פ ס  א

ה ל ע א י ם ל י ט ר ב ס ב ו . ח ת ו כ י א ל ה ר ע ש פ ת ה ם ל י  נ

- ה ם מ י ש ט ש ו ט ר מ ו ד י י ש ד י ר ש ת ב ו פ צ ו ל ת ע ל ד  ע

י ל מ כ ; ו ה ק י ס ו מ י ה נ פ ס ן א י ד ב י ד ל י ר מ ב ו ע ג ש ו  ס

ם ק ע ט מ נ י ס ם ב י נ ר ק ו מ ם ש י ט ר ל ס ם ע ע ו ז  ש

- ו י ע ב ו ר ג א ה ה ל ; ז ע ג ר י ה ל ל ו כ , י ת י ו ו ל ת נ ו ל צ נ ת  ה

- ס ה ״ ש ן י ל פ ד ז ל ל ״ ת ש ט ל ל ק ם ע י ר ו פ י ם ס נ ש . י ר  ת

ה ד ב י ר א ב כ ם ו י נ פ ס א ן ה י ם ב י נ ש ש מ ח ה כ ב ב ו  ת

ת א א י צ ו ה ל ו א ר ש י ל ל א ו א ג ב ד ש , ע ם י י ם ח ל ל צ  כ

ם י נ פ ס א ל ה ו כ ל י , ג ב ג , א ך . כ י מ ש ן ר פ ו א ה ב ע פ ו ה  ה

ם י ש ט ש ו ט ם מ י מ ו ל י ם צ י נ ן ש ת ו ל א ו כ י ם ה ד י ב  ש

ת ו י נ ו ע ב צ ה ב נ י י ט צ ה ה ע פ ו ה ד ה ו ע ן ב ב ר ל ו ח ש  ב

. ע ק י ר ש ע ר ה מ י ק נ ת ו ח ב ו ש  מ

י נ פ ס א א ק ו ו ם ד נ י א , ש ה י ר ט ו ז י א י ה נ פ ס ן א י  ב

ה ק י ס ו י מ נ פ ס ל א ש ש ד ף ח ג ו א ש י כ ח ע ת פ ת , מ ק ו  ר

ם י ר ק ו ל ר ם ש י ר י , ש ם י נ ש ר י מ ל ז ב י ט ס : פ ת י ל א ר ש  י

ו שלום ו אריק איינשטיין א מ , כ ם י ק י ת ם ו י ל א ר ש  י

ת ו י נ כ ו ן ת ב ו מ כ , ו ו ל ם ש י ר ש ו ל ש ת ה פ ו ק ת  חניך ב
, ״ ש א י ר ו ק י נ , ״ ״ ל ו ל ו ״ מ ת כ ו ע נ מ י נ ת ל ה ב י ז י ו ו ל  ט

- ו ר י א ם ב ש ה ו ר פ ר ח ו ש ה מ ל ר ש ח ו א ה א ע ז ט ק  ש

ם י כ ר ו ע ם ש י ש ד ם ח י נ פ ס ו א ל י פ א , ו ם י נ ו ם ש י  ע

י ע ט ו ק ו א ל ו ה שלמה ניצן ס ל ו כ י ש צ ח ה ו ע ם ש ה  ל

י ד ל מ י צ ה ג ל ה נ ת ש ו י נ כ ו ת ם ב ה י נ י מ  טוביה צ3יר ל
. ״ ה ב י ס מ ה ל ב י ס ו ״ " א י נ מ מ ו ״ מ ע כ ו ב ף ש ו  ס

ם י נ פ ס א : ה ם י נ פ ס ל א ד ש ח ג א ו י ס ת א צ א מ  ל

ל ב , א ל ל ק כ י ח צ א מ ה ל י ז ל ו , א ל ב . ח ם י י ט י ל ו פ  ה

ץ ו ר ע ה ו מ נ ס ל א מ י י ש , כ ם י נ ר ש ש ד ע ו י ע ל ו  א

י ע ט ת ק ו א ר ה ל נ ה י א ברוך, נ ב ב ל ה י ש ת כ ל מ מ  ה

- ד ו י פ ת י א ר ״ ) ו י ב ד לוי, כרס, שריד, ר ו ל ד ר ש ו מ ו  ה

ו ר מ ש ו ש נ י נ י ם ב י צ ו ר ח ו ל ל י פ א ) ו ״ ם י ר ש ו א ם מ י  ל

י מ ה ו ל ו פ ה כ ח מ ה ש י ה ל בגין ת ם ש י מ ו א י נ ע ט  ק

ה י ה ת י ר ת ח ה מ ל מ ם ל י מ ם י ת ו א י ב ר ה , ש ה ל פ ו  כ

. ד ח ו י מ י ב ש ח ו ן מ ע ם ט ת ס ן ה  מ

ו ל ו ע ק ק ו ו ב נ ו ר ג מ ש , כ ו ת ו ם א ל ג  מ

ר א ש ו ה ת ש ע ו ב מ צ ן ע ו ס ל ו ׳ ל ג  ש

ו ״ א י נ ו ו ס ״, ״ ם ״ממי י ל ו ד ג ו ה י ט י ה  ל

ו מ צ ן ע ו ס ל ו י , ג ב ג . א ״ ל י ר פ י א ר ט מ מ  ״

ם י מ ו ל י צ ת ה מ י ל ב ת ע ע ל ה ה כ ה  ש

־ ו נ ת ו ב ת ו מ ם ד ל ג ת מ ה א ח נ ה ץ ו ע ו י  כ

ע ו צ י א ב ו ם ה י ז ו י ר ו ק ד ה ח . א ה  ע

ס ק ר א פ ן ש ע ן ט ו ס ל ו י . ג ״ י נ ו ו ס ר י י ש  ה

ת ע א ו צ י ב ק ל י נ ע ה ל ל ג ו ס ו מ נ י  א

ג נ ו ל ן ב ל כ . ע ה י ו צ ר ת ה ו י ט ג ר נ א  ה

6 ן 0 ה ב י ה ן ש ו ס ל ו י ם ג ל ו צ ס מ ט ו  ש

־ צ ק ת ה ה א ל ג י ד ע ו ו י ל ו . ה ת ה ע ת ו א  ב

־ י ס ו , ה ן ו ס ל י ל ג ו ש ת ו מ ר ד ו א י ת ת ב ו  ו

ם ג ה ו ק י ט נ מ ו ר ת ו ו נ ש ג ה ר ב ר ה ה  פ

ו מ . כ ו י ב ר ו ק ת מ ו מ ש ה מ מ ה כ ת נ י  ש

ת י נ ד ק ר ־ ת י נ ק ח ש ו ה ת י י ע ל ר ש מ  ל

י נ לי ב ו י ט ג ר ס ה ב י ו ר ק ר ה ל י י ק ב ו  ר

. ( ס י י ן ק י ל ו ו א ) ן ו  ס

 סוטים רוסיים קלאסיים
ה א ב י ״ י ת י ש י ל ש ן ה ז ו א ה ת ״ ו נ  ח

ב ט י מ ת מ ו ט ל ש ק ו ל ה ש נ ו ר ח א  ל

: י ט י י ב ו ס ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ק י ס א ל ק  ה

״ מ ו י ט ו ב פ ר ק ת ה י י נ ו א ״ ״ ו ה ת י ב ש  ״

ה ר ע ס ״ ן ו י י ט ש נ ז י י י א י ג ר ל ס ״ ש ן י  ק

. ן י ק ב ו ד ו ד פ ו ל ו ו ז ל ו ש ״ ו ה י ס ל א ע  מ

״ מ ו י ט ו ב פ ר ק ת ה י י נ ו א " ל ת ש ט ל ק  ה

ת ח א , ה ת ו א ס ר י י ג ת ת ש ל ל ו ״ כ ן י  ק

־ ד ל א ת ש י ר ו ק מ ה ה ק י ס ו מ ה ב ו ו ל  מ

י ו ל מ ו ק ־ ס ם פ ה ע י נ ש ה ל ו ז י י ד מ נ ו  מ

ב ת כ נ , ש ב ו ק ו ר י י ק א ל ו ק י ל נ י ש ל ק י  ס

ל ת ש ש ד ו ח מ ו ה ת א י צ ת י א ר ק  ל

ל ה ש ס ר י ג . ה 1 9 5 ת 6 נ ש ט ב ר ס  ה

ו א ז י ) ה 1 9 2 8 ) ״ ה י ס ל א ע ה מ ר ע ס  ״

. 1 9 4 ת 9 נ ש ה ב נ כ ו ה ת ש ב ב ו ד מ  ה

ק ל ת ח ו ו ה ו מ ל ת א ו ט ל ש ק ו ל  ש

ן ז ו א ״ ף ל ס ו ו ת ה ת ת ר ת י ה ש ר ד י ס  מ

- ל כ ה נ ב . ו ב ו ר ק ד ה י ת ע ״ ב ת י ש י ל ש  ה

ו מ ם כ י פ ס ו ם נ י י ס א ל ם ק י ט ר ם ס י  ל

- ל ו ק ת ה מ ל צ ם מ ש ע י א ה , ״ ״ ם א ה  ״

ן א ו ו י א ״ ״ ו י ק ס ב י י ר נ ד נ ס כ ל א , ״ ״ ע ו  נ

. ״ ם ו י א  ה

־ ג נ א ת ב ו ר ת ו כ ת ב ו ו ל ת מ ו ט ל ק  ה

. ה ל א ש ה ו ל ה א ר י כ מ ת ל ו נ ת י נ ת ו י  ל
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ע ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ת ה ש י ה ה מ ו ם ד י נ ו ר ח א ם ה י ש ד ו ח  ב

ה ר צ ו נ ה ש א ר ה נ ת . ע ל ו ע פ ל ה מ ל ד ח ה ו ק ת ו ץ ש ר א  ב

ת ו ב ע ר ו נ ל ו ת ק ו ק פ ה ם ל י ד ו ע נ א ת ו ש ד ו ח ה מ פ ו נ  ת

ת ו ר ח ; א ר ב כ ה מ ו ז מ י י ת ס ן ה ה י מ ו ל י , צ ן ק ל . ח י ד מ  ל

ת ו ר ח , א ם י מ ד ק ת ה מ כ י ר ו ע ם א ו ל י י צ ב ל ש ת ב ו י ו צ  מ

- ל ו ה ם ו י ב ר ן ק ה י מ ו ל י י צ מ י ה ו ק פ ה ־ ם ו ר י ט ב ל ש - ב

- ר , ס ם י כ ו ר ה א ל י ל י ע ט ר ת ס ו ק פ ת ה מ י ש ן ר ל ה . ל ם י  כ

. ץ ר א ה ב ד ו ע י ת ט ר ס ם ו י ר צ ם ק י  ט

, י נ נ ן ג ו ע ד : ג י ו מ י  ב

; ש ב ר י ב נ : ב ט י ר ס  ת

: ם ו א ב נ ז ו ק ר ר : מ ה ק פ  ה

, ר ו א י נ י ש נ : ד ם ו ל י  צ

; ג ר ב צ ר י ן ו ל י : א ה ק י ס ו  מ

; ק י י ש נ : ד ה כ י ר  ע

י נ י , ס י ל א י ר ב ם ג י ר , מ ן ה כ ן ה ו ר , ש ן מ ׳ ג ר ו ן ת : ד ם י נ ק ח  ש

; ר ט  פ

, ו פ י י ב י ב ל א : ת ם ו ל י ר צ ת  א

ר ו ח ב ה ל י ד ו ה ה י ר י ע ן צ י י ב ג א ר ה ט ב ה ר א ו פ : ס ה ל י ל  ע

ל ״ צ א י ה ש נ . א ת ו א מ צ ע ת ה מ ח ל ע מ ק ל ר י ע ב ר  ע

. ל ז א ז ע ר ל י ע ש ה כ ר ע נ ם ב י ש מ ת ש  מ

ת ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק . ה ר ל ו ף ד ל 6 א 0 0 : ב י צ ק  ת

ם י ע י ק ש מ ם מ ו כ ס ת ה ר ת . י ר ל ו ף ד ל 1 א 5 ך 0 ס ה ב ע י י  ס

. ם י י ט ר  פ

. 1 9 8 ץ 9 ר ש מ ד ו ח ם ב י כ ס מ ת ל א צ ן ל נ כ ו ת ט מ ר ס  ה

( ת י ט י ר ב ־ ת י ל א ר ש ה י י צ ק ד ו ר פ ו ק ) 

, ר מ ו י ז ס ו : י י ו מ י  ב

, ר י מ י א מ , ע ר מ ו י ז ס ו : י ט י ר ס  ת

; ג י ו ו ל ! ס ה א ל , ק ר י מ י א מ : ע ה ק פ  ה

, ש ו ב ק א ו : י ם ו ל י  צ

, ק ר א ב ר א ן ג א : י ה ק י ס ו  מ

, ף ש י ר ל ו , פ ן י י ן ד ב ו א , ר י ר ק נ י א ת , א ט ו י ר נ : ד ם י נ ק ח  ש

. ק י י צ ר א י ל ו ן א ו ל  א

ב ר ם ק ל ה ע ב ג פ נ ל ש י י ל ח ו ש מ ו ק י ך ש י ל ה : ת ה ל י ל  ע

ם י ע ג פ ם נ י ל י י ה ח ע ב ת ש ר ב ח , ב ן ו נ ב ת ל מ ח ל ך מ ל ה מ  ב

ן י ב ו ל נ י ם ב י ר צ ו נ ם ש י ר ש ק ז ב כ ר ת ר מ ו פ י ס . ה ם י פ ס ו  נ

ן ר ו ז ח י ש ב ו ו ת י י ע ם ר ם ע י ס ח י , ב ת י ל ו פ י ט ה ה צ ו ב ק  ה

. ה מ ח ל מ ת ה ו י ו ו ל ח  ש

ר ל ו ף ד ל 1 א 5 ך 0 ל ס ב י . ק ר ל ו ף ד ל 3 א 5 0 : ב י צ ק  ת

. ת ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק ה  מ

ל ו מ ק א ת ה ו 3 ו ה  ף

( ת י ט י ר ב ־ ת י ל א ר ש ה י י צ ק ו ד ו ר פ ו ק ) 

, ן מ א ד נ א י : ג י ו מ י  ב

: ן א ד ל י ו ו י , ד ן מ א ד נ א י : ג ט י ר ס  ת

, ( ל א ר ש י ן ( ו נ ב ד ל ו ע , י ( ה י נ ט י ר ב ץ 4 ( ו ר : ע ה ק פ  ה

, ( ה י נ מ ר ב ג ר ע מ ) ״ ס נ א י ל א " 

; ( ה י ר ג נ ו ה ) ו ׳ צ נ א ה י ק י : נ ם ו ל י  צ

; י ש י ל ד ו א : ש י א מ ר ב ז ו  ע

: ן ר ו ם ג ר מ : ע ה ק פ ל ה ה נ  מ

ן ז ו ; ס ץ נ י ן פ ו ׳ , ג ל ו ב ט ו ב ן א ו ל , א ן א ג ק ל מ ו : פ ם י נ ק ח  ש

. י ח מ י ה ק נ ו ל , א ף ו ק ר ן ב ב י ט , ס ר ט ס ב ל י  ס

. 1 9 8 י 8 א : מ ם י מ ו ל י צ ת ה ל י ח  ת

. ן י ל ר ב ם ו י ל ש ו ר : י ם ו ל י י צ ר ת  א

ד מ ל צ ו ש ר ו פ י ו ס ז כ ר מ ב י ש מ ו א ל נ י ן ב ח ת ו : מ ה ל י ל  ע

- ו א , ב ם י ט פ ש מ ם ל י ט נ ד ו ט , ס י ב ר ע י ו ד ו ה , י ם י ר ב  ח

- ס ל ן פ ו ג ר א ף ל ר ט צ מ , ש י ב ר ע . ה ם י ל ש ו ר ת י ט י ס ר ב י  נ

א ל ע ש ל ק ו נ י ל א י ש נ ל ב ע ח ו ג י פ ע ב ג פ , נ י מ ו א י ל נ י  ט

־ י ש ם ה י ס נ כ ר נ ש א . כ ו ר ב ח ה מ ר ז ש ע ק ב א מ ו . ה ו נ ו צ ר  ב

־ ב ר ע מ ם ל י י נ ש ם ה י ט ל מ , נ ה נ ו מ ת ם ל י י א ש ח ם ה י ת ו  ר

. ו ר ב ל ח ו ש ת ו ח א י ב ד ו ה י ב ה ה א ת ם מ ; ש ה י נ מ ר  ג

. ת ו נ ו ת ש ו נ י ד 1 מ 7 ־ ם ל י י ת נ י ר ב כ מ ט נ ר ס  ה

0 י ל ש ו ר י ו ל ד ל י ש © 

; ן מ ר ב מ י ל א א ו מ : ש י ו מ י  ב

, ף ו א ם ג ר ו ה י / 5 : 5 : ה ק פ ת ה ר ב , ח ם ל ו ש ף מ ס ו : י ה ק פ  ה

: ר ל ק ו מ ן ש ר ו , א ב ו ט ־ ם י ש נ ו : מ ם ו ל י  צ

. ת ר ש ו י א ב ו , ק י ר ג י נ נ : ב י ל ק י ס ו ד מ ו ב י  ע

. ן ו א ם ג ר ו ה : י ק ח ש  מ

- ק ו ם א י מ ו ל י ם צ ו י 1 ס 9 8 ט 8 ס ו ג ו ם א י מ ו ל י ת צ ל י ח  ת

. 1 9 8 ר 8 ב ו  ט

- נ מ , ו ש ד ד ח ו ב י ע ת ב ו י ד ר פ ת ס ו ס נ מ ו 1 ר ל 7 ל ו ט כ ר ס  ה

ה נ 6 ש 0 ך 0 ש מ ד ב ר פ י ס ד ו ה ל י ו ל ס ת מ ר א ז ח ש ה ל  ס

ם ל ו ט צ ר ס . ה ם י ל ש ו ר י ם ל ע י ג ד ה ד ע ר פ ס ם מ ש ו ר י ג  מ

, ה י ל ט י , א ן ו ו , י ה י ק ר ו , ט ל א ר ש ם - י ל ו ע י ה ב ח ר  ב

. ב ״ ה ר א ן ו י ל ו , פ ה י ב ל ס ו ג ו , י ד ר פ  ס

. ר ל ו ף ד ל 5 א 0 0 : ב י צ ק  ת

ץ פ ו ט י ר ס . ה ס ל י ג נ ס א ו ל ו ב כ ר ע ה נ כ י ר ע ה ח ו ו ת י פ  ה

ת ו נ ו ה ש י ז י ו ו ל ת ט ו נ ח ת ר ל כ מ ן נ ו כ מ כ ו ו א ד י ת ו ו ט ל ק  ב

. ם ל ו ע  ב

ך 5 ו ש מ א י א ה ל 1 ו ל 5  ו

, ח ו ו ב ר א : ז י ו מ י  ב

, ן ת ה נ ש י , מ ח ו ו ב ר א : ז ט י ר ס  ת

, ר ז י י ן ו ר , ע י ש י ל ד ו א : ש ה ק פ  ה

; ן ו מ ו ל ן ס ו נ מ : א ם ו ל י  צ

; ו נ ד ל ו י ט ב : א ה ק י ס ו  מ

, ר ו ם מ ה ר ב , א ה נ ו ק ס ו ה מ י ר , א ן א י ל ז א \ נ ו : י ם י נ ק ח  ש

. ב י ל ב ו , ט ן ה ק כ א י , ז י נ ו ה נ ל ו א , ג ן ר ו ן ת  ד

1 . 1 . 8 9 : ם י מ ו ל י ת צ ל י ח  ת

. ם ו ד : ס ם י מ ו ל י ר צ ת  א

ה ד ע ס ל מ ו ם מ ו ד ס ה ב ד ע ס ח מ ת ו פ ג ש ו : ז ה ל י ל  ע

ם ו ד י ק ה ל ש א י ה מ ס ק ש ב מ ת ש ה ט ל י ל ח , מ ת ג ש ג ש  מ

. ה ס י ג ר ל ב ג ה ה ו נ מ ל א ה ל ז ח ת ה מ ש א . ה ם י ק ס ע  ה

. ת ו י ו ע ת ט י י ד מ ו ת ק ח ת פ ת ו מ ה ז ל ו ב ח ת  מ

. ם י י ט ר ם פ י ע י ק ש מ ס מ י ו ג , מ ר ל ו ף ד ל 3 א 5 0 : ב י צ ק  ת

- ל ו י ק ת 1 ב 7 . 8 . 4 . 8 9 ־ ן ל נ כ ו ת ט מ ר ס ל ה י ש פ ו ק ס ת ו  ע

. ט ר ס ת ה נ ר ק ת ה ש א א ר ו מ נ י מ ז ץ ה ר א י ה ב ח ר ע ב ו  נ

 אלף נשותיו של סימנטוב
ן ת ד א ן מ מ ו י ר ״ פ ע ם ( ד ת א ל ב כ י : מ ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

, ( י ר ס ־ ה י נ  ב

; ד ט י א פ : א ה ק פ  ה

, ש ו ב ק א ו : י ם ו ל י  צ

; ו א ם ד י ל א , ס ק ל ו י פ ס ו , י ה ט י : ר ם י נ ק ח  ש

. 1 0 . 1 . 8 9 : ם י מ ו ל י ת צ ל י ח  ת

ן ת ח ת ם מ י י מ ע ן פ מ ל א ת ה ת ש ל ו כ ת מ ו נ ל ח ע : ב ה ל י ל  ע

ג ו ז ל ה ת ש ו ש י א י ה י . ח ה ל ו ת ה ב ר ע ם נ ת ע י ש י ל ש  ב

י ד ל י ה ע י ל ו ת ת ב ת א ד ב א א מ י ה , ו ה פ ם י י ל ו ם ע נ י  א

; ר ח ר א ב  ג

י ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק ם ה ע ט . מ ר ל ו ף ד ל 5 א 0 0 : ב י צ ק  ת

- ר ם פ י ע י ק ש מ ה מ ר ת י , ה ר ל ו ף ד ל 1 א 5 ו 0 נ ת י ת נ ו כ י  א

. ם י י  ט

; י ו ו ה ר ש ד מ י ש א : ר י ו מ י  ב

; י ו ו ה ר ש ד מ י ש א , ר ע י ב ו ר ב ר א י ש א : ב ט י ר ס  ת

; ע י ב ו ר ב ר א י ש א : ב ה ק פ  ה

. ץ י ב ר ו ה ג ח ר ו : ח ם ו ל י  צ

, י ר ו ם ח ר כ , מ ו א ם ד י ל א , ס י ר כ א ד ב מ ח ו : מ ם י נ ק ח  ש

. ס ב ן ע א ס ׳ , ע ר ו ח ת צ נ  ע

. 1 . 1 2 . 8 8 : ם י מ ו ל י ת צ ל י ח  ת

ן י י נ ל ב ט ש ל ק מ ר ב ר ו ג ת י מ ב ר ן ע י י נ ל ב ע ו : פ ה ל י ל  ע



, ר ח ן א י י נ ל ב ע ו ח פ ר א א מ ו . ה ה מ ל ש ו א ה ו ל ת י י נ ב  ש

־ י ץ ע ר ו ם פ י י נ ש ן ה י . ב ת י נ ו צ י ת ק י ט י ל ו ה פ ד מ ל ע ע  ב

- מ ; ה י נ י ט ס ל פ ט ה ק י ל פ נ ו ק ן ב ו ד ש ל ק ב ט מ ר ס . ה ת ו  מ

. ד ר מ ה ל א י ר ק ל ה ו ת מ ו נ י  ת

. ת ו ק 5 ד ל 0 ר ש צ ה ק ל י ל ט ע ר ס ו כ ר ו ק מ ם ב ל ו ט צ ר ס  ה

- י ת מ פ ס ו י ת ד ל י , ע ו ת ו ך א ו פ ה ם ל י ו ו ק ט מ ר ס י ה ר צ ו  י

- י ל ט ע ר ס , ל ( ת ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק ל ה י ש ל ו א ן ( ו  מ

. א ל ך מ ר ו א ה ב  ל

ג (סרט קצר)  הכלו
; ן ר ו ת ג י מ : ע י ו מ י  ב

; י ק ס ל ב י ר ר ט י א , י ן ר ו ת ג י מ : ע ט י ר ס  ת

; ׳ ץ י ב ר ו ה ג ה ר ו : ח ם ו ל י  צ

ל ג י , ס ר ד ל ה ע , י ו א ם ד י ל א , ס ל ו ב ט ו ב ן א ו ל : א ם י נ ק ח  ש

. ר ו ר ד ל ף א ס ו , י ר ד י י ק ב , א י ר ר  ה

; ל א י ט ם ס ר ו , י ך ו ת ט י ג : ח ל ע ו פ ה ב ק פ  ה

. ר ט ל י ה ל : ט ה כ י ר  ע

- ו פ ם ה ד ע ד י י ת ר מ א ב ג ב ז ו מ ק כ ס ע ו מ ר ה י ע : צ ה ל י ל  . ע

א ו ם ה י א ו ל י מ א ל צ ו ג י ז ו מ ה ש . כ ם ו ק מ י ב ב ר ע ל ה  ע

ה ז ר ש ר ב ת . מ י ב ר ר ע י צ ם ע , ע ה מ י ל ת א י ר ק ת ע ל ל ק  נ

. ת ו מ י ח ע ת פ ת ה מ ע ז ק ל ר ע , ו י ב ר ע ו ה ד י ד ל י ו ש י ח  א

ת ו ר פ ס א ל ״ ן ת ר ק 6 מ , 0 0 ם 0 ה , מ ר ל ו ף ד ל 1 א 5 : ב י צ ק  ת

. ׳ ץ י ב ו נ י ב ע ר ש ו ה ש י ״ ת ע ו נ מ א ל  ו

( ר צ ט ק ר ס ) NOTE METAS 1 ב ר ע ת ל ת א  "נו שה משאט" (
; ר ל ן ו נ ח ו : י ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

; ׳ ץ י ב ר ו ה ג ח ר ו : ח ם ו ל י  צ

; י ל א ו מ ה ש ג ו : נ ל ע ו פ ה ב ק י פ  מ

. ן ר ט ה ש י ל י , ג ק ל ו ו פ ט ר ב ו : ר ם י נ ק ח  ש

- ט ק י ד ת ה פ ו ק ת ה ב נ י ט נ ג ר ת א ב א ז ע , ש ר י ע : צ ה ל י ל  ע

- י ל ק א מ ת ש ע ו נ ת ל ב י ע , פ ץ ר א ע ל י ג ה ת ו י א ב צ ה ה ר ו  ט

ת ו מ ו ה ד פ י ד ת ר ו ד ר ח ב ל ו ן ש א ע כ ל ק א נ ו . ה ת י נ ו  צ

. ת י נ ק י ר מ א ־ ם ו ר ד ו ה ת ד ל ו מ ב ה ש ל א  ל

- פ ס א ל ״ ן ת ר ק 1 מ 0 , 0 0 ם 0 ה ר מ ל ו ף ד ל 2 א 0 : ב י צ ק  ת

. ׳ ץ י ב ו נ י ב ע ר ש ו ה ש י ״ ת ע ו נ מ א ל ת ו ו  ר

 יוגה לבנה (סרט קצר)
; י ת ש י נ ב נ ) ב ב י י ד ד ( ו : ד י ו מ י  ב

; ר ו ג י י ו א ד ו , ד י ת ש י נ ב נ ב ב י י : ד ט י ר ס  ת

; ר ד י י נ י ש נ , ד י ת ש י נ ב נ ב ב י י : ד ם ו ל י  צ

. ד מ ת ס י ד י : ע ה ק פ  ה

י נ , ד ל י צ ם ק י י , ח ג ר ב נ ד ל ו ק ג י ר , א ר י י נ ר ו : א ם י נ ק ח  ש

. י ט ז ו ה ר נ י ר , מ ן מ ס ק  ו

, ס י נ ו ח מ י י ת ש נ ו כ , ש ד ו ל ת ב ב כ ר ת ה נ ח : ת ם ו ל י י צ ר ת  א

. ק ד ה צ ו  נ

א צ ו י ר ו ח ד א ל י ר ל ב ח ת ם מ י נ ו ל י ד ג מ ד ש ל : י ה ל י ל  ע

. ם י נ ו י ת ה ו ב ק ע ר ב ז ו ע מ ס מ ו ל מ  ע

א ״ ן ת ר ק ר מ ל ו 1 ד 0 , 0 0 ם 0 ה ר מ ל ו ף ד ל 2 א 5 : ב י צ ק  ת

ר ל ו 3 ד , 0 0 0 ־ ׳ ו ץ י ב ו נ י ב ע ר ש ו ה ש י ״ ת ע ו נ מ א ל ת ו ו ר פ ס  ל

. ה י ש ע ת ה ר ו ח ס מ ד ה ר ש מ  מ

( ר צ ט ק ר ס ) י ג פ  רגע ל

; ל א כ י י מ א ח ו : י ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

, ר י ר י ש ג : ח ם ו ל י  צ

, ר ב מ י ת א י ל , ד ף ר ל ש א ו מ : ש ל ע ו פ ם ב י ק י פ  מ

, ג ר ב נ י י י ו מ , ע ו ק מ י ה ש י ל , ד ו א ס ם א ה ר ב : א ם י נ ק ח  ש

. ד מ ל ן מ א  י

. ת ו ב ת א י ב ר ל ו ב ע ט ל י ל ח י מ ב י ב א ־ ל ש ת י ש : ק ה ל י ל  ע

ל ה ש ת י ב ה ב ח ו ר א ן ל מ ז ו א מ ו ר ה ב ע מ י ה נ פ ה ל מ מ  י

- ו ש ח ר ת ת ה ו ר ו ש ק ג פ מ ך ה ל ה מ . ב ה ר י ע ת צ י ט נ ד ו ט  ס

. ת ו י ו פ י צ ת ל ת ב ו  י

ן ר ם ק ע ט ר מ ל ו 1 ד 0 0 0 ם 0 ה , מ ר ל ו ף ד ל 2 א 1 : ב י צ ק  ת

3 , 0 0 0 ־ ׳ ו ץ י ב ו נ י ב ע ר ש ו ה ש י ״ ת ע ו נ מ א ל ת ו ו ר פ ס א ל ״  ת

1 , 0 0 0 ־ ה ו י ש ע ת ה ר ו ח ס מ ד ה ר ש ן מ ר ם ק ע ט ר מ ל ו  ד

. א ״ ת ת ט י ס ר ב י נ ו ת א כ י מ ר ת ל ו  ד

 סרט1•
 בקד•
 הפקה

 אהבתה האחרונה עול לירה אדלר
; ר נ פ ם ה ה ר ב : א ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

. ם ו א ב נ ז ו ק ר ר : מ ה ק פ  ה

- ר ע ם י י מ ו ל י צ . ה ל י ר פ א ת ל נ נ כ ו ת ם מ י מ ו ל י צ ת ה ל י ח  ת

ב י ב ל א ת ר ב ק י ע ו ב  כ

י ד י ן א ו ר ט א י ת ת י נ ק ח ל ש ו ש י ת ת ס ב ה : א ה ל י ל  ע

ר נ פ ם ה ה ר ב ל א ו ש ר פ ס ם ב ס ר פ ת ט ה י ר ס ת . ה ץ ר א  ב

. ״ ר ת כ ת ״ א צ ו ה ״ ב ל כ ל ה ל ו כ  ״

ת ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק ל ה ר ש ל ו 1 ד 5 0 , 0 0 0 : ב י צ ק  ת

ל ה נ ת ל מ י ב ק מ . ב ת י ל א ר ש י ה ה י ז י ו ו ל ט ה 1 מ 5 0 , 0 0 0 ־  ו

ע ב ק י י פ ו ס ב ה י צ ק ת ה י ו ט י ר ב ץ 4 ה ו ר ם ע ן ע ת מ א ו ש  מ

. ו י ת ו א צ ו י ת ל פ  ע

 שדות ירוקים
; ן ו ר ו ש ) י ל פ צ ק ( ח צ : י ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

, ר ו ד ט ו : ד ה ק פ  ה

, ג י צ נ י ד ד : ג ם ו ל י  צ

; ר ו ד ט ו : ד ה כ י ר ; ע ט ר נ י ר ד : ע ה ק י ס ו  מ

־ ו מ , ש ר ו א י ת ל י מ , ע פ ״ ל ר ת ח ו , ר ן ה כ ן ה ו ר : ש ם י נ ק ח  ש

. ן מ ל ד ל א  א

ם י נ ו ר י ת ט ע ב ש ס ה ק ט ת ל א צ ו ה י ל י ג ה ר ח פ ש : מ ה ל י ל  ע

ז כ ר ת ט מ ר ס . ה ה נ ף ב ת ת ש ו מ ב , ש ת י ב ר ע מ ה ה ד ג  ב

ת ו י ו ו ת ח ר ב ו א ע י ו ה כ ל ה מ ב , ש ה ח פ ש מ ל ה ה ש ע ס מ  ב

ת א צ מ ה נ ד א פ י ת נ י א ה ש , כ ת ו י מ ו ק ת ו ו י ט מ ר , ד ת ו נ ו ש  מ

. ע ק ר ת ב ע ל ה  כ

ד ו ד י ע ן ל ר ק ם ה ע ט . מ ר ל ו ף ד ל 3 א 0 0 : ר ע ו ש ב מ י צ ק  ת

- ש מ ה מ ר ת י ה , ו ף ל 1 א 5 ל 0 ע ש ו י ן ס ת י ת נ ו כ י י א ט ר  ס

. ם י י ט ר ם פ י ע י  ק

ד משלנו ח  א
; ש ב ר י ב ר ו : א י א מ  ב

; ( ו ה ז ח י מ ״ פ ע ש ( ב ר י ב נ : ב ט י ר ס  ת

, ( ם ל י פ א ר ש י ) י ב ר ג ו ה מ מ ל , ש ן מ ל י פ י ש ב : צ ה ק פ  ה

; ן ו מ ו ל ן ס ו נ מ : א ם ו ל י  צ

, י ו י ל ד : ג ה ק פ ל ה ה נ  מ

. ר ש ה א ב ו : ט ה כ י ר  ע

ה י ל , ד ן ר ו ן ת , ד ן ה כ ן ה ו ר , ש ל ו ב ט ו ב ן א ו ל : א ם י נ ק ח  ש

ר פ ו , ע ן א פ צ י י ל , א י ח ר ז ן מ ו ר , ש ק ו ד ן צ ו נ ר , א ו ק מ י  ש

. ת ר ו י פ ב ו , ר י צ ר ק י  ש

. ץ ר א ז ה כ ר מ ם ב י נ ח נ ה צ נ ח : מ ם ו ל י ר צ ת  א

- ו ר י ל ט ה ש כ ל ה מ ם ב י ד ד י י ת ם מ י ר י ע ה צ ש ו ל : ש ה ל י ל  ע

ם ה ד מ ח ש א ג ו ך פ ר כ ח ת א ו ד ח ם א י נ . ש ם י נ ח נ צ ת ב ו  נ

ג ר ה , ש ה ד ג ה ב נ ח מ י ב ב ר ת ע ו ת מ ש ר ר פ ק ו ח ו ה ר ב ח  ב

. ף ת ו ש מ ם ה ר ב ת ח  א

־ י ע ן ל ר ק ע ה ו י ם ס ה . מ ר ל ו ף ד ל 5 א 0 0 : ר ע ו ש ב מ י צ ק  ת

- ב ח ה מ ר ת י ה ר ו ל ו ף ד ל 1 א 5 ך 0 ס ת ב ו כ י י א ט ר ד ס ו  ד

. ם י י ט ר ם פ י ע י ק ש מ ם ו ל י פ א ר ש ת י  ר

ז ה ד  יוסלה איך זה ק
; ר ט ל י א ל ת פ : נ י ו מ י  ב

י ״ פ ע ר ( ט ל י א ל ת פ ; נ ר ל ס י ) ו ו י צ ו פ ל ( א ר ש : י ט י ר ס  ת

; ( ו צ ו ל פ ו ש ר פ  ס

; ר ל ס י ל ו א ר ש : י ה ק פ  ה

. ג ר ב נ ו ן ר ל י : א ם ו ל י  צ

ם י נ ר פ ק י ע ם ב י ש פ ח , מ ק ו ה י י ל ב ל ש ת ב א צ מ ה נ ק פ ה  ה

. ת ו ר כ ו י מ ת ל  ב

. 1 5 . 3 . 8 9 : ר ע ו ש ם מ י מ ו ל י ת צ ל י ח ן ת מ  ז

- צ מ ס ב י ר ס ה ו פ י ט ר ל פ ס ־ ת י : ב י ז כ ר ם מ י מ ו ל י ר צ ת  א

. ח ל מ ם ה ד י י ל ם ש ל ה ש  פ

י ד ל י ם ע י ש י מ ח ת ה ו נ ש ץ ב ו ב י ת ק מ ק ר ה ו פ : ס ה ל י ל  ע

ת ו י ו ט ב ל ת ה ר ה ח ת א ב ק ו ה ע ל י ל ע . ה ם י ר י ע ת צ צ ו ב  ק

ש י ג ר ר י ע , צ י ס ו ל י ו ש ת ו מ ז - ד כ ר מ . ב ת ו ג ו ה ז ש י מ ל ח  ש

. ת ו י ו פ כ ת ה ו ר ג ס מ ם ה ר ע ד ת ס ו מ נ י א  ש

י ע י ק ש מ ס מ י ו ו ג ב ו ר ר ש ל ו ף ד ל 3 א 5 0 : ר ע ו ש ב מ י צ ק  ת

. ץ ו  ח



ד ע ו י מ  ה

; ן מ ס ק י ו נ : ד ט י ר ס ת י ו ו מ י  ב

. ג ר ב נ ז ו ן ר ל י : א ם ו ל י  צ

. ת פ ת צ ו ב י ב , ס ן ו י ל ע ל ה י ל ג : ה ם י מ ו ל י ר צ ת  א

י נ ח ו ר ה ה ג י ה נ מ , ש ת י נ ו צ י ת ק י ד ו ה ת י י ת ת ד : כ ה ל י ל  ע

. ש ד ח ר ו י ע ג צ י ה נ ר מ ו ת ב ת ל ש ק ב , מ ו י מ ף י ו ס ע ל י ג  ה

ר ז ו ח ה ל ז ח ת מ , ה ג י ה נ מ ל ה י ש נ ו ל י ח ו ה נ א ב ו ד ה ע ו י מ  ה

- ב א ם מ י ב ר ע ת ת מ ד י ה נ י י נ ע . ב ר ח ב י ה י ל ד ה כ ב ו ש ת  ב

. ף ס כ ח ו ו ל כ ם ש י  ק

ר ל ו ף ד ל 1 א 5 ם 0 ה . מ ר ל ו ף ד ל 3 א 0 0 : ר ע ו ש ב מ י צ ק  ת

. ת ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק ם ה ע ט  מ

0 י י ל ו  ש

; ח ל י ש ק י : ר י ו מ י  ב

; ן מ ד ל ן פ : ר ט י ר ס  ת

, ג ל י פ נ : ד ה ק פ  ה

ת ש א פ ח ט ל י ל ח , מ 1 ל 8 י ג ע ל י ג מ , ה ץ מ ו א ר מ ע : נ ה ל י ל  ע

. ם י ר ג פ ו מ י ו ה י ר ו ה ה ש ל ג א מ ו . ה ם י י ג ו ל ו י ב ו ה י ר ו  ה

ד ס ו מ י ב ב ח א ל ה ב , א ו ת ו ה א ת ד י ל ה ב ר ט פ ם נ א  ה

ן ב ן ה י ם ב י ח ת פ ת מ ם ה י ס ח י ק ב ו ס ע ט י ר ס . ה ר ו ג  ס

. ו י ב א  ל

ר ח ! ו 9 ע י ג ® י  ה

; ן מ ר ב מ י ל א א ו מ : ש י ו מ י  ב

. ( ם ח ן ש ת ל נ ה ש ז ח י מ ״ פ ע ט ( י ל ב ט ו ב ר ק ע : י ט י ר ס  ת

. ן ו ו ג : מ ה ק פ ת ה ר ב  ח

. 1 9 8 י 9 א מ ת ל נ נ כ ו ת ם מ י מ ו ל י ת צ ל י ח  ת

- מ צ ע ת ה מ ח ל ך מ ל ה מ ה ב ק ל ח ל מ ת ש ו מ ל י ד : ה ה ל י ל  ע

. ב ג נ ת ל י ר צ מ ה ה ש י ל פ ל ה ו מ ט ל ל ש מ ת ב ב צ ו מ , ה ת ו  א

ע ו י ר ס ל ו ף ד ל 1 א 5 0 ; ר ל ו ף ד ל 3 א 5 ן 0 נ כ ו ת ב מ י צ ק  ת

- ו ל ט ה ר מ ל ו ף ד ל 1 א 5 0 ־ ת ו ו כ י י א ט ר ד ס ו ד י ע ן ל ר ק  ה

ה ר ב ח י ה ד ל י ס ע י ו ג ם ת ו כ ס ת ה ר ת . י ת י ל א ר ש י ה ה י ז י  ו

. ה ק י פ מ  ה

® י נ ו ר י  ש

; ר ק ן ה ב ו א : ר י א מ  ב

; ר ל ק ו מ ן ש ר ו : א ם ו ל י  צ

, ן ו נ ר ר א ה ו : ז ל ע ו פ ק ב י פ  מ

- י ש י ב ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ת ה ו ר י י ש ד ל י ק ע פ ו ט מ ר ס  ה

. ל ׳ ׳ ה צ ם ב ד א ־ ח ו ף כ ג ף א ו  ת

ת ג ו ל י פ ל י י ל ח ם ש ה י ת ו ר ו ת ק ר א א ת מ , ה י ד ו ע י ט ת ר  ס

. ת ו נ ו ר י ט ם ה ו י ס ד ל ם ע י ר ק ב ם ב ת ל ב ק ל מ ח ם ה י נ ו ר י  ט

. ם י י ד ו מ י ם ל י כ ר צ ד ל ע ו י ט מ ר ס  ה

. ר ל ו ף ד ל 4 א ב 0 י צ ק . ת ת ו ק 3 ד 0 ־ ט כ ר ס ך ה ר ו  א

© י ל ש ו ר י ה 3 ו י ה י ש  מ

, ם ו א ב ל ט י י ן ט ו נ מ : א ט י ר ס : ת י ו מ י  ב

. י ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ת ה ו ר י , ש ץ י ד ש ו : ד ה ק פ  ה

ת ו י ח י ש מ ת ה ע פ ו ת ת ת א א ר ה ה ל ס נ י , ש י ד ו ע י ט ת ר  ס

. ם י ל ש ו ר י ם ב י מ ל ס ו מ ם ו י ר צ ו , נ ם י ד ו ה ב י ר ק  ב

. ת ו ק 5 ד 0 ־ ט כ ר ס ך ה ר ו  א

. ר ל ו ף ד ל 5 א 0 : ב י צ ק  ת

( י נ מ ם ז ש ) י נ ש י ה 9 ו  ח

. ש ו ב מ ה מ י ר : א י ו מ י  ב

. י ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ת ה ו ר י : ש ה ק פ  ה

. ״ ת י ש א ר ב י ״ ר ו פ י י ס פ ־ ל ם ע י ט ר ת ס ר ד י ס ט ל ו ל י י  פ

ם י ק ו ס י פ ל פ ם ע י י ם ח י מ ו ל י צ ה ו י צ מ י נ ב א ל ש ט י ר ס  ה

. ך ״ נ ת ה  מ

ן ו ^ 3 ו ר ה ה & ר  ש

, ב י נ ־ ר ו ן ד ה ב נ ר ו : א י ו מ י  ב

ף ו ת י ש י ב ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ת ה ו ר י , ש ץ י ד ש ו : ד ה ק פ  ה

. ת י ל א ר ש י ה ה י ז י ו ו ל ט ם ה  ע

- ח ש ט י ר ס . ה ן ו ס נ ו ר ה ה א ר ל ש ה ש ת ו ל מ ה ע מ ר ד י ו ק ו  ד

־ נ ם א ת ע ו נ ו י א ב ר ל ש , י ם י נ ק ח ם ש ה ע פ ו ק ת ת ה ר א  ז

ם י ט ר י ס ע ט ל ק ו ל כ י ן ו ו ס נ ו ר ה ה א ר ת ש ו א ר י כ ה ם ש י  ש

. ם י י נ ו י כ ר  א

. ת ו ק 5 ד 0 ־ ט כ ר ס ך ה ש  מ

. ר ל ו ף ד ל 1 א 0 ב 0 י צ ק  ת

- ש ה ם ב י ש ק ת מ , ה ץ ר א ע ב ו נ ל ו י ק ר צ ו י ע ל י י ס ת ל נ ל מ  ע

ו ם א י ר צ ק ו ה ם א י כ ו ר א ם ה ה י ט ר ס י ל פ ס ע כ ו י ת ס  ג

ל ה ש מ י ש ת ר א ב ו , מ ם י ט י ר ס ם ת י ח ת פ ן מ י י ד ע ה ש ל א  כ

. ץ ר א ת ב ו ל ע ו פ ת ה ו נ ו ש ע ה ו י ס ת ה ו נ ר  ק

5 ח ו 3 י י א ט ר י ד 9 ו ד י ע ת ל ו 3 ר 3 ר ה י ך < ו נ י ח ד ה ר ש ן מ ר  ק

י מ ר 9 ל א א ג ש י ״ © ע י ל א ר ש  י

ר נ י ך ד ו ר : ב ן ר ק ל ה ה נ  מ

ד 7 ל י ש ט ו י ר ד : ש ת ב ו ת  כ

0 3 - 6 5 6 2 9 3 , 0 3 ־ 6 5 8 9 5 9 : ן ו פ ל  ט

. ם י י ל א ר ש ת י ו כ י י א ט ר ת ס ק פ ד ה ד ו ע ן ל ר ק ת ה ר ט  מ

ך ו נ י ח ר ה י ש ד ל י ם ע י נ ו מ מ , ה ה ל ה נ י ה ר ב 1 ח ן 3 ר ק  ב

- ה נ ה י ה ר ב י ח ד ל י ה ע נ ו מ ה מ ל ה נ ה ר ה ״ ו י ת ( ו ב ר ת ה  ו

ם , ע ם י נ ש ש ו ל ש א ל י ה ה ל ה נ ה י ה ר ב ת ח נ ו ה . כ ( ה  ל

ם י ר ב ח ת ה ר ט . מ ר ש י ה ״ ם ע י נ ש ש ש ה ל כ ר א ת ה ו ר ש פ  א

- י א נ ת ת ו ו ע ק ש ה ה ה ב ו , ג ד ו ד י ע ת ה ו י נ י ד ל מ ט ע י ל ח ה  ל

ן ו מ י ג מ י ש ה , ל ן מ צ ת ע ו ק פ ה ב ם ו י ט י ר ס ח ת ו ת י פ ן ב  ה

- ח ר ת ה ר א ש פ א י ל ד , כ ם י י ט ר פ ם ו י י ר ו ב י ת צ ו ר ו ק מ  מ

. ה ת ו מ ע ת ה ו ל י ע ת פ  ב

ע ו נ ל ו י ק ש נ ר א ו ב י ב צ ר ק ם מ י ר ו ט ק ה ל י מ ה מ ל ה נ ה  ה

. ם י ש ג ו מ ם ה י ט ק י ו ר פ ל ה ה ע ע ו ד ו ח י ם ש י ב ת ו ו כ  א

- י ע ה ה ב ו . ג ד ו ד י ע ת ל ו ש ק ה ב ח ו ו ד ת א ר ש א ה מ ל ה נ ה  ה

ף ל 1 א 5 ל 0 ד ע מ ו א ע ו ה ה ת ע ן ו מ י ז ד ה מ נ ת ש ד מ ו  ד

ה ש ו ל ש ו ב ת ו ר א ו ס מ ש ל י ג מ ל ה ע ) ט י ר ס . ת ט ר ס ר ל ל ו  ד

ם . א ם י ר ו ט ק ה ל ש ו ל ש ה ל א י ר ק ר ל ס מ ) נ ם י ק ת ו  ע

ר א ל ש כ ר ל ס מ א נ ו , ה ו ת ו ם א י ב י י ח ם מ כ ו ת ם מ י י נ  ש

ם י ר ו ט ק ל ל ה ת כ ש י ג ת פ כ ר ע ת נ ע ת ל ע . מ ם י ר ו ט ק ל  ה

- מ ם ה י ט י ר ס . ת ם ד ל י ו ע א ר ק נ ם ש י ט ק י ו ר ל פ ן ע ו י ד  ל

. ה ל ה נ ה ם ל י צ ל מ ו ב מ ו ר ל ה ם ע י ל ב ו  ק

ר ח ב מ ה ה ו י ש ע ת ד ח ד ש , מ  קרן מר3? ה9>ר3\ הישראלי

ד סרטי® קצרי@. ו ד י - ע

ד ר ש , מ י ל א ר ש י ט ה ר ס ד ה ו ד י ל ע ה ע נ ו מ מ : ה ת ב ו ת  כ

- ש ו ר , י 3 ן 0 ו ר ג . א ח , ר 2 9 9 . ד . , ת ה י ש ע ת ה ר ו ח ס מ  ה

. ם י  ל

. 0 2 ־ 2 1 0 2 9 7 , 0 2 ־ 2 ; 0 4 3 3 : ן ו פ ל  ט

, ם י י א מ צ ם ע י ר צ ם ק י ט ר ת ס ק פ ה ת ל נ ת י ה נ כ י מ ת  ה

ל ה ש ד ע . ו ו ה ש ל ם כ ר ו י ג ד ל י ו ע נ מ ו ו מ ו א נ מ ז ו א ה ל  ש

ד ו ד י ל ע ה ע נ ו מ מ י ה נ פ ה ב צ י ל מ ם מ י ר ב ה ח ש י מ  ח

ש י ג ה י ל א ש . ר ד ו ד י ע י ה ק נ ע ל מ י ע ל א ר ש י ט ה ר ס  ה

ג י צ ה ו ל ת ו ר ש פ א ש ב י , ש ץ ר א ב ה ש ו י ת א מ ה ב ש ק  ב

ם י ר ק מ ב ו ( ל ת ש ו מ ד ו י ק ו מ י ת ב ו ד ו ב ה ע ד ע ו ו י ה נ פ  ב

ת ו ד ו ב ת ע ש ג ה ר מ ו ט פ ה ל נ ו מ מ י ה א ש ם ר י ד ח ו י  מ

, ט נ מ ט י ר ט ס ו י ס פ ו נ י ש ס י ג ה ך ל י ר ש צ י ג מ . ה ( ה ל א  כ

- מ ט ה ר ס ל ה ם ש י י ר ש פ ס א ט י ד ר ק ם ו י י פ ר ג ו י ם ב י ט ר  פ

י ר ו ש י ת כ א ט ו י ר ס ת ת ה מ ת ר ת א נ ח ו ה ב ד ע ו ו . ה ן נ כ ו  ת

־ ש ה ר ד ע ו ו . ה ה ת צ ל מ ת ה ת א ר ס ו ם מ ה י ל פ ע י ו א מ ב  ה

ו ק א נ ע מ ל ה י ש ב ר י ר מ ו ע י ן ש ת ל מ ט ע י ל ח ה ם ל ת ג י  א

ד ה ע ק פ ה ת ה ל י ח ד ת : ע ם ו ל ש ת י ה א נ . ת ו נ מ ך מ ו מ ל נ  ע

י מ ו ל י ר צ ח א ם ל ו כ ס ת ה ר ת י ק ו נ ע מ ם ה ו כ ס ז מ ו ח 7 א 5 

. ה ק פ ח ה ״ ו ת ד א צ מ ה ט ו ר ס  ה

@ לייר י \ ? י ף © 5 ה ו 3 י ת ד 9 ו ד י ע ר ל נ ר ו © ו י ח א ן ה ר  ק

ר ז ו פ מ ה ו י ש ע ^ ו ד ה ר ש * 3 , י ל א ר ש י ט ה ר ס ז ה § ר  מ

( ם ד ו ף ק י ע ס ו ב מ ת כ ב ו ת כ ) 

ס ט נ מ ט י ר ט ם ( י ט י ר ס ת ת ב י ת ד כ ו ד י : ע ן ר ק ת ה ר ט  מ

ו , א ל א ר ש י ם ב י י ר ו ק ) מ ם י א ל ם מ י ט י ר ס ת ם ו י ט ר ס  ל

־ ט מ ר ו ד ת א ו י ת ו ר פ ת ס ו ר י צ ל י ד ש ו ב י ו ע י ה י ה ש ל א  כ



, ם י א ט י ר ס ם ת ק ה נ ע מ ם ל י י ל א י צ נ ט ו ם פ י ד מ ע ו . מ ת ו  י

ו ת א ו ר י צ ו י מ ס ר פ ם ש י א נ ו ת י ו ע ם א י ר פ ו , ס ם י א ז ח  מ

־ ס י נ ל ע . ב ן ו ר ט א י ת ו ב ע א ו נ ל ו ק ו ב ג צ ו ם ה ה י ת ו ר י צ י  ש

- פ ו נ י ת ס ר ו צ ן ב ר ק ה ל ע צ ם להגיש ה י כ י ר ה צ ב י ת  ייו כ
ה ר י צ ם י י ד ב ע מ ה ה ל . א ם י ד ו מ 5 ע ־ י 3 נ ל פ ס ע י  ס

ו ר א פ ס ה ק מ ת ו ה ע ש ק ב ף ל ר צ ם ל י ש ק ב ת ת מ מ י י  ק

. ה ז ח מ ה  מ

- מ א נ ו ל ש י ג ן י ר ק י ה נ מ א י נ ד ל י ם ע י נ ו מ מ ם ה י ר ו ט ק  ל

י ל ב ק י מ ו מ ע ב ק ו י ל ל ה , ו ת ו צ ל מ ה ל ו ת ע ת ד ו ו ם ח י  נ

ח ו ת י פ ק ל נ ע ת מ ו ע צ ה ן ל ת נ ן י ו ש א ב ר ל ש . ב ק נ ע מ  ה

ב ל ש . ב ( ר ל ו 7 ד 0 ך 0 ס ט ( נ מ ט י ר ט ס ל י ס פ ו נ י ב ס ל ש  מ

ק נ ע ת מ ל ב ק ט ל נ מ ט י ר ט י ה ש י ג מ ק מ ל ו ח ר ח ב י י י נ  ש

. ( ר ל ו 2 ד 0 0 ך 0 ס א ( ל ט מ י ר ס ת ח ל ו ת י ך פ ר ו צ ף ל ס ו  נ

 קרן להפקות טלוויזיה לייצוא - מרכז הסרט
 ו הישראלי. משרד המסחר והתעשיה

. ( ל ״ נ ת כ ב ו ת כ  י (

, ה ת ו א ת נ י ע ו צ ק ה מ מ ר ם ב י ט ר ד ס ד ו ע ת ל ד ע ו י ן מ ר ק  ה

ם י ט ר ס ת ה י י ש ע ח ת ו ת י פ ה ל מ ו ר ם ת ה ש ב י ה ש ל א  • כ

ו מ כ ח ( ו ת י פ ם ל י ק נ ע מ ם ל י ד ע ו י ן מ ר ק י ה פ ס . כ ץ ר א  ) ב

י פ ס . כ ( ט ו ל י י ת פ נ כ ה ה ו ב י ת , כ ם י ר י ק ח ת ת ל ו א צ ו  ה

- פ ה ם ל י ק נ ע מ ו ה ל י א , ו ר ל ו 6 ד , 5 0 ך 0 ד ס ו ע י ה ה י נ כ ה  ה

ו נ ת נ ם י י ק נ ע מ . ה ר ל ו 1 ד 3 , 0 0 ך 0 ד ס ו ע י ה ה י מ צ ה ע  ק

א ל י ו ל א ר ש י ם ה ר ו ג ת ה ע ק ש ה ז מ ו ח 5 א ל 0 ם ש ו כ ד ס  i ע
ה ד ע ה ו נ מ ד מ ר ש מ ל ה ״ כ נ . מ ו נ י ו צ ם ש י מ ו כ ס ה ר מ ת ו  י

ה ש א ר . ב ם י י ת נ ש ת ל ח ו א פ ל ח ו י , ש ם י ר ב ה ח ש ו ל ל ש  ש

ף נ ע ם מ י פ ס ו נ ם ה י י נ ש ה ט ו ר ס ז ה כ ר ד מ ר ש ג מ י צ  נ

. ה י ז י ו ו ל ט ה ע ו ו נ ל ו ק  ה

- ר פ ל ה ת ש ט ר ו פ ה מ ג צ ם ה ק ה נ ע מ ת ה ל ב ק ם ל י א נ ת  ה

ו ת מ ר י ו א מ ב ל ה ת ש י ע ו צ ק מ ו ה ת ל ו כ י ה ל ח כ ו , ה ט ק י  ו

- כ ל מ ה מ ק פ י ה מ ר ו ג ן ל ת נ א י ק ל נ ע מ . ה ט י ר ס ת ל ה  ן ש
, ה ל ו מ ע , ת ת מ ו ס ר י פ ט ר ס א ל ם ל ג ם ו י י ר ו ב י ו צ ם א י י  ו ת

ת וכוי. ו ר י כ ם מ ו ד י  I ק

 קרן קרב
ל א י ת ל י ש ל : דייר א ץ ר א ן ב ר ק ל ה ה נ  מ

. ם י ל ש ו ר ס 1, י ו כ ר ב מ ו ח : ר ת ב ו ת  כ

0 2 ־ 6 3 3 1 4 3 : ן ו פ ל  ט
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MAIN T H E M E S IN T H I S N U M B E R O F " C I N E M A T H E Q U E " . ASHER LEVY 
POINTS O U T T H E P H E N O M E N O N . A N A R T I C L E F R O M T H E A M E R I C A N 
PUBLICATION " C I N E A S T E " DEALS W I T H T H E SUBVERSIVE POLITICAL 
MESSAGE O F T H E S P A G H E T T I W E S T E R N S A N D S H A U L SHIR-KAN SINGLES 
O U T AN ALLAN B W A N N P I C T U R E "SILVER L O D E " M A D E IN T H E FIFTIES, 
WHOSE POLITICAL U N D E R T O N E IS AS CLEAR A N D O U T S P O K E N AS 
A N Y T H I N G D O N E AT T H E TIME, I N C L U D I N G T H E B E T T E R K N O W N " H I G H 
N O O N " . 

T H E O T H E R T H E M E , IN H O N O R O F T H E W O M E N ' S DAY, IS W O M E N IN 
CINEMA. RACHEL OSTROVJTCH DISCUSSES F E M I N I S T FILM CRITICISM A N D 
ASHER LEVY REVIEWS " W O M E N ' S , FILM A N D F E M A L E E X P E R I E N C E " . A 
S T U D Y BY ANDREA S. WALSH D E A L I N G WITH H O L L Y W O O D FILMS IN T H E 
FORTIES. 

J U D G I N G BY T H E T I T L E O F H I S LATEST FILM, " W O M E N O N T H E B R I N K O F 
A N E R V O U S B R E A K D O W N " , T H E P R E S E N T A T I O N O F N E W SPANISH 
D I R E C T O R P E D R O A L M O D O V A R HAS T O BE P A R T O F T H E SAME SUBJECT. 
T W O INTERVIEWS W I T H A L M O D O V A R , O N E D A T I N G B E F O R E T H E RELEASE 
O F T H E NEW P I C T U R E , T H E O T H E R , A F T E R , GIVE A P R E T T Y A C C U R A T E IDEA 
O F THIS C O N T R O V E R S I A L D I R E C T O R . 

H O W DOES O N E J U D G E T H E Q U A L I T Y O F P H O T O G R A P H Y IN F I L M S ? 
PRETTY P I C T U R E S S H O T IN F O C U S A R E C E R T A I N L Y N O T T H E ANSWER. 
YAKHIN H I R S C H , H I M S E L F A D I R E C T O R O F P H O T O G R A P H Y , T R I E S T O F I N D 
BETTER D E F I N I T I O N S O F A C A M E R A M A N ' S C O N T R I B U T I O N IN T H E 
F R A M E W O R K O F FILM M A K I N G . 

ALSO IN THIS N U M B E R : A N O T H E R C H A P T E R IN M O S H E Z I M M E R M A N ' S 
SERIES D E D I C A T E D T O C I N E M A IN E R E T Z ISRAEL, A SUBJECT W H I C H HAS 
A T T R A C T E D BY N O W CONSIDERABLE P U B L I C A T T E N T I O N ; YUVAL LEVY IS 
STILL A M U S E D BY T H E FOIBLES O F V I D E O C O L L E C T O R S ; D A N N Y WAKTH 
R E C O M M E N D S S O M E N E W V I D E O RELEASES A N D T H E ISRAELI FILM 
INSITUTE'S C O L U M N , " M O V I N G P I C T U R E S " , S U P P L I E S M O R E DATA O N T H E 
ISRAELI CINEMA A N D ITS P R E S E N T SITUATION. 
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 ״שבעה כוכבים״ גאים להציג

 גיץ ויליאם
 הסמן דאבו

ת ר ע ו י ב פ י ס י ס י  מ

 בקרוב בבתי קולנוע לב



 ״משותק יפה, מצולם
(GUARDIAN) באלגנטיות, עשוי נהדר״ - דרק מאלקום 

(SUNDAY •TELEGRAPH) ״יוצא מן הכלל, מהנה מאד״ - ריצ׳ארד ויין 
(TIME) ״קולנוע מופת״ - ריצ׳ארד שיקל 

(EVENING STANDARD) ״מושלם״ - אלכסנדר ו<קר 

ב ע ל ו נ ל ו ם ק ת ב  ב


