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 ^ ^ ^ וב חודש יוני, שוב גיליון מוקדש לפסטיבל קאן.

 לטוב או לרע, זה הברומטר שבו מודדים את

 • • • מצב הקולנוע בעולם. והשנה הוא הצביע דווקא

 I • H על שיפור. לא שהיו שם רק יצירות מופת, אבל

^ לשם שינוי היו הרבה יותר סרטים שעוררו עניין, L ^ U 

^ ויכוחים, ואפילו שערורייה אחת בריאה. לארם פו! ^ ^ 

 טרייר נשך את היד שהאכילה אותו שנים, ואחר

ל לא קונים בשוק. כ ץ לבקש סליחה. ש  כך ר

 חזרה לגיליון שלנו. נתחיל בתמונת השער. "מסע לירח"(1902) היה כנראה
ה זיורז, ש ע ל הקולנוע, סרט בן 14 דקות ש  הלהיט הבינלאומי הראשון ש

 מליים, חלוץ הקולנוע הצרפתי שנהג להגדיר את עצמו כקוסם (כמו

ש מ מ ה אורסון וולם שנים רבות לאחר מכן), והשתמש בקולנוע כדי ל ש ע  ש

ד היום למקור הקולנוע העלילתי בכלל, ולסרטי  קסמיו. סרטיו נחשבים ע

 הפנטזיה, האפקטים המיוחדים, והמדע הבדיוני בפרט. 10 שנים לאחר

 שהשלים את "המסע לירח", הצלחתו הגדלה ביותר, גילה שהעולם כולו

ל ייאוש השליך את כל סרטיו  גנב את קסמיו, שעסקיו בכי רע, ובצעד ש

 למדורה. עותק שחור-לבן של ״המסע לירח" ניצל בנס: העותק הצבעוני,

ת 1993 במצב רעוע, באוסף נ ש ד שנמצא ב ע ביד, נחשב אבוד ע ב צ נ  ש

 פרטי בברצלונה. משם הגיע לידי חברת "לובסטר״ הצרפתית שמתמחה

 בשיחזורים, ויחד עם שתי קרנות שמקדישות הרבה מאמצים בנושא,

ד בעותקים ר פ נ  "גרופמה גאן" ו״קרן טכניקולור", טופל כל פריים ופריים ב

ד שהגיעו לעותק הצבעוני המשוחזר של "מסע לירח" שהוצג  הקיימים ע

ל מליים הנוחת בזל  השנה בפתיחת פסטיבל קאן. כלי השיט הבין-כוכבי ש

 בירח נראה לנו סמל מתאים להצלחה של קאן 2011 לקלוע למטרה.

ל הפסטיבל ל העליות והמורדות ש  שאר הגיליון הוא בבואה נאמנה ש

 הזה. מן התותחים הכבדים, מאליק, פון טרייר או אלמודובר שירו ולא

ד לכמה מן  פגעו, דרך מרי בילגיה גייילא! שהצליח שוב להפתיע, ע

 הסרטים שוודאי ידובר בהם השנה, אם יזכו להגיע לכאן. מורטי וסורנטינו,

 דארד! וקאוריסמקי, ברונו דימו! וטאקשי מיאיקה, ברטרא! בונלו הצרפתי,

ת קוסמי ומעי! ריפ, שסרטיהן נ  וגם שתי במאיות ישראליות צעירות, ע

ל הפסטיבל, הסינפונדסיון.  הקצרים הוקרנו במסגרת לכישרונות העתיד ש

 כמו בשנים קודמות, גם הפעם, לצד הצגה קצרה של הסרט, אנחנו

ל הבמאים עצמם, כדי להבהיר קצת יותר את  מביאים כמה מדבריהם ש

 כוונותיהם.

 מסגרת ״הקלאסיקה'׳, המציגה עותקים משופצים של יצירות מופת,

ל גירי , סרטו הראשון ש  נפתחה השנה עם ״תעלומת הילד הנופל"(1970)

ד היום. בנפרד, אנחנו מביאים מאמר על ט לא הוצג ע ע מ כ  שאצברג ש

 טכניקת השיחזור עצמה, שרבים מדברים עליה ולא תמיד יודעים במה

1945) של מרסל )"  באמת מדובר. האחראים לטיפול ב״ילדי גן העדן

 קארנה, אולי הסרט הצרפתי המפורסם ביותר בכל הזמנים, מסבירים איך

 הגיעו מכל העותקים המרופטים שנשלחו אליהם לתוצאה המצוחצחת

 שהוצגה השנה בפסטיבל. מי יודע, אולי זה יגיע בקרוב גם לסינמכיקים

ש כמו סרטי פייר אטקס, ששיחזורם זכה להרבה שבחים בקאן מ  שלנו, מ

ל אביב. לטובת מי  2010, והשנה ייחשפו בפסטיבל ירושלים ובסינמטק ת

ה את סרטיו ש ע  שלא הכיר את אטקם, ליצן-קולנוען-פייטן יחיד במינו, ש

 בשנות ה-60 של המאה הקודמת, הסתבך במשפטים ובחובות, וסרטיו

ד לפני כמה שנים, אנחנו מביאים כתבה  נעלמו והפכו לרכוש הערכאות ע

על היצירה של אטקם כהקדמה לסרטים עצמם. ( 

 עדנה פיינרו

, מליים ל גיורג  תמונת שער: "הטיסה לירח" (1902) ־ ש

ן נ ו  נ
 קאן 2011

 התותחים יורים ולפעמים פוגעים

 דן פיינרו

 "לה האבר" של אקי קאוריסמקי

 תום שובל

ל האחים ם האופניים״ ש  ״הילד ע

 דארדן

ה פיינרו נ ד  ע

ל פאולו  "זה חייב להיות המקום" ש

 סורנטינו

 דן פיינרו

ל ברונו דימו!  "שטן צא" ש

 תום שובל

 ״הארה-קירי" של טאקשי מיאיקה

ה פיינרו נ ד  ע

ל ברטראן בונלו  "בית הפגישות" ש

 תום שובל

ל נאני מורטי  "יש לנו אפיפיור" ש

ה פיינרו נ ד  ע

 שתיים במקום טוב - שתי ישראליות

 ב׳׳םינפונדםיון"

 דין מובשוביץ

 קאן 2011 - שיחזורים
ל גירי ת הילד הנופל" ש מ ו ל ע ת " 

ג ר ב צ א  ש

 דן פיינרו

ל מרסל קארנה -  "ילדי גן העדן" ש

 השיחזור

 לאון רוסו, כריסטיאן לורין

 מקאן 2010 לירושלים
 ותל אביב: 2011

 פייר אטקס

 אודיל אטקם

 מפיגן אאן גרבת, מנהל סינמטק תל-אביב

 עורכת: עדנה פיינרו

 עריכה גרפית: מוטי בן-צור

 מערכת: צביקה אורן, יכין הירש, דני ורס, דני

 מוג׳ה, דן פיינרו, אשר לוי, שאול שי-רן, מאיר

 שניצר, פבלו אוטין

 כתובת המערכת: סינמטק תל-אביב,

 רח׳ שפרינצק 2

 כתב העת יוצא
וע ר בסי  VKro.nuirt1pnpp• לאו

ע ו נ ל ו ק p ה p ^ , ״ ״  ־

י ל א ר ש י  ה

0 ק 170- 3 ט מ נ י ת ס וסט 2011 | כתב ע ג  ולי או

 ח*•
׳ • S J i i 

;WJigSSS 
IIK i "".״־חג*". ~ 1 l l 

ISRAEL FILM F U N D 



 וזווווונז^ם שיור^ט ולפעמים פוגע1•!
w o p 

m w ל ו ז © - w ^ u p ל נ ^ ז © ® ^ © M i ^ t m 

 איש אינו מערער על העובדה שקאן 201-1 עלה לאין שיעור
זאת כנראה הנקודה היחידה שבה הייתה  על קאן 20-10. ו
 הסכמה כללית. לגבי גבי כל סרס בנפרד, הסיפור שונה. קשה
 לזכור מתי היו חילוקי דעות קיצוניים כל כך על כל מה שהוצג
 בפסטיבל כמעט, מן המשבחים המפליגים בסופרלטיבים ועד
 למקטרגים שמוכנים לזרוק סרט מסוים לפח. וזה נגע לא
 רק לסרט אלמוני מיפן שרוב הצופים נרדמו בו, אלא גם
 לתותחים הכבדים באמת, מ״ע־ך החיים" של טרנס מאליק
 ועד /"מלנכוליה" של לארם פין מדייר ו״העור בו אוי חי״ של
 אלמודובר. אז ברור שהדברים הבאים, המביעים דעה של
 אדם אחד בלבד, עשויים להרגיז רבים אחרים, אבל אין מה
 לעשות, לפחות יש עניין בקולנוע, הנחש המת שרק הנמלים
י אינגמד ברגטן), בכל זאת כדבר )  האוכלות את בשרו נעות בו

 מראה איזשהם סימני חיים.
 נתחיל עם משהו משלנו. על ״הערת שוליים" של י1םי סידור נכתב כבר
 הרבה במחוזותינו. הרי לא כל יום חוזר סרט ישראלי עם פרם בקאן.
 אפילו "ואלם עם באשיר״ יצא קרח בשל בלבול בין השופטים. "הערת
 שוליים" הביא פרם תסריט. אבל בין העיתונאים שסקרו את הסרטים
 הפסטיבל הזה, הדעות היו רחוקות מלהיות אחידות. מצד אחד, נכון
 שסגולה ז־ארגים גרמה לסידר הרבה נחת בביקורת שפרסמה ב״ניו
 יורק טיימס" - מי צריך יותר מזה - וחובה להודות שרוב העיתונות
 דוברת אנגלית נטתה לאותו הכיוון. לעומת זאת, הצרפתים, והם לא
 היו היחידים, ירקו אש וגופרית, טענו שלא בשביל סרטים כאלה קיים
 פסטיבל כמו קאן, פשוט בושה וחרפה. מי צודק? וכי מי מחפש צדק

 מוחלט בביקורת?

ן ו י ל ג נ ו ו א י ה ל פ ם ע ״ ה  ה

 אבל "הערת שוליים" זאת רק דוגמית למה שקרה לכל אורך הפסטיבל.

 הנה, למשל, הסרט שזכה בדקל הזהב, "ע־ן החיים״ של טרנס מאליק.
 כבר שנתיים שהוא צריך להיות מוכן, הפעם המלאכה הושלמה סוף כל
 סוף והסרט הגיע - אם כי מאליק עצמו העדיף להישאר בצד ולהיעדר
 ממסיבת העיתונאים (להבדיל מפון טרייר, על כך בהמשך), ואפילו
 לא הגיע כדי לקבל את הפרם. במקום זאת הוא שלח את המשפחה.
 הסרט מדבר בעצמו, למאליק אין לא הרצון, לא החשק ולא הצורך
 להוסיף מאומה. ואולי בכל זאת יש מה להוסיף ולהבהיר בסרט שהוא
 בלי שום ספק בעל ממדים של יצירה חשובה, נמשך למעלה משעתיים,
 התמונות בו עוצרות נשימה, אבל הכוונות המיסטיות אשר עוברות כחוט
 השני, ומחצית השעה הראשונה שהיא כולה רצף של צילומים מרהיבים
 המציגים את הגודל, העוצמה, ההוד והחרדה של בריאת העולם, ראויים

ו שסיפקה הביקורת  בהחלט לפרשנות קצת יותר מפורטת ומוסמכת מז
 הבינלאומית. לפחות שיצביע על כיוונים וכוונות. שאם לא כן, הוא זה

 שיוצא מפסיד.

ן vno מבוזבז ו ם פ ד א ל ל ״ ש ד י ל ן כ נ ל מ ״  ב
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 הסרט מדבר בעד עצמו? בבקשה, אז הנה מה שהוא אומר לצופה
 שכופר בהטפה האוונגליסטית המפורשת שנודפת ממנו. זה סרט שבו
 מבקש מאליק להשלים עם ילדותו, עם הזיכרונות עטוסי דוק הנוסטלגיה
 של שנות ה-50 שבהן גדל, יחד עם שני אחיו, בעיר שדה אמריקאית
 טיפוסית, בצל אב אוהב אבל תקיף ורודני, ואם שלא ידעה להיות שיווי
 משקל ראוי לו. הנוסטלגיה מרוחה עבה כל כך עד שפרטי הסיפור עצמו
 הופכים להיות לא רלבנטיים, ואילו המבט לעתיד, שבו הבן הבכור גדל
 והיה לשון פן, בתפקיד סתמי של ארכיטקט עגום מבע אשר בונה גורדי
 שחקים המתנשאים לשמיים, כמעט מעורר גיחוך. 2ראד פיט, שהוא
 כוכב הסרט ומגלם את האב המחמיר, טען אמנם שזאת גם ילדותו
 שלו, לא רק של מאליק, אבל באיזו מידה החינוך של אב כמו פיט, שלא
 יכול שלא להיות נערץ ואהוב על הצופים, הותיר את סממניו בדור הבא,
 קצת קשה לדעת. כי בסופו של דבר, גם הגערות החמורות והעונשים
 מסתיימים בחיבוק נפשות דואבות. אולי כדאי לחזור ל״הסרט הלבן" של
 האנקה כדי לראות בלי משקפיים ורודים מה התוצאות של חינוך כזה.

 "עץ החיים" נפתח במכתב רשמי שמגיע לאם המשפחה, בו היא
 מתבשרת שאחד מבניה נפל במלחמת קוריאה (כנראה, משום שמדובר
 בשנות ה-50), ואחרי זעקת השבר שלה באה אותה מחצית שעה של
 חזיונות שצריכים להיות גירסה קולנועית של ספר איוב. אלוהים נתן
 ואלוהים לקח, ומי אנחנו שנשאל שאלות, בני האדם הקטנים, כחול על
 שפת הים בעולם שהוא כל כך יותר גדול ועצום וכביר מכל מה שאנחנו
 מסוגלים לדמיין לעצמנו. אז קבלו בהכנעה את גזירת הגורל. זאת ועוד.
 מי שצופה בילדות שעליה מדבר מאליק יצטרך בסוסו של דבר להודות
 שאולי היא מדברת אל אמריקה התיכונה, זו שצמחה בתנאים דומים
 לאלה של מאליק עצמו, אבל אין בה שום דבר שעשוי להיות נקודת
 התייחסות למי שגדל במקום אחר. זו פשוט פלאנטה אחרת. מה שקורה
 על הבד עשוי להיות, לגבי חלק גדול מן הצופים, אינפורמציה אקדמית
ד פיתויים ומשברים  יותר מאשר חוויה רגשית. שלא לדבר על הרבה מאו
דד איתם חזיתית, אולי משום  של ימי הילדות, שהסרט לא בדיוק מתמו
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ל לארם פון טריר  קירסטן דנסט ב״מלנכוליה״ ש

 שלא נאה לדבר עליהם. למשל, מין.

ט דיאלוגים, אבל ע  ודבר אחד נוסף - פסקול הסרט. יש בו יחסית מ

ל רפרטואר קלאסי (35 קטעים שונים לפי חומר  כמות בלתי-סבירה ש

 הפרסום של הסרט), מבאן־ ועד סמטנה, ממאהלר וברהמם ועד ברליוז,

 וגם מודרנה אופנתית כמו גורצקי. אם תרצו, כולם שזורים יחד ללא

 הפסקה, מעין חידון מוסיקלי בלתי-פוסק שבו הצופה עסוק בזיהוי

 היצירות המושמעות לו באותו רגע, במקום להתרכז בעלילה המתנהלת

ל הבד.  ע

 על ״היה היה פעם באנטוליה״ של מרי בילגה
 גייילאן סיפרו השמועות שיש בו יותר דיאלוגים
 מהרגיל, ושהוא איטי יותר מהרגיל. כשבא הסרט,

 הכל נשכח במהרה

ד דמעות וזעקו  אז מה יצא מזה? האמריקאים, ברובם, התרגשו ע

 בקול גדול ״יצירת מופת״. לצידם, כל האירופים שהאמינו כי הסרט

ל "אודיסיאה בחלל" של קובריק  של מאליק הוא מעין צאצא רוחני ש

- גם שם יש הרבה חזיונות אבסטרקטיים והרבה מוסיקה קלאסית, אז

 קירבה חייבת להיות - הצטרפו לקריאות ההתפעלות. ובמקביל הדהדו

 קריאות הבוז מגרונות עיתונאים רבים, שלמחרת שפכו את חמתם, מי

 בנימוס ומי בפחות נימוס, בדפוס ובעל פה. צוות השופטים נסחף מן

 הסתם במיסטיקה הנשגבה שהציעו להם, והחלים להעניק לסרט את

 דקל הזהב.

 סוף העולם של פון טרייר
 לגבי "מלנכוליה", האיוולת הטבעית שמדרבנת את לארם פון טרייר

ר ד ס  לעשות שטויות גם כאשר אינן חיוניות, הצליחה להוריד את הסרט מ

 היום ולהסיט את הוויכוח לכיוון אחר: האם הבמאי הדני הזה נאצי או

 לא. אז לגבי השאלה הזאת, התשובה די פשוטה: לא, הוא לא נאצי, הוא

 סתם טיפש, שחצן ומתגרה בכוונה כדי להראות כמה הוא חכם יותר

 מכל האחרים. אחרי אותה מסיבת עיתונאים אומללה, שזכתה לכיסוי

 בכל העולם, הוא בילה שבוע תמים בראיונות אישיים - אין דבר שהוא

 שונא יותר - כדי להסביר שלא התכוון, אמנם הוא מעריץ את אלברט

ם שהוא עצמו כזה ע  שפר אבל הוא דווקא מחבב יהודים, אפילו חשב פ

 ואשתו הרי יהודייה, ובכלל הודיע שהחליט לא להשתתף יותר במסיבות

ד מפתה אותו לצאת לתרבות רעה. מ ע מ  עיתונאים כי ה

 כל השמחה הזאת הייתה מיותרת לחלוטין משום שי׳מלנכוליה" הוא

 בינתיים סרטו הרגוע והמאופק ביותר של פון טרייר, למרות שהוא מנבא

ל שם גיבורה אחת,  את סוף העולם. הוא מחולק לשני פרקים, הראשון ע

ל שם אחותה בסרט, קלר (שרלונז  זיוסטין (קירסטן דנסט) והשני ע

ל זיוסטין, מעין הצגת  ג״נסבורג). הפרק הראשון הוא מסיבת נישואין ש

ל ההבל המרושע השולט בעולם הריקני שבו אנחנו חיים, עולם  ראווה ש

 חומרני ותאב בצע, מלא חרדות נסתרות ופחדים גלויים. בחלק השני

 מעניק פון טרייר לעולם הזה את העונש המגיע לו ושם לו קץ. כוכב

 בשם "מלנכוליה" מתקרב לכדור הארץ ועתיד להתנגש בו ולהשמיד כל

ל יד ולא  מה שיש עליו, למרות שהמדענים טוענים כי הוא רק יעבור ע

, כך הם ת וליהנות מן המחזה החד-פעמי פ ק ש מ  יזיק לאיש. לראות ב

0 נמטק 70ז׳ 5 ת סי  יוני יולי 2011 | כתב ע



 ממליצים.

ע ט ם מלווה הסרט במוסיקה קלאסית, לא עוד איסף, אלא ק ע פ  גם ה

 אחד בלבד: "מות האהבה" מתוך "טריסטן ואיזולדה" של ואגני, החוזר

ת ברקע, מאיים בעוצמת הרגשות המבעבעים בו, אות ע ע כל ה מ ש נ  ו

 למוות המתקרב אבל גם לכל סערות הנפש, וגם מייצג את הנפלא

ת להיכחד לנצח. ד מ ו ע  והעצום ביצירת האדם ש

ע השעה הראשונה, שבה מלווית תמונות סוריאליסטיות ב ר  האמת היא ש

ל ואגנר, אומרת את הכל, מביעה את סוף ל סוף העולם במוסיקה ש  ש

ד שכל מה שבא בהמשך, גם אם זה  העולם בצבעים חריפים כל כך, ע

 נורא פוטוגני ויש בו כוכבים למכביר, הוא לא יותר מקלישאה ענקית

 וכואבת. בעיקר משום שכמה מן השחקנים, כמו סטלאן םקארםגארד,

 המגלם פרסומאי גם רוח ותוקפן, גיון הרט, בתפקיד אביה חסר האחריות

ל הכלה, או קיפד סאתרלנד (כן, זה מ״24") מבוזבזים בצורה משוועת,  ש

ר אפילו לומר שהוא מבוזה, לפי מספר ש פ  ולגבי סקארמגארד א

 הקשקושים שמוטל עליו לפלוט בסצינה קצרה אחת. הכל, כדי להסיר

 כל ספק שהעולם הזה ראוי למה שצפוי לו בהמשך. בכלל, פון טרייר

ל שלו יצרח את משמעותו לשמיים, אם זאת העובדה מ  דואג שכל ס

ל הכוכב המאיים הוא מלנכוליה או שהמוסיקה ברקע מסמלת ו ש מ ש  ש

 אהבה ומוות. הבנתם את זה?

וגע לסרט אלא לעיתונות, היה  דרך אגב - עוד דבר אחד, שאינו נ

 מבזה לא פחות. הכוונה לכל שורת העיתונאים היהודיים שהציגו עצמם

 כמומחים לעניין מעצם מוצאם, ורצו מהר לראיין את פון טרייר, התפלשו

 באפרו, הסבירו לעולם את הצד שלו, ותקפו את התגובה החריפה של

ה של צביעות בתגובה ט ע  הפסטיבל. יכול להיות שהייתה מידה לא מ

ד היום לא היה ע ד ( ג ב  ההיא, חלקה בא מתוך זעם אישי על בן יקר ש

 סרט של פון טרייר שהפסטיבל דילג עליו), אבל התגובה ודאי לא הייתה

 חמורה יותר מן הדברים שהוא עצמו אמר.

ו י נ י ד ש ו ע  ב
ל מאליק ופון טרייר, לגבי "העור  ועוד תותח כבד. להבדיל מסרטיהם ש

ל פדרו אלמודובר לא היו הרבה חילוקי דעות. גם מעריציו  בו אני חי" ש

 המושבעים הסכימו שזה הכושל שבסרטיו בשני העשורים האחרונים.

 בראיונות שלאחר ההצגה מען אלמודובר שהוא ראה את "עיניים ללא

 פנים", סרט האימים הפיוטי של זיורז' פראנזיי עשרות פעמים, וזה

 הסרט האהוב עליו ביותר, הוא הזכיר את בונ״ואל ואת פרקן לאנג

 ואת היציקוק בהשפעות אפשריות, וגם את המומתים לסרטי האימה

, ווזכזום ד ח ד א צ ו מאריו באווה ודאריו ארגינטו מ מ ד כ ר פ ס מ ה ו י ל ט י א  מ

ל ד שני, לא שכח. את הרשימה השלים עם סרטי האימה ש צ  פראנק! מ
ל גיון וו.  גיון קרפנטר האמריקאי, וכמובן, איך לא, עם "עימות חזיתי" ש
 כל זה מראה שאלמודובר ראה הרבה מאוד סרטים, והנושא המשותף

 שבין כל אלה לבין הסרט שלו טמון בעובדה שכולם עוסקים באותו

ה את זהותו האמיתית. נ ש ל אדם אינה מ  הנושא: החיצוניות הנכפית ע

ל אלמודובר זה הולך לאיבוד בסרט שעלילתו אינה סבירה, צ א  אלא ש

 הטיפול בדמויות כושל ולא שלם, הבימוי מוגזם וגם, וכל מה שנותר הוא

 עיצוב מרשים, קומפוזיציות צבע עוצרות נשימה בשחור ואדום, מצלמה

ם ע ט חייתית - וזהו. כבר נאמר לא פ ע מ ת עור אשה בחושניות ב פ ט ל  מ

 בעבר שכאשר במאי יצירתי מת, מה שנותר ממנו הוא צלם. אלמודובר

 אולי טרם הגיע למצב הזה, אבל "העור בו אני חי" הוא אבן בדרך לשם.

ד יילכו ו ע  העלילה - או מה שאפשר לספר ממנה מבלי לקלקל לצופים ש

ל מנתח פלסטי מהולל (אנטוניו בנדרס),  לראות את הסרט - מספרת ע

 שבתו נאנסת ואחר כך מתאבדת, ועל נקמתו האיומה שטיבה מתגלה

 בהדרגה, במהלך בסרט. המנתח חי באחוזה פרטית שמורה היטב עם

 סוכנת בית נאמנה (מריסה פרדס), ובתוך חדר בידוד נעול היטב הנמצא

 תחת פיקוח והשגחה 24 שעות ביום הוא מחזיק בצעירה יפהפייה (אלנה

ה ידיו - הוא בתר עבורה והשתיל בה ש ע  אנאיה) שהיא כל כולה מ
 את הפנים ואת העור המושלם שבתוכו היא חיה, והוא טורח לתקן

ן את יצירתו מדי לילה בלילה. ההתפתלויות הסהרוריות שבאות פ ש ל  ו

 סביב הגרעין העלילתי הזה הולכות והופכות לסרות טעם ככל שהסרט

 מתקדם, כאשר הבעיה העיקרית, גם אם רוצים להתייחם אליו כאל סרט

ל הצופה עם מי מן הדמויות, הכל קר  אימים, היא שאין שום הזדהות ש

ד שלא איכפת לך מה יקרה להם ומתי. בעבר התלונן  ועקר כל כך ע

 אלמודובר שהשופטים בקאן אינם מעריכים די הצורך את הסרטים שלו.

 הפעם התעלמו מן הסרט לחלוטין, והצדק איתם.

ה י ל ו ט נ ת א ו ב ר ע ב ב ו כ י  צ
 ולבסוף, סרט אחד שהצדיק את הציפיות, הפיג את החששות שהתלוו

 אליו, והיה אולי הסרט הטוב ביותר שהוצג בקאן. לולא הגיע "היה היה

ם באנטוליה״ כסרט האחרון בתחרות, כלומר שהשופטים ראו אותו ע  פ

ר עליהם במשך עשרה ימים ב ע  בסוף, כשהם כבר עייפים מכל מה ש

 תמימים, אולי היה זוכה אפילו בפרס חשוב יותר מזה שהוענק לו, הפרם

 הגדול של צוות השופטים. נורי בילגיה גי״לאן, שתקן ידוע שאינו אוהב

ל הסרט, ואפילו ן הרבה מידע ע י פ ל סרטיו או בכלל לדבר, לא ה  לדבר ע

ל העלילה, השחקנים או הרקע. השם  הפרסומים שלו מיעטו במידע ע

ד - מה לבמאי הטורקי הסגפן הזה ולסרט עם שם שמזכיר  היה מפחי

ו ר פ י ת ס ו ע ו מ ש ? ה י נ ד ש צ ת צואי הארק מ א ד ו ח ד א צ ת סרגיו ליאזנה מ  א

 שיש בו הרבה יותר דיאלוגים מן הרגיל, הדגישו שהוא נמשך שעתיים

 וחצי (ליתר דיוק, 157- דקות), שההתנהלות איטית עוד יותר מן הרגיל,

 ועוד בשורות שלא מבטיחות הרבה.

ד מהרה. אכן, הסרט  ואז בא הסרט, וכל מה שנאמר לפני כן נשכח ע

 ארוך, העלילה הייתה בקושי מספיקה לסרט אמריקאי קצר, אין כוכב

 אחד לרפואה כדי לשטוף בו את העיניים, ואם לא די בכך, כל החלק

 הראשון, כשעה וחצי (אורך של סרט עלילתי רגיל), מתרחש בלילה,
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ע דיאלוגים פ  באפלה כמעט, אבל לא לגמרי מוחלטת. אשר לאותו ש

ע מ ש  מובטח, זה התפזר לו בניחותא בין שתיקות ארוכות וכבדות. לא נ

 כמו כיף ואולי זה באמת לא כיף, אבל זה חכם, רגיש ונבון, הדבר הקרוב

ו בקולנוע זה שנים רבות ואולי מעולם. התבוננות ש ע  ביותר לציכוב ש

 ממוקדת בנוף אנושי עשיר ומגוון, מתומצתת בחיסכון גדול ומועברת

ר דמויות מועט שנחשפות לאם ובהדרגה, וכאשר פ ס  באמצעות מ

 מסתיים הסרט, פתאום מתברר שיודעים עליהן ועל העולם שכל אחת

ט ולא קורה ע מ  מהן חיה בו הרבה יותר מכפי מישהו חשד. לכאורה, כ

 כלום, אבל זה רק לכאורה.

 הסרט מתחיל בשלושה כלי רכב הדוהרים בלילה קודר וחשוך בין הגבעות

 החשופות והשוממות של אנטוליה. וכבר מן הרגע הראשון, כשאורות

 הפנסים פולחים את האפלה, מתגלות לעין תמונות נוף מדהימות ביופיין,

 קומפוזיציות מופלאות שמנצלות את כל גוני הקיארוסקורו שמצלמה

 יכולה לקלוט. גייילאן עצמו הוא צלם סטילם יחיד במינו. מי שרוצה

ל הדימויים החזותיים של האיש הזה, שייכנס  לקבל מושג מוקדם ע

 לאתר שלו (www.nbcfilms.com) וימצא שם כמה מאלבומי הצילומים

 המרתקים ביותר שבהם נתקל מעולם.

 חזרה לסרט. זאת חקירת רצח שלא דומה לשום סרט משטרה שראיתם.

 בשלוש המכוניות יש שני חשודים, פרקליט מדינה שבא מאנקרה,

 מפקח משטרה מעיר המחוז, רופא מבית החולים באותה העיר, ועוד

 צוות עזר, חיילים, נהגים, ושני פועלים עם כלי חפירה. החשודים אמורים

 להוביל את כל הצוות הקטן הזה למקום שבו הם טמנו גופה, ובמשך

 לילה שלם הם נודדים ממקום למקום ואינם מוצאים מאומה. הזמן עובר

 בשיחות בטלות לכאורה הנמשכות לאורך המסע, אשר הולך ומתמשך

ל מפקח המשטרה, הנרגז משום שהחשודים ד שקצה סבלנותו ש  ע

 מסרבים לשתף פעולה, והוא מחליט לבלות את שארית הלילה בביתו

 של מוכתר הכפר הקרוב. בכפר הזה נוסף עוד נדבך לפרסקו המורכב

 שמצייר גייילאן בסבלנות רבה. עם אור הבוקר יוצאים שוב לדרך, הפעם

 מוצאים מהר את הגופה, שנקברה כנראה כשהיא עוד בחיים, מחזירים

 אותה לבית החולים לנתיחה לאחר המוות, ומה שעשוי היה להיראות כמו

ד  סצינה הלקוחה מסדרת CSI הופכת למשהו אחר, ולו רק משום שבעו

 הצופים שומעים את קולות ריסוק העצמות בניתוח, המצלמה עצמה

ם אחת לגופה, היא עסוקה כל הזמן בהמוני ע  אינה מופנית אפילו פ

 פרטים קטנים שהם משמעותיים יותר.

ל אנטוליה ותושביה. פתאום  בסוף הסרט מתקבלת תמונה מדהימה ש

 הדמויות הסתמיות והאלמוניות קורמות עור וגידים, והתקרית הסתמית

ש שבה מתגלים פרטים שאף אחד מ  כביכול הופכת לדרמה של מ

 לא מדבר עליהם ישירות ובכל זאת הם שם: הבדלים שמפרידים בין

ל מן ש מ  מעמדות שונים - אינטלקטואלים מן העיר הגדולה, פקידי מ

 המחוז, חיילים במדים, כפריים קשי יום; ביניהם שזורים כמה סיפורי

 אהבה טראגיים שבאים לידי ביטוי בהערות שוליים, במבטים, בצילומים

 ישנים, סכסוכי עבודה וסכסוכים פוליטיים מרומזים מבלי להיות

 מפורטים ובכל זאת מובנים לחלוטין. כל זה כאילו באקראי, מבלי שאף

ל נקודה כזאת או אחרת. גייילאן מתבונן ם מצביעים במפורש ע ע  פ

ח כדי להבין. להבעת נ ע פ  ומקשיב. ומכאן ואילך, זה תפקידו של הצופה ל

 אמון כזאת לא זכו צופי הקולנוע כבר הרבה זמן.
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 "לר« האבר"

 סרט חדש של אקי קאוריסמקי הוא כמו ספינה החוזרת לעגון במפרצה

ש של קאוריסמקי ד ע ארוך. במילים אחרות, בבואך לסרס ח ס  אחרי מ

 למעשה חזרת הביתה. אוהדי סרטיו של הבמאי הפיני הנודע ומוקיריהם

ל המושב שלהם בביטחה ויתנו למאסטר לעשות את  יישענו אחורנית ע

 שלו. אכן, אין חדש תחת השמש, וטוב שכך. ההומור יבש, האירוניה

 מסוגננת, מוסיקת הרוקנרול רועמת, ואווירת השכרות והמיזנסצינות

 הדוממות, הכמעט פלגמטיות, חוזרות להניע את גלגלי הספור הבסיסי.

 הכל כאן.

 בעיקרון, אם רוצים, אפשר לקטלג את מרחב עבודותו של קאוריסמקי

ל רקע  לשלושה אגפים: סרטי האהבה, שבמרכזם נגול סיפור אהבה ע

 העולם הקאוריסמקאי ("אריאל", "איש ללא עבר" וכדומה); הסרטים

 "הזרים", שבהם קאוריסמקי חותך אל מרכז התרבות האירופאי, ומרשה

 לעצמו לדבר על מהות היצירה ועל חיי האמן ("חיי בוהמה" מתרחש

 בפאריס, "הוצאתי עלי חוזה" - באנגליה); וסרטי הרוקנרול שבהם

 נוגע הבמאי בזיאנרים שפחות "יושבים״ עליו (סוריאליזם ב״לנינגרד

 קאובוייז״, או דוקומנטרי ב״טוטל בללייקה שואו"). סרטים אלה הם

ל להקת הלנינגרד קאובוייז, על כל נספחיה.  בדרך כלל תיאור מעלליה ש

ל עיר נמל צרפתית  במובן מסוים, סרטו החדש "לה האבר" (שמה ש

 לחופי נורמנדי) הוא נקודה המחברת בין שלוש התמות הללו. אם כך,

 אפשר לתארו כסרט אהבה רוקנרולי עם ניחוח פרנקופילי. קאוריסמקי

ם לעסוק בנושא לוהט כתפוח אדמה המוצא מן האש - ע פ  בוחר ה

 בעיית הפליטים מצפון אפריקה הסוחפת את אירופה, והוא עושה זאת

 בממזריות האופיינית לו. קאוריסמקי רוקח עבורנו מעין אגדה מודרנית,

 הכוללת בחובה את המרשם שלו לפתרון - סולידריות חברתית והבנה

 אנושית בסיסית. אלה יגרמו לכך שהעולם יהיה מקום טוב יותר. נכון

י הזה, אך  שיש כאלה שיניעו ראשם בספקנות נוכח המסר הפשטנ

ל הבמאי נכונה להם דווקא התמודדות עם  בעזרת תיחכומו הקולנועי ש

ל טבעו של בן האנוש. ל עמוק ובקורתי ע ש  מ

 מרסל מרקם (אנדרה וילמס - המשחק גם ב״חיי בוהמה" אותה דמות,

 וסרט זה הוא סוג של המשך אליו) הוא מצחצח נעליים מזדקן הנתקל

ב השכונתי באידריסה, נער צפון אפריקאי שהוברח במכולה א פ ה  בדרכו מ

 ומנסה למצוא את דרכו ללונדון. בין השניים נוצרת ידידות המבוססת

 על הצורך ההדדי שלהם, כל אחד מהם בזולתו - אידריסה צריך מישהו

 שיעזור לו בדרכו, ומרסל צריך מישהו שאיתו יוכל לחלוק את הבדידות

 הנכפית עליו עם אשפוזה של אשתו האהובה בבית חולים. נסיונותיו של

 מרסל לעזור לאידריסה מגלים לנו לא רק ידידות אמיצה, אלא גם את

ל כל אנושיותם.  תושבי לה האבר ע

 המקומיים נכונים לעזרה למרסל בבעייתו בכל דרך. מהירקן ועד בעלת

 המאפייה, בלש המשטרה ואפילו ליטל בוב הזמר, כולם משתפים פעולה,

ל מרסל ט שכן טרח! אחד שמגלם זיא! פייר ליא1. היכולת ש ע מ  אולי ל

 מרקם לפנות את הדרך לאידריסה גואלת אותו מבדידותו, ומפנה את

 מקומה לנס אמיתי. מעבר לזיאן פייר ליאו המזדקן, המופיע בהופעת

 אורח קצרה ומכמירת לב, ניתן למצוא גם את פייר אניקם, הבמאי

 הצרפתי האגדי, בתפקיד דוקטור בקר. ואכן, מי אם לא הבמאי שהעניק

ל זיאק כיאטי,  לצופיו כל כך הרבה רגעי חסד, ביניהם גם כעוזרו ש

ע במערכה האחרונה י ג מ  ראוי לגלם את הרופא שעיניו עדות לנס, ש

ל הסרט.  ש

 אשר לקאוריסמקי, הוא אכן ממשיך בשלו, והקולנוע שלו יציב ומהנה

 כתמיד. הבחירה בלה האבר כעיר שבה תתרחש המעשייה הזאת היא

ר להתאמתה הקונקרטית, עיר נמל שאליה ב ע  מן הסתם לא מקרית. מ

 נמלטים לא מעט פליטים, היא גם מעלה באוב את סרטי הקולנוע

ל נ1רםל קארנה וזיאן  הצרפתיים של שנות ה-30, הריאליזם הפיוטי ש

ל זיאן רנואר. סרטים  ויג1, וסרטי החזית הפופולרית ובראשם סרטיו ש

 אלה קראו לסולידריות חברתית והומניזם, ועשו זאת תוך פיתוח

ע הקולנועי הרזה באותה תקופה לכדי שירי מחאה אימגייסטים. ב מ  ה

 קאוריסמקי מחזיר את הצופים בדיוק לאותו מקום בזמן, דרך לה האבר,

 ומתריע שכדי לפתור את בעיות ההווה יש לזכור את חמלות העבר.

 הסרט, שהשתתף בתחרות הרשמית, יצא ללא פרם באמתחתו, ושוב

 העלה שאלות לגבי החלטות השיפוט. אם יש במאי שקורפום עבודתו

ל סרטו האחרון הלא הוא אקי קאוריסמקי, ואין ראוי ממנו ש  זוהר ב

 לפרס דקל הזהב. הביקורת הבינלאומית כיפרה על החטא והעניקה

 לקאוריסמקי את פרם הסרט הטוב בתחרות.

 (תום שובל)

 אקי קאוריסמקי בקאן - הערות ביניים בקאן

 הרעיון לסרט הזה התבשל אצלי כבר כמה שנים, אבל לא הצלחתי

ט בכל מקום ע מ  להחליט איפה לצלם אותו. העלילה יכלה להתרחש כ

 באירופה מלבד הוותיקן (ואולי דווקא בוותיקן). הגיוני היה לצלם את

ד משום שהמדינות הללו מתמודדות ר פ ס  הסרט ביוון, באיטליה או ב

 במיוחד עם בעיות שבהן עוסק הסרט. עברתי את חופי אירופה כוגנואה

 ועד הולנד, ואז החלטתי שהמקום המתאים לי ביותר הוא עיר הרוק

 והבלוז האירופית, לה האבר.

ל הרפובליקה הצרפתית היא "חופש, שוויון,  אני יודע שהסיסמה ש

 אחווה״, אבל מצאתי ששני המרכיבים הראשונים שלה אופטימיים מדי

 והסתפקתי באחווה. האם האחווה הזאת אכן עוזרת להציל את הנער

ל דבר? אני רוצה לקוות כך, אחרת אנחנו כבר חיים  האפריקאי בסופו ש

ר לפינה, כמו שאומר אינגמר ב ע  באימפריית הנמלים שאורבת לנו מ

 ברגמן.
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 אם נדמה שככל שהעולם אלים יותר הסרטים שלי מאמינים יותר במין

ל אגדת כיפה  האנושי, זה משום שאני תמיד העדפתי אותה גירסה ש

 אדומה שבה הסבתא היא שאוכלת את הזאב.

 בסרטים שלי אין סמלים, אבל אם שואלים אותי באיזו מידה הסרט

 הזה הוא הבעת אמון בצעירים, כל מה שאני יכול לומר הוא שאני נוטה

ל אנשים בני גילי. לא שזה אומר כל ל צעירים מאשר ע  לסמוך יותר ע

ל בלונד! כויגל, הנער  כך הרבה. בכל מקרה, אני מוכן לומר שאני סומך ע

 האפריקאי שמופיע אצלי בסרט.

 זה נכון שכמו ב״חיי בוהמה", גם כאן אני צמוד למראה של צרפת

ר ש פ א  בשנות ה-50. הארכיטקטורה המודרנית מכאיבה לעיני. מזל ש

ל העבר.  להישען תמיד ע

 זה נכון שאפשר למצוא בסרט רמזים וציטוטים מברסון, בקר, מלוויל,

ר להבחין בהם, כי ש פ א  טאטי, רנה קלר או מרסל קארנה. אני מקווה ש

ם את סרטיו של מרסל קארנה ע  אני לא תרמתי כאן שום דבר. למדתי פ

 אבל לא היה לי הרבה מה לגנוב משם, אחרת במקום אגדה ריאליסטית

 למחצה הייתה יוצאת לי מלודרמה רצינית.

 אקי קאוריסמקי
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f n ^ n r ולנוקן} 

 האחים דארדן נוהגים לראות את העולם באפור-שחור, בסרטים קודרים

ל מציאות בלתי-נסבלת מוציאים על פני  שבהם התנאים הקשים ש

 השטח את כל הזעם, הרוע והכעס האנושי - לא פעם משום שזאת

 הדרך היחידה שיש לגיבורים שלהם להמשיך ולהתקיים. לעתים קרובות

 מאוד, בסרטים האלה מדובר בגיבורים שהם גם הקורבנות, וביניהם

 הרבה ילדים ובני נוער, החל בייהשבועה", דרך "רוזטה", "הבן", וכמובן

ש שוב ילד, ליתר דיוק נער בן 12, בערך גילו ד ח  "הילד". במרכז סרטם ה

 של גיבור "השבועה" מ-1996(אותו שחקן,ג'רמי רנייה, מגלם הפעם את

 האב), אבל לשם שינוי, הסרט לא צולם בחורף, אלא דווקא בקיץ, הוא

 שטוף אור שמש, ואם ההתחלה שלו מבטיחה תמונת חיים שאינה קלח

ל הסרטים הקודמים, עם התפתחות העלילה, ת יותר מזו ש ר ש פ ת  או מ

 גם היא הולכת ומתבהרת. בדיוק להיפך מן התהליך הקבוע בסרטים

 שלהם.

 סיריל (תוסא דורה), שחי בפנימייה לנערים עזובים, רוצה רק דבר אחד -

ם באורח מוזר ואיש אינו יודע לאן הלך. ל ע נ  לעבור לגור יחד עם אביו ש

ב את דירתו, מכר את כל חפציו, אפילו את האופניים האהובים ז  האב ע

ע עם כל העולם ונסע. סיריל אינו מוכן לקבל את ג ל הבן, ניתק מ  ש

ע הסברים, הוא משוכנע שאביו לא  העובדה הפשוטה הזאת או לשמו

 יעשה כדבר הזה ולא יזניח אותו. בכל הזדמנות שיש לו לצאת מן המוסד

ל אופניו בקדחתנות, ומנסה להתחקות על עקבותיו  הסגור הוא דוהר ע

 של האב, אבל שום דובר אינו עוזר. יום אחד, במהלך אותם חיפושים

 נואשים, כשמדריכיו בפנימייה דולקים אחריו כדי להחזירו לשם, הוא

ם סמנתה (םםיל דה פראנם), וכשהיא שומעת ש  נתקל בספרית צעירה ב

ה ש ע מ ל  את סיפורו, היא לא רק מוצאת את האופניים שהלכו לאיבוד (

ת וכדין), רוכשת אותם חזרה ומביאה אותם אליו למוסד, ד  הם נמכרו כ

 אלא גם מודיעה שהיא מוכנה לארח את סיריל בביתה בכל סוף שבוע,

ה החסרה לו. ח פ ש מ  כדי לתת לו את תחושת ה

ש לפגוש את האב, וסמנתה ק ע ת  סיריל אינו מוותר, הוא בכל זאת מ

 מצליחה בסופו של דבר למצוא אותו בעיר שכנה. המפגש בין האב

 לבנו הולם להפליא את העולם של הדארדנים. האב מסביר לבנו שאינו

 מסוגל לדאוג לו, אין לו שום כוונה להחזירו אליו, מוטב שיחזור למוסד,

 ובסופו של דבר פשוט טורק את הדלת בפניו. מכאן ואילך מתחיל

 התהליך הארוך, תחילה כואב יותר, אחר כך נרגע בהדרגה, שבסופו

ם המציאות, ומגלה את החיבה האמיתית של  משלים סיריל המרדן ע

ל החבר ל בנער העקשן הזה, לוותר אפילו ע פ ט  סמנתה, שמוכנה, כדי ל

ט ע מ  שלה. המהמורות שבדרך, חלקן צפויות יותר וחלקן צפויות פחות, כ

 גורמות להידרדרותו של סיריל לזרועות הפשע, אבל בסופו של דבר

- למרות שמדובר בסוף פתוח - ניתן להבין שלמרות הכל הוא מוכן

 להתביית.

ת שוב ד מ ו ל האחים דארדן ליצור דמויות אמינות ונוגעות ללב ע  היכולת ש

ט כמו בסרט תיעודי, בריאליזם ע מ  לזכותם. הם מצלמים את העלילה כ

ל עוצמה אנושית והרבה הבנה  שמסרב להתייפייף ויש בו תמיד מידה ש

 למתרחש בתוך נפשות פגועות. יכול להיות שהסירוב השיטתי שלהם

 להפליג בהסברים פסיכולוגיים ולספק נימוקים משכנעים להתנהגות

ת כ ר ע  הדמויות עשוי הפעם להפריע יותר מן הרגיל. לדוגמא, על מ

 היחסים הקודמת של סיריל ואביו וההידרדרות הפתאומית שחלה בה מן

 הסתם אין לסרט דבר לומר, וגם לא על הנכונות הפתאומית של ספרית

 צעירה ונאה ליטול על עצמה משימה קשה ומסובכת גם כשהיא צריכה

ל זה מחיר יקר, רגשית ומעשית. אין מה לעשות, הסקרנות  לשלם ע

ל יחסיה  הטבעית ודאי תתעורר אצל הרבה צופים, ושאלות על עברה, ע

 עם החבר שנוטש אותה בגלל סיריל, ואולי ביחס לבעיות נפשיות

 שמסתתרות מתחת לפני השטח, עשויות להמריד את מבקש ההסברים.

ד שני, תומא דורה כאילו נולד לשחק את התפקיד הזה. זועם, רוגז, צ  מ

ל אופניו מן המוסד לעיר הקרובה, משם  עצבני, חסר מנוחה, הוא דוהר ע

 ליער שגובל בשני המקומות גם יתד, וחוזר חלילה, חורק שיניים, מבטו

ם שחיוך עולה על פניו נדמה כאילו ע  זועם ומצחו קמוט, אבל בכל פ

ש יוצאת מבין העננים. ססיל דה פראנם (שגילמה לאחרונה את מ ש  ה

 כתבת הטלוויזיה הצרפתית בסרטו של קלינט איסטוזד "מכאן והלאה")

ד שחלק גדול מן השאלות המתעוררות  כל כך ישירה, פשוטה וכנה, ע

 סביב דמותה הופכות להיות מיותרות ולא רלבנטיות.

 (עדנה פיינרו)

 זיאן־פ״ר ולוק דארדן בקאן
 זה סיפור שאנחנו מבשלים כבר הרבה זמן - אשה עוזרת לנער להתגבר

 על האלימות הטבעית שהוא שבוי בה. התמונה הראשונה שעלתה

 בדמיון היא של נער עצבני וחסר מנוחה אשר נרגע ומצליח לשלוט

 בעצמו הודות לעזרה שמושיט לו אדם אחר. בהתחלה חשבנו שהאדם

ו נ פ ד ע  האחר, בסרט שלנו סמנתה, צריך להיות רופאה, אבל בסוף ה

 להפוך אותה לבעלת מספרה שמפעילה את העסק שלה כבר שנים

 באותה השכונה. מן הרגע הראשון היה ברור לנו שלא צריך להסביר

 מדוע ממנתה מתעניינת בסיריל. לא רצינו הסברים פסיכולוגיים כדי

 להבהיר את ההווה באמצעות העבר. צריך שהצופה יאמר לעצמו: ״תראו

 מה שהיא עושה", זה כבר הישג גדול.

ם הראשונה שאנחנו מצלמים סרט בקיץ. ועוד גילוי מצידנו, ע פ  זאת ה

 צריך להודות שקל יותר לעשות סרט על רוע מאשר על טוב לב.

 מובן שהיינו צריכים להיזהר שלא ליפול לתוך הקלישאות של גמילות

 החסדים, ובמקום זאת להיצמד לתכונות כמו פתיחות ונכונות לסמוך

 על אחרים. האמת היא שלא הרבינו לעשות סרטים על עזרה הדדית,
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 תומא דורה ב״הילד עם

ל רוך. ולמזלנו,  והתאורה הקיצית עזרה לנו להעניק לסרס מידה רבה ש

 ממיל דה פראנם נושאת בתוכה את הרוך והרוח הזאת.

 כדי למצוא את תומא דורה, שמגלם את סיריל, פירסמנו כרגיל מודעה

 בעיתון, בעקבותיה בחנו כמאה נערים. תומא הגיע ביום הראשון, הוא

 היה החמישי שנבחן, ומן הרגע שראינו אותו היה די ברור שמצאנו

ד מהרה את היכולת  את מה שאנחנו מחפשים. צריך לומר שגילינו ע

 המדהימה שלו ללמוד טקסט, ובסרט הזה היה לו הרבה מקמט ללמוד.

 יש לו אינטואיציה מבעית שבעזרתה הוא הבין מייד את התפקיד ומה

 שנדרש ממנו. הוא מילא בדיוק את הציפיות שלנו, נוגע ללב אבל אף

ת השבועות שבהם עשינו חזרות ש ם לא סוחט דמעות. במהלך ש ע  פ

 הוא היה היחיד שנמצא כל זמן במקום. הוא ידע את כל הסצינות ואת

 כל התפקידים בעל פה, אם כי לא ביקשנו זאת ממנו. ואם קרה שהוא

ל עצמו. תומא מתאמן בקראטה,  נתקע מדי פעם, הוא מאוד כעם ע

 יש לו חגורה חומה, וזה כנראה עוזר לו מאוד בריכוז והפעלת הזיכרון.

 זה נכון שאיננו נוהגים לעבוד עם כוכבים מוכרים, אבל אין כאן החלטה

 חצובה בסלע. כשהשלמנו את התסריט חשבנו על שחקנית מתאימה,

 ושלחנו את התסריט לססיל. ידענו שאצלה לא נזדקק לשום הסברים

ד עצמם. היא קראה ע  פסיכולוגיים, הבעת הפנים ותנועות הגוף ידברו ב

ל  את התסריט, הסכימה מייד, אבל שאלה אותנו מה בדיוק המניעים ש

 הדמות שהיא מגלמת. הסברנו לה שלא צריך שום הסברים, ממנתה היא

 שם ומושיטה עזרה, והיא קיבלה את התשובה ובאה לעשות את הסרט.

 לגבי שני השחקנים שכבר הופיע הרבה פעמים אצלנו, חשנו שלא ייתכן

 לעשות סרט בלי אוליב״ה גורמה. הצענו לו כמה תפקידים, והוא בחר

 את הבארמן שמוזג בירה. זאת אמנם סצינה קטנה, אבל היה חשוב לנו

 ו" של ז׳אן-פייר ולוק דארדן

 שהוא יהיה בסרט. התפקיד של גירמי רגייה, המגלם את האב שאינו

ל בבנו, הוא משמעותי הרבה יותר. כשקרא את התסריט וגילה פ ט  מוכן ל

 מה הוא צריך לעשות, העיר גירמי ששוב מצאנו לו תפקיד "נחמד". טוב,

 מה לעשות, למזלו הוא מגלם תפקידים נחמדים אצל במאים אחרים.

 ז׳אן פ״ר ולוק דארד!
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ט כל סרט הצית חילוקי דעות קיצוניים לכאן ולכאן, ע מ  בפסטיבל שבו כ

 הסרט של םא1לו סוינכיינו עורר התפעלות ורוגז כמעט במידה שווה.

ת היא שלמקרא תוכנו, קשה לא לחשוד בכוונות של הסרט. כוכב מ א  ה

ם מיליונים מהופעות ותקליטים וחי ע פ בגמלאות בשם שאיין, שצבר פ ו  פ

 היום בטירה רחבת ידיים בדאבלין, מגלה שאביו היהודי, שאיתו ניתק

ע לפני 30 שנה ויותר, גוסס בניו יורק. הוא נוסע ללוויה, ואז מסתבר ג  מ

ר עליו מ ש ע נאצי ש ש ו  לו שהאב הקדיש את כל חייו לחיפוש אחרי פ

ע מחליט הזמר לשעבר לנקום את נקמת ת פ  במחנה השמדה. ואז ל

 אביו, וממשיך בחיפושים בכוחות עצמו. התמונות הראשונות שנלוו

 להצגת הסרט, שבהן נראה שון פ!, מחלפות שיער שחורות מתגלגלות

ל שפתיו, ל כתפיו, עיניו מאופרות איפור כבר, אודם לוהט משוח ע  ע

ל מזוודת "קר״ר״ כמי שלגם כוסית אחת יותר מדי ואינו יציב  נשען ע

 לגמרי, הוסיפו לחששות מפני מה שנראה כמו קטסטרופה פוטנציאלית.

ת היא, שכל מי שלא הצליח להשלים עם המראה של פן בחמש מ א  ה

 הדקות הראשונות של הסרט נשאר מחוץ לסרט לכל אורכו, לא האמין

 למה שראו עיניו, ולא הצליח להתעניין במה שקרה. יכול להיות שצריך

 להיות מעריץ פחות גדול של השחקן האמריקאי הזה, ואז העובדה

ל עצמו ושל כל האבנים מתגלגלות  שהוא נראה כמו קריקטורה ש

ם אלילים נערצים והיום עתיקות נלעגות משהו, ע  ששרדו עדיין בינינו, פ

ל ילד  לא תהיה מופרכת כל כך. ברגע שמקבלים את הדמות הזאת ש

 שסירב להתבגר, שהיפנה את גבו לכל מה שקורה בעולם, ועשה הון

ה קל יותר. ש ע  כמודל לחיקוי לעוד מיליונים שרצו להיות כמוהו, הכל נ

 ספק נער שלא התבגר, הוא חי בתוך גוף זקן ותשוש בטרם עת, מרוב

 שימוש בסמים ובאלכוהול (שקטלו שניים מחברי להקתו וגרמו טראומה

ץ לקריירה המוסיקלית שלו), מדדה ברחובות דאבלין ברגליים ה ק מ ש  ש

 רועדות, בצעדים קטנים ומהוססים, הוא נראה כמו מצבה לדור שחלף,

 דור שרצה בכל מאודו להאמין שאינו מאמין בדבר מלבד הרגע, ולא

ל עצמו שום אחריות שהיא. למרות שלא הופיע  היה מעולם מוכן ליטול ע

ו הוא ע בכלי מוסיקלי שנים רבות, הוא חי כאילו בחלום שממנ ג  ולא נ

 מקיץ מדי פעם, כשהוא פוקד, למשל, את קברי חבריו.

 השיבה לאמריקה, והגילוי של דמות האב שלה הוא התכחש בעקשנות,

 דמות שחסרה לו כל החיים גם אם לא היה מודה בכך לעולם, מחזירה
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 פאול! סורנמינו

ם השחקן ל ג מ ש ) ו נ ד ו ד אחד, ד צ  כאילו את "הוני המעגל" לזמן הווה. מ

ע הנאצי והטראומה ש ו פ ר לו את סיפור ה פ ס  הישראלי לירון לבו) מ

 שרדפה את אביו כל חייו. מצד אחר, הוא פוגש קרובי משפחה שכל

 עניינם רדיפת ממון. אבל נדמה כאילו אי-אפשר לעבור לפרק הבא

 בחיים לפני שנועלים כמו שצריך את הפרק הקודם. שאיין יוצא לצוד את

 האיש שהתעלל באביו, כשהיה במחנה ריכוז, וסורנמינו מצייר בעזרת

 מסעות החיפוש האלה לא רק תודעה מתעוררת, אלא גם דיוקן מיוחד

ל כל צדדיה הרבים והשונים.  במינו של אמריקה המוזרה, ע

 מי שראה כבר את"אלוהי״ יודע שסורנטינו הוא במאי וירטואוז, ושהדרך

ש כתפאורות, מצד אחד, מ ת ש  שבה הוא בונה תמונה, מזיז מצלמה, מ

 ונופים מצד אחר, הנטייה שלו לגרוטסקה וגם השימוש שלו במוסיקה

 (שאת כולה הלחין הפעם דייוויד ברן, סולן להקת "ראשים מדברים״),

 הם יחידים במינם. שיר אחד ששר ברן בעצמו הופך נושא לקליפ מצולם

ד שקשה  כולו בתנועת מצלמה אחת מורכבת, מסובכת וחלקה כל כך ע

 לא לפרוץ במחיאות כפיים באמצע הסרם. עצם העובדה ש״זה צריך

 להיות המקום" (השם לקוח משיר של "ראשים מדברים״) רומזת אולי

 שהשופטים בקאן, ביניהם רוברכו דה נירו, שהוא ידידו האישי של פן, היו

 במבוכה, כמו רבים מבאי הפסטיבל האחרים, מול סרט מוזר שלא ידעו

 מאיזה קצה לאחוז בו.

 (דן פיינרו)

 פאולו סורגטעו בקאן
 פגשתי את שון פן בשנת 2008, בפסטיבל קאן. הוא היה יושב ראש

ל הסרט, וזה  צוות השופטים, ואני הצגתי את "אלוהי". הוא החמיא לי ע

 הספיק כדי להצית בי את האמונה שיום אחד אוכל לעשות איתו סרט.

 להפתעתי, כמו בחלום אמריקאי, זה התגשם. כששלחתי לו את התסריט

ד שאקבל תשובה. האמת  לסרט הזה, הייתי משוכנע שיעברו חודשים ע

 היא, שבמקביל התחלתי לחשוב על רעיון לסרט אחר. לא יכולתי להאמין

 בשום אופן שהרעיון הפרוע הזה שלי, לצלם סרט עצמאי באמריקה עם

 שחקן שזה עתה זכה בפרס האוסקר, יכול להתגשם. אבל 24 שעות

ל המשיבון שלי במלפון,  אחרי ששלחתי את התסריט מצאתי תשובה ע

ל חבר שמרבה לחקות קולות  וגם אז הייתי משוכנע שזאת מתיחה ש

 של כוכבים. בכל זאת צילצלתי בחזרה, דיברתי עם שון פן, הוא אמר

 לי שהתסריט מצא חן בעיניו, ושהחשש היחיד שיש לו הוא שלא יוכל

 להתמודד עם סצינת הריקוד משום שהוא לא יודע לרקוד. כעבור חודש

 נסעתי עם המפיק והתסריטאי לסן פרנסיסקו, ובילינו יחד ערב נפלא

 שבמהלכו הוא כבר העלה בכל דקה הצעה חדשה לגבי הדרך שבה

 הוא מתכוון לגלם את התפקיד. זה אישר את ההנחה שהייתה לי מאז

ל הדמויות שהם מגלמים יותר מן  ומתמיד - שחקנים גדולים יודעים ע

 הבמאים או התסריטאים שהמציאו אותם.

ל  זמן אני חושב על החיים בסתר ש

ר אשר מסתתרים ב ע ש  פושעים נאציים ל

 אי-שם בפינה נידחת בעולם, אנשים

 שנראים היום אולי כזקנים לא מזיקים

 ואפילו חביבים, אבל עברם הוכתם

ע הנורא ביותר שיכול להיות - ש פ  ב

ם שלם. אלה שני  ניסיון ההכחדה של ע

 דימויים מנוגדים זה לזה. את האנשים

 האלה צריך לצוד, וכדי לצוד אותם צריך

 צייד. וכאן נכנם אלמנט אחר שהוא

 חיוני בעיני לכל סרט, בוודאי לסרט הזה

- האירוניה. זאת הסיבה שהתסריטאי

ו  שלי, אוגוברפוו קוננוארלו, ואני פמלנ

 מראש דמות של צייד נאצים קלאסי,

ל דמות הבלש המסורתי: כוכב רוק  והגענו בהדרגה להיפוך הגמור ש

 בגמלאות, איטי, עצלן, משועמם, חי בתוך המציאות הפיקטיבית שפיברק

 לעצמו באמצעות זכויות היוצרים שהפכו אותו למיליונר, האיש האחרון

 שאפשר היה לחשוד שייצא לצוד נאצי זקן, שאולי כבר אינו בין החיים,

ל פני כל יבשת אמריקה. הניגוד שבין הטרגדיה הגדולה ביותר  במרדף ע

פ (הזוי ושטותי במהותו), ל עולם הפו  בכל הזמנים, השואה, לבין נציג ש

 נראה בעיני מספיק קיצוני כדי שישמש נקודת מוצא לסרט מעניין. זאת,

 משום שאני מאמין כי סיפור מתחיל לחיות רק כשהוא על סף כישלון,

 ואני מקווה שלא נכשלתי.

ל השואה, וזה צריך להיות ברור.  לא עשיתי בשום פנים ואופן סרט ע

 העלילה מתרחשת בהווה, היא מתמודדת עם אותו האירוע המחריד רק

 באמצעות רמיזות, פליטות פה, והבחנות כאלה ואחרות. עם זאת, נכון

 לומר שרציתי את השואה כרקע לעלילה העכשווית. ניסיתי לעשות זאת

 מזווית שונה לגמרי, אבל מרכז הכובד של הסרט נמצא במקום אחר -

 מערכת יחסים בין אב לבנו.

 שאיין, הגיבור שלי, הוא ילדותי אבל לא קפריזי. כמו מבוגרים רבים

ל זכות נוגעת ללב  שנותרו תקועים בתוך ילדותם, הוא הצליח לשמור ע

 ואמיתית שיש רק לילדים. פרישתו המוקדמת מעולם הפופ, בעקבות

 טראומה אישית, מאלצת אותו להתמודד עם חיים לא-ממוקדים. הוא

ע בין שעמום לדכדוך, והוא מרחף. וכמו  נגרר מיום אחד למשנהו, נ

 מרחפים רבים, הדרך היחידה שיש להם להתמודד עם המציאות היא

ת בדרך שבה פ ק ת ש  האירוניה וקלות הדעת. הגישה הזאת לחיים מ

 העולם מתבונן בו. כשהוא אומר, במהלך הסרט, "החיים מלאים בדברים

ק להאמין לו. הקול ש ח ת מ ד ש ע כן ואמיתי כל כך ע מ ש  יפים״, הוא נ

 שבוקע מגרונו הוא קול של ילד, וכל כך טוב להאמין שהילדים יודעים

 את האמת לאמיתה.

ל  המראה שבחרנו לשאיין הוא בהשראת רוברט סנוית, שהיה הזמר ש

 להקת ״קיור". אני זוכר שראיתי הופעות של הלהקה כשהייתי עדיין ילד.

ל הבמה ניצב רוברט  לפני שלוש שנים הלכתי לראות אותם שוב, והנה, ע

 ממית, שלא השתנה כהוא זה למרות שחלפו 30 שנה מאז שראיתי

ם האחרונה, כאילו נותר עדיין נער מתבגר. מבחינתי זה היה ע פ  אותו ב

 הלם במובן החיובי של המלה. ראיתי אותו מקרוב, מאחורי הקלעים, ואז

 הבנתי את היופי הנוגע ללב שבניגודים האלה. אבל היה לזה גם צד

ת בתוך עולם שהשתנה כ ל ד מ מ ע  פאתטי - תופעה חריגה של אדם ש

 לחלוטין. חודשים לאחר מכן התנסיתי שוב באותה הרגשה כאשר ערכנו

 את ניסויי האיפור הראשונים של שון פן בניו יורק, וראיתי את השחקן

 נעלם בהדרגה מאחורי פאה נוכרית, מסקרה ושפתון. ואז, כאשר הוא

 התחיל לזוז בטבעיות, באותם הצעדים המהוססים והקטנים של הדמות,

 התגלה בפנינו שאיין. י!
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 בדונו דימון חוזר לטריטוריות המוכרות לו עם הדים ליצירות המוסת
 המוקדמות שלו, "חיי ישו" ו׳יהאנושות". אם בסרטו הלפני אחרון,

 "האדווי־ן" (2009), הוא התרכז רוב הזמן דווקא בליבה של פאריס וסיפר

ל נערה צעירה בת לאליטה של עיר זו, אשר נמשכת אל  את סיפורה ש

 עבודת האל ואל מושג הקדושה, עתה מחזיר דימון את מצלמתו אל

 שוליה של צרפת, אל מחוזות פלנדריה, שהפכו לסימן היכר לקולנוע שלו.

 דימון הסתקרן תמיד נוכח אותם משטחי טבע שטוחים שנראה שהמודרנה

ל דמויותיו כאילו מנהל דיאלוג עם  טרם הצליחה לכבוש. מצבם הנפשי ש

 אותו מרחב בלתי-אפשרי. ב״שטן צא״ חוברות יחדיו הדמויות הראשיות,

 גבר ונערה, שמבט אחד בלבד בהם מספיק כדי לקטלגן כ״שוליה של

 האנושות״, כדי להרוג את אביה החורג של הנערה, שכנראה התעלל בה.

 סצינה זו, אשר פותחת את הסרט, מצביעה אולי על סיפור של נעורים

 אבודים במסורת "שביל הזעם״ של טרנס מאליק, אך מהר מאוד ניתן

 להבין שלא בכך עסקינן. הגבר אינו מבצע אקט אלים ורצחני זה כאות

 אהבה לאשה, אלא מתוך אמונה אמיתית ועמוקה שבעשותו זאת הוא

ל פי תפיסתו בחרה בו כנציגה עלי אדמות. ע  מתקדש על-ידי האלוהות, ש

 האם אכן הגבר הזה הוא בעצם קדוש, מעין שליח חדש של האלוהים עלי

 אדמות? הגבר מנהל חיים סגפניים, אשר כוללים בן השאר שינה במרחב

ל צלע הר, ותפילה ממושכת. באחד הרגעים  הפתוח, כריעה כל הברכיים ע

 היפים והמזוקקים בסרט הוא טובל את הלחם הקשה בכוס הקפה, מחווה

 או אולי תשובה לסרטו של ברסון, "יומנו של כומר כפרי״, בו הסתפקה

 הדמות הראשית הקלוויניסטית והמסונפת בלחם יבש טבול ביין אדום.

ל הגבר יוצא בקרב תושבי המקום כעושה ניסים, וככזה הוא מוזמן  שמו ש

 לבתי הסביבה כדי להוציא דיבוקים מנשמות אומללות. הוא עושה זאת

 בדרכו הלא-קונבנציונלית או המוסמכת. הוא אפילו משוחרר מתחנת

ל סמך אותה תהילה  המשטרה אחרי שנחשד בהכאה של גבר אחר - ע

 מפוקפקת. האשה מכירת התודה והמעריצה מבקשת את אהבתו, אך הוא

 אינו מתמסר לה למען אותה קדושה.

 לאורך הסרט הגבר מבצע מעשים איומים ואלימים (חלקם בלתי-נתפסים,

 כמו פיצוח ראשו טל צבי או חבטות באמצעות מקל בבחור הכופה חיבתו

ל נערה), אשר עומדים בניגוד למחשבות הקדושה שלו, אך האם זה כך?  ע

 אולי הקדושה היא למעשה ביטוי של תשוקת-בשרים דווקא?

 הסרט נחתם בנמיון האחרון שכביכול השכינה האלוהית מעמידה בפני

 את הגבר. האם יוכל לה? דימון חוזר לשתף פעולה עם צלמו הקבוע,

 איב קאפ, והמסך הרחב מזכיר את הציורים של זיאן־פרנםואה מילה,
 הנמנה עם האסכולה הנטורליסטית הצרפתית, שעבודותיו התמקדו בחיי

 הכפריים והחקלאים, והייתה לו השפעה רבה על אמני האימפרסיוניזם

ף וקןלוד מונה. ו  וינסנט »אן ג
 הקולנוע הטרנסצנדנטלי שדימון אמון עליו בסרט זה, וכן בסרטיו הקודמים,

 ממשיך למעשה את דרכם של מאסטרים כמו ברסון, דודייר ("צא שטן״

 הוא מעין תשובה של דימון ל׳׳אורדט") וברגמ! הוא מקבל משנה תוקף

 בשל המינימליזם שבו בוחר דימון לספר את הסיפור הזה. נראה שהגבר
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 והאשה, חסרי השם, כמעט חיים לבדם בתוך הטבע הלא-מיושב. הדמויות

 והטיפוסים הנקרים בדרכם הם מעטים, ודימון מציג את ההיתקלויות

 איתם במסגרת אפיזודות, כדי לתת לסרט מעטה של "סיפור-בשורה"

 (ברוח הנצרות). דימון מנסה להפוך את עיקרי הסיפור למעין מכתם של

 קדושה, סיפור מיתולוגי, שעשוי להוליד מיגוון אפשרויות של פרשנות.

 דימו! הצהיר לא פעם שאינו מאמין באלוהים, ובניגוד לברסון ודרייר,

 סרטיו הם משלים דתיים המתרחשים בעולם ללא אלוהים. "שטן צא" הוא

 אחת היצירות החשובות והטובות שנראו השנה במרכולתו של הפסטיבל

 הנוצץ בריביירה. עצם העובדה שהסרט לא נכלל בתחרות הרשמית גרמה

 לכמה הרמות גבה. כך או אחרת, דימון ממשיך בקו הבלתי-מתפשר שלו,

 וכתוצאה מכך הקולנוע שלו מאתגר ומסקרן מתמיד.

 (תום שובל)

 ברונו דימון בקאן
 הסתובבתי הרבה באזורים של פלנדריה, שם צילמתי את "פלאנדרס״ ואת

 "האדוויץ",, והפעם הרגשתי צורך לשנות נוף, לעבור מדרום לגבול, לוותר

 על נדודים, ולפתח את כל העלילה במקום אחד. דמות הנווד הבודד, זר

 במקום שבו הוא נמצא, עזרה לי לקבע את הסיפור, מה עוד שבמקרה

 זה מדובר באיזור מוכר ל׳ היטב משום שביליתי בו חלק גדול מילדותי.

 מדובר באיזור התעלה, בצפון צרפת, בין פא-דה קאלה לבולון.

 לפס הקול בסרט יש תפקיד חשוב מאוד. הוא הוקלט כולו תוך כדי

 הצילומים, ההקלטה היא מונו, ומה ששומעים בסרט אלה בדיוק הקולות

ש ולא הוספנו הקלטות או ד ח  שנקלטו בזמן הצילומים. לא הקלטנו מ

 צלילים אחרים, ולא הוצאנו בעריכה שום דבר ממה שהמיקרופונים קלטו.

 הייתי אולי מעדיף אילו כמה מן הקולות האלה לא היו שם, אבל בכל זאת

 לא נגעתי בהם. יש מקומות שבהם אפשר אפילו להבחין בקול המצלמה

 זזה על מסילת ה״דולי". ויתרתי סופית על עורך קול, אני עושה את

ד לרשותנו היה מ ע  העבודה בעצמי, ולא עשינו שום דאבינג. הסאונד ש

 עשיר ומגוון מאוד, אבל גם פראי ולא ניתן לאילוף. לכן, כאשר יש רגע של

 דממה, המשקל שלו גדול כפליים.

 השחקן הראשי בסרט, דייהיד דאוזל, הופיע בתפקידים קטנים בשני

 הסרטים האחרונים שלי, ומאוד רציתי לנסות אותו בתפקיד הראשי. לא

 הכרתי את אלכסנז־רה למר, פגשתי אותה לראשונה בבית קפה בעיירה

 בייאל, עשינו כמה מבחני בד, ומצאתי שהיא מתאימה להפליא לתפקיד.

 ידעתי מראש שאני מצפה להשיג מהם משהו מוגדר מאוד, שמתאים

 לאופי הסרט. אבל הדרישות שלי חייבות להתאים את עצמן למה

 שהשחקן יכול לתת לי. אם להשוות לעבודה של צייר, השחקן הוא הצבע

 שאיתו אני עובד, אבל אני הוא זה שקובע את הגוון. אנחנו משוחחים

 לפני תחילת הצילומים ומחליטים מה אנחנו עומדים לעשות יחד. ואז,

 מדי בוקר, השחקנים מגלים מה בדיוק עליהם לעשות באותו היום. אבל

 הכל מתנהל תמיד ברוח אותם הדברים שקבענו לעצמנו בתחילת הדרך,

 במסגרת הקווים הכלליים שהם מכירים כבר. אין לי שום כוונה להפתיע

 אותם.

 אני צריך לומר שעבודת הבימוי שלי שונה ומורכבת יותר בסרט הזה,

 לעומת הסרטים הקודמים. בעבר האמנתי שהסיפור והדמויות הם העיקר

ל ם זו המחשבה ע ע פ  וה״תר צריך להיות כפוף להם. מה שהינחה אותי ה

 התוצאה הסופית שתתקבל בסוף העבודה. זאת הסיבה, למשל, שסימנו

 לשחקנים על הקרקע את המקומות שהם צריכים להגיע אליהם כשהם

 זזים בכל שוט. זה משנה את הדרך בה הם משחקים, וזה מאפשר צילום

 מדויק ונכון יותר של כל סצינה, כך שהתוצאה יכולה להיות עשירה

 ומורכבת יותר. כך אני מוסיף עוצמה לצילומים, ומונע מדברים לא רצויים

 להתגנב לתוך הצילום.

 בכל סרט שאני עושה אני קובע לעצמי מראש את השפה החזותית שבה

 אני רוצה להשתמש. הצופה צריך להיות מודע לשפה הזאת ולהתחבר

 דיוויד דאוול

ד השילוב בין זוויות ב ל  אליה תוך כדי הצפייה בסרט. ב״שטן צא", מ

 צילום רחבות לבין תקריבים, רציתי להשתמש בצילומים מזווית גבוהה,

 ולעומתם בצילומים מזווית נמוכה. בשביל הצילומים מן הזווית הגבוהה

ת המצלמה: ב מטרים, 4 מטרים, 6 ד מ ע  קבענו לעצמנו ארבע רמות של ה

ל כל  מטרים 6-1 מטרים מעל פני הקרקע - ושום דבר באמצע. עוצמתה ש

 תמונה נובעת מהעמדת המצלמה לא פחות מהדיאלוגים או מהתנועות

 של הדמויות. מבנה ה׳׳פר״ם" - למשל, בחירת גובה האופק בכל תמונה

- מעניק אופי מיוחד לתמונה כולה. לדעתי, אפשר למצוא את הבחירות

 הסגנוניות האלה כבר ביצירות הספרותיות של אמיל זולא או בציורי

 האימםרםיוניםטים.

 אני יודע שבסוג הקולנוע שאני עושה אינני יכול להשתמש באפקטים

 מיוחדים כדי להסביר ניסים. הקדשתי זמן רב למחשבה על נושא זה

 כדי למצוא פתרון שאינו חורג מן המסגרת הסגנונית שלי ואינו נעזר

 במיסטיקה דתית. אינני מאמין באלוהים, והסרט שלי אינו דורש מן

ן מאשר בקולנוע. בעיני, הקולנוע  הצופה להיות מאמין בשום דבר אחר חו

 הוא האמצעי שבו אפשר לשלב את היוצא מן הכלל בתוך הכלל. הוא

ר לנו להציץ בסגולה האלוהית של האדם הפשוט ולהרגיש משהו ש פ א  מ

 ממנה. לכן אני רואה קירבה בין הקולנוע לבין המיסטיקה. המיסטיקה

 אומרת "התבונן באדמה ותראה את הרקיע". הקולנוע יכול לעשות זאת

 באמצעות נתוני השפה שלו בלי שום עזרה באמונה דתית.
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 "הארה״קירי - מותו של ס0ו0<י"

 טאקשי מיאיקה

 טאקשי סיאיקה מזרק!. הוא עבר את גיל 50, מאחוריו קרוב ל-90

 סרטים, והוא כנראה מתחיל לשנות גם קצב וגם טעם, בי! אם הוא יודה

ה רק שני סרטים, "זבראמן" ש  בכך ובין אם לאו. בשנה שעברה הוא ע

ד 8 סרטים  ו-"13 הרוצחים", במקום המנה הרגילה שלו, שהגיעה בעבר ע

ל 13 סמוראים  בשנה. הסרט השני, אפוס היסטורי עשיר ומטופח ע

ל סרט קודם  שיוצאים למשימת התאבדות ידועה מראש, היה מבוסם ע

 באותו שם, שנעשה בשנת 1963. והנה הוא מגיע לפסטיבל קאן, כ-9

ל ל הסרט הקודם, עם "הארה קירי - מותו ש  חודשים אחרי הבכורה ש

 סמוראי״, גירסה חדשה של סרט היסטורי, גם הוא מעוללות הסמוראים,

ל ל אחד הסרטים היותר מהוללים ש  ועוד בשלושה ממדים, מבוסס ע

ם ע פ ת 1962. ה נ ש  הקולנוע היפני, "הארה קירי" של מאסאקי קובאיאשי מ

 השם אינו זהה, סרטו של קובאיאשי במקורו ביפנית "ספוקו", כשם אותו

ל כבוד שבמערב נהוג לכנות "הארה קירי", סרטו  פולחן התאבדות ש

 החדש של מיאיקה נקרא ביפנית "אישימי", שפירושו בערך "צו לחיים״,

 אבל הסיפור זהה לחלוטין, והמסר שמאחוריו גם הוא אינו שונה: צביעות

ע לכאורה לצווי כבוד וסדר, אבל למעשה עושה זאת מ ש נ ד ה ס מ ל מ  ש

 רק כאשר נוח לו, חוקים אכזריים ולא-אנושיים שלכאורה נוצרו כדי

ל כבוד האדם ולמעשה רומסים אותו ללא רחמים.  לשמור ע

ל המאה ה-17, כאשר בעקבות  העלילה מתרחשת במחצית השנייה ש

 השלום שהושכן בכוח בין הנסיכויות השונות ביפן נותרו סמוראים

ה חרבות מקצועיות להשכיר, ללא תעסוקה, ומקצתם גוועו ש ע מ  רבים, ל

 ברעב, פשוטו כמשמעו. אלה שלא נותר להם מוצא אחר התאבדו -

 כסי שהטקס דורש - מול עיניהם של בני מעמדו. האנשירו (אביזו

 איצייקאווה), סמוראי מזדקן, מגיע לחצר שושלת אי, ומבקש להתאבד

 שם. בחצר חושדים שכל מה שהוא מבקש זה לעורר רחמים ולקבל

ד אותו במבחן. הם נעתרים לבקשתו אחרי  עבודה, ומחליטים להעמי

ל סמוראי צעיר אחר בשם מוסומו (איטה), שהגיע  שמספרים לו ע

 אליהם כמה חודשים לפני כן ובפיו אותה בקשה, וכאשר התירו לו

ף פגיון ל  להתאבד הוא החל לגמגם, לבקש רחמים, ומשלא ויתרו לו, ש

ל באשתו פ ט  עשוי במבוק - כ׳ את הפגיון האמיתי נאלץ למכור כדי ל

 ובבנו החולים. כשלא היו מוכנים לוותר ולדחות את ההתאבדות, הוא

ץ הבמבוק ץ לחייו באמצעות פיסת ע  נאלץ, תוך ייסורי תופת, לשים ק

 שהייתה בידו. האנשירו, המבוגר יותר, אינו נרתע מן הסיפור שמספרים

ל דעתו כי ברצונו להתאבד, אבל מבקש שאחד משלושת  לו, הוא עומד ע

 הסמוראים המשרתים את אדוני הבית יהיה זה שינחית עליו את מכת

 המוות הגורלית. כאשר מתברר שכל השלושה נעדרים באורח מיסתור׳,

 יוצאת האמת לאור: חאנשירו היה חותנו של מוטומו המנוח, שהחיים

ד שנאלץ להשתמש בתחבולה האיומה  הנחיתו עליו מכות בזו אחר זו, ע

ת הוא בא לנקום את נקמתו. ע  שהביאה למותו; כ

 זהו סיפור קורע לב, אשר עשוי לאכזב את מי שמצפה לסרט סמוראים

 גדוש קרבות וראשים מעופפים, בערך כמו שלושת רבעי השעה

ל מיאיקה. הפעם מדובר בדרמה דחוסה  האחרונה בסרטו האחרון ש

 שהיא כמעט קאמרית בכל שלביה, אפילו הקרב האחרון אינו נערך, כמו

 אצל קובאיאשי, בשדה פתוח, אלא בתוך חצרה של שושלת אי. השימוש

ר לתת לתמונה עומק ש פ א  בשלושה ממדים מאופק להפליא, העובדה ש

ט ואינו מנוצל לכל אורך הסרט (יוצא מן הכלל הוא אפקט פתיתי ע מ  כ

 השלג היורדים), ומיאיקה מדגיש דווקא את הנבזות המרושעת של

 קודים שלא רק מאפשרים, אלא גם מעודדים, את ביזוי האדם בידי

 רעהו.

 (עדנה פיינרו)

 טאקשי מיאיקה בקאן
 לא צריך להסיק מן העובדה שעשיתי שני סרטי תקופה בזה אחר זה

 (סרטו הקודם היה "13- הרוצחים"), אחד בשנה שעברה ואחד השנה,

 שאני עובר לעבוד אך ורק בסגנון הזה ובקצב הזה. העיקר, בבחירת

 פרויקט, זה איכות ולא כמות. באיכות, כוונתי לאותו משהו שניצת בלבך

ל הסרט הבא, ואז אתה חש חופשי ומשוחרר לעסוק אך ורק  למחשבה ע

 בדבר הזה. בסתיו אני מתכוון לצלם סדרת טלוויזיה בתקציב נכזוך עד
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 כדי גיחוך. במקרה זה, מה שמשך אותה לעשות גירסה חדשה של הםרכ\

 הזה הוא ההרגשה שאחזה בי, כי יש כאן םבל אנושי עמוק שהוא אמיתי

 וכואב בכל זמן ובכל מקום. אפשר למצוא כאן את העצב ואת עוגמת

ש של אדם שאינו מסוגל לראות מה יעשה עם עצמו ביום המחרת. פ נ  ה

ל הדמות הראשית,  אי-אפשר שלא לחוש צער למראה הטרגדיה ש

 המצב חסר המוצא שבו היא נתונה. יכול מאוד להיות שהצופים שיראו

 את הסרט יפרשו אותו בהתאם למציאות שבתוכה הם חיים, ואיני רוצה

 לגזול מהם את החופש להגיב כרצונם.

 הגירסאות החדשות שלי לסרטים קלאסיים חייבות הכל לסרטים

 הישנים, אבל איכשהו הם שונים מהם. מאחר שמושגים כמו מקוריות או

 ירידה לפרטים הקטנים ביותר הפכו מזמן להיות מיותרים, צריך להבין

 שאי-אפשר להעמיד שתי יצירות זו בצד זו ולהשוות ביניהן. הן קשורות

 יחד רק כחלק מן הזרימה של הזמן שבו נוצרו ואותו הן משקפות.

 אישית אין לי שום נוסטלגיה לקולנוע היפני הקלאסי. מה שאני מרגיש

 זאת קינאה עזה, משום שהצוותים שעשו את הסרטים האלה ניחנו

 בכל התכונות שאי-אפשר עוד למצוא בקולנוע היפני של ימינו, תכונות

 כמו אנרגיה ותנופה שזרמו באולפנים הישנים והולידו בהם חלומות

ד ב ע  שהוגשמו, בעזרת ההשקעות של אותם האולפנים וכוח האדם ש

 אצלם.

ט דבר בתהליך ע מ  העובדה שצילמתי בשלושה ממדים לא שינתה כ

 העבודה שלי. ההבדל היחיד היה שהעבודה הייתה קצת יותר איטית

ו בשתי מצלמות. בסך הכל, יכול להיות  מן הרגיל, משום שהשתמשנ

 שהתוצאה הסופית תסייע לכל אלה שמנסים להרחיב את האופציות

 החזותיות של צילום בשני ממדים באמצעות תאורה וזוויות מצלמה.

 לגבי, אם כבר, ההבדל המהותי היחידי היה שיכולתי לבקר את הבמאי

ר באולפן הצמוד, ולהתרברב שהסרט שלו שטוח ואילו שלנו מלא ב ע  ש

 בליטות קדימה והחוצה.

ל טאקשי מיאיקה  טכס ההתאבדות ב״הארה-קיר•״ ש
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 ברמדאן בונלו

ל  הבמאי הצרפתי ברטרא( בונלו נחשב במובנים מסיימים לילד הרע ש

 הקולנוע הצרפתי החדש. מאז סרט הבכורה שלו מ-1998, "משהו אורגני",

ע בציביליזציה המערבית. ש ו פ ט תמיד בדקדנם ה ע מ ק בונלו כ ס ע ת  מ

 דמויותיו הן בורגנים ובורגניות, בדרך כלל אמנים או אנשי רוח המוצאים

ד והחיים מ ו ב של שיתוק. האוויר ע צ מ  את עצמם ברגע מסוים בחייהם ב

 תקועים במבוי סתום. מתוך אותו עוצר רוחני נובע שינוי פרסונלי, אותו

ל ר לכנות גם מטמורפוזה, כזו שמטלטלת את מהות קיומן ש ש פ  א

 הדמויות לאין-חזור.

 כך היה בי׳פורנוגרף", כך גם ב״המלתמה", וכמובן גם ב״טריסיה", יצירת

ר לכך, סרטיו בוחנים את מהותו של המין, ב ע  המופת שלו מ-2003. מ

 אותו קשר אנושי/חייתי בסיסי, ואת המשיכה בין המינים על היבטיה ועל

 מהותה הרוחנית. בין הסרטים הארוכים יוצר בונלו גם סרטים קצרים.

 האחרון ביניהם, "היכן הבנים?" (20-10), הוא סרט יפהפה המתרחש

ש הראשון עם ג פ מ ל בנות־עשרה פריסאיות, הכמהות ל  במסיבת בית ש

ם היא ג  גבר. במובן מסוים הסרט הוא מעין פרולוג ליצירה החדשה שלו, ש

 מנסה לתאר מצב נפשי וקיומי נשי.

 סרטו החדש "האפולוניד - בית הפגישות" (בצרפתית שם הסרט מדויק
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ת חיי  זונות פריסאי בתחילת המאה הקודמת. הסרט מתאר בפרטנות א

ר לעבודה של הבנות, הכוללת את םיפוק ב ע  היומיום של הנערות בבית. מ

ל כל מאווייהם והפנטזיות שלהם, בוחר בונלו להתעכב גם  הלקוחות ע

ל הרגעים שבין אקט לאקט. כאן הסרט שונה מהתייחסויות פילכזאיות  ע

ש "לעצור את הזמן", להגדיר ק ב  אחרות לבתי זונות, ונראה שבונלו מ

ס מן העולם. אנו נחשפים ל קיום שכביכול פ  את האפולוניד בקפסולה ש

 לרגעים ריאליסטיים בחיי הבית, כשהבנות מתגנדרות ומתאפרות, שוכבות

ה בהמתנה ללילה שיגיע, משחקות בקלפים, מרכלוות, מנקות ש ע ם מ פ א  ב

ת זו את זו בחלומותיהן הכמוסים להשתחרר, ו פ ת ש  את הבית, וגם מ

 החלום שיבוא אותו גבר נחשק ויפדה אותן (באותם ימים גבר יכול היה

ף את "חובותיה" של הנערה לאם הבית, שדאגה לכל צרכיה). ס כ  לפדות ב

 את הנרטיב האוורירי והנטורליסטי הזה רודף סיפור האקט המיני האלים

ל אחד מהלקוחות עם מדליין (כגילומה הנועז של אלים בדגול),  ש

ה ש ג פ  מהנערות המבוקשות בבית. מדליין בטוחה שאותו גבר, איתו נ

ר בעבר, יהיה מושיעה ויקנה את חירותה, אך הוא בתגובה פ ס  פעמים מ

ע ב ק ד לבלי הכר. בכך הוא מ ם ומרטש את פניה בסכין ע י ט פ ע בה ש צ ב  מ

ם ד ואת עליונותו עליה. מדליין הופכת להיות "האשה ע  את זהותה לתמי

ע את שפתיה כך שפניה נראות מחייכות כל ס ש  החיוך הנצחי״ - הגבר מ

 הזמן. משם נעשים חייה של מדליין לאטרקציה ב״בית הסובלנות", והיא

ד את האפשרות שלה לעתיד טוב יותר ולשינוי סטטוס. גברים ע ת ל ד ב א  מ

ל האשה עם החיוך הנצחי, חלקם אף מבקשים  באים לחזות בפלא ש

ל מדליין הוא כמעין חלום ם את הזכות להתייחד איתה. סיפורה ש מ צ ע  ל

ל הסרט, ופוגם במימד הריאליסטי שלו.  מסויט השורר על הנרטיב ש

ל המוסד עם הזמן החולף, כשבתים ר לכך אנו עדים להשתנותו ש ב ע  מ

 מסוג זה ירדו מגדולתם, עם התמורות שהביאה איתה מלחמת העולם

 הראשונה ועידן האידיאולוגיות, תמורות שהביאו לבסוף לסגירתו. בונלו

ד להראות לנו את השינויים המתחוללים בבית, את ההוד שמתחלף י פ ק  מ

ל הנשים החוסות בו.  בהתבלות, והופך להיות גם רקע למצבן הנפשי ש

ל האשה, על הניסיון ש איסוא כמעין דימוי למצבה הקיומי ש מ ש  הסרט מ

 להשתחרר מהכבלים החברתיים ומהתפיסות הישנות, ולהגשים את עצמה

 ואת מהותה. בכל הקשור לכך, הסרט יוצר תמונה פסימית לגבי התפתחותו

ל העולם בנושא זה.  ש

 בונלו ליהק לסרט את מיטב השחקניות האירופאיות העולות והמבטיחות

ל תקופתנו: יסטין טדינקה ("קסם הנעורים", "חדרו של הבן"), חפציה  ש

 אדצי("הגרגר והדג"), אדל הגל ("פיות המים") ועוד, כקורטיזנות של בית
ל הלקוחות. את  האפולוניד. מהלך בימוי מעניין לא פחות הוא הליהוק ש

ל המבקרים בהאפולוניד מגלמים במאים צרפתיים: בראשם  רוב רובם ש
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 ברטראן בונלו - "בית הפגישות״

 קסאב״ה בובואה (״על אלוהים ואנשים"), וגם זיאק גולו, בונלו עצמו,

 לואיס-דו דה לנקווסינג, שחקן ובמאי המגלם צייר, ונושא מונולוג על

 כך שלעיתים הוא .רק צריך לבהות באיבר המין של הנערות בבית כדי

ל האפולוניד מגלמת השחקנית/  להבין את פשר החיים. את המאדאם ש

 במאית נעמי לבובסקי. החיבור האינטר-טקסטואלי מצידו של בונלו יכול

 להעיד על תפיסתו של הבמאי את האפולוניד כבית שבו היצירה והאקט

 הסימבולי של חיפצון היצירה מתקיימים באופן גראפי וכמובן סינמטי.

 (תום שובל)

 ברמדאן בונלו בקאן
 שותפתי, זיוזה דסהאיי, שהיא גם הצלמת של הסרט, הציעה לי לחזור

ם - סרט על בתי הבושת בצרפת, אבל ע  לרעיון ישן שבו השתעשעתי פ

 המליצה שאבחר בפרספקטיבה היסטורית. התחלתי לחקור את הנושא,

 ונתקלתי בספרה של לור אדלר על בתי הבושת בצרפת במאה ה-19. גיליתי

 שם עולם סגור ומסוגר בפני עצמו, ובכל עולם סגור מן הסוג הזה יש

 פוטנציאל קולנועי. כל מה שהייתי צריך לעשות זה לשלב בין פיקציה

-לעובדות-היסטוריות—דמות־היצאנית־מצטיירתדבעעינרבדרך־כלל~מנקודת

 מבט גברית: סופרים וציירים שביקרו בבתי הבושת וחזרו הביתה כדי לתאר

 אותם. את הפרספקטיבה של היצאניות עצמן קשה מאוד למצוא. יש בהן

 משהו מיסתורי, וזו אולי הסיבה שאפשר להיתקל בדמויותיהן לעיתים

 קרובות כל כך בתולדות האמנות. את היצאנית הראשונה בקלנוע אפשר

 למצוא כבר בשנת 1900, כלומר כמעט בראשית דרכו של הקולנוע.

 בתי הבושת היו מרכז חברתי שבו נפגשו הגברים והפליגו בשיחות ביניהם

ם לקוחות שוויתרו על ע  לפני שעלו לחדרים בקומה העליונה, והיו לא פ

 הקומה העליונה בכלל. זו כנראה הסיבה לכך שהטרקלינים בקומת הכניסה

 היו הרבה יותר מפוארים ומעוצבים מן החדרים שבקומה העליונה. לכן

 הסברתי לשחקניות שלי שהן צריכות להיראות כמו שחקניות שמופיעות

 בהצגה על הבסה.

 השתדלתי לחלק את המרחב בסרט לשלושה חלקים נפרדים: הטרקלין,

 החדרים, ומה שאני מכנה המטבח, ועשיתי כמיטב יכולתי לשמור על שיווי

 משקל בין השלושה. צילמנו את הסרט כולו באתר אחד, וכך הצלחנו, תוך

 תנועת מצלמה אחת, לעבור מן הקיטונים שבעליית הגג, שם הן ישנות,

 לחדרים המוקםדים יותר שבהם מתקבלים הלקוחות, ומשם לפאר של

 הטרקלין עצמו. רציתי להדגיש שכל מה שמפריד בין הופעה בכותנת לילה

 סתמית לבין המלמלה והקישוטים שעוטפים את העירום בטרקלין הוא

 דלת אחת.

 הצלמת שלי אומרת שהסרט הזה הוא בעצם סרט בתוך סרט, כי מנהלת

 בית הבושת, שמגלמת נעמי לבובסקי (במאית בזכות עצמה), מתכננת

 את מראה המוסד שהיא מנהלת, מקשטת אותו, ובוחרת את ה״שחקניות"

 שמופיעות בו, היא מחפשת מימון כדי להוציא את כל זה לפועל - בקיצור,

 כל מה שאני עושה כאשר אני מכין סרט. זו אולי הסיכה לכך שאת כל

 הלקוחות של בית הבושת מגלמים במאי קולנוע, ביניהם גם ידועים כמו

ל ד הרגע שהיינו כולנו ע  קסאבייה בובואה. האמת היא שלא הבחנתי בכך ע

 הסט, ושאלתי את עצמי: מה עושים כאן כל הבמאים האלה? אינני יודע,

ל קולנוע.  אולי הסרט הזה הוא הדרך האישית שלי לדבר ע

 תהליך הליהוק נמשך זמן רב, כמעט תשעה חודשים. קודם כל, משום

 שהיינו צריכים למצוא שחקניות בעלות מראה מודרני. לא רציתי שהסרט

 ייראה כמו שיחזור של 1900 שאין לו שום קשר להווה. כבר מהרגע הראשון

 ידעתי שאני רוצה לשלב שחקניות מקצועיות וגם כאלה שלא היה להן

 שום ניסיון קודם. אבל בסופו של דבר, כל התנאים האלה שהכתבתי

 לעצמי מראש צריכים היו להתחבר יחד ליחידה אחת מגובשת והומוגנית.

 השחקניות היו צריכות לעבוד יחד כקבוצה אחת, והאמת היא׳ שמהרגע

 הראשון האמנתי שחשוב הרבה יותר לבנות קבוצה מאשר להציג כוכבת.

 אבל בשורה התחתונה, אני מניח שהשיקול הקובע היה באיזו מידה

ם קורה ששחקנית נכנסת ע  השחקנית עצמה מעניינת אותי כאדם. הר לא פ

 לחדר, ולפני שהוציאה מלה מן הפה אתה כבר יודע שזה מה שחיפשת. מה

 שהיה חשוב בעיני הוא להיזהר מסרט שיש בו תפקידים ראשיים ותפקידי

 משנה. רציתי ש-6 הנערות ואלה שחגים סביבן יהיו כולם בעלי אותה

 חשיבות, לכן טרחתי כל כך בליהוק של הסרט, שמהווה בסופו של דבר

 מפתח להשגת המטרה הזאת.
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ל משבר מכל העולם בוותיקן כדי לבחור ראש חדש לכנסייה הקתולית. לנגד ל החרדה מאחריות, ע  הרעיון עצמו בהחלט מוצלח. סרט ע

ל כל קרדינל בפני עצמו,  אמונה, עצמית וכללית, ועל הצדדים הפחות מאלפים של מנגנוני הדת, עינינו מתרחשים ההתכנסות, האיפיון ש

ל  באשר הם. בעקבות מותו של האפיפיור הקודם מתקבצים קרדינלים היחסים המרומזים ביניהם, הלחישות והלחשושים תוך הקפדה ע
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 החוקים החמורים של הפולחן הדתי המוכתב מראש, כל זאת בתוספת

 פס קול שמעביר לצופים במשך כל הזמן את מחשבותיהם האינטימיות

ם בקול רם. ע  של המשתתפים בכנס, אותן לא יבטאו אף פ

ד כאן, מורטי בשיאו, שנון, מפוכח ונבון. בחירתו המפתיעה של קרדינל  ע

 צרפתי, מלוויל (מישל פיקולי), אשר לא חלם כלל שהכבוד ייפול בחלקו,

 לא פחות משובחת, וכך גם השימוש בסצינות המונים מתוך הארכיון,

 והשימוש בארמון פארנזה (היום משכן השגרירות הצרפתית ברומא)

 במקום בהיכלי הוותיקן, שכמובן לא הועמדו לרשותו של מורטי. כל זה

יע לסף המרפסת שממנה הוא  מגיע לשיא ברגע שהנבחר החדש מג

 צריך לברך את ההמונים בכיכר הוותיקן, והוא מסרב בתוקף להוציא

 מלה מן הפה.

) ממציא ו  מכאן, זה מתחיל להידרדר. הדובר הפולני של הוותיקן(יזיי שטו

 תירוצים לתקשורת, פסיכיאטר צמרת (מורטי עצמו) מובהל למקום כדי

ע האנושי. ד מ ל כאפיפיור הסרבן, ואוי למוסד דתי שנזקק לעזרת ה פ ט  ל

ל במשימתו, ומציע בסופו של דבר לפנות לאשתו- ש כ  הפסיכיאטר נ

ע ס ד (כזרגריכיה בואי), גם היא פסיכיאטרית, כדי שתושיט עזרה. מ ר פ נ  ב

ל הפסיכיאטרית,  לימוזינות חשאי מתגלגל ברחובות רומא למשרדה ש

 פקקי תנועה מתהווים בדרך חזרה, והאפיפיור בורח לטובת טיול עצמאי

ל מעיין רעיונות ד נוסף בסרט מעיד ע ע  בלי ליווי ברחובות הכרך. כל צ

ם המון רצון ל עלילה הנתפרת בחוטים גסים מדי, ע  הולך ומתייבש, ע

 טוב וכוונות סאטיריות למכביר, אבל אלו ניתקות והולכות מכל הקשר

ל הסרט. השיא הוא כאשר מורטי, הפסיכיאטר שנותר  לרעיון המרכזי ש

ד שתיפתר הצרה, יוזם אליפות כדור-עף בין הקרדינלים  כלוא בוותיקן ע

ד שימצאו את האפיפיור האובד או  לבין עצמם, כדי שיעבירו את הזמן ע

ד שיחזור הביתה מרצונו. והאליפות הזאת נמשכת, מסורבלת ומביכה  ע

- מין קריקטורה שקופה של מלחמות הכוח בתוך הכנסייה.

 חבל, משום שנאני מורטי הוא אחת התקוות המעטות שנותרו היום

ל הקולנוע האיטלקי, שהטלוויזיה אכלה בו כל חלקה  בנוף המשמים ש

ל  טובה. אבל אחרי שכיוון את חיצי הלעג שלו כמעט לכל היבט ש

 החיים באיטליה, הפוליטיקה מימין והפוליטיקה משמאל, חיי המשפחה

 וחיי האמונה, הפוביות הלאומיות והפוביות הפרטיות, קשה לו היום

 למצוא משהו שלא תקף עדיין חזיתית. אמת, גם בסרט החדש שלו יש

ר אמונה ומהותה, סרטו ב ש מ  הרבה רגעים משעשעים, אבל אם מדובר ב

, וקולע הרבה יותר ע ש ע ש  המוקדם - "המיסה נגמרה" - הוא לא פחות מ

 טוב״למטרח-ואם-צריך־להשתמש־בםפורט כמטאנדוררהלחייבו"הציבוריים

ל  באיטליה, מייד נזכרים ב״זריקת הבננה האדומה", לכאורה סיפור ע

ם מקצוען בספורט זה), שאינו אלא ע  תחרויות כדור מים (מורטי היה פ

 השתקפות סרקסטית של התנהלות הקומוניסטים באיטליה.

 (עדנה פיינרו)

 מורטי בקאן

 הכל התחיל כאשר חשבנו מה היה קורה אילו האיש שנבחר להיות

 אפיפיור היה מקבל רגליים קרות ומסרב להגיע למרפסת הוותיקן כדי

 לברך ממנה את ההמונים הצובאים בכיכר למטה. מכאן ואילך צמח

 התסריט עצמו. אני חייב לומר, הורי אמנם מאמינים, אני קיבלתי חינוך

ל לא יותר מדי), ואיני רואה את עצמי כאיש מאמין. ב א ) י ת  ד

 בסרט הזה רציתי לשלב בין קומדיה לדרמה, בין ריאליזם לגרוטסקה.

 כגם הקרדינלים שבתחילת הסרט הוא אמנם פיקטיבי לחלוטין, אבל

 ניסינו לשמור בו את כל הפולחנים והמנהגים של כנסים מן הסוג

 הזה. האפיפיור נמלט מן הוותיקן ונודד ברחבות העיר, שם הוא נתקל

 במצבים שלא הורגל בהם זה זמן רב. הנדודים שלו ברחבי רומא גורמים

 לדמות הקרדינל מלוויל, שזה עתה נבחר לאפיפיור, וגם לקהל, לשאול

 את עצמם כמה שאלות עקרוניות. לעומת מלוויל, הפסיכיאטר שהובא

ל בו ועכשיו אינו מורשה יותר לצאת כדי לא לגלות את פ ט  לוותיקן כדי ל

 הבושה ברבים, מרגיש עצמו תחילה אבוד, אבל אחר כך מסתגל היטב

 למצב החדש.

 לא עסקתי בסרט בכל השערוריות שהיו קשורות באחרונה לכנסייה

 הקתולית, משום שאין לי עניין לשנן שוב את כל הדברים שכולם מצפים

 לשמוע. מעולם לא רציתי לטחון בסרטים שלי נושאים שהצופים כבר

 מודעים להם היטב. בכל הקשור לסקנדלים שזיעזעו את הכנסייה

 הקתולית, בין אם מדובר בפדופיליה או בשערוריות כלכליות, ישנם

 ספרים ועיתונים למכביר שמספקים את האינפורמציה המתאימה.

ת בכל הנושאים האלה. כל הסרט שלי הוא המצאה ע ג י לא ל ת פ ד ע  ה

ל  פרטית שלי, הוותיקן שלי, אסיפת הקרדינלים שלי. זהו תיאור מדויק ש

ח אחד מן העולם, הוותיקן, כפי שהוא נראה לי. זאת גירסה פרטית ל  פ

ל כ ל העולם, הוותיקן. אבל אני מאמין ש  משלי למתרחש בפינה אחת ש

ל הגיבור אפשר להעתיק בלי שום  מה שקורה בסרט וכל מה שעובר ע

ל העולם, והדברים הללו עשויים לדבר גם לצופים  קושי לפינות אחרות ש

 שאין להם שום קשר ישיר למעללי העולם הקתולי.

ל כל נושא שלא ד היום היו במהותם סאטירות ע  הסרטים שעשיתי ע

ל בני דורי(כשהייתי בן 20 ואחר כך בן 30 ל השמאל האיטלקי, ע  תרצו, ע

ד מ ע מ ל מערכות היחסים בין הורים לילדים, על בני ה  ואחר כך בן 40), ע

ר למיניהם. ב״יומן׳׳ צחקתי פ ל עולם הקולנוע, על בתי ס  החברתי שלי, ע

 אפילו על מחלת הסרטן שבה חליתי כביכול לפני 20 שנה. לכן איני רואה

ל פסיכואנליזה בסרט הזה.  שום דבר פסול בסאטירה ע

ור-  נאנימורט^ב״ישלמאפיפי
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 מוע ה 1*לזד מנופל'

 זה הסרט שפתח השנה את מסגרת"הקלאסיקה" בפסטיבל קאן. בצרפת,
ג כמי שהיה ר כ צ א  אולי יותר מאשר בכל מקום אחר, מעריכים את גירי ש
 אחד הבמאים החשובים של אמריקה בשנות ה-70 של המאה הקודמת
 ולא זכה אף פעם להערכה הראויה בשאר חלקי העולם. "תעלומת הילד
 הנופל", שם משונה שמקורו בסיוטים של גיבורת הסרט אשר נותרו
 בסופו של דבר מחוץ לתסריט הסופי, הייתה עבודת הביכורים של
 שאצברג. כבר אז הוא היה צלם סטילס מהולל שהתפרסם בין היתר גם
 כצלם אופנה, והסרט משום מה כמעט ונעלם אחרי ההצלחה הגדולה
 הרבה יותר של סרטו השני, "בהלה בפארק הסמים", שהוא עשה מייד
 לאחר מכן. במקומות רבים (כמו ישראל) הסרט לא הוצג כלל. במקומות
 אחרים הוא חלף במהירות גדולה ונעלם מן העין, מה שמסביר את
 הצורך בעבודת השיחזור הארוכה והלא לגמרי מוצלחת שהביאה את

 הסרט לפסטיבל.
ש הקשה בין "תעלומת הילד הנופל" ג פ מ ת הסיבות ל ח א  יכול להיות ש

 (Puzzle of a Downfall Child) לבין הקהל נעוצה בתסריט הלא-רציף,

ל ל ומסתיים אמנם באותה נקודת זמן, אבל סוקר את חייה ש י ח ת מ  ש

ר ד ס  לו אנדריאה סנד מזוויות שונות ובפרקי זמן שונים, לאו דווקא ב

" (מכאן ל ז א פ " ו מ ל דבר כ  הכרונולוגי המקובל. הסרט אכן בנוי בסופו ש

ע עובדתי ורגשי ד י ל מ ק בזה אחר זה פיסות ש פ ס מ , ש ו באנגלית) מ  גם ש

ל טרגדיה מודרנית, ת ועשירה ש ק ת ר ר מרכיבות ביחד תמונה מ ש  א

ת לא רק את עולם האופנה והזוהר שבו חיה הגיבורה, אלא פ ק ש מ  ה

ד תחומי חיים אחרים. ו א ב נתון בהרבה מ צ  מ

ל הצלחה ופרסום הופכת במהירות רבה לכלי  צעירה תמימה שחולמת ע

ם בה - בין אם אלה סוכנים, חברים, אנשי פרסום, או י ש מ ת ש מ  בידי ה

ה וקובעת את כל מהלכיה - בקיצור, מצרך מ צ ע ה ל ת נ ב ת ש י מ ד ת  עצם ה

ם ו ש ש בו חידוש ורעננות, אחר כך מ י ש תחילה משום ש ק ו ב  מתכלה, מ

ט משום שהצרכנים ו ש  שיש בו ערובה לאיכות, ולבסוף מושלך הצידה, פ

ל ם כ י ש ק ב ם והצורה, ובעיקר משום שהם מ ע ט  התעייפו מן המראה, ה

ל הצרכן ממצרך  הזמן חידושים והמצאות. הרי אין דבר מאום יותר ע

ל אליו יותר מדי. ג ר ת ה  ש

ם ת הים, ש פ ל ש ל ומסיים את הסרט בבית בודד ע י ח ת מ , ש  שאצברג

ות ואחר ר המתראיינת, תחילה בהססנ ב ע ש ת כוכבת מהוללת ל ר ת ת ס  מ

ע אליה עם מכשיר י ג ה ות רבה יותר, ומספרת לידיד ותיק ש  כך בחופשי

ל הדברים שהיא זוכרת ה שיש לה לומר, את כ י להנציח את מ ד  הקלטה כ

ל מיי דאנאזויי הופכים ת שהיא זוכרת אותם. פניה ש ב ש ו  כפי שהיא ח

ם מ צ י שהדברים ע פ כ ר לראות הרבה יותר מ ש פ ר פתוח שבו א פ ן ס  למעי

ה עם מעריציו נ מ נ ר הקולנוע הצרפתי מישל סימן, ש ק ב  אומרים. ואכן, מ

ית ל הבמאי עם השחקנ , הישווה את העבודה ש ל שאצברג  הגדולים ש

ד התפקידים העשירים ח ל ברגמן עם השחקניות שלו. זה היה א  לזו ש

 והמאתגרים ביותר בהם זכתה דאנאוויי, אז בשיא הצלחתה, שנדרשת
 במהלך הסרט לעבור מדמות של נערה זכה ותמימה בת 16 לזו של
 אשה מאוכזבת וממורמרת בסוף דרכה, למרות שהיא עדיין בשנות ה-30
 לחייה ויופיה הבשל, גם אם הוא שונה לחלוטין, לא נופל במאומה מזה
 של הנערה שבתחילת הדרך. על כך צריך להוסיף את הצילום המדהים
 של אזדם הולנדי, שהתאים את טכניקות צילום הסטילס של שאצברג
 לקולנוע, ואת מלאכת העריכה המורכבת של איוון לוםמן. בלעדיהם,
 קשה לדעת אם שאצברג יכול היה לעמוד באתגרים שהציב לעצמו

 בניסיון הקולנועי הראשון שלו.
 (זרן פ״נרו)

ג בקאן ר ב צ א  גירי ש

 החלטתי לנסות את כוחי כבמאי קולנוע אחרי שהייתי כבר צלם ידוע,
 ונדמה היה לי שמצאתי נושא מתאים לסרט. היה זה סיפור חייה של
 דוגמנית שהירבתה לעבוד אתי ועברה באותה התקופה משבר קשה.
 רציתי מאוד להנציח כזה שקרה לה באותה התקופה, והדרך היחידה
 שנראתה לי כמתאימה הייתה לעשות סרט. כל הניסיון שהיה לי בקולנוע
 עד אז הסתכם בתרגילים שעשיתי להנאתי עם מצלמת 16 מ"מ שהייתה
 ברשותי. כאשר כמה מפיקי טלוויזיה בהוליווד פנו אלי באותה התקופה
 ושאלו אם אסכים להיות יועץ טכני לסידרת תכניות בתכנון, בשם
 "האשה היפה ביותר בעולם", שאלתי אותם מי מביים את הסידרה, והם
 השיבו שאין להם עדיין במאי. סיפרתי להם שיש באמתחתי כמה גלגלים
 שצילמתי, והצעתי להם לביים את הסידרה בעצמי. המפיקים העיפו
 מבט בתומר שהגשתי להם, הלכו עם זה לתחנת השידור, קיבלו אישור,

 וכך הפכתי להיות במאי.
ט מאדי היא הדוגמנית שהייתה ההשראה לסרט הזה. כשהתחלתי ע י  אן מ

 לצלם צילומי אופנה, היא נחשבה לדוגמנית צמרת מנוסה וסמכותית,
 והרגשתי כמו מירון לידה. עם חלוף השנים התחילו המעצבים ולהתלחש
 ביניהם ולומר שהם זקוקים ל״דוגמניות צעירות" ול״פנים חדשות".
 הדברים הגיעו לאוזניה וזה הטריד אותה מאוד, כי לא הייתה עדיין
 בת 30. עקבתי אחריה באותם הימים, וראיתי אותה שוקעת בהדרגה
 לתוך דכדוך ומשבר נפשי קשה. נראה היה לי שזה סיפור שראוי לספר,
 מה עוד שבעיני הוא שימש גם מטאפורה למה שקורה בהרבה מאוד
 תחומים בחיים. בצורתו הסופית, 85 אחוזים מן התסריט הם פיקציה
 ועוד 15- אחוזים שלקחתי מקורות חייה של אן סיינט מארי. וגם זה לא
 היה העתק מדויק של חייה, אלא רק היה מבוסם ברפרוף על מה שקרה
 לה. בתחילה. חייה היו שונים מן החיים של גיבורת הסרט, לו אנדריאס
 סאנד, אותה מגלמת פיי דאנאוויי. אן סיינט מארי הייתה נשואה ואם

 לילדים.
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ג ר ב צ א  פיי דאנאמי ובארי פרימוס ב״תעלומת הילד המפל״ של גירי ש

 כדי להפוך את הרעיון שלי לתסריט פניתי לתסריטאי צרפתי בשם

 זיאק סיגור, שהתמחה דווקא בכתיבת סרטי מתח. בין היתר הוא כתב

 את אחד הסרטים הראשונים של השחקן הצרפתי המנוח זיראר פיליפ.

 באותו הזמן, הסרם שהתכוונתי לעשות נקרא עדיין "דיוקן", והוא עסק

ל דוגמנית צמרת, אלא גם בנושא רגיש  לא רק בעלייתה ובנפילתה ש

 אחר - הפלות. מכאן נבע בסופו של דבר גם השם הסופי של הסרט:

 גיבורת אותו סיפור חלמה מדי לילה אותו החלום - היא קמה מן המיטה,

ד ליפול ממנו. השם נשאר, מ ע  פתחה את החלון, וניסתה לתפוס ילד ש

ל הצד הזה של הסיפור. ל דבר החלטתי לוותר ע  אבל בסופו ש

 התסריט שסיגור השלים נראה לי לא רע, אבל היה זקוק לעיבוד נוסף.

 כשאמרתי לו זאת, הוא נעלב, היחסים בינינו הפכו להיות מתוחים.

 מאחר שנשאתי בעצמי בכל הוצאות הכתיבה, החלטתי שמוטב להתחיל

 את הכל מהתחלה, והסוכנים שלי ניסו לסדר חוזה עם חברת ״וורנר",

ל דבר לא צלח.  שבסופו ש

 פיי דאנאוויי הייתה כבר מעורבת, באותו שלב, בהפקה, מאחר ששוחחתי

ל הסרט. הכרתי אותה אתרי שהוטל עלי לצלם  איתה עוד קודם לכן ע

 אותה עבור השבועון "אסקווייר", בעקבות הצלחת הגדולה, אחרי "בוני

 וקלייד". תחילה חשבתי שמוטב לקחת שחקנית מנוסה כדי לגלם את

 הדמות המבוגרת, ושחקנית צעירה לתקופה המוקדמת של הדוגמנית

 המתחילה. רק מאוחר יותר הגעתי למסקנה שפיי מסוגלת להתמודד

 עם שני ההיבטים של התפקיד, וזה יהיה אולי עוד יותר מעניין. הכרתי

 לה את אן סיינט מארי, ממנה היא למדה לא רק את צורת הדיבור

ל הדמות שהוטל עליה לגלם.  המיוחדת, אלא גם את פרטי הרקע ש

 הנה יש לי כבר שחקנית, אבל התסריט צולע ומפיק אין. הצעתי את

 הפרויקט ל״פאראכזונט", אבל הוא לא מצא חן בעיניהם. החלטנו לעשות

ד ניסיון אחד ופנינו לחברה שהקים פול גי1מ! יחד עם רעיתו גיואן  עו

 וודחארד ועם המפיק גיון פורמן. בעזרתם הגענו להסכם עם חברת

 "יוניברסל", שהסכימה לעשות את הסרט בתנאי שיקבלו בתמורה סרט

 שבו יופיעו וודווארד וניומן.

 בשלב הראשון הקלטתי כשלוש שעות של ראיונות עם אן סיינט מארי,

ל הסרט. ההקלטות האלה הן  וזה צריך היה להיות מרכז הכובד ש

ל התסריט הזה ועל תסריטים  ששיכנעו את קארול איסטמן (שחתמה ע

ל עצמה את העבודה. היא  אחרים בהוליווד בשם אדראין גיוים) לקבל ע

 מצאה בדברים שאמרה אן את הבסיס המתאים כדי לפתח מהם תסריט

 עצמאי. קארול עצמה ניסתה בעבר להיות דוגמנית, והכירה היטב את

 הרקע. היא לא יצאה מעולם את העיר לום אנגילם, אבל אם היו פרטים

 שהיו חסרים להם לגבי ניו ורק, למשל, היא ביצעה תחקירים מעמיקים

ד כדי כך שבסופם יכולת להאמין כי נולדה בניו יורק.  ע

ל ל התסריט הייתה בלתי-אפשרית, והתפרסה ע  הגירסה הראשונה ש

 פני 300 עמודים. לא הייתה ברירה אלא לנסוע ללום אנגילם ולעבוד

 יחד איתה. יצאנו לארוחות שנמשכו לעתים 6 שעות בהן דנו בתסריט,

 הא הקשיבה לי בתשומת לב, אחרי בל ארוחה כזאת היא הלכה הביתה,

 וחזרה עם משהו שלא היה אפילו דומה למה שביקשתי, אבל היה אפילו

 טוב יותר.

ד בבית הספר הפולני המהולל מ  אדם הולנדר, שצילם את הסרט, ל

 בלודז' יחד עם פולנסקי וסקולימובסקי. הוא הספיק לצלם, לפני כן, את

ל חצות״, וידעתי שאם אסביר לו בדיוק מה אני רוצה להשיג  "קאובוי ש

 בתאורה וביצירת האווירה בסרט, הוא יידע בדיוק איך להגיע לתוצאות.

 בסרט הזה רציתי להתרכז בפני השחקנים, משום שהייתי עדיין טירון

ו בתאורה המקובלת בצילומי ם השתמשנ ע  בכל נושא הדיאלוגים. לא פ

 אופנה, ומתוך ניסיון אישי יכולתי להסביר לאדם בדיוק מה טיב התאורה

 הזאת בצילומי סטילם, והוא תירגם אותם לקולנוע.
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 ים במקום סוב
 טזבטיובי

ת "םינפונדםיון״ (Cinefondation), קרן מיוחדת ר ג ס  את מ

ז 1998, א ל קאן מ ב י מ ס ל פ י ע פ  לפיתוח כישרונות צעירים, מ

ל העולם. כ  והיא נותנת במה לסרטי סטודנטים מצטיינים מ

 השנה הוצגו במסגרת זו 16 סרטים מ-15 מדינות. ישראל

ת נ  זכתה לייצוג כפול מרשים בזכות שתי סטודנטיות, ע

ח ביתי" וייעל מרתה לעוף״, ת פ ב " ן ה י ט ר ס  קוסטי ומעיין ריף, ש

ת זו היא ר ג ס מ ת ב ו פ ת ת ש ה ו בתחרות. ה פ ת ת ש  בהתאמה, ה

ת סרט ל ב ל ק  ברטים ביקור חשוב שמקל, מאוחר יותר, ע

ל הפסטיבל. בין אלה  באורך מלא, למסגרות הרשמיות ש

ל עם סרט באורך ב י ט ס פ ת זו וחזרו ל ר ג ס מ  שהתארחו בעבר ב

וילי("חתונה מאוחרת").  מלא - דובר קוסאשו

ן ו ח ט י * ב ה ל נ ת ! נ א ק ת ב ו פ ת ת י ש ה ז ו ן ' " 

ה כסרט הגמר שלה ש ע ח דלתי" נ ת פ ב ת קוסמי, 29, מאשדוד. סרטה " נ  ע

ע אנושי ובהתמודדות ג מ ת מ ע ת ר נ  ב״בצלאל״, והוא עוסק בבחורה ה

ה מאוים. ל  שלה כאשר היא חשה שהמרחב הפרטי ש

 מתי התחלת להתעניין באנימציה?

 סרטי אנימציה תמיד היו משהו שעניין אותי לראות. כשהתחילו

ל "פיקסאר", פתאום אמרתי שאולי זה יכול להיות משהו  הסרטים ש

ר גם לעשות. לא הייתי אמנותית בשנות ש פ ל וליהנות א כ ת ס ה ל  שחו־ן מ

י לנסות לצייר. האופציה ת ע ד  ההתבגרות שלי, ורק בגיל מאוחר, 20, עלה ב

 היחידה שהייתה ידועה לי באותו זמן הייתה "בצלאל".

 מה בסרטים האלה דיבר אליך?

ל ל אנימציה ש ן בשבי  הבנתי כמה דברים אנימטור צריך להביא בחשבו

ה ב י מן הדרך ש ת מ ש ר ת ם ה ט עושה אותה. ג ו ש ן פ ק ח ש  תנועה אחת ש

 הצליחו להעביר את הדמויות בסרטים האלה. אלה דמויות שמתחברים

ל לא עניין. ל כ  אליהן ומבינים מה עובר עליהן. זה שהן מצוירות זה ב

ל הצוואר - היא דמות ל "בפתח דלתי" - בחורה עם קונוס ע  הגיבורה ש

ע ומקשר אנושי. איך נוצרה הדמות הזאת? ג מ ת מ ד ח ו פ  ש

ל ב י וציירתי. א ת ב ש י ש ה צצה לי באחת הסקיצות שלי, כ מ צ  הדמות ע

ך עבודה היא הפכה להיות ל ה מ ב  היא השתנתה מאוד. אני חושבת ש

ר כמה גלגולים, ב ה לה גם ע נ ב נ  יותר דומה לי, במראה שלה. הסיפור ש

ד לאן זה הולך להגיע בסוף  אבל תמיד נשאר עם אותו קו. ידעתי תמי

 ואילו קשיים היא הולכת לעבור. בעיקר טרחתי לדייק במה שאני רוצה

ע בדיוק ך רק 6 דקות, היה לי חשוב לקלו ש מ נ י שזה סרט ש נ פ  לומר. מ

 לסיטואציות שאליהן אני רוצה להכניס אותה.

ל התת-מודע ע הופך לטריפ ש צ מ א ב  הסרט מתחיל בצורה ריאליסטית, ו

ת בכיוון הזה? כ ל  שלה, שממחיש מה היא עוברת. למה בחרת ל

 היה לי ברור שאני לא רוצה להעביר אותה באופן פיסי, משהו שהוא

ד קטן בעולם הריאליסטי, ושהסחרור ו א  קיצוני. רציתי שיקרה לה משהו מ

ת יהיה לגמרי בראש שלה. היא הולכת ברחוב עם הקונום ס נ כ  שאליו היא נ

ם בה, י ל ל ע ת  שלה והיא מפוחדת, אבל הרחוב יחסית אדיש אליה. לא מ

ה בבית לא כי מישהו אכן מ צ ועלת את ע  זה הכל רק בראש שלה. היא נ

 מאיים עליה, אלא כי היא חושבת שמישהו מאיים עליה. בסוף, כשהיא

ר ב ג ת ה ע בלי הקונום, זה הניצחון שלה. למרות שהיא לא הצליחה ל ג ר  ל

ת בחוף א צ מ ד קיים, יש לה ניצחון קטן - היא נ ו ע ל הקושי המהותי ש  ע

 הים בלעדיו, למשך כמה שניות.

 איך הרגשת כשאמרו לך שנכנסת לקאן?

 לא האמנתי. זה לגמרי לא היה בטווח הכיוונים שאליהם חשבתי עיהסרט

ל אנימציה.  יגיע. זה סרט אנימציה קטן שחשבתי שיגיע לפסטיבלים ש

ר ב ע ל - מ  לקבל כזה דבר מפסטיבל קאן... קולנועית זה אירוע גדו

 לאנימציה. מאוד התרגשתי, כי אחת המטרות המובהקות שלי במקרה

ת סרט שיעמוד כסרט, ולא משהו שייראה כמו תרגיל ו ש ע  זה הייתה ל

ם סרטי ל שבו רוב הסרטים ה ב י ט ס פ  אנימציה. העובדה שהוא התקבל ל

ת יצא "סרט". אני תושבת ע1כמעם מ א  לייב נתנה לי את האישור שהוא ב

ב בעשייה שלו היה חשש. שיכנעתי את עצמי שהכל בסדר, ל  בכל ש

 לא נורא להיכשל, זה סרט ראשון ומותר לנסות. כבר כמה חודשיים אני

ש שיש לי בראש. האישור הזה מקאן ד ל סרט ח ד ע ו ב ע  רוצה להתחיל ל

ת יכולה מ א  נותן לי יותר ביטחון להתחיל אותו. אולי זה אומר שאני ב

ת סרטים. ו ש ע  ל

? ש ד ל הפ1־ויק0 ח  מה אהנ יכולה לספר ע

ד לא יודעת באיזו טכניקה. הוא יהיה ו  גם הוא יהיה באנימציה, אני ע

 ארוך יותר מהסרט הקודם, אבל עדיין סרט קצר. הנושא יותר קרוב אלי,

י מהעבודה על ת ד מ ל ת לאן הסרט יתפתח. זה משהו ש ע ד  אבל אין ל

 הסרט הקודם.

B K M M B *NRN ® ו ו ־  מ

ה כסרם הגמר ש ע ל מרתה לעוף" נ ע ל אביב. סרטה " ת  מעיין ריף, 26, מ

ת היא לומדת פילוסופיה לתואר שני ע  שלה באוניברסיטת תל אביב. כ

ת זרה, אשר כבולה ד ב ו ת תסרים לפיציר. הסרט עוסק במרתה, ע ח ת פ מ  ו
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 לזקנה המסרבת למות. מרתה משתוקקת להשתחרר ממנה, ותעשה הכל

ל מנת להיות חופשייה.  ע

ל הסרט?  איך פיתחת את הרעיו! ש

 את התסריט כתבתי ביחד עם ענת גפני. כבר כמה שנים שאני כותבת

 תסריטים שנוגעים לעולים ולמיעוטים. אחר כך מצאתי את הבית

 שמופיע בסרט, שהוא מאוד קודר ומלא מוות. הבית נתן לי השראה,

 דבר הוביל לדבר וכתבתי. יצא איחוד של כמה סצינות שהיו לי בראש.

 בסרט הזה בחרתי שהיא תהיה עובדת זרה, כי קל לאפיין ככה דמות,

 וזה התאים לתחושת הכליאה שניסיתי ליצור. הסרט בא ממקום אישי

 של אמפתיה לדמות כלואה שרוצה לברוח. אני לא במאית של זכויות

ל סיפורים קטנים ואישיים. גם רציתי להתעסק עם פאם  אזרח, אלא ש

 פאטאל, אשה ששומרת על חזות רגילה ואז הולכת ורוצחת זבובים,

ף ומשוחרר. ע  יונים, וכל דבר ש

 איך היה לביים שחקנית מוכרת כמו אניח בוקשטיין?

 זה נתן לי ביטחון והקל עלי. הדרך שהיא פירשה את הדמות וראתה

 אותה תאמה מאוד לדרך שאני פירשתי וראיתי אותה. היא הביאה הרבה

 לדמות, ואיפשרה לנו לנסות דברים ולאפיין אותה בצורה יותר מעניינת.

 כל הערות המישחק והבימוי שהיו לי התבצעו תוך שנייה. היא גילמה

 את התפקיד בצורה מסוימת. ביקשתי ממנה אופציה נוספת, והיא פשוט

ש לא מובן מאליו. זה מה שהופך שחקן מ  נתנה לי אופציה כזו. זה מ

 למקצועי - שהוא צריך טייק אחד לעשות את זה כמו שצריך. את

 הטייקים הנוספים הוא עושה בשביל לתת עוד אופציות בעריכה. היא

 מספיק בוגרת וחכמה בשביל להבין את התסריט והדמות, ולקחת אותם

 למקום גבוה מכל שחקן אחר, פחות מקצועי. זה העלה את הסרט בכמה

 רמות והקל על כל העשייה.

 אילו החלטות סגנוניות קיבלת במהלך העבודה על הסרט?

 מוש משעלי, הצלם, ואני רצינו שהסרט יהיה מאוד קודר. רצינו להגיד

 שהם לכודים בבית שהכל מת בו. היא כל הזמן מצולמת בין קירות

 ונדחקת בפינות אפילות. הצבעים מאוד כהים, לרוב האור מגיע מחוץ

 לבית, כאילו שאין בבית עצמו אור. הזוויות משתנות ונהיות קצת

 עקומות ברגעים שבהם הדמות פורקת את התיסכול שלה, ובמיוחד

 בסוף, כשהיא מחליטה לרצוח את הזקנה. גם העריכה יותר קצבית.

 איך הגבת כשאמרו לך שנכנסת לקאן?

 אחרי ששלחתי להם את הראף קאט קיבלתי מכתב שבו הם ביקשו

 לשמוע אילו שינויים אני מתכוונת לעשות ומתי תהיה עוד גירסה. ניגשתי

ע הוא הכנים אותי למשרד שלו. ג  לראש החוג שלי, ראובן הקר, ובאותו ר

 הוא מייד טלפן לכל העולם, הזיז את כל העניין, וגם תמך כלכלית

 בתהליך. שלחנו להם את הסרט בזמן שהתחייבנו לגביו. הם שלחו מייל

 שהסרט הגיע בצהריים, ושלוש שעות אחר כך הם הודיעו שהתקבלתי.

 זה היה ממש מרגש. הבית שלי היה מפוצץ באנשים ובחברים שבאו

 להשתתף בשמחה. את הסרט הראשון שלי שלחתי לקאן ולא התקבלתי,

ר לדמיון ב ע  אז אמרתי "טוב, כנראה שאני לא מאלה וזה בסדר". זה מ

 הכי רחוק שהיה לי.

 חשוב לי לציין גם את אוניברסיטת תל אביב שנתנה גב לסרט, וגם את

ל כ  קרן רבינוביץ וקרן גשר שתמכו בו כלכלית. במיוחד חשוב לי לציין, ש

ל אבא שלי, ל אשה בשם שרון אנקין, דודה ש  הסרט התחיל מתרומה ש

 שנפטרה לפני שנה ומאוד יקרה לליבי. קיבלתי פתאום ירושה לא צפויה,

 שבעקבותיה אמרתי טוב, מחר אני חייבת לעשות את הסרט הזה. זה מה

 שאיפשר לי לצאת לדרך.

 זה משהו שהיא הקדישה לך אותו כדי שתעשי מרט?

 לא. היא עסקה בתיאטרון, ותמיד דיברה איתי על הצורך להיות אשה

ל  עצמאית, ללכת ולעשות ולא לחכות לאף אחד. דיברנו הרבה ע

 הנושאים האלה ועל קולנוע. כשהיא נתנה לי את הכסף, הבנתי. זו הייתה

 הבעיטה שהייתי צריכה. במקרה באותו זמן רציתי לעשות סרט גמר, אז

 לשם הכסף הלך. היא נתנה לי את האפשרות לצאת ולעשות את הסרט,

 כשכל מה שתמיד דיברנו עליו מלווה אותי.

V 
* 

 מעין ריפ - "על מרתה לעוף"
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 לדי
dd^ CLe Diapason]) m n 1̂זןן f ל w n 

ם הראשונה שיצירת המופת של מארסל קארנה זכתה לשיחזור ע פ  זו ה

ל הנגטיב המקורי של הסרט. עבודת  מדוקדק שכזה, המבוסס ע

 השיחזור נמשכה חודשים ארוכים ובוצעה באמצעים החדישים ביותר,

 דיגיטציה בהיי דפינישן משוכלל (דיגיטציה המאפשרת לראות תמונה

 חדה מאוד), הפעם הראשונה שדבר כזה נעשה באירופה. כריסטיאן

״ ״,י-1 ״ W ̂ ^ י-ייויוי• ^י-י^י-,-*״• , v̂ י   • I IJI-/ ,| II׳. I I ־ ־ S J t I I UVlJ-l I IJi ־ י W MIM'U/ IIIIUIU ,IWII |IA/I , I ׳- 

 סאונד וראש מחלקה בחברת Le Diapason, שימשו כמנהלי הפרויקט,

ק בתמונה והשני עסק בשיחזור הקול. השניים מספרים ס  כשהראשון ע

 כאן על תהליך השיחזור הייחודי.

 האם חומר הניטראט יוצר קשיים יוצאי דופן?
 לורן: ניטראט כשלעצמו לא גורם בעיות מיוחדות. הבעיה היא שמדובר
 בסרט מפורסם שהיה הצלחה גדולה, והנגטיב המקורי לא טופל בזהירות

 יתרה. במקומות מסוימים הוא היה פגום מאוד. במיוחד מדובר בעובש

 שקשה מאוד לטפל בו, שגרם לטישטוש ולעירפול של התמונה. זה

 מסובך גם אם עוברים פריים פריים. בכל גלגל של הסרט היו עקבות

 של העובש.

 לפני שהתחלתם בשיחזיר, האם הנגטיב היה צריך לעבור דיגיטציה?
ל מנת להתחיל בעבודה, שלחנו את הנגטיבים שהיו בידינו  לורן: ע
 למעבדה שמתמחה בנושא, בבולוניה, ושם הוא עבר סריקה בהיי

ע ג  דפינישן, ברמה גבוהה מאוד. אצלנו, במעבדות "אקלייר", אין לנו מ

 פיסי עם הסרט, אלא רק עם קבצים דיגיטליים. היינו חייבים להשלים

 את הגירסה הדיגיטלית במה שאנו מכנים "מאסטר פוזיטיב״, כלומר

ה בזמנו מהנגטיב המקורי. מן הנגטיבים שלנו ש ע נ ל הסרט ש  עותק ש

 הם סיפקו לנו שלושה עותקים של ה״מאסטר פוזיטיב", שמתוכם

 הוצאנו פריימים מסוימים שהיו חסרים בנגטיב במקורי, או שהוחלפו

 בעותקים בעלי איכות ירודה, או שהיו פגומים מכדי שנוכל לשחזר

 אותם. תהליך השיחזור החל כאשר עמדו לרשותנו האלמנטים הטובים

 ביותר שניתן להשיג. לסיום אני חייב לציין שהנגטיב המקורי, כלומר זה

 שעבר במצלמה כשצילמו את הסרט, מייצג קצת יותר מ-90 אחוזים של

 החומר שהיינו צריכים לשחזר.

 האם טיפלתם באותו אופן בסאונד?
ל ״ילדי גן עדן" הוא דחיסות משתנה  רוסי: מה שמאפיין את הסאונד ש

ד תחילת שנות ה-50,  (variable density), תהליך שהשתמשו בו בצרפת ע

 לפני שהוחלף בדחיסות קבועה (fixed density). דחיסות משתנה היא

 תהליך הרבה פחות מוצלח, אשר מספק סאונד לא נקי. בעיה שקיימת

 גם ב״ילדי גן עדן" היא רעשי הרקע. אני קיבלתי שני פסי קול מבולוניה,

ה מהנגטיב והשני מה״מאסטר פוזיטיב". באופן תיאורטי, ש ע נ  האחד ש

 עותק הפוזיטיב היה אמור להיות המודל הראשי שלי, אבל רעשי הרקע

 היו לא־יציבים. הם עלו וירדו כל העת, מה שהפך את ההאזנה למאוד

 לא נוחה. לכן השתמשתי במאסטר פוזיטיב, שכמובן היו בו יותר רעשי

 רקע אבל לכל הפחות הם היו יציבים.

 עד היזם עברו הגגטיבים של סרטים ששותזרו דיגיטציה של JS2 "ילדי גן
" הוא הסרט הראשון שנהנה מדיגיטציה של K4. כיצד ניתן לאמוד  עדן

 את ההבדלים?
K יש 2  לורן: ניתן לראות את זה ברזולוציה. התמונה הרבה יותר חדה. 0
K יש 4,096 פיקסלים. לפני שבחרו 4  2,048 פיקסלים לשורה ואילו 0

, חברת "פאתה" ערכה מבחן השוואה עם K2. איכות התמונות K 4 0 

 המוקרנות הייתה בבירור לטובת K4. ההבדל ניכר בחדות ובטונליות,

 שבאו לביטוי בדרגות שבין שחור ללבן. ההחלטה של"מאתה" לעבוד עם

 K4 הייתה החלטה אמיצה, מאחר שמדובר בתהליך הרבה יותר סבוך וגם

K ישמש כבסיס 4  הרבה יותר יקר. יש לברך על כך הנגטיב שנסרק 0

ד שימציאו שיטות רבות עוצמה יותר.  במשך 10- או 15- השנים הבאות, ע

 בינתיים חומר הניטראט ייהרס מעצמו. מהרגע שתהליך ההרס מתחיל,

 אין אפשרות לעצור אותו. איחסון בקור יכול להאט את התהליך, אבל

K לפחות 4  בסופו של דבר אין לנו הרבה מה לעשות. הדיגיטציה 0

ת את הנגטיב במצבו הנוכחי, וזה בפני עצמו הישג גדול. מצד ר מ ש  מ

 שני, הקבצים כבדים מאוד, וזה מאט את תהליך השיחזור. תהליך ה-15.4

 אורך פי ארבעה מ-£2[.

 האם נתקלת בבעיות דומות עם הסאונד?
 רוסו: לא. זה לגמרי שונה. סאונד דיגיטלי הגיע לשלב הבגרות שלו
 בשנות ה-90. לכן העבודה עם סאונד הרבה יותר קלה ופשוטה יותר

ל התמונות.  מאשר העבודה ע

? "  כמה גלגלי סרט של 35 מ״מ יש ב״ילדי גן עדן
 לורן: 1-1- גלגלים שאורכו של כל אחד הוא 600 מטר. זה סרט ארוך
 מאוד, הכולל שני חלקים, כל אחד כשעה וחצי. החלק הראשון קצת

 ארוך יותר וכולל 6 גלגלים.
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 מתי הגיעו לידכם הגלגלים הדיגיטליים הראשונים?

ל היות ב  לווץ: קיבלנו את הגלגל הראשון מבולוניה בסוף קיץ־ 2010. א

י נ פ ל  שהדיגיטציה הייתה מסובבת למדי, וזאת מבלי להביא בחשבון ש

ל פרפורציות ל היה צריך לעבור הכנות ותיקונים ש ג ל  הסריקה כל ג

ל קטעים קרועים, את הקבצים הסופיים קיבלנו  קרועות או הדבקה ש

ו ר מבחנים לפני שהתחלנ פ ס  רק בסוף החורף. זה איפשר לנו לערוך מ

ת ב-2010. י ש מ מ ת השיחזור ה ד ו ב  את ע

 כיצד זה התנהל?

ל K4 הוא גודל הקבצים. בהתחלה  לורן: כפי שאמרתי לך, הבעיה ש

ת לערוך את נ ל מ ו את גלגלי הסרט במכונה אוטומטית למחצה, ע  העברנ

 התיקונים הבסיסיים. התמונה מיוצבת, ונפטרים מאי-היציבות הקלאסית

ת ע ב ו נ  שקיימת בעותק נגטיב. אנו מתקנים כל בעיה שקשורה לתאורה ה

ו בהם ש מ ת ש ה י התאורה ש ע צ מ א ט התיישן, או משום ש ר ס ה  מכך ש

ל ב זה אנו עורכים גם תיקונים זעירים ש ל ש  בזמנו סבלו מאי-יציבות. ב

ע ג ר  שיחזור טהור, תיקון פגמים קטנים כמו אבק או שריטות קטנות. ב

ל י ע פ ל אחת מ כ ל ב זה מסתיים אנו מעבירים את הסרט במכונות ש ל ש  ש

ת לערוך תיקונים גדולים יותר (קרעים, שריטות, עובש, נ ל מ , ע ה ל ש  מ

ל הנגטיב). ד - אפילו חותמת המכס שהוטבעה ישירות ע ח  ובמקרה א

ל ך שעות ואפילו ימים ע ש מ ד ב ו ב ע ל יכול ל י ע פ ר הנזק רציני, מ ש א  כ

ל זמן הקרנה. מפרידים  8 או 10 פריימים, שהם פחות מחצי שנייה ש

ל דבר משיבים  את החלק הפגום משאר העותק, מטפלים בו, ובסופו ש

ל הסרט, ואז אנו ג ל ש את ג ד ח  את הפריימים למקומם כדי להרכיב מ

 מקרינים אותו לצורך אישור.

 כמה זמן נםשף השיחזור?

ד אפריל. בחודשיים ר ע ב מ צ ד ה מ-4 חודשים, מ ל ע מ ת ל צ  לורן: ק

ת ד ו ב ל הפרויקט. זו ע ו ע ד ב ע ל כ-20 איש ש  האחרונים היינו צוות ש

 שיחזור גדולה ביותר, והנפחים הדיגיטליים עצומים: 45 מגה-בייט

ל 60 שניות, כפול 20 דקות לכל גלגל. היינו ו פ ל 24, כ  לפריים אחד, כפו

 חייבים לרכוש הרבה דיסקים קשיחים ואפילו דיסק של 50 טרבייט

 במיוחד לסרט זה.

י בדיסק קשיח ת ש מ ת ש  רוסו: הסאונד הוא אלמנט הרבה יותר פשוט. ה

ה לי 50 יורו ועבדתי לבדי. ל ע ל 500 גייגה-ב״ט ש  ^אחד ש

• פגמים כמו התמונה? ת ו א נד סוכל מ  האם סאו

נד אופטי הוא תמונה  רוסו: כן, אותם דברים. יש עובש, שריטות וכוי. סאו

ת שסובלת מאותן בעיות כמו התמונה הרגילה. מ ל ו צ  מ

נד נמצא בשוליים השמאליים של הסרט, והוא תואם לפריים.  לורן: הסאו

ת ו ע י ג פ ד הימני סובל מ צ ה ה צופה בסרט המוקרן, אתה שם לב ש ת א ש  כ

ת הפגיעות. ס הקול סופג א ם פ ד השמאלי, ש צ  יותר מן ה

נד והתמונה סובלים מאותם פגמים, אך הטיפול , הסאו ה ש ע מ  רוסו: ל

ם בפריים י ש מ ת ש  בהם שונה בתכלית. אם יש בעיה קטנה בפריים, מ

ך וצריך ש מ ת ל את התמונה. הסאונד הוא מ פ כ ש א אחר כך כדי ל ב  ש

ל בו באופן שונה. פ ט  ל

ל סאונד?  מה הם השלבים השונים בשיחזור ש

ל הסרט דרך מכונה  רוסו: בדומה לתמונות, אנחנו מעבירים את כ

ה לגלות ד י ק פ ת ו מכנים Cedar. יש בה תוכנה ש  אוטומטית שאנחנ

 את הפגמים המשניים שבסאונד. היא מוציאה אותם ומחליפה אותם

ם י מ ג פ C אינה מתאימה לטיפול ב e d a r s במה שאמור להיות שם. אבל 

ע צ ו מ מ ב הראשוני נותרו ב ל ש ל "ילדי גן עדן״, לאחר ה  גדולים. במקרה ש

ע ידנית. זה אומר שהיינו צ ב  3-2 תיקונים לשנייה, שאותם היה צריך ל

ל , מאחר שהאוזן אינה יכולה להבדי ש במיקרו-מונטאז' מ ת ש ה  צריכים ל

י צלילים המופרדים בפחות מ-15 מילי-שניות. אם לנסח זאת  בין שנ

ל בעיות ל חלוקה ש ר לומר ששיחזור קול בנוי ע ש פ ר פשטות, א ת ״  ב

ל בעיות קטנות.  גדולות לסידרה ש

ת האיחוד המחודש בין תכוונה ב בתהליך השיחזור יוצרים א ל  באיזה ש

 לקול?

 דוס!: כמו תמיד בקולנוע, בסוף.
ר ש א  ארן: וברור שזהו שלב מכריע. הדברים אינם נתפםים באותו אופן כ
 התמונה והקול מוצגים באותו זמן. פגמים שעדיין מצויים בתמונה

ל שחקן שמושך אליו את כל ה קסם הודות לקול ש ט מ ב  ״נעלמים" כ

ע הרבה יותר מ ש ת הלב. ובאופן הפוך, סאונד בעוצמה בינונית נ מ ו ש  ת

ר התמונות הנלוות הן חזקות מבחינה ויזואלית. זו הסיבה ש א  טוב כ

ת נ ל מ  שבחודשיים האחרונים הלכנו מדי יום חמישי לבית קולנוע גדול ע

ף פגמים בתנאי הקרנה אמיתיים.  לחשו

 כיצד בדיוק אתה שופט סרט משוחזר? מה הן המגבל!ת שאין לחצ1ת

 אותן?

ה הפגמים ב ר בתמונה, אנחנו מנסים להגיע לנקודה ש ב ו ד מ ש  לורן: כ

ר פ ס ד יישארו מ י מ ת ל הקהל, מאחר ש  שנותרו לא יפגעו בצפייה ש

ש מינימלי מ  פגמים. או אם משהו בכל זאת יפריע לצופה, זה יהיה מ

ת מהסרט. אני מאמין שזו המטרה הנכונה. אנו מנסים א צ  ולא יגרום לו ל

ר אין פירושו ז ח ש ה נראה הסרט כשיצא לראשונה. ל ב  להגיע לאיכות ש

ל דבר להפוך אותו למודרני. מבחינת הטקסטורה, למשל, אנו משמרים  ש

 משהו מהגרעיניות של התמונה, מאחר שכך נראה הסרט בזמנו. יש

 לדאוג שלא להציג את הסרט באופן מעוות.

. ראינו שהבעיה ש ד ח  רוסו: במובן מסוים זה לא לכתוב את ההיסטוריה מ

 העיקרית ב״ילד׳ גן עדן" הייתה רעשי הרקע^_מ1בג_שאפשר_להקט41את-

ה להרחיק מ ד כ ה היא: ע ל א ש  הרעשים האלה וזה מה שעשינו, אבל ה

? מישהו חסר ניסיון בסרטים ישנים יכול לומר: "אנו עדיין יכולים ת כ  ל

ע את רעשי הרקע". והוא צודק. אבל אם מורידים את הרעשים ו מ ש  ל

ים והופכים להיות ב מסוים, קולות השחקנים משתנ ל ש ת ל ח ת  אל מ

א את תפקידו. היינו ל מ  מתכתיים. ואז פוגעים באופן שבו השחקן מ

 מאבדים את השנינות ואת הרגש.

ל הסרט? ת השיחזור צמודה לכרונולוגיה ש ד ו ב  האם ע

ל מפרידים את הקטעים הבעייתיים ומטפלים ל . בדרך כ ש מ  רוסו: לא מ

 בהם בזה אחר זה.

ד 3. אנחנו מתחילים עם כל  לורן: החלקים הפגומים מדורגים מ-1 ע

ר נראה ש א  הפגמים בדרגה 3 ויורדים בהדרגה ל-1. אנחנו מפסיקים כ

ע לצופה שיראה את הסרט  לנו שאין יותר אלמנטים שעשויים להפרי

 בתנאי הקרנה רגילים.
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 האם קרה שהייתם צריכים להוסיף תמונה שלמה?

 לורן: כן זה קרה. בכמה מקומות היו חסרות תמונות שלמות בנגטיב

 המקורי. ייתכן שהן נחתכו בטעות במהלך העריכה, ודבר זה יוצר גיאמם-

 קאטים שפוגעים בשלמות הצפייה. לעיתים היו חסרים פריים או שניים,

 אבל קרה שהיו חסרים גם 5 או 6 סריימים, ובחלק מהמקרים הדבר פגם

 בתנועה. הכנסת פריימים חסרים זה עניין די מסובך, כי במקרה זה לא

 מדובר כשיחזור אלא ביצירה מחדש. זו עבודה די מסובכת, שקרובה

 יותר לאנימציה או לאפקטים מיוחדים.

 רוסו: היות שהסאונד הוא משך אחד, אנחנו לא חושבים במונחים של

 פריימים. אם חסר סאונד, אנחנו בדרך כלל יכולים לשאול סאונד מקביל

 ממקום אחר בסרט. אין בעיה אם מדובר ברעש רקע. גם מוסיקה אפשר

 להביא ממקום אחר. אבל אם חסרה מלה בדיאלוג, אין הרבה מה

 לעשות. אפשר לשחזר פריים, אבל לא את קולו של השחקן. אם חסרה

 הברה מסוימת, אנחנו יכולים לחפש אותה במקום אחר בסרט. עשינו

quelque זאת בסצינה אחת שבה לסנייר (סרסל הראן) אומר את המלה 

 שהחברה השנייה שלה נחתכה בטעות בעריכה. נאלצתי לחפש במקום

q כדי להדביק אותו במקום שחסר. u e  אתר בסרט את ^

 "ילדי גן עדן" הוא סרס קלאסי שנבחר לפני מספר שנים כסרט הצרפתי

 הגדול בכל הזמנים. האם במהלך שיחזור יצירת המופת הזאת הייתם

 מודעים לאחריות הגדולה המוטלת עליכם?

 לורן: כן, כמובן. התחלנו להעריך את הסרט יותר ויותר. העבודה על כל

 פריים נמשכה מספר חודשים, ויצרה אצלנו יחם רגשי עמוק לסרט. זה

 נראה כאילו שאנו מכירים את כל סודותיו, כאילו הוא שייך לנו. אני

 חושב שכל אלה שעבדו על השיחזור לא ישכחו את החוויה הזאת.

 רוסו: לדעתי, צריך להתייחם לכל הסרטים במידה שווה. אם נתחיל

 לחשוב על האחריות שלנו, זה ישתק אותנו. האנשים שיוצרים סרטים

 גדולים אינם יודעים, במהלך הצילומים, שהם יהיו גדולים. את זה

 ניתן להעריך רק בסוף התהליך. אתה רק צריך לבצע ככל האפשר את

 העבודה הטובה ביותר.

 לורן: זה נכון, לא עבדנו על סרט זה באופן שונה מאחרים, אבל לחיות

 עם הסרט במשך 4 חודשים, גורם לך לראות אותו באופן שונה.

 מה גיליתם בסרט שלא הבחנתם בו קודם לכן?

 לורן: באופן אישי אני מוכן לצפות שוב ושוב בקטעי הפנטומימה של

 זיאן-לואי בארו. אני אוהב גם את הדיאלוג של זיאק פרוור. לדוגמא,

 הסצינה שבה שוטר אוסר את גאראנם (ארלטי). בסיום הסצינה הוא

 אומר לה: "את חופשייה", והיא עונה מייד: "טוב, אני מעריצה חופש״.

 השנה הייתה 1943, מחצית צרפת הייתה תחת כיבוש גרמני, והיא אומרת

 זאת סמוך לתחילת הסרט.

 רוסו: והתפאורות היו ממש נשגבות, וזאת בידיעה שהן נבנו במהלך

ל הסרט היא נפלאה.  המלחמה. פאריס ש

 לורן: מבחינה ויזואלית הסרט עשיר מאוד. צילומי ההמון בבולוואר

 די טמפל, אתה יכול לצפות בהם עשרות פעמים, ובכל פעם לגלות

 אלמנטים חדשים: "או, לא הבחנתי בשתי הרקדניות שמבצעות את

 מחול הקאן-קאן". עושר לעיניים ולאוזניים.

 ואם יהיה עליכם לבחור בתמונה אחת, או בצליל בודד?

 לורן: מבלי לחשוב הייתי בוחר בפניה של גאראנם בחלקו השני של

 הסרט, כשהיא בתיאטרון עם צעיף קטן וזורחת כמו כוכב. זו הסצינה

 שבה פרדריק למייטר פוגש בה שוב לאחר מספר שנים.

 רזסו: אני אוהב מאוד את המוסיקה של הסרט. אבל אם כבר מזכירים

 את הסצינה המסוימת הזאת, אני אוהב את חילופי הדיאלוג. הוא:

 "את לא השתנית, גאראנס". היא, באותו קול שאוהבים לחקות: "יותר

 מכובדת?"

 הגירסה המשוחזרת תוצג בפסטיבל קאן לפני שתוקרן בבתי קולנוע

 ותועבר לדי-וי-די. האם הסרט יוצג בגירסה דיגיטלית או ב-35 מ"מ?

 לורן: כנראה בשני האופנים. דבר אחד בטוח - הגירסה המשוחזרת תועבר

 לעותק נגטיב 35 מ"מ, ולו רק לצורכי שימור. באופן אירוני, העברה של

 הסרט שוב לפילם, לפוליאסטר שבו אנו משתמשים כיום, חומר עמיד

 הרבה יותר מהניטראט, היא הדרך היחידה להבטיח שהסרט לא יאבד

 עוד 30 שנה. אני עוד לא יודע היכן יאחסנו את הסרט, בחברת "פאתה"

ל 4  או כאן, באולפני "אקלייר". מכל מקום, הוא יאוחסן בטמפרטורה ש

 מעלות, ושימור! יובטח למשך חמש מאות שנה למחות.

r 

 העלילה:

 עלילת "ילדי גן העדן" מתרחשת על רקע עולם התיאטרון הפריסאי

ל פ מ  במחצית הראשונה של המאה ה-19, המתרכז סביב בולוואר די מ

. ״ילדי גן עדן" הוא כינויים  המכונה בולוואר די קרים (שדרות הפשע)

 של פשוטי העם המאכלסים את היציע הגבוה של אולם התיאטרון, אלה

 שהשחקנים על הבמה רוצים יותר מכל לזכות באהדתם.

 במרכז האירועים, אהבת הפנטומימאי באפטיסט (זיאן-לואי בארו)

 לזונה גאראנם (ארלטי), אהבה שאינה מתממשת לעולם. שלושה גברים

ל חסדיה של גאראנם - שחקן התיאטרון פרדריק  נוספים נאבקים ע

 למייסר (פייר בראסר), הסופר האנרכיסט והפושע פייר לסנייר (מרסל

 הראן), והאריסטוקרט אדואר דה מונטרי (לואי סאלו). כל הדמויות

 הגבריות הללו מבוססות על דמויות פריסאיות אותנטיות. למייטר היה

 אחד משחקני הבמה הגדולים של צרפת במאה ה-19-, אם לא הגדול

ל הבמה) היה פנמומימאי  ביותר, וזיאן-גםפאר (שכונה באפטיסט גם ע

 מהולל באותה התקופה.

 בחלק השני של הסרט, המתרחש כעבור מספר שנים, למייטר הוא

 השחקן הגדול של במות פאריס, ובאפטיסט הוא אמן פנטומימה גדול,

 ונשוי לשחקנית, בתו של מנהל התיאטרון, נטאלי (מריה קאסארס).

 גאראנם היא האשה המסתורית בשחור שמגיעה מדי ערב לצפות

 בבאפמיסט. לסנייר רוצח בהתקף קנאה את הרוזן דה מונטרי, מאהבה

 של גאראנם. באפטיסט וגאראנס מתאחדים לזמן קצר, אבל נטאלי

 נשבעת לא לוותר עליו. גאראנם עוזבת, ובאפטיסט מנסה למצוא אותה

 בתוך ההמון החוגג בשדרות הפשע.

 תרגום: דני ורט
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 ז׳אן לואי בארו וארלביי ב״ילדי גן העדן" פייר בראסר ומריה קאסארס ב״ילדי גן העד!"

 מארסל קארנה - "ילדי גן העדן" זיאן-לואי בארו ב״ילדי גן העדן'
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ii©2 לירוונולים mo !xpo>2 
© p o ל » י ד ז  א

 לפני שנה הציג פסטיבל קאן רסטורציות של סרטי
ה א מ ל ה ת ה-60 ש ו נ ש ם הופק1 ב נ מ א ר אטקס, ש י י  פ

 הקודמת, אבל מצב העותקים היה מתחת לכל ביקורת.
 ההצגה החוזרת בקאן זכתה להצלחה גדולה. סרטי
 לובסטר יחד עם קרן גרופמה גאן וקרן טכניקולור
 לשימור סרטים קיבלו הרבה שבחים, ומאז נוסעים
ם ה ה ש י י ח ת ם ל י כ ו ז ל ו ב י ט ס פ ל ל ב י ט ס פ ם מ י ט ר ס  ה

ל ב י ט ס פ ב ב ו י ב ל א ה ת מ ח ו י ה ו י ג צ ו ה י נ ש . ה ה ם ל י י ו א  ר

 הסרטים בירושלים.

ל פייר אטקס במלה  אם מישהו יידרש לסכם את חייו ואת יצירתו ש

 אחת, המלה הראשונה שתעלה על לשונו תהיה "ליצן", מונח קטגורי

 שאפילו היום מתייחסים אליו לעיתים קרובות בזלזול. עבודותיו של פייר

 אטקם בקרקס, במיוזיק-הול, בקולנוע, כתיבתו וכל יצירתו החזותית,

 מעידים עליו כי היה יורש ראוי למסורת ארוכה של ליצנות שאותה

ו זאת קודמיו בזמנם. ש ע  הטמיע בסרטיו, כפי ש

 אבל מהו בדיוק ליצן?

ל הכל, הליצן הוא דמות ייחודית מעצם טבעו של הפרפורמר, שדמותו ע  מ

ל הבמה, ע של ניסיון וידע שרכש במהלך חייו, בזירה או ע פ ש  מורכבת מ

 כשהוא נוטל את השראתו ממודלים תואמים. שלא כשחקני הבמה או

 הקולנוע, שהפסיכולוגיה שלהם נקבעת מראש על-ידי המחזה, התסריט

 והמיזנסצינה, הליצן, בין אם בקרקס ובין אם בקולנוע, ניחן בתכונות

 אופי ובפסיכולוגיה קבועות מראש. גם אם הוא ישתתף בהפקות מגוונות

 ויגלם דמויות שונות, בן, בעל או אדם מתבודד, אישיותו נובעת לא רק

ל הכל דמותו ע  מהעובדה שהוא תמיד יוצר בעצמו את אישיותו, אלא מ

 תמיד מוזרה יותר מהתפקיד שהוא נשכר לגלם.

 אטקם גילה את הליצנים בגיל חמש. הוא התאהב בעולם הקרקס

 ובסרטי קומדיה של סט! לורל ואוליבר הארדי, צירל׳ ציפלין והרולד

ל הקומדיה. הוא לא  לויד. הקריירה של פייר אטקם התבססה בעיקר ע

 נולד אל עולם התיאטרון, אבל התכונן לתפקידו כקומיקאי באמצעות

 לימוד נגינה בכינור, בפסנתר ובאקורדיון, ויצר את דמויותיו - ליצן

 אוגוסט (אחד מטיפוסי ליצני הקרקס, המאופיין באף אדום ובאיפור

 לבן סביב העיניים והשפתיים), והדמויות האקסצנטריות של המיוזיק-

 הול - בהשראת הליצנים רום, בארי!, זאוואטה וצירלי ריוול.

 התמחותו כמאייר וצייר אצל אמן הוויטראזיים תיאודור-זיראר האגם!

 בולטת בתפיסתו החזותית, בקומפוזיציות המעוצבות שלו, וביכולתו

 לבנות נרטיב קומי וגאגים קולנועיים טהורים. הוא לא הסתפק רק בזה,

 ובנעוריו למד בעצמו קסמים, נגינה בסקסופון, בחצוצרה, בקונצרטינה

 ובמנדולינה.

 בגיל 16 הוא ערך את הופעת הבכורה שלו כליצן אוגוסט בשם פארו,

ד בן זוג שהיה מוסיקאי ומתעמל, והם הופיעו במקומות שונים צ  הופיע ל

 בין רואן לליון. בגיל 17 הוא הצטרף ללהקת תיאטרון חובבים שהופיעה

 בפריפריה, ובמשך 5 שנים הוא כתב מערכונים למופעים שבהם השתתף,

 ואף בנה עבורם את התפאורות. הוא גם נטל חלק במופעים מוסיקליים,

 במופעי פנטומימה ותעלולי קסמים, וכן במופעי ליצנים בזירה. בתקופה

ש את קלוד סאסוט״ה (המוכר כקלוד מאסו), שמאוחר יותר ג  זו הוא פ

 שיבך אותו בדמות האב בסרטו Le Soupirant - "המחזר", וושיתף

 פעולה עימו.

 באותה תקופה הוא גם התפרנס כמאייר עבור בית ההוצאה ׳׳האשט״,

 ועבור כתבי העת Fou rire-i Le Hire. בספטמבר 1954, כמהלך נסיעה

ל מנת למסור איורים לכתב עת כלשהו, ניצל אטקס את  לפאריס ע

 ההזדמנות וביקש להיפגש עם זיאק טאטי כדי לשאול לעצתו לגבי

 קטעים קומיים חדשים שביקש להעלות בקרקס ובמיוזיק-הול. ציוריו

 הקומיים לכדו את עינו של טאטי, ואטקם עשה כמעט ארבע שנים לצד

ב בדיחות) וכמאייר במהלך תהליך קדם-ההפקה של ת ו כ ) ן מ ג א ג  טאטי כ

 הסרט "זה הדוד שלי״.

ל יזה הדוד שליי הייתי המאייר  "במהלך תקופת ההכנה הארוכה ש

ש ההיפך מ  שלו, האסיסטנט שלו, וזה ארך כארבע שנים. הוא היה מ

ל המלה. אבל הנוכחות שלו, הדוגמא שהוא נתן,  ממורה במובן הרגיל ש

 התמודדותו עם מצבי לחץ, היו מאוד מדרבנים. בכל יום הוא הגיע עם

י שהייתי  רעיון חדש. זה נותר כזיכרון נפלא (...). הייתי חייב לעזוב, מפנ

ד לפרנסתי ולהרוויח יותר כסף ממה שהוא היה יכול להציע  חייב לעבו

 (הייתי נשוי עם ילד)".

ע הליצנות האקסצנטרי פ ו ד 1961 פיתח אטקם את מ  בשנים 1958 ע

Cheval d'Or,) שלו, תחילה בקברטים ואחר כך על בימת המיוזיק-הול 

. הקטע ( . . . L ' A . B . C . , Trois Baudets, Bobino, Alhatnbra, Olympia 

 הקומי הזה נוצר מתוך מחשבה שצצה בראשו לאחר שראה לראשונה

 את זיאק ברל, ואחר כך זמרים דומים אחרים שאימצו את אופן הופעתו

ל זיורז' בראסנס, שליווה את שירתו בגיטרה והשעין את רגלו על כסא.  ש

 "כשראיתי את זיאק ברל הרציני בתנוחה השקטה והנינוחה הזו תהיתי:

 מה יקרה אם מושב הכסא יתמוטט? וכך קרה שרציתי לעשות פרודיה

 עליו ועל השירים הרציניים שלו. אני לא יודע אם בסיטואציה כזו הוא

 היה שומר על קור רוח או משנה את ארשת פניו. תמיד נמשכתי לאנשים

 שארשת פניהם חושפת מבוכה".

 הוא הופיע עם הזמר בוב׳ לפואנט במופע המקדים לפני הופעתו של גיוני

 האליד״ ב״אולימפיה״, והציג שני קטעים קומיים נוספים מהרפרטואר

ל אטקס היא ל רוטינה דומה, כשהדמות ש  שלו. הקטעים היו בנויים ע

 קורבן לתקריות בלתי-צפויות המעמידות אותו במצב מביך.

 ב-1958 אייר את הרומן "חופשתו של מר הולו", שכתב ?•'אן-קלוד

ש בבמאי רובר ברסון ג ל פי סרטו של טאטי. באותה שנה הוא פ  קאר״ר ע

ל זיאק טאטי. ברסון הציע לו לגלם בסרטו ׳׳הכייס" ד ההפקה ש ר ש מ  ב

 (1959) את עוזרו של הכייס, שגילם הקוסם קאסאגי. בשנה שלאחר מכן

 הוא אייר את הרומן"זה הדוד שלי", שגם אותו כתב זיאן-קלוד קארייר
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 לפי סרטו של טאטי. באותה שנה הוא גם הופיע כליצן אוגוסט לצידו

 של הליצן זינו באירועים שונים.

ש במהלך צילומי "זה ג  בעצתו של הצלם זיאן בורגוין, שפייר אטקם פ

 הדוד שלי", הציע המפיק לואי דוליבה (אותו איש מיסתורין שהפיק גם

 את ״מר ארקדין" של אורסון וולם) בחברת "גריי פילם", שאטקם יכתוב

 ויביים סרט קצר בשם Le petit citoyen. הפרויקט, שצולם באולפן,

 נותר רק בצורת צילומי ניסיון, ורק 6 דקות מתוכו נערכו. פייר אטקם

 החליט לכתוב ולביים סרט קצר נוסף ב-8 מ"מ שנשא אותו שם כמו

ד בצמוד לזיאן-קלוד קארייר. כמה גאגים מתוך ב  סרטו הקודם, ושוב ע

ל אטקס,  סרט זה שולבו אחר כך בסרטו העלילתי הארוך הראשון ש

 "המחזר". הסרט הבא שכתבו אטקס וקארייר היה הקומדיה הקאמרית

 הקצרה בסגנון ליצני Rupture, סרט שבו הסיטואציות והגאגים פועלים

ל קומדיה קולנועית ויזואלית טהורה. באותה תקופה  על פי עקרונות ש

Tant אחת האפיזודות בסרט ,Au bois :הם עבדו על פרויקטים נוספים 

,En pleine forme 965(-), וכן האפיזודה הקצרה) qu'on a la sante 

 שלא נכללה בגירסה הסופית של הסרט. הסרט צורף לאסופת סרטיו

 המשוחזרים של אטקם שיצאה בדי-וי-די ב-2010.

 בסוף שנת 1959 גילה אטקס את הליצן צירלי ריוול, שהופיע בקרקס

ל הליצן הזה הוא  מדראנו. מוקסם מהיכולת הקומית יוצאת הדופן ש

ל חברות עמוקה. "מה ש אותו בסיום ההופעה, וזו הייתה ראשיתה ש ג  פ

 שהרשים אותי אצל צירלי היה הילד שבו. בהופעה שלו הוא הציג כל

 דבר שקשור להתנהגות ילדותית, עם הרבה ספונטניות וחוצפה".

ל ליצן אוגוסט הלא-רגיל והרבגוני הזה השפיע על סגנון  הגילוי ש

 הסרט Yoyo. הווסט האדום הענקי שלבש צירלי ריוול העניק לאטקס

 את הרעיון לעיצוב האוברול הכחול המרופט של יויו, בדומה לבגדים

ל המידה שלובשים ילדים קטנים.  הגדולים יתר ע

ל  ב־960ו- ביקשו זיאק טאטי ובדונו קוקטריקם (תמלילן ומלחין ש

ע צ ב  שירים, אמרגן ובעליו של אולם '׳אולימפיה״ בפאריס) מאטקם ל

 את מערכון המנדולינה שלו במופע Jour de fete a l'Olympia ("יום חג

 באולימפיה").

ל המפיק פול קלודון עם  הצלחת הקטע הקומי הוליכה לפגישה ש

 אטקם, וזה שיכנע את אטקם להגיש לו רעיונות לסרטים קצרים.

 בעקבות חניכותו אצל זיאק טאטי בקומדיות הייחודיות שלו היה זה אך

 טבעי שאטקם יביים את סרטו הקצר הראשון, Rupture, שאת תסריטו

 כתב עם זיאן-קלוד קארייר.

ל יצירתו אומר אטקם: "מה שקיבלתי  על השפעתו של זיאק טאטי ע

 ממנו היה יחסו לעבודה ולחשיבה. טאטי הקדיש זמן ממושך לכל גאג

 לפני שהחליט לכלול אותו בסרטו. ספונטניות חשובה מאוד, אבל יש

ל היוצר  לתת לרעיון זמן להבשיל, להשתלב היטב בקונטקסט מסוים. ע

 לנסות להיות הצופה הראשון של סרטו".

 בתחילה צולם הסרט ב-16 מ"מ ללא קול, והיה אמור להיות מוצג

 בתוכנית הטלוויזיה של פייר טשרניה (מפיק טלוויזיה וקולנוע, תסריטאי

 ושחקן המכונה "מר קולנוע"), La boite a sel. אבל מאוחר יותר

 העביר המפיק פול קלודון את הסרט לגירסת 35 מ"מ. הסרט הוצג

 בבתי הקולנוע בצרפת לפני סרטו של איב דובר, "מלחמת הכפתורים"

ל  (המפיצים לא גילו עניין בסרט קודם לכן). יום אחרי גמר הצילומים ש

Heureux הסרט הציג אטקם בפני המפיק רעיון לסרט קצר נוסף בשם 

 Anniversaire - "יום נישואין שמח", שאותו ביים בשיתוף עם זיאן-קלוד

ע פרסים פ ל ש  קארייר. ב-1963 זכה הסרט באוסקר לסרט הקצר, נוסף ע

 אחרים. למרות ההצלחה היו למפיק הסתייגויות לגבי צילום סרט עלילתי

 באורך מלא. לכן החליט פייר אטקס, בשיתוף עם זיאן-קלוד קארייר,

 לכתוב את המשך קורותיה של הדמות הקומית מסרטם הקודם כסידרה

,Le petit citoyen ל מספר גאגים מהסרט ל סרטים קצרים. הם חזרו ע  ש

 שאותם פיתחו כדי להעשיר את הסיפור.

 "אני וקארייר רצינו בפשטות לספר את סיפורו של גבר צעיר ונבוך שאינו

 יודע כיצד להתחיל עם נערות. מאחר שפול קלודין לא היה נלהב לרעיון

ל סרט ארוך, אמרנו: בואו נעשה סרט המורכב מקטעים שכל אחד  ש

Our Wife ,ל לורל והארדי ש כמו סרטם ש מ  יוכל לעמוד בפני עצמו, מ

- "האשה שלנו" (193-1)".

 בסופו של דבר, כשמצא דרך לגייס את המימון, הסכים פול קלודון

 להפיק סרט עלילתי באורך מלא. התסריטים הקצרים התמזגו בסרט

 השלם, והעניקו לו איכות ייחודית. "המחזר" (1963) זכה בפרס לואי

ם נוספת יחד עם זיאן-קלוד קרייר ביים פייר אטקס את סרטו ע  דליק. פ

Tant qu'on a la ״יויו״(1964), ואחריו את - Yoyo ,העלילתי הארוך השני 

ע הופעות ס מ  sante (1965). זמן קצר לאחר יציאת הסרט יצא אטקם ל

 שנמשך 8 חודשים עם קרקס בויון, יחד עם הליצן פוטיט, נכדו של הליצן

 הבריטי פוטיט הגדול, שהופיע בשלישייה עם זינו ויויו.

 סרטו הבא של אטקם היה Le Grand Amour - "האהבה הגדולה"

 (1968), ולאחר מכן, בקיץ 1969, צילם את Pays de cocagne, סרט תיעודי

 שצולם בסופר 16 מ"מ. את הסרט גינו הן אנשי תעשיית הקולנוע והן

 המבקרים, שהתקשו להשלים עם התיאור המלנכולי של חברת הצריכה

 שלאחר אירועי מאי 1968.

ע של עונה אחת ס מ  פייר אטקם שב אל ייעודו הראשוני, וב-1971 יצא ל

 עם קרקס פינדר כליצן. הוא הופיע בזירה כליצן אוגוסט וגם כליצן עם

 פנים מאופרות בלבן לצידה של אגני פראטליני(נכדתו של הליצן הנודע

 פול פראטליני), שהייתה עתה רעייתו. היא הייתה זמרת, והיא חבה את

 שובה לקרקס לפייר אטקם. הוא יצר צללית בדמותה ועיצב אותה כליצן

 אוגוסט (אנני פראטליני הייתה הליצן-אשה הראשונה בצרפת).

 אטקם הופיע בסרט Belle ordure של הבמאי זיאן מארבף (1971), וגם

 בסרט Serieux comme le plaisir של רובד בניון (1972). באותה שנה

ל חברו גירי לואים לגלם את ליצן אוגוסט גוסטב  הוא הסכים להצעה ש

 בסרט ״היום בו בכה הליצן". הוא גם לקח חלק בעיצוב התלבושות של

 הסרט (הסרט, על אודות ליצן גרמני בתקופת השואה, נגנז, והבמאי

 לואיס מסרב מאז לדון בסרט זה).

ל השחקנים זיאן דסיילי וסימון ואלרה, שביקשו להציל  לבקשתם ש

י פשיטת רגל ולמנוע את הריסת בניין  את תיאטרון Hebertot מפנ

, ביים אותו ( A quoi on joue (1973 התיאטרון, כתב אטקם את המחזה 

ל כריטיאן מרין, אנני פראטליני, וכן פרסטון ורוגיר  והשתתף בו לצידם ש

 טראפ. ההצגה הזאת שילבה קומדיה בימתית, הקרנות בשיטת הדיא

ל במת התיאטרון שילוב של וידאו ושחקנים חיים,  פורמה - לראשונה ע

ד עם ההצגה ד Societe des A. אטקס נ u t e u r s ס מטעם ^ ר פ  וזכתה ב

ת במשך שנה. פ ר  ברחבי צ

 זיאן דסיילי ביקש מהבמאי זיאן-כריסטוף אוורטי לצלם את המופע על

ר אותו בטלוויזיה. אבל בשל הקושי לצלם הפקה ד ש ת שניתן יהיה ל נ  מ

 בימתית מורכבת שכזז ביקש זיאן-כריסטוף אהרטי מפייר אטקס לכתוב

Une fois n'est pas coutume ע עבור הטלוויזיה. אטקם יצר את פ ו  מ

גד הניצול שהיה נהוג  1974)), והופיע בו. אבל הצהרה חתרנית זו כנ

ו בתוכנית ע ג פ  בטלוויזיה לא עברה בשקם אצל קברניטי הערוץ, ש

ל דבר שודר המופע,  העבודה עוד לפני תחילת הצילומים. בסופו ש

ם אחת, ובשחור-לבן. ע  שצולם בצבע, רק פ

ל אמני קרקס ם ההולך ופוחת ש ר פ ס מ  פייר אטקם, שהיה מודאג מ

 צרפתים, החליט ב-1973 יחד עם רעייתו אנני פראטליני להקים בית ספר

 לקרקס - Ecole Nationale de Cirque. הוא הופיע עימה ועם הקרקס

ד שהיא החליטה  שלהם כליצן לבן-פנים בסיבובי הופעות בצרפת, ע
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ב זכזנו. ט י ת מ ש לו א י ד ק א ה ו ה , ש ד ס ו מ ת ניהול ה ת לידיה א ח ק  ל

ה תסריטים, כולם סיפורים יקרים ע ב ר ב א ת 1 הוא כ 9 8 6 - 1 9 7 ם 4 י נ ש  ב

N o m de Dieu ,Aimez-vous les u n s les a u t r e s ? ,B.A.B.L. :לליבו 

ם הללו לא צולם. י ט י ר ס ת ה ד מ ח ף א . א F o s m 

ם כריסמיאן רולי ופרנסים רמירז ף ע ו ת י ש ב ב ת כ ו נ ט י ר ס ת  .B.A.B.L, ש

ו אליהם. נ פ ל מפיקים ש ר גדול ש פ ס  עבור גירי לואים, נדחה על-ידי מ

 הועלו טענות שונות ומשונות, כמו עלות ההפקה הגבוהה או חוסר

ל גירי לואים אצל קהל הצופים. יחד עם אותם שני  הפופולריות ש

, אשר ( - R e p r i s e (1978 ,ם ביים ג  שותפים הוא כתב תסריט לסרט קצר ש

 צולם ב-35 מ"מ. היה זה מעין פיילוט לסדרת טלוויזיה פוטנציאלית

ה תככב דמותו כליצן אוגוסט, אבל הוא לא הצליח לעורר התעניינות ב  ש

 בערוצי הטלוויזיה.

 הוא שב אל מקצועו הראשוני כאמן גראפי וצייר מחוות לקומיקאים,

Le carton a Chapeaux ר פרסומים כמו פ ס מ  לבמאים ולכוכבי קולנוע ב

. ( ( 1 9 8 - 1 - ) , 1 9 8 6 ) S t a r Sys teme -1 (-1983) Croquis de J e r r y Lewis 

ת  ב-1985 הוא שיחק בסרטו של נגיסה אושימה, "מקם אהובי״, וכתב א

 מחזה התיאטרון הראשון שלו, L'Age de Monsieur est avance, אם

ת ו ב ק ע  כי לא ניתן לו לביימו; את המחזה ביים השחקן זיאן פוארה. ב

ד אותו לטלוויזיה ב־987ו-. הוא בייים ב ע ר ל כ ש  הצלחת המחזה הוא נ

ד ניקול קאלפן וזיאן קארמה. צ ת הסרט, וגילם את הדמות הראשית ל  א

 בשנה שלאחר מכן שכר אותו ערו־ן הטלוויזיה La Sept לערב המוקדש

ב הוא יצר את הסרט הקצר ש ח  לז'1רז' סל״ם. באמצעות טכניקות מ

ל אמן, או Reve d - "חלומו ש ' a r t i s t e , ou le c a u c h e m a r de Melies 

ד מליים. יצירתו י ק פ ת ל מליים" עם השחקן כריכזמוף מלביאה ב  הסיוט ש

R בסדרה Souris noire - "העכבר השחור", a p t הבאה הייתה האפיזודה 

ל הטלוויזיה FIPA בביארי-ן. ב י ט ס פ  שזכתה בפרס פיפה הכסף ב

ת הוא הופיע בסרטים שונים: מ ד ו ק ל המאה ה  במהלך שנות ח-80 ש

ל זיאן-דניאל ו ש ט ר ס , ב ( • N u i t Docile (1987 ,׳ זיילס ל ג ו ש ט ר ס  ב

ל פיל»פ קאופמן, ״הנרי וגיון" ו ש ט ר ס , ב ( - L e s Id iots (1987 ,'ורוהאז 
. ( - B o u v a r d et Pecuchet (1989 ,  (1989-), ובסרטו של זיאן-דניאל ורהאז'

ה כ פ ה מ ת לקראת ציון מלאות 200 שנה ל פ ס ו ר למשימה נ כ ש  הוא נ

ת הטלגרף, נושא שנראה א צ מ ל ה  הצרפתית, והוטל עליו לצלם סרט ע

 בעיניו, הוא מודה, "לא מעניין". ב־989ו- הוא ביים את הסרט העלילתי

 הראשון בשימת אומנימקם (Omnimax, שיטת הקרנה שבה הסרט

,J'ecris dans l'espace :(IMAX מוקרן ב־80°ו-, שכיום קרויה בדרך כלל 

ת תסריטו כתב בשיתוף עם זיאן-קלוד קארייר. הוא גילה עניין א  ש

ו בו רק בסרטים ש מ ת ש  בצורת הביטוי החדשה, פורמט שקודם לכן ה

ת הרים. ב כ ל ר ט פנורמי ש ק פ ל בעלי חיים ונופים שיצר א  תיעודיים ע

,A Dream is Alive ,ה בסרט קנדי פ צ  העניין שלו בשיטה זו צמח לאחר ש

ל יצירת סרט בזכות היחס  שהיה שונה לחלוטין מהתהליך המסורתי ש

 שנוצר בין הצופה לבין התמונה המוקרנת.

ובע מהיחס ך שטוח בלי אומנימקם נ ס ל מ  "השוני בין סרט המוקרן ע

 שבין הצופה לתמונה. באונימקם קהל הצופים לא צופה בתמונה חזיתית

ל תמונה תלת״ממדית. היינו  שטוחה. הצופים נמצאים במרכזה ש

ת פ ל ש ה ש ש ד ר בתפיסה ח ב ו ד מ  חייבים להביא בחשבון את העובדה ש

ת פן או ע ו נ ת ת ו ש ע ד כמה מקרים ספציפיים, לא ניתן ל ב ל  הקולנוע. מ

ל תמונה ינועו מימין ף ממרים רבועים ש ל א  טרקינג שוט רוחבי מבלי ש

ר משוט לשוט פירושו שינוי הרקע או זווית ב ע ל או להיפך. מ א מ ש  ל

ר צילום רגיל ב-35 מ"מ ש א  השוט. היינו חייבים לחשוב באופן שונה מ

ת לשמור על המשכיות נרטיבית". נ ל מ  ע

ל אטקם. שני פרויקטים ת עתה האחרון בקריירה ש ע  סרט זה הוא ל

ם זיאן ב בשיתוף ע ת כ  לסרטים באורך בינוני הקרובים מאוד לליבו, ש

ל ר ספרים ש פ ס ל מקום, הוא פירסם מ כ ד קארייר, לא מומשו. מ ו ל  ק

II f a u t appeler un ,(200-1) Critiquons la camera :איורים וכתבים 

Pierre Etaix , (2004) Clown au cinema ,(200-1) clown, U N CLOWN 

Textes-1 (2008) Etaix dessine Tati , (2005) qui menage sa monture 

. (2009) et t ex te - Eta ix 

, וגם ( J a r d i n en automne (2006 ,הוא הופיע בסרטו של אוניאר יזסליאני 

ש ק י . זיאן-פייר זינה ב ( C h a n t r a p a s (20-10 ,בסרטו הבא של יוסליאני 

Micmacs a tire- ל סיפורים מצחיקים בסרטו ת הממציא ש ו לגלם א נ מ  מ

ע פ ו ב אל הבמה בבורדו עם מ . בסוף ינואר 20-10 הוא ש (2009) larigot 

ב מוסיקה וסלפסטיק, ל ש מ  מיוזיק-הול חדש, Miousik Papillon, ש

ע י פ ו ל הדמות של יויו. לאחרונה הוא ה  ובו הוא שב לאחר 40 שנה א

ש דובר הצרפתית של אקי קאוריסמקי, "לה האבר"(20-1-1), ד ח  בסרטו ה

ל קאן האחרון. ב י ט ס פ ף בתחרות הרשמית ב ת ת ש ה  ש

 פייר poK© בקצר!?־
 1928- - נולד ברואן, צרפת, ב-23 בנובמבר.

ש את זיאק טאטי. ג ו  1954- - פ

 1958--196-1- - מופיע בקברטים ובמיוזיק-הול.

ב זיאן-קלוד עפ״י ת כ  1958- ־ מאייר את הרומן "חופשתו של מר הולו" ש

ל טאטי.  סרטו ש

ל רובר ברסון"הכייס". ד קטן בסרטו ש י ק פ ת ע ב י פ ו  1959- - מ

Rupture. ,196-1- - מביים את סרטו הקצר הראשון 

ל סרטו ס האוסקר לסרט הקצר הטוב ביותר ע ר פ  1963- - זוכה ב

 Heureux Anniversaire — "יום נישואין שמח".

Le Soupirant - ,1963- - מביים את סרטו העלילתי הארוך הראשון 

 "המחזר".

 1964- - מביים את סרטו Yoyo - "יויו".

 1965- - מביים את סרטו Tant qu'on a la same, "כל זמן שאתה בריא".

 1968- - מביים את סרטו Le Grand Amour - "האהבה הגדולה".

ו מ צ ע ע כ פי ת הסרט התיעודי Pays de cocagne. מו  1970- - מביים א

ל פדריקו פליני, "הליצנים".  בסרטו ש

ד רעייתו, אנני צ נדר ל  197-1- - יוצא לסיבוב הופעות עם קרקס פי

 פראטליני.

Ecole - ר לקרקס פ  1973- - מקים יחד עם רעייתו, אנני פראטליני, בית ס

.Nationale de Cirque 

L'Age de Monsieur est avance. ,1985- - כותב את מחזהו הראשון 

ל נגיסה אושימה, "מקם אהובי". ק בסרטו ש ח ש  מ

J'ecris dans l'espace. ,ת האומנימקם ט י ש  1989- - מביים סרט עלילתי ב

ר ספרים של איורים וטקסטים. פ ס ם מ ס ר פ  2001 - מ

Jardin en automne. ,ל אוטאר יוסליאני ק בסרטו ש ח ש  2006 - מ

ק בסרטו של ח ש ר Textes et texte - Etaix. מ פ ס  2009 - מפרסם את ה

Micmacs a tire-larigot. ,זיאן-פייר זינה 

.Chantrapas ,ל אוטאר יוסליאני ק בסרטו ש ח ש  2010 - מ

ל אקי קאוריסמקי, "לה האבר". ק בסרטו ש ח ש  2011 - מ

 תירגם: דני ורם
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1934-20H יכין הירש ־ 

 תמיד צלם, תמיד חבר

ד לצדנו מן היום הראשון ויישאר לצדנו תמיד מ  ע

 מערכת סינמטק
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's J u n e a g a i n , t i m e t o s u m up, as usual , t h e C a n n e s F i l m 

Festival , still t h e best b a r o m e t e r for t h e s t a t e of w o r l d 

c i n e m a . T h i s year , for a change , t h e indicat ions w e r e 

r a t h e r opt imis t ic . N o t t h a t every single f i lm s h o w n t h e r e 

w a s a m a s t e r p i e c e , f a r f r o m it , b u t m a n y of t h e m w e r e 

suff icient ly re levant t o generate discussions, po lar ize 

audiences a n d even cause a n a c t u a l scandal , c o u r t e s y 

of L a r s von Trier w h o first b i t t h e fest ival h a n d s t h a t 

h a d b e e n feeding h i m forever, a n d t h e n r u s h e d b a c k t o apologize 

p r o f u s e l y , for s o m e ent i re ly u n n e c e s s a r y a n d s t u p i d r e m a r k s . A wise 

m a n h e never w a s . 

B a c k t o t h i s m o n t h ' s issue a n d t o b e g i n w i t h , t h e cover. "Voyage t o 

t h e M o o n " b y Georges Melies c a m e o u t in 1 9 0 2 a n d w a s a r g u a b l y t h e 

first i n t e r n a t i o n a l movie blockbuster . I t is all of 1 4 m i n u t e s l o n g — a 

saga f o r t h a t t i m e — t h a n k s t o it Melies b e c a m e a ce lebr i ty a n d is 

still cons idered t h e f a t h e r of fiction films in general , a n d p a r t i c u l a r l y 

of sc ience fiction a n d special effects . Melies h a s a lways believed h e 

is first a n d f o r e m o s t a m a g i c i a n ( O r s o n Welles h a d t h e s a m e c l a i m s 

m a n y y e a r s l a t e r ) , movies were j u s t a m e a n s t o improve o n his t r i c k s . 

B u t i n 1 9 1 2 , w h e n he realized his t r icks had b e e n stolen a n d n o o n e 

n e e d e d his services a n y m o r e , o u t of sheer f r u s t r a t i o n , h e t h r e w all 

his films i n t o t h e fire. Luckily, a b l a c k a n d w h i t e c o p y of "Voyage 

t o t h e M o o n " w a s m i r a c u l o u s l y saved b u t t h e color one, w h i c h h a d 

b e e n p a i n t e d b y h a n d , w a s t h o u g h t t o be lost , u n t i l 1 9 9 3 , w h e n it 

t u r n e d u p i n a p r i v a t e B a r c e l o n a collection. F r o m t h e r e i t r e a c h e d 

L o b s t e r Fi lms i n P a r i s , a c o m p a n y specializing in r e s t o r a t i o n s , a n d 

w i t h t h e h e l p of t h e G r o u p a m a G a n F u n d a n d t h e Technicolor 

F u n d , a f t e r m o n t h s of p a i n s t a k i n g work, t h e color c o p y w a s b a c k 

a g a i n o n t h e screen, for t h e o p e n i n g n i g h t of Cannes 2 0 1 1 . T h e 

i m a g e of Melies' s p a c e s h i p h i t t i n g t h e moon's eye seems p a r t i c u l a r l y 

a p t t o r e p r e s e n t t h e festival 's i m p r o v e d p e r f o r m a n c e t h i s year. 

T h e r e s t of t h i s issue reflects p r e t t y m u c h t h e u p s a n d d o w n s , t h e 

h i t s a n d t h e misses of th is fest ival , f r o m a s h o r t s u r v e y of t h e B i g 

G u n s (Malick, Von Trier, Almodovar, Ceylan) t o s o m e of t h e o t h e r 

h i g h l i g h t s , s ignif icant in t h e i r o w n r i g h t even if c e r t a i n l y d e b a t a b l e 

i n a cont rovers ia l y e a r t h a t d iv ided opinions even m o r e t h a n u s u a l . 

F o r e a c h film t h e r e is a s h o r t p r e s e n t a t i o n foEowed b y s o m e q u o t e s 

of t h e d i r e c t o r s i n C a n n e s t o c lar i fy the i r in ten t ions . I n c l u d e d a r e 

t w o s h o r t i n t e r v i e w s w i t h y o u n g Israel i directors , Anat Costi a n d 

M a a y a n Ripp, w h o s e s h o r t f i lms were screened b y t h e C i n e f o n d a t i o n , 

C a n n e s ' successful l a b sect ion whose goal is t o find p r o m i s i n g t a l e n t s 

a n d h e l p t h e m o n t h e i r w a y t o a first fea ture . 

M o r e s p a c e is d e d i c a t e d t o t h e C a n n e s Classics, a relat ively n e w 

s e c t i o n w h i c h o p e n e d t h i s y e a r w i t h " P u z z l e of a D o w n f a l l C h i l d " , • 

Jerry Schatzberg 's d e b u t , h a r d l y seen since i t s 1 9 7 0 p r e m i e r e . A 

s e p a r a t e piece focuses on t h e r e s t o r a t i o n process in t h e d ig i ta l age , a 

m u c h t a l k e d a b o u t s u b j e c t b u t o n l y seldom u n d e r s t o o d . Travel l ing 

f r o m l a s t y e a r ' s C a n n e s Classics t o t h i s year 's J e r u s a l e m F i l m 

F e s t i v a l a n d Tel-Aviv C i n e m a t h q u e , w e also i n t r o d u c e t h e f i l m s 

of Pierre Etaix, a u n i q u e c lown-f i lmmaker-poe t w h o s e w o r k i n t h e 

s ixt ies h a s b e e n largely f o r g o t t e n , since his films w e r e u n a v a i l a b l e ti l l 

l a s t year. 
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