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 « (-שאלו את אנשי העיתונות המקצועית, והם יגידו לכם שקאן 2008, למרות כל ת;
 הקימורים והתלונות, היה פסטיבל נהדר. סרטי איכות ממדרגה ראשונה, מעט עסקים
 שהתחילו אמנם באיחור אבל האשמה במצב הדולר ולא במצב הסרטים, הכוכבים על
 השטיח האדום רבים יותר מן הכוכבים בשמיים, בקיצור, לא יכול להיות טוב יותר.׳

 אולי קצת, אבל לא הרבה.
 אל תאמינו להם. אמנם היו סרטי איכות, כמה מרם אפילו מרגשים, אבל במיעוט

 מדאיג. הכוכבים על השטיח האדום היז רבים מן הכוכבים בשמיים כי אלה הקדירו׳
 פניהם כאילו גם למעלה לא התפעלו מן המתרחש שם למטה. העסקים באמת לא
 שיגשגו, השופטים פישלו, הסדרנים עיצבנו, והסרט ראחד שהיה ראוי לפרס לדעת
 הכל, "הכיתה״, הוצג ביום האחרון, כשחלק גדול מן;התעשייה היה כבר מזמן בדרכו

 הביתה בתקווה למציאות גדולות יותר בעתיד. !!
 אילולא היה מדובר בקאן, שעבורו נשמרת תמיד התוצרת המשובחת ביותר, אפשר י
 היה לומר שעוד פסטיבל בינוני אחד חלף ועבר. משום שמדובר בקאן, זו מן הסתם ־

 תמונת מצב של הקולנוע היום מנקודת המבט של מ שקובע את הלכי הרוח של
 הנעשה בשטח - כלומר, המנהלים האמנותיים של האירוע. האמורים לדעת מה הם
 עושים. ואם הם לא מצאו שום דבר מרתק יותר - אי שכזר, לא קיים, או שהם אינם

 יודעים לחפש. ואם הם לא יודעים, מי יידעז
 אנחנו נזכור את קאן 2008 כפסטיבל שבו ישראל כמעט זכתה׳׳בפרס, אבל הנשיא
 עגום הפנים והמיוסר של חבר השופטים, שון פן, העדיף להסתכל לכיוון אחר. זכותו,
ן היה במכירות של׳הסרם לכל מ ל ו י פ ר  בשביל זה בחרו בו לנשיא. הפיצוי של א
 העולם, אפילו לאמריקה, למרות ששם חששו עד הרגע האחרון שקהל של סרטי
 אנימציה לא ירצה לשמוע על סברא ושתילה, ואילו בעלי תודעה פוליטית מפותחת
 לא ירצו באנימציה. בסוף השתכנעו וקנו, רק משום שהדעה הכללית בפסטיבל הייתה
 כי אין סרט שראוי יותר להשקיע בו. ועוד נזכור, שבפסטיבל הזה הקולנוע האיטלקי
 בכל זאת הרים את הראש עם ״האליל״ ו״עמורה״, וסטיבן סודרברג נשלח חזרה
 לשולחן העריכה כדי לחפש משהו ראוי בתוף ארבעה חצי השעות של "ציה". ועדיין
ד שיבוא לקבל את הפרם המיוחד שהומצא עבורו, שלא ו ו ט ס י ט א נ י ל  מחפשים את ק

 בצדק, על בימוי ׳׳המחליף״. בערב הסיום של הפסטיבל הוא בלט בהיעדרו.
 אבל מאחר שקאן הוא סמן קדמי של הקולנוע בין אם נרצה בכן ובין אם לאו, לפחות
 עד שיבוא אירוע אחר להחליף אותו, מן הראוי שנקדיש מקום לסרטים שבלטו
 שם לטובה, כל אחד לפי דרכו שלו, אלה שהיו בתחרות או במסגרות משנה של
 הפסטיבל, אף שלא ברור עדיין אם כולם יוצגו גם בישראל. לפני כל סרט הקדמה
 קצרה, המציגה אותו ואת המייחד אותו בעינינו, ואחר כן דברים שאמרו הבמאים
 השונים - במסיבות עיתונאים, בהצהרות בכתב או בעל פה, או בראיונות שנתנו תוך

 שהותם בקאן לעיתונות המקצועית במקום.

 את כל מי שרוצה להרחיב ולגלות מה עוד היה בקאן ואין זה נראה, אנחנו שמחים
 להפנות לאתר האינטרנט של הסינמטק (www.cinema.co.il) למדור כתב העת, שם
 נמצאת סקירה מלאה וממצה יותר של סרטי קאן, לא רק המצטיינים אלא גם
 המצטיינים פחות, שהיו בכל זאת הרוב. מתחילת השנה הזאת החלטנו להכניס
 לאתר סקירות מקיפות יותר של סרטי הפסטיבלים, ונשתדל להמשיך במנהג הזה גם

 לקראת הפסטיבלים הבאים עלינו לטובה (או כך לפחות היינו רוצים לקוות).
ה בפרס י ע ד ן י ר  ואם בקאן עסקינן, לפני ארבע שנים זכתה שם הבמאית הישראלית ק
 היוקרתי - מצלמת הזהב - על סרט הביכורים הטוב ביותר, עבור סרטה העלילתי
 הראשון, ״אור". ידעיה עומדת לביים בקרוב את סרטה העלילתי השני, והיא משוחחת
 עם פבלו אוטין על הקולנוע כשהיא מפנה מבטה הן לעבר והן לעתיד לבוא. ואילו
, כפרידה מהבמאי האמריקאי הגולה ן ס א ל ד ו ׳ ט סוקר את סרטיו האפלים של ז ר י ו נ  ד

 באירופה, שהיה אחד החלוצים ומן הדמויות הבולטות בזיאנר הזה.
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 זה הסרט שפסטיבל קאן לא רצה בעיקרו.
 עד הרגע האחרון ©ירבו לקבל אותו לתחרות
 בטענה שהוא צרפתי מדי, דידקטי מדי,
 שזרים לא יבינו זאת. בסוף הציגו אותו

 בחריקת שיניים, דחפו אותו ליום האחרון

 של הפסטיבל, כאשר חלק גדול מן הנוכחים

 כבר נסעו הביתה, מין השלמה של המכסה

 הצרפתית בתחרות היוקרתית. התוצאה:

 ״הכיתה״ של לורן קאנטה זכה בדקל הזהב,

 החלטה פה אחד של צוות שופטים שהיו

 כנראה חלוקים ברוב הנושאים אחרים.

Entre 1es murs מבוסס על רב מכר בשם 

 (״בין הכתלים״), בו מספר פרנסואה בגודו,

 סופר שהוא מורה במקצועו, על חוויות של

 שנת הוראה אחת בבית ספר תיכון בפרברי

 פאריס. הסרט עורר התפעלות הן בשל צורת

 העשייה שלו והן עקב בחירת השחק3י0,

 כולם חובבים, כולל בגודו עצמו, בתפקיד

 המורה. בין התלמידים, נציגים של כל

 הקהילות החיות היום בצרפת, כמה דמויות

 ׳;ולטות, כמו אסמרלדה המתנסחת וחדת
 .;לשון, קומבה הנחושה, ©וליימן הבעייתי,
 !:;ין הר געש שעומד להתפרץ בכל רגע, קארל
 {׳ומצטרף לכיתה באמצע השנה אחרי שסולק
 מבית ספר אחר בגלל בעיות משמעת, או

 !ואי יליד צרפת, שהוריו, מהגרים לא חוקיים

 מסין, מסולקים חזרה למולדתם על-ידי

 משטרת ההגירה. השיחה הבאה בין במאי

 הסרט, קאנטה, לבין מחבר הספר, בגודו, על

 הכנת הסרט, המטרות שלו והשיטות בהן

 השתמשו כדי להמחיש אותן, באה להסביר

 ;!ת האופי המיוחד של הסרט הזה.

 i ־
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immm mil.-לורן קאנטה ו9רנ0ואהבהודו מדברים••׳ 
^  בכיתח אחת] על ״הכיתה׳, זוכה דקל הזהב 2008 ^



ה ל ח ת ה  ה
 קאנטה: עוד לפני שניגשתי לעשות את סרטי הקודם, "בדרך דרומה",
 חשבתי כבר על סרס שנושאו חטיבת הביניים בבית ספר תיכון.
 מהר מאוד הגעתי למסקנה שאסור לסרט לצאת מחוץ לתחום בית
 הספר עצמו. באותה התקופה דובר רבות על הצורך להפוך את בתי
 הספר ל״שמורה" מנותקת מן המציאות של החיים היומיומיים. אני
 שאפתי לעשות את ההיפך. בית הספר הוא בעיני מיקרוקוסמוס
 של העולם כפי שהוא היום, שבו משתקפות סוגיות כמו שוויון
 זכויות, הזדמנות שווה, היררכיה, אינטגרציה כלכלית ותרבותית.
 זאת הסיבה שכללתי בסרט סצינה של דיון משמעתי, שמשמשת

 בעיני מעין"תיבה שחורה״ לכל מה שקורה בסרט כולו.
 כש״בדרך דרומה״ יצא לאקרנים, פגשתי את פרנסואה בגוד! שעמד
 להוציא לאור את ספרו החדש, ״הכיתה״. הגישה שלו הייתה שונה
 מכל מה שנוהגים לכתוב היום על בתי ספר. זה אינו מורה שכותב
 כדי לנקום בתלמידים שעושים לו צרות, ואינו מציג אותם כחיות
 ופראי אדם. אחרי שקראתי את הספר, ידעתי שהוא יכול להעשיר
 את התוכנית שלי בשני מובנים. ראשית, החומר התיעודי מספק
 את סוג התימוכין שהייתי זקוק לו. שנית, הדמויות שבספר של
 פרנסואה והיחס הישיר שבין המורה לתלמידיו שימשו לי כהשראה.
 הוא סיכם וגיבש את ההיבטים השונים של ההוראה, בדיוק כפי

 שאני תיארתי אותם לעצמי.
 בגודו: מסרתי, בספר, הייתה לתעד שנת לימודים אחת, תוך
 נאמנות לאירועים שחוויתי בעצמי. זו הסיבה שאין מ קו נראטיבי
 או עלילה ברורה. היו אמנם דיונים משמעתיים במהלך השנה, אבל
 הם השתלבו בתוך כלל האירועים האחרים. קאנטה והתסריטאי
 שלו, רובין קמפיו, לקחו את החומר של הספר, ושלפו ממנו את
 העלילה שעניינה אותם. הספר הוא תוצאה של מצבים שונים
 שבהם התנסיתי, התסריט של לורן ורובין בחר כמה מן המצבים
 האלה ועיצב מהם עלילה. לא הייתי אומר שהם בחרו דמויות
 מוגדרות, מדויק יותר לומר שהם יצרו דמויות משלהם, לפעמים

 תוך חיבור תכונות של כמה דמויות שומת בספר.
 קאנטה: השתדלנו להסתיר בשלבים המוקדמים את החוט
 הנראסיבי. רצינו להגיע למצב שהדמויות מתפתחות כאילו מעצמן,
 מבלי שהצופה ירגיש בכך. הסרט מציג, בראש וראשונה, חיים בתוך
 כיתת לימוד. מדובר בקהילה של 25 איש שלא בחרו להיות זה
 בחברת זו, הם נקראו לשבת, לחיות ולעבוד יחד בין ארבעת קירזת
 הכיתה במשך שנת לימודים שלמה. סוליימן מוצג, בשלבי פתיחה,
 כעוד אחד מתוך התלמידים בכיתה, שווה לכל האחרים. אחרי
 שעה, הסיפור מתחיל לרקום עור וגידים והוא נמצא במרכזו. רק
 במבט לאחור אפשר להבחין שהנתונים הדרושים לכך היו שם מן

 הרגע הראשון.
 במדו: בשלב כתיבת התסריט התערבתי רק לצורך בדיקת עובדות.
 כמה מן האפיזודות בסרט היו אולי אפקטיביות על הבד, אבל
 נדמה היה לי שאין להן אחיזה במציאות. וכשזה קרה, הצעתי

 שינויים אפשריים.
 קאנטה: התחלנו עם כתיבת שלד בסיסי שאותו התכוונו לשנות
 ולהעשיר תוך כדי עבודה, תהליך דומה לזה שבו כתבתי את הסרט
 הראשון שלי, ״משאבי אנוש". ידעתי מראש שאני רוצה להשתמש
 בבית ספר אמיתי ולשלב בסרט את הצוות שלומד ומלמד שם.
 הפנייה הראשונה הייתה לבית ספר בשם ״פרנסואז דולטו״ ברובע
 ה-20 בפאריס. הבחירה הייתה מתאימה מכל הבחינות, והיינו
 מצלמים בו את הסרט כולו אילולא נעשו שם עבודות שיפוץ של
 המבנה עצמו. כל התלמידים שאתם רואים בסרט לומדים בבית
 הספר הזה. כל המורים מלמדים שם, כולל ז׳ולי אתנול שהיא
 יועצת חינוכית, ומר סימונה שהוא סגן המנהל. להוציא את אמו
 של סוליימן, הדמות התפורה ביותר בסרט, כל ההורים הם הוריהם

 של התלמידים.



 שחקנים מלידה
ו נ כ ש מ ה , ו 2 0 0 ר 6 ב מ ב ו נ ם ב י ד י מ ל ת ם ה ד ע ו ב ע ו ל נ ל ח ת  קאנטה: ה
י ר ח י א ע י ב ם ר ו ל י כ . ב ן כ ר מ ח א ל ץ ש י ק ם ב י ד ו מ י ל ת ה נ ף ש ו ד ס  ע

׳ ודי ת ג ו ת י כ ם ב י ד י מ ל ת ל ה כ , ו ק ח ש י ת מ ו א נ ד ו ס נ כ ר ם ע י ר ה צ  ה

ץ ו . ח ף ת ת ש ה ם ל י נ מ ז ו ו מ י , ה ( ל א ר ש י ם ב י י נ י ב ת ה ב י ט ח ן ( ו כ י ת  ב

5 0 - ם כ ו ע נ ד ב , ע ו ר ש ך נ ר כ ח א ם ו י י מ ע ו פ ם א ע ק פ ו ר א ב ה ש ל א  מ

. ה נ ש ל ה ך כ ש מ ו ב נ ת י ו א ט הי ר ס ו ב א ר ת ה ש ל ל א ט כ ע מ . כ ם י ד י מ ל  ת

. ם נ ו צ ר ו מ ר ש ם נ י ר ח א  ה

ם ה י ל ם ע י ר ב ד ל מ ל ך כ ר ד ב ם ש י ז ו ח א ן ה י מ ר מ ג ה ל נ ו ה ש : ז ו ד ו ג  נ
3 , 0 0 ו 0 נ ח ב " . ע ו נ ל ו ק ם ב י ד י ק פ ת ה ב ס ו נ א מ ר ל ע ו ם נ י ש פ ח ר מ ש א  כ

ם י ק י פ מ ר ה פ ס ם ל י ג ה ו " - נ ו נ ל ב ש כ ו כ ת ה ו א נ א צ מ ד ש ם ע י ד מ ע ו  מ

ט ע מ ם כ י ב כ ו א כ ו צ מ ר ל ש פ א א ש י ת ה מ א ל ה ב . א ם י ר ח ם א י ט ר ס  ב

. ם ו ק ל מ כ  ב

ף ת ת ש ה ה א ו ס נ ר . פ ה ת י כ ב ה כ ר ם ה ש ג ב ג ת ה ה ד ו ב י ע ד ך כ ו  קאנטה: ת
ך י א ם ו י ד י מ ל ת ת ה ר א י כ ה ה ל ג ר ד ה ו ב נ ד מ . ל ת ו א נ ד ס ל ה כ ו ב נ ת י  א

. ו נ י נ ב י ש ת ל י ל ע ד ה ל ש ם ל י מ י א ת מ ם ה י נ ו ת נ ת ה ם א ה א ב ו צ מ  ל

ם י ע ו ר י ת א ו כ ז ק ב ת ר ו מ י י ו ק י ה , ש ר פ ס ת ב ו י ר ו ק מ ת ה ו י ו מ ד  ה

. ר ת ו ב י ק ר ו י ד ו ב ר י י ט צ , ה ת ו ר ו ש ו ק י ן ה ם ה ה י ל א ם ש י י פ י צ פ  ס

ו ש ר ו ג ו ש י ר ו ת ה ש ר פ י ו ש ו ק ת ב י ת פ ר ר צ ב ו ד י ש נ י ס ד ה י מ ל ת  ה

ב ו ר , ק ט ר ס ה ב א ר א נ ו ה י ש פ ל ווי, כ ב . א ד ח ו י מ י ב ת ו ו א נ י י נ , ע ת פ ר צ  מ

ו י ל ע י ש ר ו ק מ ד ה י מ ל ת ר ל ש א ו מ ת ו ק א ח ש מ ד ה י מ ל ת ר ל ת ו ה י ב ר  ה

י מ צ ע ן ה ק ו י ד ת ה ן א י כ ה ה ש א ז ו , ה א מ ג ו ד . ל ר פ ס ה ב א ו ס נ ר ר פ ב ד  מ

ו ב צ ת מ ר א י ב ס א מ ו ו ה ב , ש ט ר ס ך ה ל ה מ ב ב ו ת כ ש ל ק ב ת א מ ו ה  ש

. ם י ר ח א ם ה י ד י מ ל ת ו ל ל ס ש ח י ת ה א  ו

ן י י ט צ ד מ י מ ל , ת ג נ י א מ ו ר ה פ ס י ב נ י ס ד ה י מ ל ת ל ה ו ש מ : ש  בגודו
ה ש ק ת ה ה ז ץ מ ו ח , ו ה ד ו ב ע ן ב מ ז ל ה ז כ כ ר ת ה ם ש ו ש ר מ ב ד ט ל ע י מ  ש

. ל ו ד ן ג ט פ ט א פ ו ) ה ט ר ס ת ב ו מ ד ה . ווי ( ת י ת פ ר צ ו ב מ צ א ע ט ב  ל

, ה ע י ש צ ל ח ם ש י ג ו ל ו נ ו מ ח ב צ ו ה פ י א ה ו ת ה ו מ ד ק ו מ ת ה ו א נ ד ס  ב

ה ע י ר פ א ה ת ל מ ל ש ו ת מ ו י ה ל ה מ ק ו ח ו ר ל ת ש י ת פ ר צ ה ה ש ד ב ו ע ה  ו

. ל ל ו כ  ל

ת ו י ו מ ד ת ה ח א ת פ י ל ד ם כ י ע צ מ י א נ י ל מ כ ו ב נ ש מ ת ש  קאנטה: ה
ל ב . א י ר ו ק מ ט ה י ר ס ת ה ב י א ה , ל ט ר ס ט ב ס י ק נ א פ , ה ר ו ת ר . א ו נ ל  ש

י נ פ ת ל ו ע ו ב ה ש מ ם כ ה ל ת ש ו ח ת ל מ ל ה ה ע ר ב ו ע נ ל ה ש ש י ב ל מ  ה

ת ו י ה ן ל כ ו מ ם ש ה ו מ ה ש י ש מ ם י ה א ל א ש , ו ם ל צ ו ל נ ל ח ת ה  ש

ת ו ס נ ת ה ה ל צ ר ח ש י נ י מ נ . א ה א י צ מ ל ה ץ ע פ ר ק ו ת ר . א ט ס י ק נ א  פ

ת ח א ת פ י ל ת ט ל ח . ה ם ו י מ ו י י ה י ח ת ב ו ש ע ז ל ע ו מ נ י א ו ש ה ש מ  ב

א י ה ה ש ח י ש ך ב ל כ ן ע נ ו ל ת ת ו ש מ א י מ ת ש ק י ב , ו ר ת ו ת י צ א ק ש ו נ  ה

. י מ צ ע י ב ת נ נ כ ו ת ת ו א י ש ד י ח י ש ה ג פ מ ה ה י ה ה . ז ה ר ו מ ם ה ת ע ל ה נ  מ

ם י צ ו ם ר ה ם ש י א ש ו נ ת ה ם א מ צ ע ו ב ע י צ ם ה י ר ח א ם ה י ר ו ה ל ה  כ

ש י ת ש ו י פ י צ ת ה כ ר ע מ ו ל ז מ ך ר כ ב , ו ה ר ו מ ם ה ה ע ח י ש ת ב ו ל ע ה  ל

. ם ה ל ם ש י ד ל י ן ה ם מ ה ד מ ח ל א כ  ל

ן ת מ ו י ו מ ה ד מ ר כ ו ב י ל ח ה ש א צ ו ן ת ט ה ר ס ת ב ו י ו מ ד ב ה ו : ר דו  בגו
ם ה ה ל א ת ה ו ר ע נ ה ם ו י ר ע נ ה ע ש נ כ ו ש ה מ ת ט א ר ס ף ה ו ס . ב ם י י ח  ה

ת מ א ה ב ל א י ש נ פ א מ ל , א ם י ק ח ש ם מ ה ם ש ו ש א מ , ל ם י מ י ה ד  מ

. ם י ק ח ש ם מ ל ו ם כ . ה ת מ א ן ה ר מ ת ו ק י ו ח ר ר ב ן ד י א . ו ם ה ל ם ש י י ח  ה

ו נ ל ם ש י ד י מ ל ת ת ה ק א ו ח ד ו ל נ י ס י ת נ ו א נ ד ס י ה ד ך כ ו  קאנטה: ת
ם ה ה מ ד כ ק ע ו ד ב י ל ד , כ ר ש פ א ה ש מ ד כ ם ע י י נ ו צ י ם ק י ב צ מ  ל

ה ל ג י ל ש ר א ק י מ ת ש ק י ת ב ו א נ ד ס ת ה ח א . ב ל ט נ ד ב ו מ ע ם ל י ל ג ו ס  מ

ה מ . כ ד ו א ה מ מ י ל ה א נ י צ ע ס י צ א ה ו ה , ו ה ר ו מ י ה פ ל ה כ ב ת ר ו נ פ ק ו  ת

י ר ח ה א ת י כ ע ל י ג א ה ו : ה ה נ ו ב ש צ ו מ י ל ת ע צ ן ה כ ר מ ח א ת ל ו י נ  ש

ה ס נ א מ ו ן ה א כ , ו ת ע מ ש ת מ ו י ע ל ב ש ר ב ח ר א פ ת ס י ב ש מ ר ו ג  ש

ס ו פ י ב ט צ ע ר ל ב א ע ו ע ה ג ר - ן . ב ת ו י ר ב ח ל ו נ ע ו ו ג א ר ו ה ח ש י כ ו ה  ל

. ט ר ס ה ב ר א ש ת נ א ז ה ה נ י צ ס . ה ה ר ו מ ן ה ק מ ח ר ר מ מ ו ש , ש ט ק  ש

ה ב מ ו ם ק ש ה ב ד י מ ל ת י ו נ ר א ש א , כ ט ר ס ף ה ו ת ס א ר ק : ל ו  במל
ת ו ר מ ל . ו ת ח ת ץ ב ו ש ק מ ה מ י ה ת ה ש נ מ ו מ נ ש ק י , ב ם י ח כ ו ו ת  מ

ה ג ה נ ת ת ה א ל ז כ א ב י , ה ד ו א ה מ ב י ב ח ה ו ט ק ה ש ר ו ח א ב י ם ה י י ח ב  ש

. ו נ ש ק י ב י ש פ  כ

ק - נ ר א פ ו ד ה י ק פ ת ם ה ו ל י ג ם ב ל ו כ ת מ כ ק ל י ח ר ה י ש  קאנטה: מ
ך פ י ה , ה ם נ פ ו מ ד ו מ ח ר נ ו ח א ב ו . ה ן מ י י ל ו ת ס ט א ר ס ק ב ח ש מ  ש

, ו ל ה ש א ר מ ת ה ן א י ט ו ל ח ו ל נ י נ י . ש ם ל ג א מ ו ה ת ש ו מ ד ל ה ר ש ו מ ג  ה

. ת ש ו פ ח ו ת י ל ו ע נ מ ו ש ל י א ש כ י ג ר א ה ו ה ה ל ח ת ה ב ך ש י כ ד ד כ  ע

ע י ת פ א ה ו ם ה ע ל פ כ . ב ד י ק פ ת ס ל נ כ י ה ו ל ה ל ר ז ת ע ש ו ב ל ת ל ה ב  א

ה , מ ה ד ל ר מ ס א ר ל ש . א ו מ צ ע ה ב ל י ג ת ש ו מ י ל א ת ה ד י מ ש ב ד ח י מ ת ו  א

ה י ו ש , ע ט ר ס ו ב מ ק כ ו י ד א ב י , ה ה ד ל ר מ ס א א י , ה ה י ל ר ע מ ו ר ל ש פ  א

ם כ ו ת ל ם ש י ת ו מ י ע ה ח ו ו כ י ה ק ח ש ל מ כ ח ב ו נ ה ב ש י ג ר , מ ת ח ה א ב י ט  ח

ו נ ת נ ת ש ו א ר ו ה ל ה ת כ ה א מ צ ל ע ה ע ל ב י ל ק כ ת ה ו ר מ ל , ו ת ס נ כ א נ י  ה

ן ו ט ל אפל " ש ה ק י ל ב ו פ ר ה ת " ה א ג י צ א מ י ה ה ב ה ש נ י צ ס ר ב ק י ע , ב ה  ל

ס ח י י ת ת ה ש נ מ י מ ת ש ק י ם ב ל צ ו ל נ ל ח ת ה י ש נ פ . ל ה ל ה ש כ ר ד  ב

ו נ ה ל ש י ג א ה י , ה ן ו ש א ר ק ה י י ט ה . מ י ש י ר א כ ה מ ו ז ל י א קרטס כ  לסו
. ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ת ב פ ל ו ס מ ת ו ק י ו ד , מ ר פ ס ה ל ל ת ש י ט ר ת פ ו נ ש ר  פ

ע ג ר ן ה מ ש ש י ג ד ה ה ל צ ו י ר ת י י , ה ר ת ל א ם ל ה ל ת ש ל ו כ י ר ל ב ע : מ דו ו  בג
, ת מ י ו ס ה מ נ י צ ס ן ל ו כ נ ע ה ו צ י ב ת ה א ה ו נ ו כ נ ה ה פ ש ת ה ו א נ א צ מ  ש

ל ו ש נ ו צ ת ר ה א ע י ב ש ה ה א צ ו ת ה ד ש , ע ב ו ש ב ו ו ה ש י ל ו ע ר ז ם ח  ה

ה ר ו ו מ ד א י מ ל ו ת ב ד ש ח ה א ר ק ה מ י א ה . ל י ש ו ם ק ו י ש ל , ב י א מ ב  ה

א ו ם ה ד ל א כ ר ש מ ו ג ל ה אלה נ י ם פ י ר . מו ה מ ל צ מ ל ה ו ע ה ש ה מ פ  כ

י ל ו א , ו ט ר ס ם ב י ד י מ ל ת ל ה י כ ב ג ן ל ו כ י נ א ד ה ו . ז " ת ש ו פ ח ת ן ב ק ח ש " 

ם ה ל ם ש י י ע ב ט ם ה י נ ו ת נ ת ה ר א פ ש ר מ פ ס ת ה י . ב ם ר ו י ד נ ל ב י כ ב ג  ל

, ק ח ש ם ל ת ו ת א נ ב ר ד ה מ ת י כ ת ב ו א י צ מ ה ם ש ו ש י מ ל ו , א ה ז ן ה ו ו י כ  ב

ת ו נ ו כ ת ם ב י נ ח י ר נ ת ו י ם ב י ש ל ח ם ה י ד י מ ל ת . ה ת ו מ ר ל ם ו י נ ד פ י מ ע ה  ל

ל ת ע ו פ ח ם ל י כ י ר ם צ ה ם ש ו ש י מ ל ו , א ם י ר ח א ר מ ת ו ד י ו ה ע ל א  ה

. ם י נ ת פ ו ד מ ע ה ת ו ו י ו א מ , ר ת ו ג צ ת ה ר ז ע ם ב ה ל ם ש י י ש ק  ה

ם ל ג ה ל ר ו מ ו מ ד א י מ ל ק ת ח ש ד ל י מ ל ת ש מ ק ב י מ נ א ש  קאנטה: כ
ב ה ו י א נ . א ם ה י ש פ ם כ מ צ ת ע ו א מ ל ג י ם ש ה ה מ פ צ י מ נ נ י , א ה ר ו  מ

ת ף א ו ש ח , ל ש ד ם ח ה ש ר מ ו צ י ם ל י כ י ר ם צ ה ן ש ו י ע ר ת ה ד א ו א  מ

ו מ , כ ם י ר ו מ . ה ת ו ש ע ך ל י ר ד צ י ק פ ק ת ח ש מ י ש ל מ כ י ש פ ם כ מ צ  ע

ם י ד י ק פ ת ב ה ו צ י ע ם ב י מ ד ק ו מ ם ה י ב ל ש ם ב י ק ו ס ו ע י , ה ם י ד י מ ל ת  ה

ם י ט ב י ל ה ו ע ר י ע ם ה ת ה ו א נ ד ס ר ב ו ת ל י א י ה ל י ג ר ך ת ל ה מ . ב ם ה ל  ש

י ש י א ם ה נ ו י ס י נ ש ב ו מ י ך ש ו , ת ק ח ש ו ל ש ר ד נ ת ש ו נ י צ ס ל ה ם ש י נ ו  ש

ר ת ו י ם ב י ק ת ר מ ם ה י ב ל ש ד ה ח ה א י ה ה . ז ו ל ע ה ת ש ו נ ע ט ק ה ו ז י ח  ל

י נ י ם א ל ו ע , ל י נ י ע ה ב מ ו ל ע א ת ו ה ה ז ך ה י ל ה ת . ה ט ר ס ת ה נ כ ל ה  ש

י ה ל ש ף ק ו ס ב , ו ם מ צ ע ו ב א י ב ם ה ה ה מ י ו ת מ ר י ת נ ק א ו י ד ה ב ע מ ד ו  י

. ה א מ י ב י ה ע מ ו ב ק  ל

 השיחה
ן ם מ י ג ו ל א י ן ד נ ש ם ל י ד י מ ל ת ן ה ו מ נ ש ר א ד ם ל ע ף פ  קאנטה: א
ם י ב צ מ ם ל א ת ה ו ב ר ת ל י ם א ר ה ש א כ ד ש ו א ר מ ה ו מ נ י ל י . ג ט י ר ס ת  ה

ם . ה ן ו כ נ ג ה ו ל א י ד ת ה ם א מ צ ע ו ל א צ ד מ י מ ם ת , ה ש א ר ם מ י נ ו ת נ  ה

ר ב ו ד ו מ ל י א ר - כ פ ס ן ב י י צ ה מ א ו ס נ ר ם פ ג ם ש י י ו ט י ם ב ת ו ל א ו ע ל פ  נ

. ת ר ח ה א פ ת ש ר י צ י ם ב ה ל ק ש ו ס י ע ב ם ו י ר ו ר ן ב ו ש י ל ר ע פ  ב

ם נ י ה א ל א ם ה י ד י מ ל ת ה ם ש ש ו ר ל ה ב ק ת ם מ י ט ר ס ב ה ו ר : ב ו ד ו  כג
ח ב ש י ל ו א ן ר פ ו א ד צ ו . י ט פ ש מ ד ל ח ם י י ל י ה מ מ ר כ ב ח ם ל י ל ג ו ס  מ

ט ר ס י ב ר ק י ע ה י ו ז כ ר מ ב ה י כ ר מ ש. ה ף קשי י ט ל ד כ ל ע ה L'esquive ש י  ה

ט ל ח ו מ ד ה ו ג י נ , ה ס ס ו ת ה י ו ט ר ב ו ר ס ס ק א ר ה ג ב ת מ ת ה ו מ א ד ו ו ה נ ל  ש

י א ש ה ר פ ו צ . ה ם ת ו ר א א ת ם ל י ג ה ו ה נ ב ת ש מ נ פ ו מ ה ה י ל ו כ נ ל מ  ל

ת מ ל ו א ח י ה ה ל מ ע ה ו ד ל ר מ ס ה א ש ו ה ע ו מ מ צ ע ר ל א ת ן ל ב ו מ  כ

ם ה ע ת י כ ק ב ה ר ת ו ם א י א ו ט ר ר ס ל ב ב , א ה ר ד ח , ב ד ב א ל י ה ש  כ

ת י י ע ב ר ל ש . א ם י י ת ח ס י ש פ ו ר י פ א ב י ה ה ת ו ח כ ו נ , ו ם י ר ח ם א י ד י מ ל  ת

ס ר מ . ב ש י ש ל ק ט ש ר ס ב ו ש ז ת מ צ ק מ ה ב נ ו ו ש נ ל ה ש ש י ג , ה ה פ ש  ה

ר ב ל ד ל כ ר ע מ ו ה ל ם מ ה ש ל י ה ש ל ן א י ת ב ו י ו מ ד ת ה ם א י ק ל ח ו מ ל  ש

, ם י ד ו ב ם א ך ה ם כ ו ש מ ך ו כ ם ל י ר ש ם כ נ י א ה ש ל ן א י ב ן ו ו ת ע נ ג ל ר כ  ב

ה פ ת ש ו ל ב ג ה מ ב ך ש ר ד ק ב ס ו ״ ע ה ת י כ ה . ״ ה ת י כ ם ב ג ה ו ר ב ח ם ב  ג

ל ג ו ס ם מ י ד י מ ל ת ן ה ד מ ח ל א . כ ם ל ו ל כ ר ע ב ל ד ו ש פ ו ס ת ב ו ע י פ ש  מ

ן ו כ ה נ . ז ע ג ל ר כ ם ב ת ו ט א י ס ה ל ל ל ק ב , א ת ו י נ ר ב ת ד ו נ ע ט ג ב י ל פ ה  ל

. ם י ר ו מ י ה ב ג ם ל א ג ל , א ם י ד י מ ל ת י ה ב ג ק ל א ר  ל

, ם י ש מ ת ש ם מ ה ה ב ה ש פ ש ה ב ע ב א ה ל מ י ו ר ו י ו צ ה ש ש מ  קאנטה: י
ם ן ה כ ר מ ח א ע ל ג ר . ו ק ו ד ק ד י ה ק ו ח ת ל ע מ ש ד נ י מ ה ת נ י ם א ם א  ג

. " ם י ל י מ י ה ת ל ו ר ס ל ח ב ר א מ ו ה ל צ ו י ר נ ה א ע מ ד ו י י נ א . ״ ם י ע ק ת  נ

ה ח ו ט ד ר ס . ה ם ו ג מ ן ג י ב ר ל ו ב י ף ד ט ן ש י ן ב מ ז ל ה ם כ י ע ו נ נ ח נ : א דו  בגו
, ם י ד י מ ל ת ל ה ה ש פ ש י ה מ ג ד פ ג נ ה כ ס ר ת ה ג ב י ל פ ו מ נ י , א ת ו ל ל כ  ה
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 ואינו מתפעל מן הגאוניות שבתהליך ההמצאה של שפה פרטית
 משלהם.

 קאנטה: הסרט כולו בנוי סביב נושא השפה. רציתי להעביר את
 אותם הרגעים המיוחדים בכיתה שבה משמעות הטענות העולות או
 מידת הצדק שבהן חשובה פחות לדוברים מעצם העובדה שתהיה
 להם המלה האחרונה. התלמידים מצטיינים במישחק הזה וגוררים
 את המורים לתוך ויכוחים רטוריים שאין מהם מוצא. מעל ומעבר,
 יש אי-הבנות תכופות שכתוצאה מהן כל אחד מן הצדדים אינו יורד
 לסוף דעתו של הצד השני. לדוגמא, הקביעה של המורה שסוליימן
 סובל מ״מוגבלות האקדמית" (לא צבר מספיק ידע) מתורגמת
 על-ידי התלמידים בכיתה לכינוי הגנאי"מוגבלי, ומובילה לעימות

 שמסתיים בדיון המשמעתי.

 איך זה עבד
 קאנטה: רציתי שהצילומים ימשיכו את תהליך האימפרוביזציה
 של הסדנאות במידה שווה של חופש. מצלמת HD הייתה בחירה
 טבעית. כבר מסרטי הראשון, "משאבי אנוש״, הגעתי למסקנה
 שמצלמת 35 אינה מותירה הרבה מקום לאילתור בגלל כובדה
 ובשל מחירה היקר. גם בגלל הקביעות והתכנון מראש קשה לערוך
 שינויים במקום ולאלתר. ב״הכיתה" רציתי שתהיה לי היכולת
 לצלם ברציפות עשרים דקות, אפילו כשדבר לא קורה, כי ידעתי
 שמספיק רק משפם אחד כדי להתחיל ולהריץ את הדברים הלאה.
 לסצינות שבכיתה הורינו לפרנסואה להתחיל ולגלגל נושא מסוים.
 מה שהיה אמור לקרות הוא שברגע מיועד תחול נקודת מפנה, ורק
 שניים או שלושה תלמידים שנכללו בשיחה היו מוכנים לכך, אם
 כי לא ידעו בדיוק אילו נקודות מפנה נצפו מראש ולא הייתה לנו
 החלטה לגביהן. תלמידים אחרים לא היו מוכנים לכך כלל הם גילו
 רק לאט לאס מה באמת הולך כאן. פרנסואה הינחה את הסצינה
 כאילו הייתה שיעור אמיתי, והתערב בעניינים בין טייק לטייק,
 כשהוא מבקש מתלמיד אחד להיות יותר מדויק בתשובתו לשאלה
 או מבקש מאחר להגיב על הנאמר. בכל פעם זה היה מדהים
 לראות כמה קל להם להיכנס לתוך הדמויות והדיונים באותה
 אנרגיה שאיפיינה את השיחה שהופסקה, וכשהם משתלבים בצורה

 מושלמת עם ההצעות שלי להמשך.
 3גודו: מובן שהתקפה מסוג זה היא אופיינית למה שקורה בהווי
 של כיתה, כי המורה מצפה שהסטודנטים יתפרצו לתוך דבריו או
 יביעו דעה בקול רם, כשהוא אפילו מגרה אותם לעשות זאת. כמו
 התלמידים, כך גם ההורים. זכרתי כשלורן הציעה מסגרת מסוימת
 ומצאתי דרך להגיע לרגעים של התחממות הדיון שהיינו זקוקים

 להם.
 קאנטה: שוכנעתי עד מהרה שנצטרך שלוש מצלמות. האחת תמיד
 על המורה, השנייה - על הסטודנט שבמרכז הסצינה, והשלישית

 מוכנה לכל תקרית: כסא מאבד שיווי משקל,
 נערה גוזרת את שיער חברתה, סטודנט המקיץ
 לפתע מהזיותיו. אותם רגעים יומיומיים
 המתרחשים בכיתה שאי-אפשר לחזותם
 מראש. אבל היינו חייבים להיות מוכנים לכך
 שהתפרצויות פתאומיות או אירועים זעירים
 ורגישים עשויים להתרחש במהלך הסצינה.
 הכיתה שבה צילמנו הייתה מרובעת, והפכנו
 אותה למלמית כשהשאמו מסדרון טכני של
 שניים או שלושה מסרים. שלוש המצלמות
 עמדו באותו צד, מופנות באותה צורה, המורה
 משמאל התלמידים מימין. רק לעיתים נדירות
 נכנסנו פנימה כדי להפנות את המצלמות ישירות

 לפנים.
 הרעיון היה לצלם את השיעור כמו שמצלמים
 מישחק טניס, מה שהכתיב לצלם את המורה
 ואת התלמידים מעמדה שווה. אני עקבתי אחרי
 שלושה המוניטורים, וסימנתי לצלם להתכוון
 לכיוון זה או אחר כשהרגשתי שמשהו צפוי לקרות. ביחד עם
 פרנסואה למדנו כיצד אפשר לצפות תגובת תלמיד זה או אחר, כדי
 להבטיח שהמצלמה תהיה מוכנה. הדרך שבה פרנסואה הדריך כל
 סצינה, לאחר ששוחחנו קודם על התוצאות שאליהן רצינו להגיע,
 דרשה תובנה שלא תמיד מגיעים אליה בין שחקן לבמאי, כי בדרך
 כלל השחקן עושה מה שהבמאי מורה לו לעשות, ואפילו לעיתים
 נדירות בין תסריטאי לבמאי. "הכיתה" היה ניסיון שונה מכל סרטי

 האחרים, זו הייתה תוצאה של אחריות משותפת של כולם.

 האינטליגנציה במבחן
 קאנטה: רציתי לעשות צדק עם כל העבודה שמשקיעים בבית הספר
 ובסביבתו. בכיתה האינטליגנציה תמיד מועמדת למבחן, אפילו
 באי-ההבנות ובעימותים. זו הייתה האינטליגנציה שאליה כיוונו כל
 אימת שהתחלנו לצלם סצינה. רעיונות עומדים לבחינה מחודשת,
 מובנים או מעלים ספקות בין המורה לתלמידים, בין התלמידים
 לבין עצמם. דרך זו של הימור על האינטליגנציה בלבד הנחתה
 אותנו לאופי הייחודי והלא אורתודוקסי שבו מיישם פרנסואה את

 המקצוע שלו.
 בגודו: התחלנו כל סצינה במצב הקלאסי של הקניית ידע: סגנון
 של פרוזה, דקדוק, אנה פרנק, וכוי. השיחה בכיתה מתפתחת, ואני,
 כמורה, מכיר היטב את התפניות. אבל עדיין קיים ההיבט האמנות׳
 בסרט כמו בספר, 1אם מישהו נצמד אך ורק למציאות, מטבע
 הדברים היא מונוטונית, בעוד שסרט או ספר שואפים להוליך
 ליוצא מן הכלל אחרי צאת הספר לאור אמרו לי: "השיעורים
 שלך כל כך מרתקים", וזה רק משום שניסיתי לשמר את הרגעים
 המרגשים ביותר לטובת הספר. כשכולם מפסיקים לדבר לא קורה
 מאומה. בשיעור הבוקר, בין שמונה לתשע, כשהתלמידים עדיין

 אחוזים בסרעפי שינה, אין מה לראות ומה לספר.
 קאנטה: הרגעים האלה, שבהם השיחה מתפצלת לכיוונים שונים הם
 שריתקו אותי יותר מאחרים, והסרט נשען עליהם. מעטים המורים
 שלוקחים עליהם סיכונים עם התלמידים שלהם: סיכונים שיסטו
 מהמסלול, סיכונים שייכשלו בדרך. קל יותר לומר שמישהו הצליח
 להקנות פיסת ידע בשעור רגיל מאשר בשיטה עלומה כלשהי. זה
 מצריך דם קר שבגינו רבים עשויים לבקר את פרנסואה, ורבים

 עשויים להתקנא בו בגללו. יש משהו מסוקרטס באיש הזה!
 נגודו: זה כבר קצת יותר מדי, אבל לא הקשתי לעבר סוקרטס
 בספר שלי כדי לרמוז למשהו. זה סתם קרה שתלמיד בא אלי כדי
 לדבר על ״הרפובליקה". שמרתי זאת בלבי כרגע של חסד, עבור

 הספר, ולורן רצה את זה גם בסרט.
 קאנטה: זה כל כך התאים עד שתהיתי אם זה לא דידקטי מדי.
 בכל מקרה, אם מישהו מחפש עמדה פדגוגית בסרט, אין לי כל
 בעיה עם זה. כשמורה מדבר אל תלמידיו כמו אל בוגרים, זה אולי
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. ת ו ק ו נ י ת ו ב מ ם כ ה ג ב ה נ ם י ב א י ל ע ר מ ת ו ה י י ה ל י ב , א ח ו ש ה ק א ר  נ

ם ך ג . כ ה ת י כ ה ב ש ע נ ה ש מ ת ל י ב י ט ק א ם ה ת מ ו ר ת ר ב י כ ה ך ל ר ד ו ה  ז

ת ח א נ ע פ ד ל י מ ל ת ת ה ת א ו ר ג ך ל ר ד א ה י ה , ש ה י נ ו ר י א ל ה ה ש ר ק מ  ב

, ו י ד י מ ל ם ת ח ע ו ת ת פ ו מ י ע ש מ ש ו ו ח נ י ה א א ו ס נ ר ר לו. פ מ א נ ה ש  מ

ת ו ק י נ כ . ט ם י י ו א ה ר ח י י ש נ ב ם ל י ב ש ח ם נ י ה י כ נ י ע ד ב ב ו כ ה מ א ר ה נ ז  ו

ו ל י פ ו א י ד י מ ל ל ת ת ש ו י ש י א ק ה מ ו ע ת ל ו ר י פ ת ח ו ל י כ ו מ ל ה ש א ר ו ה  ה

ם י ל ע ם מ ה ם ש י צ ו ר י ת ה ם ש ה ח ל י כ ו ה י ל ד , כ ב י א כ ה ל ל ו ל ה ע ם ז  א

י ר , ה ה ת י כ ה ב י ט ר ק ו מ י ד ב ג ם ל י ה ו ם ת . א ם ה ו ש מ ם כ י ק פ ס ם מ נ י  א

. ה ל א ם כ י ע ג ר א ב ק ו ו ת ד מ ש ג ת א מ י  ה

ר ב ד י מ נ ם א י מ י ו ס ם מ י ר ק מ ל ב ב . א ן ב ו מ , כ ה ת נ ב י נ ל ת ש ו מ ד : ה ו ד ו  בג
ן מ י י ל ו ו ס ב ע ש ג ר ס ל ח י י ת ל נ ש מ ם ל . א י נ א ה ש ר ו מ ו ה מ ק כ ו י ד  ב

ת ם א י ע ט ו י ק א ד ו ו ו ב י ם ה י ר ו מ ב ה ו . ר ו מ ו י ה נ ם א י א ת ו ל א א ו  ש

י נ . א ם י ר ו ה ת ה ע י ד י ת ל ר ב ח מ ת ב י ל י ל ה ש ר ע ם ה י ב ת ו ה או כ ח י ש  ה

ם כ ס ה : ה ו ה ש ל ח כ ק ה ל ז ק מ י פ ה ת ל ו נ מ ד ז ה ה ל א ם כ י ר ק מ ה ב א ו  ר

ל ב ק ב ל י י י ח נ ל א ב , א ך ת ו ץ א ו ק ע ל ל ו כ י י נ ה - א ז ם ב י י ק ת י מ נ ו י ו ו ש  ה

, ת י ט ס ק ר ה ס ר ע י ה ר ל י ז ח ה ל ל ו כ ה י ת ע א ג ל ר כ ב ה ש ד ב ו ע ת ה  א

. ה ט ו י ס א ל ו ר ק ל , ו ה ד י ד מ ג נ ה כ ד י  מ

 אף אחד אינו נושא בכל האשמה
. ל ע - ר ו ב י ג ה ל א ו ס נ ר ת פ ך א ו פ ה ה ל נ ו ו ל כ ה כ ת י י א ה  קאנטה: ל
ו ר צ ו ו י י ש , ו ש ב ת ש ו י ה ש מ ת ש ו ר ש פ ד א י מ ת ת מ י י , ק ם י נ כ ת ס מ ש  כ

. ו נ ד ב ו ע י ל ע ס ש י ס ב ה ה . ז ת ו נ ב ה - י  א

, ת י נ ו ש ת ל ו ז י ר ו ז מ ם כ י א ש ו נ ק ב ם ר י ז כ ר ת ו מ נ י י ו ה ל י : א ו ד ו  כג
ם ״ ע ו י ר ח י א ב ת ש כ ל ל ל " ת ש י נ ל א מ ה ש ס ר י ג ף ל ו ס ם ב י ע י ג ו מ נ י י  ה

ה א ר א נ ה ל ז , ו ה ט נ א ת ק ר צ ו ת ת מ ו ד ב ו כ ת מ ו י ת ר ב ת ח ו ר ע ת ה פ ס ו  ת

. ד ח ו י מ ן ב י י נ ע ו מ נ  ל

ה א ו ס נ ר פ ם ש ש ו י ר ה ל י ט ה ר ס ל ה ם ש י מ ד ק ו מ ם ה י ב ל ש  קאנטה: ב
ט י ר ס ת ת ה ח א כ ש י ו ש נ מ י מ ת ש ק י ז ב , א י ט נ נ י מ ו י ד ד ר מ ת ו א י ו  ה

ך כ ע ל ד ו א מ ו ה ם ש ו ש ם מ , ג ו מ צ ע ח ב ו ט ת ב ו ח ה פ י ה י ר ו ו פ י ס ת ה א  ו

ו נ י ה א ר ו מ . ה ט ו ע י מ א ב ו ה ם ש ו ש ם מ ג ם ו י ד י מ ל ת ס ל ח י ה ב ג א ש ו ה  ש

ל ו כ א י ו ה ה ת י כ . ב ם י ד י מ ל ת ם ה ת ע מ ע ת א מ ו ה ש ה כ ט י ל ש ד ב י מ  ת

ת ו ל א ש ש ם י י ד י מ ל ת ל ל ב , א ת ו ב א ו כ ת ו ו ש ת ק ו ל א ם ש ה ג ל י צ ה  ל

ר י כ ז ה ל ל ו כ י י נ . א ה ד י מ ה ה ת ו א ו ב י ל ת ע ו ש ק מ ת ש ו ח א פ ת ל ו ש  ק

ה פ ש ה ל ב ו ת ה כ פ ן ש י ל ב ד ב ה י ה ן כ ע ו א ט ו ה ה ב ה ש נ י צ ס ת ה  א

ד מ ו א ע ו ה ה ז ח ה ו כ י ו ו ף ה ו ס . ב ה י צ י א ו ט נ י ל א ה ש ל א א ש ו ת ה ר ב ו ד  מ

. ת ו ב ו ש ן ת ה א ל ו צ מ ש ל ר ד נ ת ו ו ל א ל ש ר ש ט ת מ ח  ת

, י מ צ ן ע ק ו י ר ד י י צ ם ל י ד י מ ל ת ן ה ש מ ק י ב י ש ר ח , א ר ח ע א ג ש ר : י ו ד ו  בג
י ל ו ה א ל י ש ע , י ת י ג ו ג ד . פ " ם י נ י י נ ע ם מ כ ל ם ש י י ח ה " : ם ה ר ל מ ו א א ו  ה

ת ב ש ו א ח י ל נ א " : ה ב י ג , מ ה ק י ל ׳ ג נ , א ת ו ד י מ ל ת ת ה ח ל א ב , א ו י ר ב ד  ל

ד ח ל א . כ ת ק ד ו א צ י ם ה ל כך". ג ך כ ת ו ם א י נ י י נ ע ו מ נ ל ם ש י י ח ה  ש

. ה ז ר ה ו פ י ס ק ב ד ו  צ

. ם ה ל ה ש א ר ו ה ת ה ו ט י ל ש ם ע י ר ו מ ן ה י ב ת ש ו ח י ש ן ב ו כ ה נ  קאנטה: ז
, ן מ י י ל ו ל ס ו ש נ י י נ ע ת ב ע מ ש מ ת ה ד ע ת ו ו צ י ח ל נ ם ע י ח כ ו ו ת ם מ ה ש  כ

ן מ י י ל ו ת ס ש א ר ג ך ל י ר : צ א צ ו ת מ ד ו ק ה נ ת ו א ם מ ל ו ם כ י א צ ו ם י  ה

. ת ו ש ע ך ל י ר ך צ כ ף ש ו ס ד ה ע ע נ כ ו ש ו מ נ י ש א י ל א ב . א ר פ ס ת ה י ב  מ

ת ו ר ע ה ת ה ו א ד ב ח ל א ת ש ו נ ע ט ל ה . ע ם י ס ס ו ה ם מ י א ר ם נ ל ו , כ ך פ י ה  ל

ל ו ש פ ו ס ב ד ש , ע ה א ל ך ה כ ם ו י פ ס ו ם נ י ס נ א ו י ת נ ו פ י ס ו מ י ו נ ש ל ה  ש

י נ . א ה ט ל ח ה ם ה ת ע מ א ם ב ל ו ש נ י ש א י א ה ש ש ג ר ם ה י ל ב ק ר מ ב  ד

ה נ י צ ס . ה ה ב ש ח מ ת ב ו ק פ ם ס י ר צ ו ד נ צ י ת כ מ ן א מ ז ת ב ו א ר ה ה ל צ ו  ר

. ם י ר ח א ם ה י ר ו מ ה ל א ו ס נ ר ן פ ד בי י ר פ מ ו ה ק ת ה ת א ש ט ש ט ת מ א ז  ה

א ל , א ם י ר ח א ל ה ו ב מ צ י א נ , ל ת י ת צ ו ב ק ה ה ח י ש ה ק מ ל א ח ו  ה

. ם ה י נ י  ב

, י ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק ת ב מ י י ת ק ר ו ס מ ם ל א ת ה ב ב ש ש ו י ח נ : א ו ד ו  בג
. ר ו ה ה ט מ ש ך א י ב ס ו ת ן ב י א ט ש ר א ס ו ״ ה ה ת י כ ה " 

. ם י ד ד צ ן ה ד מ ח ף א ם א י ש א ה ו ל ן א ג ה ה ל ס נ א מ ט ל ר ס  קאנטה: ה
ד ח ל א ל כ צ . א ת ו י נ ו נ ט ק ד ו ס י ח ע ג , ר ת ו י ו צ ר פ ת ה ת ו ו ש ל ו ש ח ם י ל ו כ  ל

ם , ג י ה ל מ ד . נ ק ד ת צ ו ו י ע ה ו נ ב , ה ד ח ם י ן ג ו ר ו ו י י ע ע ג ר ת ו ו ק ר ב ש ה  י

ן י : א י ב ו י ו ח ה ש ת מ א ל ז כ ג ב י צ ט מ ר ס ה , ש י ל ס ק ו ד ר ע פ מ ש ה נ ם ז  א

ת ו ב ו ר ם ק י ת י ע ל ד ש ס ו א מ ו ר ה פ ת ס י ב ה ש ד ב ו ע ת ה ר א י ת ס ה ם ל ע  ט

ש ל י ב , א ש ו א י י ף ה ס ד ל ו א ב מ ו ר , ק ם י ש ח י ש . מ ת בו ט ל ו ה ש מ ו ה מ  ה
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 דקל הזהב
 "הכיתה" של לורן קאנטה

 פר0 מיוחד של חבו
 השופטים

 "עמורה" של משיאו מארונה

 9ר0 הבימוי
ל  מרי בילה׳ה צ׳לאן ע

 "שלושת הקו9ים"

 9ר0 התסריט
ל לורנה" מאת  "שתיקתה ש

 ז׳אן-9״ר ולוק דארדן

 9ר0 השחקן
ל ל טורו ב״צ׳ה״ ש  בניסיו ד

 סטיבן סודרברו;

 פרס השחקנית
 סאנדרה קואבלוב׳ ב״קו

0 ל א ל וולטר 0  המסירה" ש
 ודניאלה תומס

 9ר0 חבר השו9טי•
 "האליל" של פאולו סורנשינו

 פרס מיוחד של ה09טיבל
 ה-64 בקאן

ל משחקה ב ע נ  קתרין ד
ל  ב"0י9ור ה3 המולד" ש

ן ש ל 9  ארנו ד
ל בימוי  קלינט איסטווד ע

 הסרט "המחליף"

 מצלמת הזהב לסרט
 עלילתי ראשון

ל סטיב מקווין"  רעב״ ש

 דקל הזהב לסרט הקצר
ל מריאן קריש"  !מתאטרון" ש

 ר0 סרטי הסטודנטים9
ד קידן" ע ל ל א  המנון" ש

 פרסי מסגרת
ט מסוים"" ב מ  ב

 טול9ן" של" no;״ דבורצבו׳
ל  "הענן התשיעי" ש

 אנדראה דרזן
ל קיוש,  "סונטת הסתיו" ש

 קורוסאווה
ל הי״מס טובאק  "ט״סון" ש

ל ז׳אן-  "היובי מאד-דו3" ש
 0ט9ן סובר

 ר0י הביקורת9
 הבינלאומית

 הסרט הטוב בתחרות
 הרשמית

ל קורנל"  דלתא" ש
 מונדרוצו

 הסרט חטוב ביותר
 במסגרת "מבט מסוים"

ל סטיב מקווין  "רעב" ש
 הסרט הטוב ביותר

 במסגרת "שבועיי• של
 הבמאים"

ל בולי  "אל דוראדו" ש
 לאנרס

ד ו ה ע ז ל ה ו ד ג ס ה ו א כ ה מ . ו ה ל ד נ - י ת ל ר ב ש ו , א ה מ ח י נ ע ג ם ר ם ג  ש

. ה נ ו ב ה ת ב ר א ה צ  ת

ת ד א י מ א ת צ ו ו מ נ י ה א ר ו מ , ה ד ח ד א צ . מ ת ו ו צ י ק נ ן ש א ש כ : י  בגודו
ה ר י ר ל ב ך ש י ל ה ש ת י י נ ד ש צ , מ ם י ד י מ ל ת ל ב פ ט ה ל נ ו כ נ ך ה ר ד  ה

ת ו ד ד ו מ ת ה א ה ק ו ו ל ד ב . א ת ו י ע ב ן ה ל מ ו ד ק ג ל ר ח ת ו פ ת ש י ע ב  ט

ם י ש ו ל ל ש ו ה מ ת י כ ד ב ו מ ע . ל ת ח י נ ע ג ה ר ב ר י ה ה ל מ ר ג א ש י ת ה א ז  ה

. ה ש ת ק ו ד ד ו מ ת ת ה א , ז ע ג ם מ ת י ר א ו צ י ל ם ו י ד י מ ל  ת

ש י ל ש ר ב פ ו ם מ י ד י מ ל ת ם ל י ר ו מ ן ה י ת ב ו י ו כ ז ן ה ו י ו ו  קאנטה: ש
ת ש א ד ח ת מ ע ב ו ת ק ע מ ש מ ת ה ד ע ר ו ש א , כ ט ר ס ל ה ן ש ו ר ח א  ה

ה ז ן ה ו י ו ו ש ל ה ב . א ר פ ס ת ה י ב ת ב י פ ו ס ת ה ו כ מ ס ת ה א ה ו י כ ר ר י ה  ה

ת ד ק פ ת מ ה ה י פ ו ט ו ל א ג ש ו ג ס י צ ו מ ל ו ט כ ר ס . ה ת י פ ו ל ס ט ו ב ו מ נ י  א

, ר ת ו ד י ו ה ע ל ו ד ת ג כ ר ע מ ת ב ל ק ת ה נ י פ ו ט ו א ה ד ש , ע ל כ ת ה ו ר מ  ל

, ר פ ס ת ה י י ב ל ת ו כ ץ ל ו ח ה מ ר ו ק ה ש ה מ ב ה ר ד י מ ה ב ר י כ ז מ ת ש כ ר ע  מ

ת א ל ז כ ר ב צ ו א נ ו ל ה ש מ ר ש מ ו ה א ן ז י . א ם ו י א ה ו ה י ש פ ם כ ל ו ע  ב

. ם י ר ו מ ה ם ו י ד י מ ל ת ן ה י ב ר ש ש ק  ב

ם ל ע ב , א ם י א ל פ ם נ י ב צ ם מ י מ ק ר ו נ ב ם ש ו ק א מ ו ר ה פ ס ת ה י : ב  בגודו
ה ש י , ג ן ו י ו ו ר ש ס ו , ח ה י ל פ ם א ש ש ך י ר ד ף ה ו ס ב ו ש נ ל ו כ ר ל ו ר ת ב א  ז

ת מ א . ה ט ר ס ס ל י ס ב א ה ו ה ה ז ח ה ת מ . ה ה א ל ן ה כ י ו נ ו מ ר ה ו צ י ל י  ש

ל ן כ א ש כ . י ב ה ו י א נ א ם ש י ט ר ס ל ה כ ה ב מ ו ס ד י ס א ב צ ו י מ נ א א ש י  ה

. ל כ ל ה ה ע פ ח ה מ ז ד ש , ע ת ו נ י צ ס ן ה ת מ ח ל א כ ה ב י ג ר נ ה א ב ר ך ה  כ

ב צ ל מ . כ ן ו ס א , ל ה ע י ר ק ו ל נ ת ו ה א ל י ב ו ט מ י ר ס ת ת ה ו מ ד ק ת ה י ש א ד  ו

ה ה מ . ז י ג א ר א ט ו ל ה כ ך ה ס ל ה ב , א ה י פ ו ט ו י א ל ו א א ו ו ה מ צ י ע נ פ  ב

. ן ו ל ש י ל כ ה ש ק י נ ו ר ו כ ת ב ו א ר ר ל ש פ . א ן ר ו ל ל ט ש ר ס ם ב ה ג ר ו ק  ש

. ה י פ ו ט ו א ל ה ם ש י פ י ם ה י ע ג ר ז ב ח א י ה ד ל י מ ר ת ש פ , א י נ ד ש צ  מ
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0su91mn 9ר0 צוות 

 הננס
 רואח



 ימיו האחרונים של ג׳וליו אנדריאוטי,

 האיש החזק של המפלגה הנוצרית

 דמוקרטית באיטליה בחמישים

 השנים האחרונות, לפני פרישתו

 מפעילות ציבורית. פסיפס מרהיב

 של סצינות •דמיוניות המבוססות

 על מחקר יסודי ומקיף, מבוימות

 בעוצמה ויזואלית מרשימה במיוחד.

 עם מבצע וירטואוזי של השחקן טוני

 סרביו בתפקיד הראשי, מוסיף עוצמה

 לכתב אישום שנון להפליא המשרטט

 את הפוליטיקה האיטלקית בקווים

 שחורים עבים. יהיו רבים שיטענו, כמו

 הבמאי עצמו, שהמתואר בסרט אינו

 שייך רק לעבר, זה אקטואלי באותה

 המידה גם היום.

ט ל ו ב י ה א ק י ט י ל ו פ א ה ו י ה ט ו א י ר ד נ ו א י ל ו ׳  ג

ם י נ ש ם ה י ש י מ ח ה ב י ל ט י ל א ר ש ת ו י  ב

י ת ש ג י ר נ ש א ל כ ב , א ט ר ו ס י ל ת ע ו ש ע י ל ת מ ל ד ח י מ . ת ת ו נ ו ר ח א  ה

ם י כ מ ס ל מ ת ש י ק נ ה ע מ י ר ל ע ו ב מ צ י י נ מ צ ת ע י א ת א צ , מ ר י ק ח ת  ל

י ת י י ר ה מ ו ל ח ה ש ז ם ה ו צ ע ע ה צ י ה ל ה כ ר מ ר ח ו ס . מ ה ז ה ל ם ז י ד ג ו נ  מ

ל ע . מ ד ח ר א ד ו ס ט מ י ר ס ת ל ל כ ת ה ן א ג ר א ך ל ר ם ד ו ן ש י א ע ש נ כ ו ש  מ

ל ה ש א צ ו ה ת נ י י א ט ו א י ר ד נ ל א ת ש ו מ ד ב ת ש א ז ת ה ו ל י פ כ , ה ל כ  ה

, ל ש מ . ל ו מ צ ש ע י א י ה ד ל י ם ע ה ג ד י פ ק ה ב ח פ ו א ט י , ה ד ב ל ם ב י נ ש ר  פ

. ״ ד י י ר ה מ ל ו י ק י ר ג ״ ד א ״ ו ו ה י ל ב ע י ב ח ט ה ר ס ה ד ש י מ ר ת י ה צ א ה ו  ה

ה פ נ ע ת ה ו ר פ ס ל ה ת כ ת א צ מ ת י ל ד ל כ י ג א ר ן ל ו ר ש ך כ י ר  צ

י ת ט ש ט צ , ל ת א ם ז ו ק מ , ב ף י ד ע י מ נ . א י ט ו א י ר ד נ ל א ה ע ע י פ ו ה  ש

ט תאצ׳ר, ר ג ר , מ ה נ ו ש א ר . ה י נ מ ר מ ת ו ה י ב ר ך ה כ ת ל ו ר ש כ ו מ ם ש י ש  נ

, ו ת ע ד . ל ת ו נ ו ר ק ו ע ע ב ט א מ נ ו ש ש ש י א א " ו י ה ט ו א י ר ד נ א ה ש מ ש ר ת  ה

א י ה ה י י נ ש . ה " ך ח ו ג ם מ ד ת א ו י ה א ל ל ל א ו כ ו י נ י ת א ו נ ו ר ק ל ע ש ש י  א

ה ז ש ה י א ? ה י ת ו ד א י ח פ א מ ו ע ה ו ד מ " : ה ב ת כ , ש י  אוריאנה פאלאצ׳
. ק ו ח י צ ל י ג ר ב ר ו ו ע ל ר ש ו מ ו ה . ה ת ו ב י ב ח ב ס ו ו מ י נ י ב נ ת פ ל א ב י  ק

ד ל ל י ש ת כ ו ר צ ה ת ו ו ל ג ו ע מ ם ה י י פ ת כ ם ה ם ע י י א ה מ א ר ו נ נ י א י ש א ד  ו

ו מ , כ ת ו כ ו ר א ה ת ו ו נ ב ל ת ה ו ע ב צ א ה ו ו ל ת ש ו נ י ד ע ם ה י י ד י ם ה , ע ן ט  ק

ד ח פ ל ל ו כ י י . מ ת ו נ נ ו ג ת ל ה ב ש צ מ ד ב י מ ה ת א ר א נ ו . ה ה ו ו ע ת ש ו ר י  נ

ר ב ת ס ר ה ת ו ר י ח ו א ק מ ? ר ן ט ב ק י צ נ פ א מ ר י י ש נ ל ו ש ח י י א נ פ  מ

ק ו ק ו ז נ י י א ת י מ ח א ו . כ י ת ו ו א ד י ח פ ה ם ש י ר ב ד ק ה ו י ד ה ב ל א י ש  ל

י ט ר ס ך ב ת ו ק א נ ו י ח ת י מ ח א ו . כ ם י י א ל מ ו ק ל ל ו ו ד ן ג ק ז , ל ת ו נ פ ק ו ת  ל

. " ו ל ת ש ו ח ק פ ב ם ו ס ק , ב י ש  מ

. ה ו ו ה ש ד י מ י ב ת ו ם א י ח ו ד י ו ת ו ם א י ק ת ר י מ ט ו א י ר ד נ ו א מ ם כ י ש נ  א

ת י ק ל ט י א ה ה ר ב ח ת ה ה א ב ה ר ד י מ ם ב י ל מ ס ם מ , ה ם י ק ל ט י ם א ם ה  א

י ר ט ו פ ו אלי י א ז ו ו פרנצ׳סקו ר מ י כ א מ ב ה ש ד ב ו ע ע ל ד ו י מ נ . א ה ל ו  כ

ך י ר א צ ל ר ש מ ו ה א ן ז י ל א ב . א ם ה י ל ת א ו ו ת ש ה ה ל ש ק ם ש י ק נ ם ע  ה

ת ש ג ה ל ש ד ך ח ר א ד ו צ מ ך ל י ר . צ ם י י ט י ל ו ם פ י ט ר ת ס ו ש ע ר ל ת ו  י

ן ל כ ה כ נ ת ש ה , ש ם ו י ל ה ע ש ו נ ל ו ק ת ה ר א ת ו ת י מ ל ו ה , ש ה ז א ה ש ו נ  ל

. י ת ר כ ז ה ם ש י ק נ ע י ה נ ו ש ד ב ם ע ה ב ם ש י מ י ן ה  מ

ד ת ע ת ח ש ו ץ מ ר א י כ ט ו א י ר ד נ ל א ה ש י ל ט י ת א ג א י צ ״ מ ל י ל א ה  ״

ד ו ם ע י ר ב ד א מ ם ל ו י ל ה ב . א א ל ה ש א ר ? נ ז א ה מ ת נ ת ש ם ה א . ה ד ו ס י  ה

ה מ ד . נ ה ב ו ה ט ק ל ל ח כ ה ב ש ו א פ י ה ת ש ו ר מ , ל ת ו ת י ח ל ש ה ע י ל ט י א  ב

י ש ע מ ת ו ו ת י ח ש ת ה י י ר ו ר ע ש ם ש ו ש א מ ש ו נ ן ב ו ד ו ל ק י ס פ ה י ש  ל

 * זהו סרטו השלישי של פאולו סורנטעו, אחרי"תוצאות האהבה״(2004)

 ו״ידיד המשפחה"(2006).

 ג׳וליו אנדרייאוסי
. 1 9 1 ת 9 נ ש א ב מ ו ר ד ב ל ו נ י ש א נ ו ת י ע ר ו פ ו , ס י א ק י ט י ל ו  פ

, ת י ט ר ק ו מ ת ד י ר צ ו נ ה ה ג ל פ מ ף ל ר ט צ ה ם ו י ט פ ש ד מ מ  ל

ר ב ח ף כ ר ו ר צ ש א 1 כ 9 4 ז 6 א ה מ ל י ב ו ת מ ו מ ה ד י ה ה ב  ש

ה ה ד ל ש מ מ ש ה א ל ר ו ש נ ו ט ל ת ש פ ו ק ת ר ב י ע ט צ נ מ ל ר  פ

ו ת ש י ר פ ד ל . ע ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ר מ ח א ד ל י י , מ י ר פ ס  ג

ר ת י י ן ה י ש ב מ י 1 ש 9 9 ת 3 נ ש ם ב י י ט י ל ו ם פ י י ח ת מ י מ ש ר  ה

ם י מ ע ה פ נ ו מ , ש ה י ל ט י ת א ל ש מ ש מ א ר ם כ י מ ע ע פ ב  ש

ר ש ם כ י י מ ע פ , ו ץ ו ח ר ה ש ם כ י מ ע ש פ מ , ח ה נ ג ה ר ה ש  כ

. ו י מ ף י ו ד ס ר ע ו ט א נ ת ס ו י ה ר ל ח ב 1 נ 9 9 ת 1 נ ש . ב ר צ ו  א

ד מ , ע ה י פ א מ ם ה ה ע ל ו ע ף פ ו ת י ש ד ב ש ח א נ ו 1 ה 9 9 ז 3 א  מ

ת ו ח כ ו ר ה ס ו ח י מ א כ א ז צ ר י ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ן י ד ך ל ל כ  ע

י א נ ו ת י ע ח ה צ ל ר ן ע י ד ד ל מ ע ד ו ו ש ה ח י ן ה ו כ מ . כ ת ו ק צ ו  מ

ת ו נ 2 ש 4 - ן ל ו ד י , נ ן ו ש א ב ר ל ש י ב א כ א ז צ , י י ל ר ו ק ו פ נ י  מ

ת י י ב ד י - ל ה ע כ ו ר ז ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו י נ ב ש ל ש ר ב ס א  מ

. ה י ל ט י א ק ב ד צ ה ל ו ב ג ט ה פ ש מ  ה

, ת י ק ל ט י א ה ה ק י ט י ל ו פ ק ב ז ח ש ה י א ב ל ש ח י נ ט ו א י ר ד נ  א

ת ו ד ב ו ו ע א צ מ ו נ ב , ש ר ב צ ם ש ו צ ן ע ו י כ ר ל א ת ע ו ע ו מ ו ש י ה  ו

ו י ד ג נ ת מ ו ו י פ ת ו ל ש ן ע ת י ת ו ח ל י ט ר ה ש ת א ו ע י ש ר  מ

ת ו ד ע ו ו ל ב י ע ר פ ב ח ן כ י י ד ש ע מ ש , מ ד ח ם י ם ג י י ט י ל ו פ  ה

ה נ ג ה ה ל ד ע ו ו ב י ו ק ל ט י א ט ה א נ ס ל ה ה ש ר י ג ה ץ ו ו י ח נ י י נ ע  ל

ת ו ד ס ו מ ד מ ו ב י כ ר א 1 ת ו 1 ת ו ש ר . ב ם ד א ת ה ו י ו כ ם ז ו ד י ק  ו

. ם י נ ו ם ש י י מ ד ק  א

ל ת כ ה א ת נ י ש ם ו ל ה ו ב נ ל ו ת כ ה א ת כ י ם ה י ה ו ב ג ם ה י ג ו ח ד ב ח ו ש  ה

. ו נ ל ת ש ו י ד ו ס י ר ה ס ו מ ת ה ו מ  א

ר פ ס ט מ ר ל ס . כ י ל ם ש י ט ר ס י ב נ ו י ב ח י כ ר ד מ י מ ה ת ת י י ה ה ק י ט ת ס א  ה

, ת ו א י צ מ ם ב י ר ע ו כ ו מ ם א י פ ח י ר כ ה ם ב נ י א ם ש י ע ו ר י ל א ה ש ר ד י  ס

ת ו כ י ם א ת ש ו י ה ת ל ב י י , ח ט ר ס ר ל ב ו ה ע ז ע ש ג ר י ב , כ ב ו ש א ח ה ל ז  ו

ל ג ו ס ע מ ו נ ל ו ק . ה ת ק פ ס ת מ ו י ה ת ל ב י י י ח נ י ע ת ב ו ח פ ל ת ש י ט ת ס  א

ו ם א י י ג א ר ט ם ה י ע ו ר י א ר ב ב ו ד מ ש ם כ ם ג י י ט ת ס ם א י ג ש ו ת מ ו נ ש  ל

ן ם מ י מ ל ע ת ם מ נ י ם א י ל ו ד ג ה ה מ ח ל מ י ה ט ר . ס ר ת ו י ם ב י ד י ר ח מ  ה

ה ל א ת ה ו ע ו ו ז ו ל ק י נ ע ם ה ה ק ש פ ן ס י ל א ב , א ה מ ח ל מ ל ה ת ש ו ע ו ו ז  ה

ת י נ ו י ח ה ה נ ו כ ת ה י ש ת נ מ א ד ה י מ , ת ת י ש י . א " א ל פ ו מ ד " מ י ם מ  ג
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, ת א ז ה ה ש י ר ד ן ה ו מ מ ל ע ת ה ם ש י ט ר ס , ו י פ ו י ה ל פ י א ש א ה י ע ה ו נ ל ו ק  ל

. ם ע ף פ י א ת ו ו א ש ג י א ר , ל ה נ ו ו כ ת ב א ו ז ש ם ע ם א  ג

י נ א י ש ר ח ה א נ ו ש א ר ם ה ע פ : ב ם י י מ ע ן פ נ כ ת י מ נ י א ל ת ש ו נ י צ ס ת ה  א

ה י י נ ש ם ה ע פ ב , ו ד ב ל ר ב ו פ י ס ת ל ו ס ח י י ת ך ה ו ת , מ ט י ר ס ת ת ה ב א ת ו  כ

ל ו כ י י נ ז א . א ם ל צ ה ל צ ו י ר נ ם א ה ת ב ו מ ו ק מ ת ה י א ת ר ת י א י ש ר ח - א

ר ת ל א י מ נ . א ה נ י צ ב ס ו צ י ע ר ל ת ו ם י י ק צ ו ם מ י ט נ מ ל ל א ך ע מ ת ס ה  ל

י ה ל מ ד ם נ ז א ם א ג , ו ם י מ ו ל י צ ת ה ע ש ד ב ו א ת מ ו ק ו ח ם ר י ת י ע ק ל  ר

א ל ם ו י ר י ד ת נ מ א ם ב ם ה י י נ ו א ת ג ו נ ו י ע ל ר ב . א י נ ו א ן ג ו י ע י ר ש ל י  ש

ל ה ש נ ו מ ת ת ה י א ח ו י ר נ י ע ה ב א ו , ר ה ס ר ו כ ב ב ש ו י י נ . א ם י ע ט ם מ ע  פ

ת ו א ר א ל ו י ה א מ ל ב ו ש ד י ק פ . ת ד ר ו ב י ר ו ט ס ה ב ת ו ר א י י צ מ , ו ט ר ס  ה

י נ א , ו י נ ו י מ ד י ב מ צ ע ו ל ת ו ג א י צ י מ נ . א ם ל ו א צ ו ה י ש נ פ ט ל ר ס ת ה  א

ן ק מ י ו ד מ ק ו י ר ב ר מ ת ו ד י י מ א ת י ה ה ז ב ה ל ש ב ת ש ו ד ו ה ך ל י ר  צ

. ם י מ ו ל י צ י ה ר ח ת א ל ב ק ת מ ת ש י פ ו ס ה ה א צ ו ת  ה

ב צ ו מ ן א ו נ ז מ ת ה ו כ י . א ם ל צ ק ה א ר , ל ם י מ ו ל י צ ר ה ת א ב ב ו ש ל ח כ  ה

. ת י פ ו ס ה ה א צ ו ת ת ה ט א ע א מ ם ל י ע ב ו ל ק ו ק י ה א נ כ ל ט ח ש ו ר  ה

ע מ ש ה נ . ז ע י פ ש ה י ל ו ש , ע ר ת ו י י ב נ ש מ ם ה , ג ה ז ה ה ר ק מ ט ב ר ל פ  כ

. ך ה כ ל ז ב ד א ר ו ס ב  א

ר ת ו ד י י ג ה ל ל ו כ , י ו נ ת ו ף א ח ו ס ן ו ו כ א נ ו ם ה , א ד ח ד א ד ו ם ב ו ל י  צ

ו ה א ר ק מ ל ה ך ע ו מ ס ר ל ו ס ן א כ . ל ג ו ל א י ל ד ם ש י ד ו מ ה ע ר ש ע  מ

. ד ח ד א ד ו ם ב ו ל י צ ו ל ל , ו ר ח ו א ה ש י י מ ד י ת ב ו י ר ח א ת ה ד א י ק פ ה  ל

ו ת ו ף א ו ח ס ם ל ש ת ה ר ז ע ב , ו ה פ ו צ ם ה ר ע ש ק ת א ל ו י ה ל ד ש י ק פ ת  ה

( גאצי ם (לוקה בי ל צ ו ה ת ו ם א ד ע י מ ד ת ב ו ן ע ב ו מ י כ נ . א י ל ת ש ו נ ו מ ת  ב

ם ת ע פ ת ו ש ה מ פ ש ם ש ו ש ם מ ג א ו ל פ ם נ ל ת צ מ א א ב ו ה ם ש ו ש  מ

ה ד ו ב ע ת ה מ ל ש ה ת ל י נ ו י , ח י א מ ב ם ה ה ע נ ו ש א ר ש ו א ר ב , ו ך ל ת ש ו ו צ  ה

ה מ ד , נ א ש נ ת ת מ צ ג ק ש ו מ ) י ל ם ש ל ו ע ת ה י י א . ר ר ת ו י ב ב ו ט ד ה צ ל ה  ע

י נ נ י . א ן מ ז ל ה ף כ א ו י ש נ ה א י ל א , ו ה י נ ו ר י ל א ר ע ק י ע ת ב כ מ ס ) נ י  ל

ה ב ו ה ס פ ו ר ך ת כ ן ל י א ם ו י י ם ד י י ג א ר ם ט י י ח ל ה ב , א ד ב ו ה ע ם ז ע א ד ו  י

. ה י נ ו ר י א ן ה ר מ ת ו  י

י נ ם א ע ל פ כ ב , ו ו י ב ר י ס נ ו ן ט ק ח ש ם ה ת ע י ש י ל ש ם ה ע פ ד ב ב ו י ע נ  א

ך ל כ ה כ ת ז ה א ם ז י ר י כ ו מ נ ח נ א א ש י ה ה נ ו ו כ . ה ת ו ח ו פ ת ו ם א י י ב  מ

ם י ס ח י ת ה כ ר ע ד מ ו ס ן ש י מ א י מ נ . א ם י ר ב ס ה ך ב ר ו ר צ ב ן כ י א ד ש ב ע ו  ט

ו נ ת ו ם א י ד מ ל ש מ ד ו ק י ה ר פ ס  ״

ר שאלו את ישו הנוצרי מה ש א כ  ש

״. ג ת האמת, הוא לא השי א  ז

 ״בספרי מתח אפשר תמיד למצוא
ד י מ ים זה לא ת ת האשם. בחי  א

ד כך״. ב ו  ע

ת נ כ ו ס ן מ ו ם הג ד ל א  ״נבזותו ש

. ״ ם י י ת ע ב  ש

, ע צ ו מ ם מ ד י א נ א ע ש ד ו י י  ״אנ

י רואה נ ב ואי י ב ן 0 נ ו ב ת י מ ל אנ ב  א

 ענקים״.

ל ב ד בחברך, א ו ש ח א ל ו א ה ט ח  ״

ד מבוסס". י מ ד ת ש ח  ה

ה לזרים. י ל ט י ת א ר א י ב ס ה ה ל ש ק  ״

ת י ט י א ת ה ב כ ר ת ה ם א י נ כ ו מ נ ל צ  א

׳ ב ר ע דואר ה ן ׳ ו ת י ע ה ׳ ו ס ר פ ס ק א  ׳

ע י פ ו ) מ ה סרה׳ ל ה ד ו י י ר ו ק ׳ ) 

ו בבוקר״. נ ל צ  א

ה נ ו מ א א ו ו ה נ י נ י  ב

ב ו ש ה ח . ז ת י ד ד  ה

ר ש א ד כ ח ו י מ  ב

ה ש י ג ת ר ו מ ד ם ב י ל פ ט  מ

ו מ ך כ ל כ ת כ ב כ ר ו מ  ו

י ת מ ש ר ת . ה י ט ו א י ר ד נ  א

ה ב ך ש ר ד ן ה ד מ ו א  מ

ת ם א ל ג ר ל ח ו ב י ב ר  ס

י ת נ כ . ה ת א ז ת ה ו מ ד  ה

ל ר ע מ ו ן ח ו מ ו ה  ל

א ו ך ה י , א י ט ו א י ר ד נ  א

, ז א ז ו ך ה י , א ה א ר  נ

ל ב , א ג ה נ ת א ה ו ך ה י  א

ם ל ע ת ה ף ל י ד ע א ה ו  ה

ס ח י י ת ה ל ו כ ן ה  מ

ם ע ד ו ב ל ט ב י ר ס ת  ל

ת ו ש ג ד ו מ ת ה ו נ ו כ ת  ה

ה מ ד . נ ת ו מ ד ס ל ח י ו ב  ב

ה ש ק ב ה י כ ר מ ה י ש  ל

ת ו מ ד ה ב ר ב ע ה ר ל ת ו י  ב

ת ו נ נ א ש א ה ו ת ה א ז  ה

י נ ו צ י ק ק ה ו פ י א , ה ו ל  ש

ק ח ש י מ ב ת ו ו ע ב ה ש ב מ ת ש ה ו ל י ב ר ת ס ץ א ל י ה א . ז ו ת ו ג ה נ ת ה  ב

א י ל א ד ה ו . ז ת א ז ת ה נ ג פ ו מ ת ה ו נ נ א ש ם ב ו ג פ א ל י ל ד י כ ל מ י נ י  מ

. ל ד ק י ק פ  ת

א י , ה ו י א ט ל ח ל כ ה ע ד ו ו ת י מ ט ו א י ר ד נ ה א ב , ש ט ר ס ה ב ל ו ד ג ה ה נ י צ ס  ה

ם ש ם ב ל ו ע ה מ ד ו א ה ל ה ו ד ו ו ת א ה י ל ט ו א י ר ד נ ם א י י ח י ב ר . ה ם ו ל י ח נ י ע  ב

ד ח ע א ג ר ל י ש ת ש ג ר ל ה ב , א ת מ א ל ב ו י ב ת ע ג ם פ ע א ד ו י י מ י . א ר ב  ד

ת ע י ב ק ן ב כ ת ס ה ל ט ו ב מ ל ה ת ש ו י ב י ט ק י י ב ו א ן ה ת מ ו ט ס ב ל י י י ח נ  א

ת ו מ ד ה י ש ה ל מ ד . נ ש י א ל ה , ש ת י ט פ ש א מ ם ל , א ת י ט י ל ו ת פ ו י ר ח  א

. ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו א ה ב ז ו ל ק ק ד ז ם י י פ ו צ ה , ו ט ר ס ה ב ת ז ה א ש ר  ד
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ל ז " ע ה ר ו מ ע  ״

ה נ מ א ו ה א י ט  מ
י • 

 9רג> מיוחד
 של חבר

 השופט••

 מטיאו גארונה (39) העדיף קריירה קולנועית על פני

 קריירה של צייר, אבל לדבריו, הוא ממשיך לראות כל

 סרט שהוא עושה כסיפור בתמונות ולא כשרשרת של

 אירועים ודיאלוגים. האירועים, הפעם, הביאו אותו

 לתחרות בקאן, יחד עם מחבר רב המכר "עמודה״,

 רוברטו סביאנו, תחת שמירה ביטחונית מוגברת. וזאת

 משום שהספר, וכמוהו גם הסרט, מביא את עלילות

 המאפיה הנפוליטנית ״הקאמורה״, ששערוריית העלמת

 הפסולת הרעילה מן העיר שנקשרה בה מסעירה לא רק

 את איטליה כולה, אלא גם גרמה למותם של מאות

 אלפי בעלי חיים ולהרעלת גבינת המוצרלה, אחד

 מאותם הדברים שהאיטלקים אינם מוכנים לעבור

 עליהם בשתיקה. השוחד והחיסולים של מי שאינו

 מוכן לתת יד למעשים שלמעשה גרמו מוות או נזק
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 בריאותי בלתי-הפיך באזורים שלמים באיטליה ובאירופה,

 או להעלים עין מהם, הרגיז יותר את הממשלה מאשר

 את המאפיה. זו אפילו הרשתה לגארונה לצלם במקומות

 המקוריים שבהם התרחשו הדברים, בלי להפריע לו או

 לאיים עליו, מה שמעניק לסרט גוון ניאו-ריאליסטי כמעט

 תיעודי, כשרבים מן השחקנים אינם ידועים וחלקם הגידול

 אינם מקצועיים כלל. מתוך שלל הסיפורים האמיתיים

 בספרו של סביאנו בחר גארונה בכמה סיפורים סביב כמה

 דמויות מובילות שהבולטות בהן הוא דון ציירו, ה״שלם״

 של אחת מכנופיות העולט התחתון, המעניק דמי חסות
 למשפחות שא3ותיה@ או אחיהם יוש3י@ (דורן
m 3 ש3$3ל0 אותו הוא טוני 0ו3יו, אותו שחקן ®ופלא K 
 0«ו0יע בתפקיד ג׳וליו אנדריאוטי בסרטו של סותטינו),
, החייט שעובד במפעל קטן שמחזיקה אחת ה ל א ו ק w 9^0 
, ו״עורק״ לשעות נוספות אל ה53א9יה הסינית ת ו י פ ו מ  ה

ע - וכמובן  המתחרה כשהוא מוכר להם את סודות המקצו
 מסכן את חייו.

ה ת ו ז א י ז ה ל ת ו ח י י ה נ מ ל צ מ ש ב מ ת ש ה ף ל י ד ע י מ נ י א ל ם ש י ס ר ס  ב

ה ש ע ה נ ב ך ש ר ד ז ב כ ר ת ה י פ ו צ ה ה ש צ ו י ר נ י . א ר ש פ א ל ה כ ט כ ע  מ

ם י ע צ מ א ב ט ו ר ס  ה

ם י ד מ ו ע ם ש י י נ כ ט  ה

ר ת ו ה י ב ר . ה י ת ו ש ר  ל

ק ל ו ח י ה י י ש ב ל ו ש  ח

ן י ע , מ ר ו פ י ס ן ה  מ

ת ב צ י נ ת ש פ ס ו ת נ ו מ  ד

ם י ע ו ר י א ך ה ו ת ש ב מ  מ

ן ש מ ה ש . מ ם מ צ  ע

ן א מ צ ו ר י ו פ י ס ר ב ב ו ד מ ה ש ד ב ו ע א ה ו ה ה ז ט ה ר ס ת ה ת א ו ש ע י ל ת ו  א

ר ש א ל כ ב , א ה י ל ט י א ן ב ג ר ו א מ ע ה ש פ ל ה ט ע ע א מ י ל ת א ר . ק ל ל כ  ה

ם ל ו ע ת ה פ ק ש ל ה ת כ ה א נ י ה ש , ז ו נ א י ב ו ס ט ר ב ו ל ר ר ש פ ס י ל ת ע ג  ה

י פ ו ת א י א ת י ל י . ג ( ת י נ ט י ל ו פ נ ה ה י פ א מ ה ה ( ר ו מ א ק ל ה י ע ה ל ת י י ה  ש

ך ו ת ת ש ח ר ת מ ת ה ו א י צ ל מ י א ת ע ד ו ו ת . ה ם י נ פ ב ט מ ב מ ם ב י ר ב ד  ה

, ם ש ר מ ט מ ו ל י 2 ק 0 0 ־ ת מ ו ח ל פ ק ש ח ר מ ר ב פ ס ת ה י א ת א ר ק  ש

י נ י ע י ב ת י א ר ר ב . כ ל ל כ ן ה א מ צ ו ט י ר ת ס ו י ה ל ל ו כ ה י ז ד ש י י י מ ת ע ד י  ו

. ת ו י ו מ ד ת ה א ת ו ו נ ו מ ת ת ה י א ח ו  ר

א ש ו ל נ ל כ ם ע צ ע ן - ב ג ר ו א מ ע ה ש פ ל ה ט ע ר ת ס ו ש ע ך ל ר ו ן צ י  א

ם ע ם ט ו י ש ת י א א ר . ל ד ח ו י ן מ י י נ ו ע ש ב ן י ם כ א א ל ם - א ל ו ע ב  ש

ק פ ם ס ו י ש ן ל י . א ה מ ע כ ד ו י י מ ם ה ע פ ר ב ו פ י ס ו ה ת ו ל א ה ע ר ז ח  ב

ו מ א כ ש ו נ ת ל י ד ו ס ה י ש י , ג ה ז ץ מ ו . ח י ר ו ק א מ ו י ה ל ט ש ר ס ה  ש

, ת ו ו , מ ה ב ה , א ה מ ח ל ו מ מ , כ ם י ר ח ם א י ב ם ר י א ש ו נ ת ב ע ג ו ה נ ר ו מ א ק  ה

ל ב , א ן ג ר ו א ע מ ש א פ ו י ה ז כ ר מ א ה ש ו נ ה ן ש ו כ . נ ד ו ע ת ו ו נ מ א , נ ת ו ד י ד  י

. ם י י ו ח נ ח נ ו א ב ן ש ד י ע ם ב ד א ב ה צ ל מ ט ע ר ם ס ו ג ת ב ו א ר ר ל ש פ  א
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ל  רוברטו סביאנו ע
 אימפריית חקאמורח
 רוברטו 0ביאנו הוא עיתונאי חוקר ביומון ״לה ר9ובליקה׳/ שסקר
 את ארמוני הפשע באיטליה, בעיקר את פעילותם באיזור נ9ולי.
 הוא 9יר0ם את המחקר התיעודי שלו בכ>9ר ״עמורה״, שנמכר
 תוך שבועות מעטים ב־1,200,000 עותקים. מאז 9ר0ום ה0פר
 הוא נמצא תחת משמר מתמיד של המשטרה האיטלקית,

 החוששת מהתנקשות בחייו.
ק ס א ע ו ה ה י ל ט י א ן ב ג ר ו א מ ע ה ש פ  ה

י ש ע 1 מ 0 , 0 0 0 - ת ל ו י ר ח א א ב ש ו נ י ש ת מ ח ל  מ

ם י נ ו ת נ י ה פ . ל ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש 3 ה 0 - ח ב צ  ר

ה ב ג ת ש ו נ ב ר ו ק ל ה כ ר מ ת ו ה י , ז ם י י מ ש ר  ה

ז א ם מ י נ י ט ס ל פ ל ל א ר ש ן י י ך ב ו ס כ ס  ה

ד ח א ר ב ב ו ד . מ ה נ ו ש א ר ה ה ד א פ י ת נ י א  ה

, ה י ל ט י א ר ב ת ו י ם ב י ג ש ג ש מ ם ה י ק ס ע  ה

ה מ צ ו ע - ת ב ת ר י ל כ ל ה כ מ צ ע ה מ ו ו ה מ  ה

י ל ע פ ל מ . כ י פ ו ר י א - ל ל ה כ ד י מ - ה נ ק  ב

5 ל 8 ר ש ו ז ח מ ם ל י ע י ג ד מ ח י ״ ב ט א י פ " 

ל ן ש ו ת ח ת ם ה ל ו ע : ה ה נ ש ד יורו ב ר א י ל י  מ

. ד ר א י ל י 1 מ 5 0 - ה מ ל ע מ ל ל ג ל ג ה מ י ל ט י  א

ה ל ס י ם ח י נ ו ר ח א ם ה י נ ש ם ה י ש ו ל ך ש ל ה מ  ב

ל כ ר מ ת ו , י ש י 4 א , 0 0 0 - ד כ ב ל ה ב ר ו מ א ק  ה

ם י ר ח ר א ו ר ת ט צ ו ב ו ק ע א ש ן פ ו ג ר  א

ם י י נ ל ט ו ק י ם ה ת ה א ז ה ה פ ו ק ת . ב ה י ל ט י א  ב

ת ר ת ח מ , ה ת י ר י א ת ה ר ת ח מ ן ה ר מ ת ו  י

ה ז ו ק " ת ( י נ א י ל י צ י ס ה ה י פ א מ ה ת ו י ק ס א ב  ה

. ( " ה ר ם ט ו  נ

ת ו י פ ו נ ל כ ב ש ר ר פ ס מ ת מ ב כ ר ו ה מ ר ו מ א ק  ה

. ה ט ר ז א ק י ו ל ו פ ר נ ו ז י א ן ב ל ו ת כ ו ז כ ו ר מ  ה

ם י כ ל ן . ת ר א ז ה ה י ר פ מ י א ל ה ת ש ^ ו ב ג  . ה

ל ן ש ו ט ל ש ה , ו ו מ ו י ם ב ו י י ד ם מ י ב ח ר ת מ  ו

. ר ע ר ו ע מ - י ת ל א ב ו ו ה ת ב ו י פ ו נ כ  ה

ר ח ס ק מ א ר ת ל ו ע ב ו ה נ ר ו מ א ק ת ה ו ס נ כ  ה

ח ו כ ת ב ו ס ן ח ת מ ו מ ק א ש י נ ל כ ב ם ו י מ ס  ב

ה פ נ ת ע ו ל י ע פ ם מ א ג ל , א ( ן ש ק ט ו ר פ ) 

, ת ו ר י י , ת ה י י נ ב ת ו ו נ ל ב י ק ק ס ע ה ב ר ו ש ק  ה

, ק ל , ד ה ר ו ב ח , ת ת ו ד ע ס מ ם ו י ל ו כ ר , מ ן ו ז  מ

י ח ט ה ש ב ר ד ה ו ע , ו ם י ק נ , ב ע ו נ ל ו י ק ת  ב

ם י ח ו ו ר . ה ה ר ו א כ ם ל י י מ י ט י ג ר ל ח ס  מ

ת ו ל י ע פ ה ם מ י ר ב ט צ מ ם ש י ר י ד א  ה

ם י ק ס ע ש ב ד ח ם מ י ע ק ש ו ת מ י נ י י ר ב ע  ה

ן י ד ר ב א ם מ י ט ש פ ת מ ם ש י פ נ ם ע י י מ ו א ל נ י  ב

ח ר ז מ ב ן ש א ו ו י י ט ד ל ע ד ו נ ל ט ו ק ס ב  ש

ה ר ו מ א ק ה ה ק י ז ח ר מ ת י י ן ה י . ב ק ו ח ר  ה

ת ו נ ב ה ל ד י ת ר ע ש ה א ר ב ח ל ה ת ש ו י נ מ  ב

. ק ר ו ו י י נ ם ב י מ ו א ת י ה ל ד ג ת מ ש א ד ח  מ

ל כ ם מ י א ה ב ר ו מ א ק ם ב י ר ב ח י ה פ ל  א

, ם י ק ס י ע ש נ , א ם י א פ ו ר - ר ו ב י צ ת ה ו ב כ  ש

י ל ע ו פ ה ו י י ש ע י ת ל ע ו , פ ם י ס ד נ ה , מ ם י א מ י  כ

, ת ו ב ו ח י ר א ט א ט מ ן ו ו י ק י י נ ד ב ו , ע ן י י נ  ב

ם . ה ם י ר כ י א ם ו י ט י י , ח ם י נ ו ו נ , ח ם י ג ו ל ו כ י ס  פ

. ת י פ צ , ת י ד י ק פ ת ה ב ל י ח ם ת י ד ל ס י י ס י י ג מ . 

ל י ד ג ע , ו ם ל י י ג נ ב ם ל י מ י ס ר ח ו ס ך כ ר כ ח  א

י פ . ל ל ע ו פ ם ב י ח צ ו ר ם ל י כ פ ו ם ה ם ה י ר ש  ע

י נ ו ג ר , א ה י פ א מ ה ב מ ח ל מ ת ה ק ל ח י מ נ ו ת  נ

ת ו ע י ב ק ם ב י ק י ס ע ה מ י ל ט י א ע ב ש פ  ה

ל ם ש ת ר ז ל ע ם ע י נ ע ש נ , ו ש י 2 א 5 , 0 0 0 -  כ

. ם י נ ע י י 2 ס 0 0 , 0 0 0 - ד כ ו  ע

ה ל כ א י י ה ם ש י ת פ מ ם ה י ר י ח מ ת ל ו ד ו  ה

ן ו י כ י ז ת ה ה א ר ו מ א ק ה ה ל ב י , ק ע י צ ה  ל

. ת י ב י ט ק א - ו י ד ר ה ו ל י ע ת ר ל ו ס ק פ ו ל י ס  ל

ה י ל ט י י א ב ח ר ת ב ו ד ב ו כ מ ת ו ו ב ת ר ו ר ב  ח

ר ו ט פ י ל ד ה כ ר ו מ א ק י ה ת ו ר י ת ש ו א ר כ  ש

, ם ה ל ם ש י ל ע פ מ ה ב ל י ע ר ת ה ל ו ס פ ן ה ן מ ת ו  א

ה י ל ט י ם א ו ר י ד ב ח ל ר כ ה ב ר ב ק נ ת ש ל ו ס  פ

ת ה א כ פ ה , ו ת ו מ ד ם א ה ש ל י ע ר , ה ה י י נ ע  ה

ד ת ע נ כ ו ס מ ה ל ל ם א י ר פ כ ת ב ו א ל ק ח  ה

ה ל ו ל ת ה ה י י ל ע ר ל י ש ם י ר ו , ג ת י ר ש פ א - י ת ל  ב

ה ל ב ם ס ה מ ם ש י י נ ט ר ס ם ה י ל ו ד י ג ר ה פ ס מ  ב

ד ח ו י ר ב ו ו ח ל י . א ר ו ז י ו א ת ו א ה ב י י ס ו ל כ ו א  ה

, ה ר ו מ א ק ה ה ל פ י ן ט ה ב ת ש ל ו ס פ ת ה ו מ י ר  ע

ט ע מ , כ ר ט 1 מ 4 , 6 0 ל 0 ה ש ב ו ג ר ב ר ה צ ו ה נ י  ה

א ש נ ת מ , ה ט ס ר ו ו א ל ה ו ש ה ב ו ג ל מ ו פ  כ

. ד ב ל ם ב י ר ט 8 מ , 8 5 0 -  ל

ה ר ו מ א ק ה ה ל י ע פ ה מ נ פ ו א ם ה ו ח ת  ב

י ל ת ב ר צ י י מ ה ו ק י ת ע מ ה ש מ ל ה ש י י ש ע  ת

א י ל ה י ב ק מ . ב ם י ר כ ו ם מ י ג ת ו ן מ ו י ש י  ר

ם י ח י ל צ ה מ נ פ ו י א נ ר צ ן י ו מ י מ ם ב ת ג ב ר ו ע  מ

ה כ י מ ת ם ב י ר ז ע ר נ ש , א ה י ל ט י א ם ב י ע ו ד י  ו

ן ם מ י ח ו ו ר ת ה ת א ו נ י ב ל מ ש ה ת ק ו ר ב ל ח  ש

. ת ו י פ ו נ כ ל ה ת ש י נ י י ר ב ע ת ה ו ל י ע פ  ה

ק ו ש ב ל ש ח , נ י ל ו פ ן נ ו פ צ ר ב ב ר , פ ה י פ מ א ק  ס

ר ו ז ח ם מ , ע ם ל ו ע ל ב ו ד ג ח ה ו ת פ ם ה י מ ס  ה

ת ו פ ו נ ת כ מ ח ל ן יורו. מ ו י ל י י מ צ ל ח י ש מ ו  י

ה י ר ח ה א ר י ת ו 2 ה 0 0 ר 4 א ו ר ב פ ם ב ה ש צ ר פ  ש

ט ר ס ם ב י ר ו פ י ס . ה ם י ע ו צ פ ם ו י ג ו ר ת ה ו ר ש  ע

ן ם מ י י ת י מ ם א י ר ו פ י ם ס ל ו ם כ ה ה נ ו ר א ל ג  ש

ך י ש מ מ ה ו ר ט ק ר ס ג ב צ ו מ ה ש ל מ . כ ם י י ח  ה

. ה ט ר ז א ק ב ה ו י פ מ א ק ס , ב י ל ו פ נ ת ב ו ר ק  ל

ל י ע ד ו ע י ר ת פ ם ס צ ע ה ב ז , ו ם י י ת נ י ש נ פ , ל ם ס ר פ ת ר ה פ ס ה ש  כ

ה ז ה ב י א ה ל ל ב . א ם ו צ ר ע כ ב מ ר ד ל י י ה מ י א ה ו , ה ה ר ו מ א ק י ה ש ע  מ

ש ו ד א ג ו ה א ש י ת ה מ א . ה ט ר ס ל ה ה ע ד ו ב ע ן ה י מ ת ו ע א י ת ר ה י ל ד  כ

ה א ד מ ו ת ע ו ל ק ו ב נ מ ת מ ו ש ע ה ל י ר ה ש פ א ך ש ל כ ם כ י ב ם ר י ר ו פ י ס  ב

ם י ט נ מ ל ו א ל י ש א ח נ ו ל ש ק ת ר י פ ס ת ה ו א א ר ק ה ש ל ם א . ג ם י ט ר  ס

ם י ר ו פ י ל ס ן ש ט ץ ק ב ו ק ק ו ר נ ר ח ר ב ב ל ד ו ש פ ו ס י ב . כ ו נ ל ט ו נ כ ו ת  מ

א ו : ה ט ר ס ת ה ק פ ה ף ב ס ו ן נ ו ר ת ש י . י ם י ד י ג ר ו ו ם ע ה י ל ו ע נ ש ב ל ה  ו

ה לו. כ ר ז ב ר כ פ ס ה ם ש ו צ ע ם ה ו ס ר פ ן ה ת מ ו נ ה י ל ל ו כ  י

א , ל ״ ה ק י ל ב ו פ ה ר ל י י ר ב ק ו י ח א נ ו ת י א ע ו ה , ש ו נ א י ב ו ס ט ר ב ו ר ר ב ח מ  ל

ב ו ת כ ת ה ד א ב ע ו ל נ ט ל ח ה ה ב ך ש ר ד י ה ב ג ת ל ו י ו ג י י ת ס ם ה ו ו ש י  ה

ת כ ו ר ה א י ז י ו ו ל ת ט ר ד י ס ך ב ר ו ש צ ו י ל ו ט כ ר ס ת ה ר א פ ס י ל ד . כ ט ר ס  ל

, י ת י ש י ע נ א ט ש ר ס י ה ב ג . ל ל כ ת ה ל א י כ ה ל ל ו כ ו י נ י ד א ח ט א ר . ס ח ו ו  ט

ר ו א י ת ל ב י ח ת א מ ו , ה י ק ל ט י א ם ה ז י ל א י ר - ו א י נ ם ב י צ ו ע ו נ י ש ר ו  ש

ן ת מ ח ל א ל כ ם ש י ר ו פ י ס ת ה ר א פ ס ר ל ב ו ע , ו א ו ה י ש פ ב כ צ מ  ה

ם י נ ע ו ט ה ש ל א ה כ י ל ט י א ש ב י ך ש כ ע ל ד ו י מ נ . א ת ו ב ר ו ע מ ת ה ו י ו מ ד  ה

ה נ מ מ ר ש א ב ת ה ך א ו ת ק ל ו ר י י ל ד ן כ א ק ו ל נ א י ב נ א ו ו נ י ט נ ר ו י ס  כ

ד ח ם י ת ע פ ו ם ה צ ע ן ש י מ א ת מ מ א י ב נ , א ל ם כ ד ו . ק ם י ת ו ו ש נ ח נ  א

ת ה א ש ע נ ו ש נ י נ י ו ב נ מ כ י א ס . ל ה ר ק ל מ ן ש י י נ א ע י ל ה ב י ט ס פ  ב

, ד ח ו י מ ת ב י ת ר ו ק י ת ב י ו ו ז ה מ י ל ט י ת א ם א י ג י צ מ , ש ה ל א ם ה י ט ר ס  ה

ה ל ם א ם ה י י ו א ם ר י ט ר ס ב ש ש ו י ח נ . א ה נ ד ה ח ם י ת ו א א י ב נ  ו

ע ו ד ה מ א ו י ר נ נ י . א ם י י ם ח ה ה כ ו ת ב ת ש ו א י צ מ ם ה ם ע י ד ד ו מ ת מ  ש

ר ק ב ם ל י ל ו כ ) י " ר י ש א ם ב ם ע ל א ו ת " ו א א ר ם ( י ל א ר ש ו י ם א י א ק י ר מ  א

ט ר א ס ו " ה ה ר ו מ ע " , ן ו כ . נ ר ו ס ו א נ ל ל ב , א ם ה י ת ו צ ר א ה ב ר ו ק ה ש ת מ  א

. ה ז ט כ ר א ס ו ו ה נ י ט נ ר ו ל ס ״ ש ל י ל א ה ם " ג ח ש י נ י מ נ א , ו י ת ר ו ק י  ב

ת ו א י צ ף מ ק ש ר מ מ ו ה ל ל א ם ה י ט ר ס י ה נ ש ש ל י ה ש מ ח ש י נ ה ר ל י ב ס  ו

, ת א ז ת ה ו א י צ מ ת ה ג א י צ ה ם ל י כ ר ה ד ב ר ש ה ל י ב . א ה י ל ט י א ה ב נ ו ת  נ

ו פ י ק ש י ם ו י ר ח ם א י ט ר י ס נ ו ש א ו ב ה י א ב ה ה נ ש ב ת ש ו י ה ד ל ו א ל מ ו כ י  ו

. י ר מ ג ת ל ו נ ו ת ש ו נ ק ס מ ע ל י ג ה י ל ד , כ ן מ צ ת ע ו ד ב ו ע ן ה ת ו ל א  ע

ה ל מ כ ם ש י פ ו צ ת ה ע א נ כ ש א ל ו ה ה צ ו י ר ת י י ה ה ש , מ ה ז ב ה ל ש  ב

ש ם י י מ ה י ש ו ל ל ש כ , ש ל ש מ . ל ת ו א י צ מ ם ב ה ג ר ו ד ק ב ל ה ש ע ח ר ת מ  ש

ו נ י ב ם י ם ג י פ ו צ ה ה ש ו ו ק י מ נ ל א ב . א ם י ל ח א צ ל ר ן ש ב ר ו י ק ל ו פ א נ  ב

ם ע א ד ו י י מ . ו ת ו צ ל פ א מ , ל ה ר ו ש ן ה ם מ י ש נ ם א ט ה ר ס ת ב ו י ו מ ד ה  ש

. ם ה ו מ ם כ י ג ה ו ו נ נ י י א ה , ל ם י נ ו ת ם נ ם ה ה ב ם ש י א נ ת ם ה ת ו א , ב ו נ ח נ  א

. ע ר ב ב ו ט ל ה י ש ס א ל ק ק ה ב א מ ר ה ש א ב מ כ ר ו ר מ ת ו ה י ב ר ה ה  ז
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ה ן י ז ט נ פ ה ה ו מ י א י ה ט ר  סטייה משמעותית של אמן ס

 מיפן, קיושי קוווסאווה. במקום להפחיד את הצופה,

 הוא מגיש לו חומר למחשבה במה שאפשר לכנות דרמה ן

ת לבין אזהרה י ת ר ב ת אשר נעה בין סאטירה ח י ת ח פ ש  מ

ל ״ ש י ו א ל״זמן פנ י ל פ ה ה ל מ ו . הנסי© ד ת י ט ס י ל א י ר ו  ס

רן קאנטה, סיפור על פקיד גבוה שמוצא את עצמו  לו

ך . כ ו פ כ ל ב ו ו א ע ל ל ר אחד מחוץ למערכת, ע י ה ם ב ו  מ

 זה קורה, שתי חברות התמזגו, והוא מיותר בחתונה

. חדור בושה, הוא אינו מעז לספר לאשתו ה ש ד ח  ה

 ולשני בניו את האמת, מסתובב ברחובות ומקווה לשווא

ת ו ע צ ה ה ב ר ן ה ב ל-50, אי , קרו לו י בג א תעסוקה ( ו צ מ  ל

ל ו ד ג ן ה ב ם אחרים. בבית, ה י ב ד ר ו ו ע ה ו מ  מעניינות), כ
ס לצבא ארה״ב, י י ג ת ה ל ם ו י ד ו מ י ל ת ה ק א י ס פ ה  רוצה ל
 הבן הצעיר רוצה ללמוד פסנתר, והאב, שמבקש לשמור

ל ב ד לשניהם, א ג נ ת ל חזות של סמכות, מ ת ע ו ח פ  ל

 מובס בסופו של דבר בשתי החזיתות. לקראת הסוף
, י יאקוזו ׳ ז ל (קו ב ל ו ב י מ ג ו מ ל  מופיע בביתם פורץ א

 שחקן כמעט קבוע בסרטי קיושי קורוסאווה), חוטף את

ה בכוח, אבל בסופו של דבר, גם הוא אינו יודע מה ש א  ה

י שמקווה להיבהל עד מוות . מ ג י ש ה  הוא בדיוק רוצה ל
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,Cure - כסרט הזה, כמו בסרט האימה של קורסאווה 

 ימצא את עצמו, למרבה ההפתעה, בגיוסה מעודכנת

 לסרטי אוזו שבהם יצאה המציאות מכלל שליטה.

ך ל ה מ . ב י ל ם ש י ט ר ס ם ב ל ו ע ן ה י ח ב ז ה א ו מ פ ל ם ח י נ ר ש ש  ע

ל ש ש ד ג ח ו , ס י מ ל ו ע ע ה ו נ ל ו ק ל ב ו ד י ג ו נ י ל ש ה ח ל א ם ה י נ ש  ה

י ת ל ו כ ב י ט י מ י כ ת י ס י י נ נ א , ו ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ר ל ד ה ח מ י י א ט ר  ס

ע ו נ ל ו ק ל ה ב ע ו ש ח ן ל מ ז ע ה י ג ה י ש ת ש ג ר ל ה ב . א ם ר ז ם ה ת ע כ ל  ל

ת ו א ר א ל ו ב י ל ש ה ק ה ח ש י נ י מ נ . א י ר מ ג ה ל נ ו ה ש ב י ט ק פ ס ר פ  מ

ל ג ר ת ה ה ש ל מ כ ה מ נ ו ט ש ר י ס נ פ ד ב ו מ ע י י ל ש ש ד ח ט ה ר ס ת ה  א

. י ת מ י ת ח ת ב ו א ר  ל

ר ו ד ת ה ו ה א מ ו ה ה ל ם א י מ י ל ב כ ר מ ת ו י י ת ו ק א י ס ע מ א ש ש ו נ  ה

? ר ו כ ע ל ו ב ל ו ב ך מ ל כ א כ ו ע ה ו ד . מ 2 1 - ה ה א מ ח ב מ ו צ ש ש ד ח  ה

ת ו ל ע ה ו ל נ ג ה נ ד ש י ת ע ל ה י ש ו מ י ד ן ה ך מ ל כ ה כ נ ו א ש ו ע ה ו ד  מ

, ה ב ו ש א ת ו צ מ ה ל ש ? ק ה ר ק ה ש ל מ כ י ל א ר ח י א ? מ ו נ ח ו י ר נ י ע  ב

, ה י ה י , ש ה ז ן ה ו ו י כ ן ב ו ש א ד ר ע ק צ י ר ר ו ב א ע ו " ה ו י ק ו ת ט ט נ ו ס ״  ו

. ם י א ב י ה ט ר ל ס ן ש ו ו י כ , ה ה א ר נ ל ה כ  כ

. י ל ם ש י ר ח א ם ה י ט ר ס ל ה כ ו ב מ , כ ה י ר ו ג ל א ר ב ב ו ד ן מ א ם כ  ג

ה מ ר ת ד ר ב ו ע ת ה ע צ ו מ ת מ י נ פ ה י ח פ ש ה מ ז כ ר מ ב ה ש י ר ו ג ל  א

י נ ו ת נ ד מ ח ף א א ם ב י ז ג ה א ל ל י ש ת ל ד ת ש . ה ת ע נ צ ו מ ה ו נ ט  ק

, ם י נ פ ם י י ר ו ב י ג ה ן ו פ י ם ב ק ו מ ר מ ו פ י ס ם ה ם א ל ג ב . א ן א א כ צ ו מ  ה

ם ם ה ן א י . ב ב ח ר ם ה ל ו ע ן ה ק מ ת ו נ ה מ ר ז ו פ י ס ר ש מ ו ה א ן ז י  א

ש ח ר ת מ ן ה ם מ י ע פ ש ו י מ ל ם ש י ר ו ב י ג , ה ו א ם ל ן א י ב ך ו כ ם ל י ע ד ו  מ

ת י ל ב ו ל ת ג ו ח ת פ ת ל ה כ , ו י ל כ ל כ ה י ו ת ר ב ח ב ה צ מ ן ה , מ ם ל ו ע  ב

ל ב , א ן פ י ם ב י י ם ח נ מ ם א . ה ן י ר ש י מ ו ב ן א י פ י ק ע , ב ם ה ת ל ע ג ו  נ

. ם ל ו ע ן ה ק מ ל א ח י ן ה פ  י

ת א א ט א ט ף ל י ד ם ע א  ה

א ל ח ו י ט ש ת ל ח ת ל מ כ  ה

ה י ה י ש פ , כ ך ל כ ר ע ב ד  ל

, ם י נ ש ת ב ו א ו מ נ ל צ ג א ו ה  נ

ת ף א ו ש ח ב ל ט ו א מ מ ו ש  א

? ת מ א ת ה ר א ר ו ו א ל ל ו כ  ה

, ה ל א ת ה ו י ו ר ש פ א י ה ת י ש נ פ ם ב י מ ו מ ם ה י ד מ ו ם ע י ב ם ר י נ פ  י

. ם ה ו מ י כ נ א ם - ו י ל ב ל ו ב ם מ . ה ט י ל ח ה ם ל י ל ו כ ם י נ י א  ו

ן ב ה ב ו א , ה ת ו י ו מ י ד ת ש ר ב ק י ע ז ב כ ר ת ט ה י ר ס ת , ה ר ו ק מ  ב

ן ם מ ל ע ת ה ר ל ש פ א - י א י ש ת נ ב ה ה ט ר ס ה ך ה ל ה מ . ב ר י ע צ  ה

א י , ה ת א ז ה ה ח פ ש מ ל ה ן ש ג ו ע א ה י ם ה א . ה ם י ר ח א ם ה י י נ ש  ה

ה ד י ח י א ה י ה , ו ו כ ו ת ת מ א צ ו ה י נ י א ת ו י ב ל ה ת ע י א ר ח א ת ש א  ז

ה נ ב י מ ץ ל ו ח מ י ש נ ו צ י ח ם ה ל ו ע ם ה ר ע י ש ת י ו מ י ע ה ב א ה ב נ י א  ש

ה ד י ח י ל ה ר ש ת ו י ק ב ה ב ו מ ל ה מ ס א ה י ת ה מ י ו ס ה מ נ י ח ב . מ ן ג ו מ  ה

ט ר ס ף ה ו ס ב ה ( ז ל ה מ ס ה ל ר ו ו ק ה ש ר מ ש א כ , ו ת י ת ח פ ש מ  ה

א ת ל ה , כ ( ם ג ר ת מ ת - ה י ב ן ה , מ ה נ ו צ ר א מ ל , ש ת א צ ו א י י ם ה  ג

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ד ב ל ו ו י ה ל ל כ ו י ת ש נ ל מ ט ע ט ו מ ת ה מ ז ן ה ט ק  ה

, ן פ ל י ה ש א ו ב ו ב ת ב ו א ר ר ל ש פ , א ר ג ו ב מ ן ה ב ר ל ש . א ש ד ח  מ

ם י נ פ ם י י ל ב ק ם מ י א ק י ר מ א ו ה י ו ה ל י . א ם ו י ת ה י א ר א נ י ה י ש פ  כ

ת ו מ ד ו ה מ ם כ י ג ה ו ו נ י ם ה י ר י ע ה צ ב ר ה ח ש י נ י מ נ , א ם ה ל א ש ב צ  ל

ם ה ם ש ו ש א מ . ל י א ק י ר מ א א ה ב צ ס ל י י ג ת ה ם ל י א צ ו י , ו י ל ט ש ר ס  ב

ם ה ם ש ו ש ק מ ה ר . ז ר י ח ל מ כ ם ב ח ל י ה ם ל י צ ו ר ה ו מ ח ל מ י ה ד י ס  ח

ף ו ת ם ב ת ו ק א י ז ח מ ה ש ז ק ה י נ ח מ ל ה ג ע מ ת ה ץ א ו ר פ ם ל י צ ו  ר

ר ש א י ב א ב ך צ ו ס כ ל ס כ ת ב ו ב ר ע ת ר ה ס ו ן א י י ד י ע נ פ י ק ה ו ח . ה ן פ  י

ן ש מ ש ו י ח נ . א ת ו נ ת ש ה ד ל מ ו ו ע ה ש מ ם ש י ע ד ו ם י י ב ל ר ב , א א ו  ה

, ט ר ס ה ב ח פ ש מ י ה ב ו א מ ל כ ב , א א ו ב ת ל ו ד י ת ע ת ש ו י ו ח ת פ ת ה  ה

. ב ר י ק ל ם א י ש ש ה ה ל א ם ה י ר י ע צ ר ל מ ו ה ל ג מ ש ו י מ ץ ל  א
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 יז׳י סקולימובסקי, טענו מעריציו מקדמת הימים, הוא

 אדם שזיקנתו מביישת את נעוריו. מי שפעם היה הבמאי

 הפולני ביותר בדורו, שכל תמונה שלו העידה על סגנון

 מדויק, שליטה אדירה במדיום, דמויות מרשימות -

 ובעזרת כל אלה טיפול נוקב במצב הטראגי של פולין

 הסובלת מהגורל האנושי והלאומי שלה - איבד את העיקר.

Rysopsis, Barrier),) הכוח החיוני של סרטיו הראשונים 

 Walkover הלך והתדלדל ככל שעבר הזמן, ואת המקום

 תפסו אלימות מילולית ויחסי עבודה עכורים עם כל מי

 ששיתף איתו פעולה. והנה, אחרי הפסקה ארוכה מאוד

 הוא חוזר בסרט הפתיחה של ה״שבועיים של הבמאים״

 במלוא כוחו. מצלם בשחור-לבן את מה שעסק בו תמיד -

 האשמה הבראשיתית של האדם, היותו שבוי בנוף הולדתו,

 נתון לרוע הטבעי של החברה האנושית. ממש מעודד.

 בחור בודד, שפניו נראים כאילו הוא מפגר למחצה ומבטו

 מוזר, עובד בעליבות נוראה בסנטוריום מתפרק, נוסח

 מזרח אירופה, ועוקב בשקיקה אחרי נערה שהייתה פעם

 קורבן לאונס. הוא מתגנב מדי לילה, יושב על מיטתה

 כשהיא ישנה, כמו מלאך שומר, כשאהבתו האפלטונית

 ומסירותו העילאית הופכת אותו למעין קדוש. הסרט

 מעורר התפעלות מהשוט הראשון שלו, הקדרות החושנית

 של כל תמונה, מיעוט הדיאלוג, הכל מצטרף יחד לקולנוע

 בעל עוצמה שרק פולנים מובהקים כמו סקולימובסקי

 הצליחו להגשים פעם.

. י ת ר י י ת צ א ז ה ה פ ו ק ת ל ה ך כ ש מ . ב ה נ 1 ש ה 7 ט ז ר י ס ת מ י י א ב  ל

ז א . מ י ת י ח ד ד י מ ת , ו י ת י צ ר ה ש ל מ ת כ ר א י י צ ן ל מ י ז ה ל י ף ה ו ף ס ו  ס

. ן י ל ו פ ב ת ו פ ר צ , ב ה ד נ ק , ב ת י ר ב ת ה ו צ ר א ת ב ו כ ו ר ע י ת ת ג צ  ה

, י ר ו ע נ ר ב י י צ י ל ת ג ה . נ ת ר ח ת א ו נ מ ל א ל כ ר ע ו י צ ת ה י א ת פ ד ע ד ה י מ  ת

ל י ג ה ה , ז ר ו ז ח י ל ת ו ף א ח ד ה ש . מ ן מ ר ז ת ו י י ה ל י א ה ר ל ת ו ר י ח ו א  מ

ם י נ ו ר ח א ם ה י ט ר ס , ב ה ס ע מ ן ה ו ש ל , ב ם י ר ש ו א מ - א ל ת ה ו נ ו י ס י נ ה  ו

ן ב ו . מ ה ר ב ח ב ל ג ת ה ת א ו נ פ ה י ל ת ל ח ת ם ה ה ה מ א צ ו ת . כ י ת י ש ע  ש

י ת ט ל ח . ה ם י ט ר י ס ו מ י ב ך ב י ש מ ה ל ל ו כ י י ת י י א ה ה ל ל א ם כ י א נ ת ב  ש

. ה נ ש י כ נ פ ק ל ע ר ו נ ל ו ק ב ל ו ש  ל

ה א ר . מ י ב ר ע מ ף ה ו ח , ב י ב י ל א מ י ב ת ר ת ג א ז ה ה פ ו ק ת ל ה ך כ ל ה מ  ב

, ס ו נ י י ק ו א . ה י ת ו ם א ח נ ר ל ז י ע ל ת ש ס פ ר מ ל ה ו ט מ ק ש ס ה ו נ י י ק ו א  ה

, י ת נ י ח ב . מ ת י ב י ה ר ו ח א ו מ א ש נ ת ה ם ש י ר ה ה  ו

, ם י ר כ ה מ מ י כ ו ל י . ה ת כ ל ד מ מ ו ע ל י א ן כ מ ז  ה

ו ר פ י ם ס , ה ת ח ד א ת י ו ע ב צ ל א ר ע ו פ ס ר ל ש פ א  ש

ל אגג׳יי. סימפסון, ט השערורייתי ש פ ש מ ל ה  לי ע

י ה ל ת י י א ה , ל ם ל ו ע ה ב ש ע נ ל ה י ע ו ל ח ו ו י ם ד  ה

ם י י ע מ י ש נ פ ק ל . ר ם י נ ו ת י י ע ת א ר א ק ל ה ו י ז י ו ו ל  ט

י ת ר ב ע ו ה ל י א . כ ט פ ש מ י ב א כ א ז צ א י ו ה י ש ת י ל י  ג

. ר ח ת א כ ב ל כ ו כ ת ב ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש 1 ה ת 5  א

, ת י א ק י ר מ א ה ה י מ ד ק א ר ה ב י ח נ א ר ש ח א  מ

ל ת כ , א ה נ ל ש ף כ ו ס , ב ם ל ו ו כ מ , כ ל ב ק י מ נ  א

י ת י ל י . ג ם ה י ל ע ע י ב צ ה י ל ד , כ ם י ד מ ע ו מ ם ה י ט ר ס  ה

ת ד א י ר ו י מ נ ם א י ר ק מ ב ה ו ר ב ד ש ו א ר מ ה  מ

ל ו א ש י ל ת ל ח ת ז ה א . ו ת ו ק ה ד מ י כ ר ח ט א ר ס  ה

ל כ ? ה ת ו א ר ה ל צ ו י ר ת י י ט ה ר ה ס ז י : א י מ צ ת ע  א

וה פיאסקובסקה, י או ה ל ר פ י ס ר ש ו פ י ס ל ב י ח ת  ה

ז ע א ה ל , ש ק ו ח ר ח ה ר ז מ , ב ד ו א ן מ ש י י ש ב י ל א  ע

 הבמאי יזיי סקולימובסק

, ב ה א ה ש ש א ת ל ו נ פ  ל

א צ מ ה ש ד י ח י ך ה ר ד ה  ו

א י ה ה י ל ב א ר ק ת ה  ל

ה ל י י ל ד ב מ נ ג ת ה  ל

ן נ ו ב ת ה ל ה ו ר ד ח  ל

ת ם א ל צ ו ל נ ר ח . ב ה  ב

ם ו ש ן מ י ל ו פ ט ב ר ס  ה

ש פ ו ח ם מ י ש ת י נ ה נ  ש

ל ה ש ר ז ע ה , ו ט ל ח ו  מ

ק פאולו בראנקו י פ מ  ה

ם י ל ש ה י ל ד ה כ ק י פ ס  ה

ש ו ר ד ב ה י צ ק ת ת ה  א

. ס ר ס  ל

ה ד ב ו ע ע ל ד ו י מ נ  א

ו פ ו ס , ב ל ב ק ט מ ר ס ה  ש

, ת י ט ס י ל א י ר ו י ס ה ד מ ו ם א ם ה י נ ל ו פ . ה י נ ל ו ד פ ! א י מ פ ו , א ר ב ל ד  ש

ן ו ש א ר י ה ו מ י ד . ה ה ל מ ל ה י ש ג א ר ט ן ה ב ו מ ן ב ה י ו ד ר ו ס ב א ן ה ב ו מ ן ב  ה

, ן ו א י . ל ם י מ ל ה ה ע ט ש ה ה ר פ ל ה ה ש נ ו מ ת א ה ו ו ה י ל י ע ת ב ש ח  ש

ה ז י ה ת ר ג ש ב ה צ מ ך ה ו ת ר ל י ד ח ה י ל ת י צ ר , ו ג ו ד א ל צ ו , י ט ר ס ר ה ו ב י  ג

. ר ת ו ה י ב ר ם ה י ר ז ו ם מ י ר ב ת ד ו ו ח ד ל מ ו א ע ו ה ך ש כ ז ל מ ו ר י י ח  ב

. ה ב ה ר א ו פ י ר ס פ ס י ל ת י צ ם ר ע פ , ה ם י מ ד ו ק י ה ט ר ס ם מ י ב ו ר מ א כ ל  ש

ה נ ו ש מ ר ה ו ב י ג ם ה ם ע י ל ש ה ה ל פ ו צ ה ה ש ק ת ם מ ה ב ם ש י ע ג ש ר ל י ב  א

, ן י ד ד ל מ ו א ע ו ר ה ש א ו כ י ל ן ע נ ו ג ה ל צ ר ה י פ ו צ ה ה ש ו ו ק י מ נ . א ה ז  ה

. ה ל מ ן ה ב ו א מ ו ל מ ו ב ת ו ל א ב ק ת ל מ א ן ב כ ו ו מ נ י י א נ ד ש צ ל מ ב  א

. ו ה ש מ ם ב ש א א ו ה ן ש מ ז ל ה ז כ מ ו א ר ו ו ה ל י א , כ ד ש ר ח ר ו ע א מ ו  ה

ן ב ר ו ל ק פ נ ם ש ו ש י מ ל ו , א ב ר ע ת א ה ל ם ו נ ו ה א ש ע מ ד ל ה ע י א ה ו  ה

ר ו ב י י ג ת י צ א ר , ל ת ר ח ו א ך א . כ ד ח ם פ ת ס ו ל ת א י נ ל ו ת ח ו נ ר ק ס  ל

ת מ י ו ס ה מ ד י מ , ב ה ל ע מ ל ו מ ו ב נ נ ו ב ת ם י י פ ו צ ה ה ש צ ו י ר נ , א י ט פ מ י  ס

ן ר מ ת ו ם י י מ כ ח ם ו י ב ו ם ט ה ן ש י מ א ה ם ל י כ י ר ם צ . ה ת ו נ ח ל ל ס  ש

. ה ז ר ה ו ב י ג  ה

ק ל ל ח ט ו ו נ נ י א א ו . ה י ט ס י ס ו ט א ע מ ם כ ד א ר ב ב ו ד ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ת ו א ר ם ל ה ד א נ ו ה , ו ו י נ י ד ע ג נ ש ל ח ר ת ס מ נ ו א . ה ו ב י ב ה ס ר ו ק ה ש מ  ב

ד י מ ע מ ו ו ם ב ק ו ם נ ל ו ע . ה ך ל כ ג כ י ר ה ח ז ח ו מ ם ל י ע י צ ם מ י י ח ה  ש

א ר ו י ק נ , א ם י מ ו ט ו א י נ , פ ת ו מ ש א ה ב ל י ש ו מ נ י א א ו . ה ן י ד ו ל ת ו  א

ף י ד ע א מ ו . ה ם ל ש ל כ ה ב י א ה ו ל ל י א . כ " ן ו ט י ר ק ט ס א ת ב ע ב ה ה " ז  ל

. א חי ו ו ה ב ם ש ל ו ע ר ל ת ו ב י ו ר ו ק ה ל א ר ה נ , ז ב ו ב י ז ר ח ב א ו ק ע  ל

ה ד י ח י ם ה ע פ ה ת ש ו ד ו ה ב ל י י י ח נ . א ת ו י ח ל ה ם ש ל ו ע ב ל ו ר א ק ו  ה

ל ״ ש ר ז א ת ל ב ״ ה ב י ה ה , ז ע ו נ ל ו ם ק ל ו א , ב ב ל ה ב ט י ב י צ ת ש ג ר ה ה ב  ש

ה ה ד ז י מ נ . א י ל ר ש ו ב י ג ו ה מ ק כ ו י ד א ב ו ה ה ז ט ה ר ס ר ב ו מ ח  ברסון. ה

. ת א ז ת ה ו מ ד ם ה  ע

 סינמטק 3 1



 ״דלתא״ של קורנל מונדר
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 היפוך אגדת הבן האובד. גבר חוזר אחרי שנים

 רבות לכפר הולדתו, מוצא את אמו נשואה

 לבעל בית המרזח, לו ילדה בת. איש אינו

 נלהב לקבל את פניו, מלבד אחותו החורגת.

 בין השניים ניצת מייד מתח מיני שמתפתח

 לסיפור אהבה. השניים מבקשים להקים בית

 בלב הנהר, הרחק מכל הבריות האחרות, שם

 יחיו את אושרם במלואו. אבל העולם, במקרה

 זה הכפר, שונא כדרכו את ״האחר׳/ כל מי שאינו

 מתנהג לפי מצוות הכלל, ובסופו של דבר יקיא

 את החריגים מתוכו. סרטו של הבמאי ההונגרי

 קורנל מונדרוצו הוא סרט איטי, יפה להפליא,

 צולם כולו בדלתא של הדנובה, משמורות הטבע

 האחרונות באירופה.

י ע ב ו ט נ י א א ו ם ה ם א י - ג נ ו ש א ף ר ח א ד ו ת ה ו י ר י ע ו ל י  ג

ם י פ ס כ ו נ נ ח נ . א ו מ צ ם ע ד ע ח א ת ה ם ל ד א ן ה ו י ס י ן נ י ע  ־ מ

- י ת ל ה ב , ז ת י ש ע . מ ן ל כ ב ע ו ש ח ם ל י ל ח ל ח ת מ ה ו ז  ל

ה י י ט ס ן ב ו י ר ד ו צ י ר ל ש א ר מ ת ו . י י ו כ י ה ס ז ן ל י א י ו ר ש פ  א

ל ה ע ב ש ח ר מ ר ו ע א ל ו ה ה ז ט ה ר ס י ב ת י ס י נ ה ש , מ ת י נ י  מ

ו ר ל ש פ א י ל ד ו כ י ל ע א י ג ה ל ל ו כ ם י ד א ה ש ש פ ו ח ת ה ד י  מ

א ל , א ת ו י ר י ע ו ל י ו ג נ י ן א א ן כ י י נ ע . ה ת ו מ כ ס ו מ ן ה ג מ ו ר ח  ל

א י ם ה ם א ת ג י ע ב ט ה ה כ י ש מ ר ב י כ ה י ל ד ש כ ו ר ד ץ ה מ ו א  ה

ת ת א ו ש ע ש ל פ ו ח א ה ו ן ה א א כ ש ו נ . ה ל ב ו ק מ ת ל ד ג ו נ  מ

ל א ע ו נ ה ש ז ש כ פ ו ה ח מ ד כ ע ן ו ו כ נ ב ל ש ו ה ח ת א  מה: ש

ם י ט ו ס י ש ל מ כ ל ב ל ע ח ה ו ל ת ו כ י ז ר כ ו ב ס ׳ ש ש מ . י ת ל ו ז  ה

. ך ר ד ע ה צ מ א  מ

ר ס ו ת מ ו מ י א י פ ל ם ש י ר ו ב י ג ת ה ט א ו פ ש ר ל ש פ א - י  א

ת י מ י נ פ ת ה מ א ת ה ם א י י ח ם ש י י ת י מ ם א י ש נ ם א . ה ת ו ל ב ו ק  מ

ל ם ש י ל ל כ ל ה ד כ ג ת נ א צ ם ל י כ י ר ם צ ם ה ם א , ג ם ה ל  ש

, ו ת ו ם א י ר י פ ם מ נ י ם א , ה ק ו ח ם ב י ד ר ו ם מ נ י ם א . ה ה ר ב ח  ה

ה ד י מ א ב י ה , ש ר פ כ ל ה ה א ר ז ח . ה ת ו מ י ל ם א י ט ק ו ם נ נ י א  ו

ו ת ש י ת ג ו ב ק ע ת ב כ ל ת ל ש ק ב , מ ע ב ט ק ה י ח ה ל ר ז ה ח ב  ר

ו ת ב י ב ס ב ב ו א ט ו ם ה ד א י ה ן כ י מ א ה , ש ל ז׳אן-ז׳אק רוסו  ש

. ה ר ב ח ת ה א ו ז ת ו ת א י ח ש מ י ש מ , ו ת י ע ב ט  ה

ם ה , ו ם י ר ו ב י ג י ה נ ל ש ם ש ח ו ר ו ל נ י ר א פ כ ח ב ז ר מ ת ה י  ב

ם ה ש ל מ ש י ר ש ה נ ע ה צ מ א ת ב י ם ב מ צ ע ת ל ו נ ב ם ל י פ י ד ע  מ

. ם ה ל ש י מ ט ר ם פ ל ו  ע

, ת י ת י מ א ה ו נ ם כ ת ב ה  א

ר ת ו י מ ם כ י נ י מ א ם מ ה  ו

א צ ו י ת ה ו י ה ם ל ה  ל

. ם י י ק ל ה ל כ ן ה  מ

ן כ ו ו מ נ י ע א ב ט ל ה ב  א

ד ג ה נ כ י ל ת ה ו ש ר ה  ל

י פ ק כ ו י ד , ב ם ר ז  ה

ה ר ב ח ל ה ה ש נ ב מ ה  ש

ן כ ו ו מ נ י ת א י ש ו נ א  ה

ן פ ו י ד א צ ו ל י ו ב ס  ל

. ט ר פ ת ה ו ר י ת ח א  ו

י נ ל ש ם ש ל ר ו ג ר ש ו ר  ב

. ש א ר ם מ ו ת ם ח י ר ו ב י ג  ה

ה ר פ ב ו ד ה מ ר ו א כ  ל

• . ט ו ש י פ ט מ ר ה ד נ ב מ  ב

ה ם ז י ב ה ו ם א י ש נ י א נ  ש

ת ד ג נ ת ה מ ר ב ח , ה ת זו  א

א י ה , ו ה ל א ם ה י ס ח י  ל

, ץ ם ק ה ם ל י ש ת ל ב י י  ח

. ר י ח ל מ כ  ב

ט ר ס ת ה י א ת מ ל י  צ

, ה ב ו נ ד ל ה א ש ת ל ד  ב

ן מ ז ה ם ש ו ק , מ ת י א כ ר י א ת ל י א ר א נ י ה ם ש ו ש , מ ה י נ מ ו ר  ב

ן י י ד ם ע ל ה ב , א ה ו ו ה י ב ל ו ם א י י ם ח ם ש י ש נ א . ה ע בו ג א נ  ל

ת י ם ב ת ש ו נ ב ן ל ו צ ר . ה ם ב י ב ה ס ר ו ק ה ש ל מ כ ם מ י ק ת ו נ  מ

ת ך א ו פ ה ך ל ר ו ם צ ו ה ש י א ה . ל ד ח ם י י ג ל מ ס י ו ש ע א מ ו  ה

ם ו ק מ ו ב ל ת ש ו ח כ ו נ . ה ה ל י ל ע ן ה ק מ ל ח ח ל ו כ ע ב ב ט  ה

. ט ר ס י ב נ ו י ב ח י כ ר ה מ ו ו ה ן מ ב ו מ א כ ו ה ד ש ך ע ל כ ה כ ק ז  ח

, ק ו ח ר ו מ מ ל ו י צ ל ם ש י ר ו ב י ג י ה נ ן ש י ה ב ב ה א ת ה ו נ י צ  ס

ן ו י ג י ה . ה ם ת י ת א ו ה ד ז ל ה ר ש ת ו ה י ב ה ר ד י ר מ ו צ י י ל ד  כ

ן ה מ מ ל צ מ ת ה ק א י ח ר א ל ש כ כ א ש ו י ה ת ו ה א ח נ י ה  ש

. ר ת ו ם י ה י ל ת ע ע ד ה ל פ ו צ ל ה ן ש ו צ ר ל ה ד ג ך י , כ ם י י נ ש  ה

ה פ ו צ ת ל ת י ל ת פ ד ע , ה ה ש ו ו ב ת א ו ע י נ ל צ ן ש י י נ ה ע ן ז י  א

ו ר א ת ס ו מ ה ש ל מ ו כ נ ו י מ ד ם ב י ל ש ה ת ל ו ר ש פ א ת ה  א
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- פבלו אוט״ן ־
 ארבע שנים עברו מאז הצלחתו של ״אור" בפסטיבל קאן. שם זכתה
 קרן ידעיה, יוצרת הסרט, בפרס מצלמת הזהב. היום, חצי שנה
 לפני תחילת הצילומים של הסרט השני, היא מבקשת להתחיל את
 הריאיון בהתייחסות אליו. ״מפחיד לגעת בילד הזה שעוד לא נולד
 ־ להגיד 'הוא יהיה ככה וככה', כשהוא עדיין לא נעשה. אבל יהיה
 מעניין לראות מה הקשר בין מה שאני אומרת על הסרט בשלב
 זה לבין התוצאה הסופית״, היא מסבירה, וקשה שלא להתרשם

 מהאומץ הרב שלה.
 מאיפה התחיל הסרט החדש?

 הקולנוע שלי לא ממתק מהחיים שלי, הדברים שמעסיקים אותי
 בחיי היומיום הם אלה שאני מתעסקת בהם בסרטים שאני עושה.
 ומה שמעסיק אותי ביומיום, בין הייתר, זה מה שקורה סביבי. שני
 הדברים שבערו לי לפני שעשיתי את ״אור" היו הסיפור של הזנות
 והסיפור הישראלי-פלסטיני. הייתי צריכה לבחור באיזה מהנושאים
 להתמקד. ובאותה התקופה, לפני שפרצה האינתיפאדה השנייה,
 האמנתי שיש מספיק שמאל בארץ. ואמנם היו לי עמדות, אבל
 לא הייתי מעורבת. לעומת זאת, התעסקתי הרבה בסיפור של זנות
 ונוער רחוב. כשפרצה האינתיפאדה השנייה פתאום חשתי מצוקה,
 משהו בוער. הבנתי שאין פה שמאל, שהכל פה"עאלק". כשהתחילו
 אבנים ביפו וכל השמאל התבלבל, לי היה נורא ברור, פיסית, מאיפה
 הכעס, מאיפה באות האבנים. ואז הנושא נכנס לי לראש ורציתי

 הכל עכשיו ומהר. רציתי עכשיו
 לצעוק, עכשיו לעשות, אבל אי-
 אפשר. קולנוע לוקח זמן. ובמקרה
 שלי מדובר בחמש שנות עבודה.
 אני לא גיתאי ולא וודי אלן. לכן,
 בתקופה ההיא סימנתי לעצמי
 שהסרט הראשון יטפל בסיפור
 של הזנות, והפוליטיקה תחכה
 לסרט השני. אבל אז נולדה אצלי

 השאלה איך עושים סרט פוליטי מבלי שיהיה ׳׳פוליטי-פומוגרפי",
 כלומר, סרט שלא מדבר בסיסמאות ועושה השטחה זולה של
 המציאות. הדבר השני שהטריד אותי זה איך עושים סרט פוליטי
 שלא ידבר רק למשוכנעים. כי מה שאני אוהבת בקולמע, בין
 השאר, זה שמדובר באמנות שלא נשארת במוזיאון. ולכן השאיפה
 שלי בסרט הזה היא שהוא בפירוש יגיע לכולם. ואז גיליתי את
 הקולנוע ההודי. התאהבתי בו בצורה כנה ביותר. והקולנוע ההודי

 סיפק לי את התשובה.
 על מה הסרט, באופן כלליז

 הסיפור מספר על משפחה יהודית מעורבת שחיה ביפו. אבא
 מרוקאי ואמא אשכנזייה. יש להם בת ובן, ויש להם מוסך. הבן הוא
 הכבשה השחורה. במוסך עובדים חסאן ותאופיק, שהם פלסטינים
 מיפו. מדובר למעשה בסוג של עולם סמלי, דגם מוקטן, אבל
 זה גם חלק מהמציאות. מאוד קשה ליצור את השילוב הזה בין
 הסמלי לריאליסטי. בצרפת, גורמי ההפקה השונים מבקשים, בנוסף
 לתסריט או לסינופסיס, הצהרת כוונות של הבמאי - סוג של מאמר
 אינטלקטואלי בן חמישה עמודים, שבו אני מספרת על הסרט,
 על הכוונות שלי, על האסתטיקה. כשהכנתי את הצהרת הכוונות,
 המפיקים הצרפתיים ביקשו שאהיה יותר ספציפית לגבי המשמעות
 של הסמלים בסרט. כמו למשל להסביר שהאמא של המשפחה
 מייצגת במובנים מסוימים את הציונות. אבל אי-אפשר לעשות את
 זה, כי לא מדובר בסמלים שניתנים כדי להיות מפוענחים בקלות
- הם לא נועדו להיות חד־משמעיים. מילים זה דבר מסוכן עבורי.
 המקצוע שלי הוא להעביר מורכבות בתמונות, לא במילים. לכן, מה
 שעשיתי בסופו של דבר זה שבהצהרת הכוונות כתבתי שיש לסרט

 רבדים סמליים, אבל קשה לקרוא אותם והם לא ישירים, אלא
 נוגעים ומעוררים. הסרט בסופו טל דבר הוא סיפור אהבה בסגנון
 רומיאו ויוליה בין הבת של המשפחה ותאופיק מהמוסך. ויש הכל.

 יש ילדה, רצח, בית סוהר, כל הבלגאן.
 אפשר להגיד שההשראה הראשונה לסרט הבא שלי הייתה
 הסרטים ההודיים. העטיפה, כמו בסרט הודי, תהיה מתוקה, מזמינה
 וצבעונית, אבל הפנים יהיה רדיקלי. וזה מה שיאפשר את הדיון
 הפוליטי. במהלך'העבודה האופי התחיל קצת להשתנות, ואני
 מבינה היום שהסרט יהיה הרבה יותר מצרי מאשר הודי. הוא קשור
 לסרטים המצריים שגדלתי עליהם כל החיים. הרעיון הוא לספר
 דרמה גדולה. ומה שמעניין זה שאפילו ב׳יאור" יש סממנים של
 סרט מצרי. המבקר שזיהה את זה היה שמוליק דובדבני. הוא אמר
 ש״אור״ דומה לסרט של ג׳ורג׳ עובדיה. וזה מדהים, כי אכן יש בו
 מוטיבים כאלה וזה נעשה במודע. המראה הוא מאוד אירופאי וכוי,
 אבל הוא זיהה משהו שכבר הייתי מודעת אליו בכתיבה. כי אחד
 הדברים שמעניינים אותי זה הדיאלוג בין רגעים שהם שיא דרמה
- מה שנקרא רגעים מלודרמטיים - ורגעים שהם off דרמה. כך
 בנוי הסרט החדש שלי. בסרט החדש האירועים מאוד דרמטיים:
 יש הריון, חתונה, בריחה ורצח. יש קפיצות בזמן ומדובר בסאגה
 מלודרמטית. ועם זאת, הרגעים עצמם מורכבים off^o דרמה,
 כלומר סצינות מאוד איטיות ואינטימיות. זה שילוב שמעניין אותי.
 לכאורה זה נשמע שונה מ״אור", אבל אני רואה בסרט הזה גם
 משהו המשכי. קודם כל, מכיוון שמדובר בסרט שלי, לא משנה איך
 הוא ייראה, בסופו של דבר הוא
 יהיה מאוד ריאליסטי, כי אני
 במאית ריאליסטית גם אם אני
 אזיז את המצלמה בלי סוף והדיון

 על הפריים יהיה שונה.
 את יכולה להסביר למה את

 מתכוונת ב״דיון על הפרייס״ן
 אני לא מנחיתה על הסרטים שלי
 משהו רק משום שזה מעניין אותי מבחינה אסתטית, אלא מנסה
 לבדוק את הכלים הקולנועיים שברשותי. אני לא באה לביים סרט
 בגישה שאומרת "תראו מה אני יודעת לעשות״. אני באה לסרט
 בגישה שאומרת ״עכשיו אני לומדת״. אני מלמדת את עצמי תוך
 כדי העשייה. ובכן, ב׳יאור" רציתי לשאול שאלות על הפריים - על
 האופן בו אנחנו משתמשים במסגרת הזאת שבתוכה יש תמונה.
 בפירוש ניסיתי שייצאו בסרט צילומים כאילו מכוערים, לא נכונים,
 או לא מקובלים על פי הנורמות. דויד גורפינקל, הצלם, אמר לי
 את אחד הדברים היפים ביותר שאמרו לי על "אור". הוא סיפר לי
 שהוא למד באנגליה, והיה מפעיל את המצלמה שם. מי שפיקח
 על העבודה שלו נהג להנחית עליו כאפות כל פעם שהוא היה
 עושה פריים שסטה מן הכללים. אז גורפינקל אמר לי שכשהוא
 התיישב לראות את "אור" הוא הרגיש כאב פיסי ממש. הוא אומר:
 "כל הזמן אני אומר בראש יאסור, אסור, אסור', ואני מרגיש פיסית
 את הכאפות. אחרי כמה דקות השתחררתי ואמרתי איזה כיף!"
 וזה התענוג של ההתגרות בחוקים. זה כיף שמישהו מותח לך את

 הגבולות ומעלה שאלות כאלה.
 ואילו שאלות מעסיקות אותך כסרט החדש שלךן

 חשוב להגיד שהריאיון הזה נעשה חצי שנה לפני הצילומים, ושנייה
 לפני שאני מתחילה להתמודד לעומק עם הצד האסתטי של הסרט.
 מאז שכתבתי את הצהרת הכוונות טלי לפני שלוש שנים, ברור
 לי לאן אני חותרת, אבל בפרקטיקה צריך לבדוק מה הם הדברים
 שהם רק פנטזיה, ומה הדברים שמתאימים לסרט - וזה כל הזמן
 דיאלוג. אני כמובן בחרדות מטורפות, כי למשל, בסרט הבא אני
 מניעה כל הזמן את המצלמה, אבל אני לא יודעת איך מזיזים

 "רציתי לעשות 0רט פוליטי שלא
 ידבר רק למשו3נעים. אז גיליתי את
 הקולנוע ההוד״, וחוא 0י9ק לי את

 התשובה׳
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 את המצלמה. אז אני לומדת, או מלמדת את עצמי. אני מקווה
 שעד הצילומים אני אדע. אז קודם כל צריך לבדוק איך להזיז את
 המצלמה. כי אני לא הולכת להזיז את המצלמה באופן רגיל, אחרת
 לא יקראו לי קרן. אני היום מתחילה לבדוק בעצם איפה באמת
 בשפה הקולנועית, כמו בחיים, נוצרו קיבעונות. מדובר בשאלה
 שהיא לא רק אסתטית, אלא גם פוליטית. יש לי הרגשה שאם
 אני אבדוק מה זה אומר כשמגדירים היום ״פריים אסתטי״, אני
 אמצא שדווקא צריך לפרק שם משהו. והשאלה היא גם מי קובע,
 או מי קבע את הדברים האלה לאורך ההיסטוריה של הקולנוע

 ושל העולם.
 אה יכולה כנר לתת דוגמה לאלמנטים אסתטיים כאלה?

 כן. למשל, הזום נחשב לכלי זול, או לא מוערך, ואני חולה על זומים.
 אני רואה הרבה קולנוע מצרי וקולנוע הודי. הוא יפה, אסתטי, ויש
 שם הרבה זומים. ראיתי לאחרונה סרט של ניקולם רוג, ״שאלה
 של זמן", שאמרתי שאני אכניס אותו ללקסיקון. יש שם זומים
 מטורפים. השאלה היא מי קובע מה נחות ומה אמנותי. אז אני
 עוסקת בדברים שהם כאילו נחותים, כמו הסרטים ההודיים והזום,
 ומנסה לייצר איזשהו ערבוב. כי זה כמו החלוקה לטובים ורעים.•

 המציאות הרבה יותר מורכבת מזה.
 מסקרן אותי שאת לא באה ואומרת, כמו במאים אחרים, ״אני אגרום
 למצלמה לרקת, ה0רט הולך לחיות חגיגה״. נראה שהרצון שלך

 להניע את המצלמה מגיע ממקום אחר.
 זה גם בא משם. כי הסרט ייראה יפה ואני רוצה לעשות מה שנקרא
 ״שובר קופות״ - אני רוצה לתקשר עם הקהל. אז הרעיון הוא
 שאתה תקבל סוכרייה, אבל יהיה לה טעם קצת מוזר. בגדול אני

 רוצה משהו שייראה מושן ונוצץ,
 לקהל רחב, עם סצינות לגמרי
 מלודרמטיות וחזקות. הסרט ייראה
 מדליק, חם, חי ורומנטי, אבל
 הטעם שלו יהיה אחר. גם המבנה
 של התסריט אינו קלאסי וקורקטי.
 אני כל הזמן שמה לעצמי מוקשים
 ואני כל הזמן חרדה. התסריט לא

 ״עשוי היטב״.
 את מחפשת לעשות סרט שיתקשר

 עם כמה שיותר קהל. לעיתים סרטים מסוג זה אומרים את הדברים
 כצורה ברורה וישירה, וללא מורכבות גדולה, כך שכל אחד יוכל לעכל
 אוו הסיפור ללא מאמץ. אני מרגיש שקיימת בגישה הקולנועית הזאת
 כדיוק אותה הסכנה שאת מצביעה עליה כשאת מדגרת על השימוש

 כמילים כדי לתאר תמונות או רעיון אסתטי.
 מישהו קרא עכשיו את התסריט ואמר לי "זה מה זה מצרי". כי
 זה ישר לפנים. הסרט לא מאופק במובן הזה. אבל מדובר במישור
 של עלילה, של סיפור. והדברים החבויים הם אלה שמביאים את
 המורכבות. המישור העלילתי נראה לכאורה פשוט, ולכן מדובר
 בעצם בלהטוט בין הפופולרי לחתרני. וזה הדיון בסרט. תראה,
 אין לי בעיה לשלב את העולם בפראנויות שלי. להתראיין לפני
 שעושים סרט זה מעניין ומלחיץ, כי התחושה שלי היא כל הזמן
 שאני אומרת דברים, אבל בסוף ייצא לי לא פוליטי, לא פופולרי

 ולא חתרני.
 השמועה אומרת שהסרט החדש שלף הוא כמסף גם סרט מוסיקלי.

 בינתיים האנשים לא שרים, והסרט הולך להיות מאוד ריאליסטי.
 יש פרקים, ויש שירים בין הפרקים, בצורה דומה יותר למה שיש

 ב״עם הראש בקיר" של פאטי אקין, כמו מקהלה יוונית.
 מעניין הכיוון המוסיקלי. הרי כ״אור״ בולט היעדר המוסיקה. אפילו

 ככותרות אין.
 כל "אור" הוא בלי מוסיקה. זו הייתה החלטה נוספת שקיבלתי
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 במטרה לנסות להפוך את החולשות שלי ליתרונות. כלומר, אני
 מרגישה שאני לא יודעת לעבוד עם מוסיקה, בדיוק כמו שאני
 מרגישה שאני לא יודעת להזיז מצלמה. אני מרגישה נכה בעניין
 הזה. אני מרגישה שכל דבר קטן בסאונד יפריע. אני לא אוהבת
 קישוטים. אני מניחה שבסרט הבא הכותרות יהיו אחרות לגמרי,

 אבל ״אור" הוא סגפני וצנוע.
 האם את דוגלת כגישה שאומרת שמוסיקה זו מניפולציה זולה, או

 לא כנה?
 יש גם משהו מזה. אבל כל פרויקט מגדיר מחדש את הפוליטיקה
 של האסתטיקה שלו. אסתטיקה היא בהכרח מכשיר פוליטי. לכן,
 גם ההחלטה לנסות שהסרט החדש שלי יהיה פופולרי היא החלטה
 פוליטית. הדוגמא שאיי אוהבת לתת היא הקפוארה. אני לא יודעת
 אם זו אגדה או לא, אבל מספרים שמקור הקפוארה הוא בזמן
 העבדות בברזיל, כאשר אסור היה לעבדים להתאגד ולהראות
 שהם לומדים להילחם. לכן הם העמידו פנים שמדובר בריקוד
 ונוצר שילוב בין ריקוד ואמנות לחימה. כלומר, אם אני היום מנסה
 להעביר מסר מסוים, אני אכניס לשם ״ריקוד״, כשבעצם מדובר
 ב׳׳מלחמה". ב-95% מהסרטים המוסיקה מיותרת, ומדובר בהלבשות
 מאולצות של רגש. אני לא אוהבת שטחי מוסיקה. בסרט החדש

 מעניין אותי יותר מה ההודים עושים עם המוסיקה.

 מגבלות האור
 מאי ננסה להיכנס קצת יותר לדיון ב״אור״. לעומת הסרט שאת עובדת

 עליו עכשיו, כ״אור״ יש ככיכול ויתור על הרכה כלים קולנועיים.
 כל אנשי הצוות בי׳אור" עבדו עם ידיים קשורות. אני כאילו לקחתי
 מכולנו את הזכות לעשות מניפולציה. לצלם אסור להזיז את
 המצלמה, למעצב הסאונד אסור
 לשים מוסיקה וכוי. כולם בסט חוו
 את הנכות הזאת בעוצמה רבה. גם
 השחקנים. כי אני לא חותכת, לא
 מזיזה את המצלמה כדי ללוות
 אותם, לא מצלמת מזוויות נוספות
 כדי שיהיה גיבוי, מסמנת סימונים
 על הרצפה כדי שיידעו איפה הם
 צריכים לעמוד ולא נותנת להם
 קלוז-אפים - וזה אומר שהם לא יכולים לזייף במהלך הצילום.
 העובדה ששחקן קולנוע לא יכול לסמוך על כך שאפשר לתקן

 דברים בעריכה - זו מגבלה גדולה.
 מצד אחד יש בגישה שלך משהו דוגמתי, אן מצד שני יש כסרט

 כל מיני חריגות קטנות. למשל, את מקפידה לא להיכנס למלודרמה
 ולשמור על מרחק מסוים מהדמויות, אבל יש דווקא לא מעט קלוז-
 אפים של אור (דנה איבגי). מה הייתה הגישה שלך כנוגע למרחקי

 המצלמה?
 הסיפור של הקלוז-אפים ב״אור״ מורכב, כי כשהחלטתי שאני
 לא מזיזה את המצלמה בסרט, הבנתי שאחד המוקשים שלי הוא
 הגיבורה - אור, מכמה סיבות. איפיון התפקידים אומר שרותי
 (רונית אלקכץ) כל הזמן נייחת, ואור, לעומתה, כל הזמן ניידת.
 בניתי את הבית בצורה מסוימת, וראיתי שבגלל הסדר הזה, רותי
 כל הזמן נמצאת בחזית הפריים, וזוכה יחסית לצילומים מקרוב
 יותר, ואור, בסצינות המשותפות רוב הזמן רחוקה, או כמעט מחוץ
 לפריים. בנוסף, הייתה ההחלטה שלא לחתוך לקלוז-אפ באמצע
 סצינה ולשמור על מצלמה סטטית. אז שאלתי את עצמי אם
 אני לא יורה לעצמי לרגל. כי כל במאי מתחיל יודע שקלוז־אפ
 מוציא רגש, ואם אני מוותרת על קלוז-אפים של הגיבורה שלי
 אני עלולה להיות בצרות. תוך כדי העמדה הבנתי שני דברים:
 הדבר הראשון הוא שבהפוך על הפוך, המחסור בקלוז-אפים דווקא
 יוצר יותר רגש כלפי אור. למה? כי כשאני מצלמת אותה ברקע
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ל ת כ ת א ס פ ו א ת מ א י ה , כ ם י י ר פ ם ב ו ק ה מ ן ל י א ה ש ש ו ח ת ת ר צ ו י  ו

, ר מ ו ל . כ ן ה י נ י ם ב י ס ח י ל ה ק ש י ו ד ר מ ו א י ר ת צ י י ם מ צ ע ה ב , ז ב ח ר מ  ה

ה מ ש נ ם ל ו ק ן מ י , א ה ל ם ש י כ ר צ ם ל ו ק ן מ י , א ת י ב ם ב ו ק ן מ י ר א ו א  ל

ם ד ע י ד ב ת י כ ל ו ת ה א ז ה ה ק י ט ת ס א ן ה כ . ל פ א - ז ו ל ה ק ן ל י ה - א ל  ש

ר ו א ת ש ו נ י צ ס ב ה ש י ז ת נ ב ה י ש נ ש ר ה ב ד . ה ט ר ס ל ה י ש ש ג ר ן ה כ ו ת  ה

ת צ ל ק י ע פ ה י ל ד , כ ר ת ו ב י ו ר ק ם מ י מ ו ל י ב צ ו נ ג ך ל ר ט צ ן א י כ נ ה א ד ב  ל

ק ו ח ר ט מ ו ם ש ה ע א א ב ם ל ע ף פ י א נ , א ת א ם ז ע . ו ש ג ר ת ה ר א ת ו  י

א י ה ה ש מ ל ה ש נ י צ ת ס ו נ ב ה ל ה ז ש ו ן ע י כ נ א ה ש . מ ה י ל ת א כ ת ו ח  ו

. ב ו ר ק ק מ  ר

 יש רגע יוצא דופן, כשאור הולכת לשלם את שכר הדירה. בסצינה
 הזאת את כן עוברת לקלוז-אם, וזה מפתיע, זה יוצר רגע שלא תואם

 את יתר הסרט.
י נ ל א ב , א ם ת ו ר א ו ב ש ו ל ד ע ו ם נ י ק ו ל ח ם כ ד ו . ק ה ג י ר ת ח מ א , זו ב  כן

א ן ל ו צ ה ר י ל ה ם כ ד ו ק ת ש ב ש ו י ח נ . א ם ה ש י ה ה ק מ ו י ד ת ב ר כ ו א ז  ל

ן ו צ ך ר ו ת ע מ ב ק ם נ י מ ו ל י צ ן ה ו נ כ ת ק מ ל . ח ך ר ו ן צ י א ש ם כ ו ר י ם ע ל צ  ל

י נ . א ר ת ו י ה ש מ ם כ י נ ק ח ש ן ה י ע ב ג ע מ ו נ מ ל ת ו ו י נ ק ח ש ת ה ד א ב כ  ל

. י ל ת ע ו ב ו ה א ת ה ו נ י צ ס ת ה ח א א ק ו ו ו ד ז , ו ה ר ש ו פ ז ה ש ש י ג ר א מ  ל

 ציפיתי שמפני שהמצלמה לא זזה כל הסרט, דווקא תהיה סצינה, או
 רגע מסוים מ המצלמה תזוז טיפה,
 כדי לייצר קונטרה, או להדגיש רגע
 יוצא דופן. למשל, עשית משהו כזה
 עם המוסיקה, כשאת משתמשת
 במוסיקה בצורה מאוד בולטת בסוף
 הסרט ויוצרת כך רגע מאוד חזק.
 חשבת למשל משהו כמו ״דווקא

 בסוף אני אזיז את המצלמה״?
ש ן י ז כ א , ו ט ר ס ה ב ק י ס ו ן מ י י א ר . ה ף ו ס ה ב ק י ס ו מ ל ה ה ע ת י מ נ  א

, ן י י נ ע ן מ ו י ע ה ר . ז ו נ ז ז א ה ה ל מ ל צ מ ת ה . א ף ו ס ה ב ק י ס ו ל מ ם ש ו  ב

ת ע ו נ י ת . כ ה ר י ת ת ס ו ו ה ה ל י ל ה ו כ ף י ו ס ה ב מ ל צ מ ת ה ז א י ז ה ל ל ב  א

א י . ה ך א כ ה ל ז , ו ר ו א ר ב ר ח ת ש מ ו ש ה ש מ ש כ ר פ ת ה ה ל ל ו כ ה י מ ל צ מ  ה

ה מ י צ ע ה מ ל ו ע ה ש ק י ס ו מ . ה ר א ש א נ ל כ . ה ן י ט ו ל ח ה ל ע ו ק ת ת ר א ש  נ

. ת א ז ה ה ש ו ח ת ת ה  א

 רואים רחוק, רואים שקוף
 שימוש כפריים הסטטי נ״אור״ נוטה לחתוך את הדמויות ולייצר
 תמונה ״לא נכונה". לעיתים נשארים חלקי גוף מחוץ לפריים,
 ולעיתים הפריים אף נותר ריק מדמויות. את יכולה לדבר קצת על

 המשמעויות הנובעות מהפריים הסטטי?
ן י ב ה י ל ת י צ , ר ם ל י ט ם ס ו ל י צ ק ב ס ע ת ה ת ל כ ל ו י ה נ א י ש ת י ל י ג ע ש ג ר  ב

ק ו י ד . ב ט ר ס ה ל נ ו כ ת נ א ז ה ה ט ל ח ה ם ה א ה ת ו ש פ ח ק מ ו י ד י ב נ ה א  מ

. ת י ט ט ה ס מ ל צ מ ק ב ר ר ב ו ד א מ י ל . כ ם י פ א - ז ו ל ק ם ה ר ע ו פ י ס ו ה מ  כ

ת ז א י ז ה א ל ט ל י ל ח ם ה ״ ג ת ר ח ו א ה מ נ ו ת ח ״ י ב ל י ו סשו בר קו ו  ד
ה ז י ז א מ ם ל י ג נ . א ת ו נ ו ת ש ו י ו ו ה ז א ר ה ך ו ר א ע ו ל ה ב , א ה מ ל צ מ  ה

ה א צ ו ת ה ד ש ח ה פ י . ה ה כ י ר ע ת ב ש מ ת ש א מ ם ל ג ה ו מ ל צ מ ת ה  א

ה ז י ז א מ י ל נ א ו ש ע מ ש ם ש י ש נ . א ת ו י ל ר ט א י ל ת ה ש ש ו ח ר ת צ י י  ת

ר ת ו ם י י נ ק ח ש ת ל ת ל ל ן ש ו ו י כ ת ל כ ל ו י ה נ א ו ש ב ש ה ח מ ל צ מ ת ה  א

ו ל י פ . א י ת ו ן א י י נ ע ה ש א מ ה ל ל ז ב . א ן ו ר ט א י ת ה א מ ב ו ש ה ש , מ ש פ ו  ח

ב ל ש , ב ת כ ר ו א ע ל ה ו מ ל צ מ ת ה ה א ז י ז א מ י ל נ ם א א י ש ת נ ב , ה ך פ י ה  ל

ל ף ש ו ג ת ה ך א ו ת ח י א נ ו א ה ש ל  כ

ם י ר ב ד ד ש ו א י מ ת ו ן א י י נ . ע ת ו י ו מ ד  ה

י ת נ ב ה , ו ם י י ר פ ה ם מ י א צ ו י ם ו י כ ת ח  נ

ר ש ק ה . ב י ת ו ת א ר ש א י ק ו ו ה ד ז  ש

ה ז ך ו ת ח ה נ ל ף ש ו ג , ה י ת ו ל ר  ש

ם י ר ב ד ד ה ח . א ת ו נ ז ה ב ר ו ק ה ש  מ

ר ש ק ה ם ב ה י ל ר ע ב ד ר ל ש פ א  ש

- ט ס ו ל פ ר ש ו פ י ס ה ה ת ז ו נ ל ז  ש

. ה מ ו א ר ך ט ו ת ם מ י ר ב י א ה ב ש ו ח ת ת ו ד ב א ת מ ו נ ז ם ב י ש . נ ה מ ו א ר  ט

. ש ו ח ם ל י ק י ס פ , מ ד ו ב ע ה ל ק י ס פ ד מ י  ה

 בשוטים הראשונים של רותי, הראש שלה חתוך. היא הופכת לגוף
 מנותק.

. ך ו ת ף ח ו ש ג מ ה מ , ז ם י נ י כ ס ה ב כ ו ת א ח י . ה ף ו י ג ק ל ח , ו ף ו א ג י  כן, ה

 "חאוכלוסייה במצוקה לא קו9צת
 לנו לפריים, היא בזווית של הפר״ם,

 וצריך לבחור* לה0תכל לצדד•
 הפריים"
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 זה משהו שג0 מקבל 3יטוי עלילתי כסרט, כשהיא חוזות באמת

 חתוכה ומדממת הביתה.
 כן, וגם אסתטית אני תומכת בנושא. דבר שני שעניין אותי הוא מה

ל אור, שאין לה מקום. המצלמה הסטטית  שדיברנו בנוגע לדמות ש

 לא מפנה לה מקום. דבר שלישי קשור לקצוות של הפריים.

 להיות בקצוות של הפריים מייצר סוג של אמירה שאומרת שאני

ת הדברים בכפית לקהל. אני לא שמה את הגיבורה  לא מגישה א

 והסיפור שלי במרכז, בצורה פרונטאלית. הסיבה לכך היא שגם

 במציאות, כשהאנשים יוצאים מאולם הקולנוע, הנערה במצוקה,

א שם מול  או האוכלוסייה במצוקה לא קופצות לנו לפריים, הן ל

ל הפריים. אפשר לשבת  העיניים שלנו בצורה ברורה. הן בזווית ש

 בבית קפה ולא לראות את המצוקה - את מי שאני קוראת להם

ת בצדדי הפריים, וצריך לבחור א צ מ  "האנשים השקופים". המצוקה נ

 להסתכל לצדדי הפריים. הכוונה

ל המקום  היא לגרות לצופים א

 הזה ולמשוך אותם להסתכל

 בקצה הפריים.

 חשבת גם על משמעות ה״כליאה״
 בתוך הפריים הסטטי? על החנק?

 כן, מבחינתי השוט של אור עם

 הבחור הפלסטיני במטבח שנחתך

 בצדדים בגלל הקירות הוא אחד

 האימאזיים הפוליטיים שרומזים

ל כך שיש קשר בין הדיון על זנות לבין הדיון בסוגיה הפלסטינית.  ע

 כי ישנו הסיפור של אור, אבל השוט הזה אומר לך שגם לבחור

ל כליאה של האנשים האלה  הפלסטיני יש סיפור משלו, סיפור ש

 והרחקתם מהחברה. כלומר, הלקוחות במסעדה לא רואים אותם.

 הם סגורים במטבח, וקובעים להם מראש לאן הם יכולים ולאן הם

 לא יכולים להגיע בחיים. ויותר מזה - אנחנו מפרידים ביניהם. וזו

ל גב. הפריים כמובן מצביע  הפרדה בין מיעוטים. הם עומדים גב א

ל הכלא החברתי הזה.  ע

 יש רגעים בסרט בהם הדמויות יוצאות מהפריים והמצלמה לא עוקבת
 אחריהן, וכתוצאה מכך אנו נותרים מול פריים ריק. אך לא מדובר
 נאמת בפריים ריק. אנחנו מסתכלים על חללים מאוד סוגסטיגיים,
 ובמקרה של הבית אנו רואים ערימות של בגדים, נעליים זרוקות,
 חפצים על הוצפה. עד נמה היה לך חשוב העיצוב של הבית והחפצים

 בו?
ת הרגעים האלה רומזים, או מכריחים את הצופה מ א  קודם כל, ב

ל מה שאני קוראת הרובד השני והשלישי של הסרט.  להסתכל, ע

 סרט מעניין חייב לעניין גם בצפייה שנייה, שלישית ורביעית. אני

 לגמרי מודעת לכך שיש דברים שיכולים להיחוות רק בצפייה שנייה

 או שלישית. גם בתכנון הצילומים וגם בחדר העריכה היו הרבה

 רגעים שאני ושוי עזוז, עורכת ושותפה שלי לכתיבת התסריט,

 אמרנו ״אוקיי, זה פרט שאף אחד

 לא ישים לב אליו, אבל הוא חייב

 להיות שם גם כדי ליצור את העומק

 וגם כי בצפיות נוספות יבינו אותו״.

 אז התפאורה היא אחד האלמנטים

 שתומכים ברובד הראשון אבל גם

 ברובד השני והשלישי. המבנה

ת ברור לי. א  של הדירה היה מ

 הבנתי את החשיבות של הדירה

 עוד בשלב הסיפור. כי אם ״לולו"

- סרט קצר שעשיתי לפני ״אור״ - תיאר רק מפגשים של זונה עם

 קליינטים ודן בזנות ממקום שאומר "תראו איך נראה המפגש עם

 קליינט", פה הדיון בזנות בא מהמקום שאומר ״בואו תראו שההרס

 של הזנות נשאר לא רק ברגע של המפגש עם הקליינט". כלומר,

 תראו איזו אמא את הופכת להיות ומה זה עושה לך ביחסים עם

 גברים - לא נשאר "אני״ מחוץ לזנות, לכן, השאלה הייתה כיצד

 אני מעבירה לצופה את תחושת הפריצות וחוסר הגבולות הזי.

 ׳׳הדיון בזנות בא מהמקום !!ואומר
 יבואו תראו שההר<> של הזנות
 נשאר לא רק ברגע של ח«9גש

 וגם חקל״נט': לא נשאר #אנ»'מוווא
 לזנות״
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 הזירה ממחישה זאת. העיצוב שלה הוא כזה שהחדר, המטבח וכל

 החללים ממוקמים מסביב לסלון, שעומד במרכז הבית. רותי ישנה

 בסלון, וכל פעם שאור צריכה לעבור למקום כלשהו בבית היא

 צריכה לעבור דרך הסלון. אז כל ההחלטות הקשורות לתפאורה

ל - הספה, הטינופת, הבגדים, ההזנחה - מבטאים את המצב ש

 הדמות. כלומר, הטינופת היא טינופת פנימית שיוצאת החוצה

 ומקבלת ביטוי בעיצוב של החדרים והחפצים בדירה.

 מתי מתחילה הדרמה
 במובן מסוים, המתח כין מה שנשאר בחוץ ומה שרואים בתוך הפריים
 מקבל ביטוי גם בניגוד הקיים בין רגעי הדרמה, או מלודרמה, וכין
 וגעי השקט שקצת דיברנו עליהם קודם. ישנה למשל הסצינה בה אור
 פוגשת את הלקוח בפעם הראשונה. מדובר ברגע שיא, אבל יש משהו
 מאוד מרחיק מבחינה רגשית בסצינה הזאת. זהו רגע של הכנעה, אך
 הוא פחות כואב מאשר הסצינה שבאה אחריו, שהיא סצינה של שקט:
 אור קונה משקה מוגז ומתיישבת לשתות אותו. זה כל מה שקורה

 בסצינה, אבל היא קורעת לב.
 זה באמת אחד הרגעים האהובים עלי בסרט.

 יש עוד רגעים כאלה. כמו למשל כשהיא נוסעת במונית למסיבת
 הרווקים. או הסוף, שהוא רגע לפני שהיא יורדת למסיבה.

 אני נוטה לחשוב הרבה מתי רגע דרמטי מתחיל ומתי הוא נגמר,

 ומתעסקת הרבה בשאלות כגון"מה זה התחלה וסוף של סצינה?"

 ו״איפה נמצא הרגע העוצמתי באמת?". אני מנסה ללוש את זה. אני

 אומרת לסטודנטים שלי ביימנשר" שהרבה פעמים, ברגע שאנחנו

 בוחרים בצורה אינסטינקטיבית לסיים את הסצינה, דווקא שם

 מתחילים הדברים המעניינים ביותר. אני חושבת שתהליך הכתיבה

 ותהליך הבימוי הם תהליכים של בריחה שלנו מהמקומות הקשים

 והמעניינים ביותר. בגלל זה לוקח לי כל כך הרבה זמן לכתוב

 תסריט, כי הדבר האינסטינקטיבי שיוצא לי תמיד רדוד ומשעמם.

 ואז לוקח לי עבודה של שנים לחפור ולהגיע אל המקומות

 שמבחינה פסיכולוגית ניסיתי לברוח מהם, כי יותר קשה לי איתם.

 כל מקום של התמודדות הוא מקום לא טבעי. כמו שלצופים לא

ל "אור", ככה גם לי לא טבעי לכתוב  אמור להיות טבעי להסתכל ע

 אותו. לכן אני נוטה לחפש דווקא off-1 דרמה את העוצמה.

 אמנם, הכל נשמע כמו דיון אסתטי תיאורטי, אבל מבחינתי הדיון

 הזה הולך יד ביד עם האתיקה. למשל, בי׳אור" נוצרה השאלה של

 איך לספר את הסיפור של הזנות, וזו שאלה שהיא לא רק אסתטית,

 אלא גם אתית. אני אמחיש בדוגמא את מה שאני מנסה להגיד.

 המאורע המחולל מתרחש בתחילת הסרט, כאשר אור באה לקחת

א שלה מבית החולים. אני בכוונה אומרת שמדובר כביכול מ  את א

 ברגע מחולל. אור אוספת את אמא שלה ואומרת לה "מצאתי לך

 עבודה, אסור לך יותר". אם זה היה קולנוע ״פורנוגרפי", במובן

 זה שהוא מגיש הכל בכפית ויוצר תחושה שהוא כאילו דרמטי

ת סצינה בה הן יושבות שתיהן אצל הרופא מ ל צ  יותר, אז הייתי מ

ת פה כל ז פ ש א ת  והרופא אומר "רותי, את עומדת למות. את מ

 חודשיים, הגוף שלך קורס. אם את עוד פעם יוצאת לרחוב, את

ר לי בראש, ללכת על סצינה כזאת, ב ע  מתה״. וזה הדבר הראשון ש

ת בעולם הסיפורי ש ח ר ת ת מ א ז  דרמטית בצורה ישירה. הסצינה ה

א להראות אותה. עשיתי זאת ל אני החלטתי ל ב  של הסרט, א

ל זה מנקודת המבט  מסיבות אסתטיות, אבל גם כי אם מסתכלים ע

 של הסיפור של הזנות: אור ורותי חוות את זה מצד אחד כדרמה

ד שני לא. כי זה נאמר להן גם לפני חודשיים. היא צ  גדולה, אבל מ

 נאנסה גם לפני חצי שנה, וגם לפני שנה. זונה נאנסת בממוצע פעם

 בחודש. כלומר, אמנם מדובר ברגע דרמטי, אבל עבורן אלה גם

דדות איתו בצורה לא מלודרמטית.  החיים שלהן, משהו שהן מתמו

ד קשה לפרק מבחינת כתיבה ובימוי, כי אני  מדובר במקום שמאו

 יודעת שהרגע הזה כן צריך להיות מאוד דרמטי, והוא אפילו אמור

ל בסרט. הצופה צריך לחוש שקורה משהו קשה ל ו ח  להוות מאורע מ

 ודרמטי, אך באותו הזמן הוא גם צריך להבין שקורים כמוהו עוד

 אלף. ושזה הסיפור של זנות.

 גירסה מלאה של הריאיון תתפרסם בספר בהוצאת רסלינג, לקראת סוף השנה.

נמטק 3 1  סי
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י 11־u ־ נ  ־ ד
 ז׳ול דא0ן, שמת באתונה בגיל 96 ב-31 בחודש מארם האחרון, לא
 היה אוסר במובן המקובל. קשה למצוא אחדות רעיונית וסגנונית

 משותפת בסרטיו ולהצביע במדויק על מגעו האישי. עבודתו

 הקולנועית ידעה שינויים דרמטיים באיכות ובסגנון. לאחר שעזב

 את אמריקה ב-1953 והגיע לצרפת, הוא היה ליוצר חסר שורשים

 ומולדת. אבל לתקופה קצרה, בין 1947 ל-1955, הוא ביים חמישה

 סרטים שהיוו את שיא יצירתו. כמו אצל במאים אחרים, פריץ לאנג

 (בתקופתו האמריקאית) או ניקולם ריי, סגנון הפילם נואר תאם את

 תפיסת עולמו של דאסן מבחינה פילוסופית, פוליטית וחברתית.

 אבל גם בתקופה שיצר את מיטב יצירתו אין אחדות בין חמשת

ל הספקטרום הנוארי,  הסרטים שביים: הוא נע בין שני קצוות ש

 בין הניאו-ריאליזם של "העיר העירומה״ לבין האקספרסיוניזם

 האורסון וולסי של "לילה ועיר״.

 המבקר האמריקאי אנדרו מאריס, בספרו "הקולנוע האמריקאי"

 (1968), שבו דירג את הבמאים האמריקאים הבולטים, דן בחומרה

 את דאסן ומבטל שלא בצדק את סרטיו. "מודעותו החברתית

 הרפה מעולם לא הצליחה לטשטש את כישרונותיו המינוריים",

 הוא אומר בספרו, וטוען ש״סרטיו המפורסמים ביותר - "העיר

 העירומה" ו״ריפיפי״ - הם מעבודותיו הפחות משמעותיות. עיון

ל דאסן מוכיח עד כמה סאריס  מחודש בחמשת סרטי הנואר ש

 טעה בהערכתו השלילית. מדובר ביצירות מהוקצעות, אנרגטיות,

 בעלות מודעות חברתית ופוליטית עמוקה, ובהן לפחות יצירת

ד הקולות הרדיקליים ח  מופת אחת - "לילה ועיר". דאסן היה א

ל המאה  הבולטים בהוליווד של המחצית השנייה של שנות ה-40 ש

 הקודמת, עובדה שגרמה להכנסתו לרשימות השחורות בארצות

 הברית ולקטיעת הקריירה ההוליוודית שלו בעודה באיבה.

 ז׳ול דאסן נולד כג׳וליוס סמיואל דאסן ב-18 בדצמבר 1911

 במידלטון, קונקטיקט. אחד משמונת ילדיו של ספר יהודי,

 סמואל דאסן, שהיגר עם משפחתו לאמריקה. בעודו ילד עברה
 המשפחה להארלם בניו יורק. לאחר סיום לימודיו בבית ספר תיכון

 בברונקס, ב-1929, השתתף בשיעורי מישחק באירופה. ב-1934

 הצטרף לתיאטרון היידי הפרולטרי

 (ARTEF - ראשי תיבות של השם

 היידי - ארגון תיאטרון הפועלים,

 תיאטרון שנוסד ב-1925, אשר

 הושפע ושאב השראה מתיאטרון

 האגיטפרופ הסובייטי, יבמי

 וכטנמב, קונסטנטין סטניסלבסקי
 וגם ברטולט ברכט), והיה חבר

 בקבוצת התיאטרון עד שנת 1939.

 הוא גילם תפקידי אופי בין הייתר

 במחזות מאת שלום עליכם, ובמשך הזמן עבר לבימוי וכתיבה.

 בשנות ה-30 של המאה הקודמת הצטרף למפלגה הקומוניסטית,

 אך עזב אותה ב-1939 בעקבות הסכם מולוטוב-ריבנסרופ. בריאיון

 שהעניק ב-2002 לעיתון הבריטי"גארדיין" אמר דאסן, שהשתייכות

 למפלגה הקומוניסטית הייתה תהליך טבעי למי שהתגורר בתנאי

 העוני והמצוקה של רובע הארלם.

ד בסרטים שביימו אלפרד מ ל ת מ  ב-1940 הגיע להוליווד, שימש כ

 היצ׳קוק וגארסון קנין. סרט הביכורים שביים עבור חברת מ-ג׳-מ
The Tell- ,ת אדגר אלן פו א ל סיפור מ  ב-1941 היה סרט קצר, מבוסס ע

 Tale Heart. סגנונו הגותי של הסרט הושפע במידה רבה מ״האזרח

 קיץ" של אורסון וולס שיצא למסכים מספר חודשים קודם לצילומי

ל דאסן. חלק מהסרטים דלי התקציב שדאסן ביים  סרטו הקצר ש

ת העולם השנייה השתלבו במערך התעמולה מ ח ל  במהלך שנות מ

ל הוליווד: "מרגל נאצי"(1942), "פגישה מחודשת בצרפת"(1943),  ש

 והעיבוד המודרני לספרו

 של אוסקר ויילד "הרוח

 מטירת קנטרוויל"

 (1944). שלושה אחרים

 היו קומדיות רומנטיות

ל  קלילות: ״עלילותיה ש

 מרתה"(1942), ״רעיונות

 חדשים״ (1943), "שני

 אנשים נבונים" (1946),

 ו״מכתב לאיווי" (1946).

ל  השינוי ביצירתו ש

 דאסן חל כאשר עזב

 את חברת מ-ג'-מ ועבר

 ל״יוניברסל" ואחר

 כך ל״פוקס המאה

 העשרים״.

 פריצת הדרך החשובה

 הראשונה הייתה עם

 הסרט "כוח ברוטאלי״(1947), סרט בית כלא שאת תסריטו כתב

ת רוברט פטרסון. א ל פי סיפור מ  הבמאי לעתיד ויצ׳רד ברוקס ע

 מפיק הסרט היה העיתונאי, מבקר התיאטרון והסופר הניו יורקי

 מארק הלינגר. הסרט, אשר נחשב לחלוץ בזרם הקולנוע האפל, הוא
 אלגוריה חברתית פוליטית שהסביבה החברתית שבו הוא מתנהל

 ומערכת היחסים בין האסירים לסוהרים מרמזות למשטרים

ות אחרת: (פרשנ  הפאשיסטיים באירופה שמוגרו שנתיים קודם לכן

 האסירים הם הפרולטריון המדוכא, וסוהרים מייצגים את המדכא

 הקפיטליסטי).

לות  בשנים 1951-1947 נקרא דאסן להעיד פעמיים בפני הוועדה לפעו

 אנטי-אמריקאיות, ובתקופה זו נמנה עם קבוצה של אנשי קולנוע

ל  שמאלנים שבין מתן העדויות יצרו אוסף של סרטים הנשענים ע

 הקונבנציות של הפילם נואר אבל חותרים גם לאמירות חברתיות

ד סרטיו ב ל  ולריאליזם. החוקר תום אנדרסן מזכיר בין השאר, מ

 של דאסן, גם את "גוף ונפש״

 של רוברט רוסן, ״כוח של רשע״

 של אנרהם פולונסקי, ״הם חיים

ל ק על כל דלת" ש ו פ ד  בלילה" ר

 ניקולס ריי, ״היינו זרים" ו״גיונגל

 האספלט״ של ג׳ון יוסטון, ״ללא

 חוק" וי׳המשוטט" של ג׳וזף לוזי,

 "נסה לתפוס אותי" של סיריל

ל  אנדפילד ו״הוא רץ כל הדרך" ש
 ג׳ון בדי. אנדרסן טוען שהמצרים
 האלה (שחלקם הוכנס לרשימות השחורות אשר סגרו את שערי

 הוליווד בפניהם, ואולצו למצוא מיקלט באירופה) הגיבו לאיום

 הדיכוי הפוליטי ביצירת תת-ז׳אנר עם אלמנטים חברתיים המוכר

 היום כפילם נואר.

 לפני"כוח ברוטאלי" הפיק מארק הלינגר עם הבמאי רוברט סיודמק

ל המינגוויי, "הרוצחים״, וביקש לשבץ  גרסה ראשונה לסיפור ש

 לתפקיד ראשי בסרטו הקודם את השחקן וויין מורים, אבל אולפני

 וורנר סירבו להשאילו, ובמקומו נתן הלינגר את התפקיד הראשי

ח ו כ " ב כ ו כ  לשחקן אלמוני בשם ברט לנקסטר - והסרט הפך אותו ל

 ברוטאלי״ היה סרטו השני של לנקסטר. הסרט עוסק בהתרחשויות

 מאחורי חומותיו ומגדלי השמירה של בית כלא מבודד הנשלט

ל באסירים ל ע ת מ  בידי סוהר סדיסט, קפטן מאנסי (יום קרמין), ש

 ומנצל את חולשותיהם כדי להשתמש בהם כנגד אסירים אחרים.

 ג׳ו קולינס (ברט לנקסטר) וארבעת חבריו לתא מתכננים בריחה

 בתקו9ח המקארתיזם נמנה
 דא0ן עם קבוצה של אנשי קולנוע

 שמאלנים שביו ההצקות וההטרדות
 ״צרו 0ר«• 9»לם נואר החותרים גם

 לאמירות חברתיות
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 מהכלא. מאנסי, הסוהר הראשי שחושק במישרת מפקד בית

 הכלא, מפעיל אמצעים ברוטאליים אכזריים באופן מוגזם כדי

 לחלץ אינפורמציה לגבי פריצת הכלא המתוכננת. המיקרוקוסמוס

 האלגורי, העולם הסגור שהבריחה ממנו היא בלתי-אפשרית, הסוהר

 הרודני הכמו-נאצי, והמצב חסר התוחלת באים לביטוי בדבריו

 החוזרים ונשנים של רופא הכלא האלכוהוליסט, הדמות האנושית

ל המקום,  היחידה בין הממונים ע

 "אף אחד לעולם אינו בורח". הוא

ז להתייצב מול רב ע מ  גם היחיד ש

 הסוהרים הסדיסט כשהוא מטיח

ל ל ע ת ר שמאנסי ה ח א  בפניו - ל

ת ל ת א ו ע צ מ א  באחד האסירים ב

 גומי - "אתה הפסיכופט כאן,

 לא האסירים״. האלימות הבוטה

 המתפרצת מעבר ליכולת שליטה

 היא הכוח המניע בתוך אותו

ל ש  גיהינום עלי אדמות. אפשר להאשים את הסרט בחד-צדדיות ב

 האופן שבו הוא יוצר אידיאליזציה של האסירים, אשר למרות

ל  פשעיהם יש בהם מוסריות ואצילות נפש, והם הקורבנות ע

 המאבק לחופש, ולעומתם הסוהרים המשורטטים באופן חד-צדדי

 כדמויות אטומות וחסרות רגשות. האחווה שבין האסירים וההקרבה

ת הדינמיקה של סרטי מחנות שבויים מלחמה.  מזכירים א

 בסרטו הבא, "העיר העירומה" (1948), שב דאסן לשתף פעולה

 עם מארק הלינגר, שהפעם היה מעורב בעיצובו הסגנוני והדרמטי

 של הסרט באופן הרבה יותר משמעותי. הלינגר ביקש ליצור סרט

ו מוסכמות  העיר העירומה׳ שב
 בקולנוע האמריקאי: המצלמה

 הוצאה לרחובות, וחלקים *;דולים של
 ה0רט צולמו באתרים בניו •ורק, דבר

א מקובל בהפקות הוליוודיות  ל

 שבו הכרך הניו יורקי יגלם תפקיד מרכזי בדומה לטור העיתונאי

 שלו. התסריטאי מלווין וואלד (שמת שלושה שבועות לפני דאסן)

 כתב עבורו תסריט בשם "רצח". יתכן שוואלד עצמו הביא להלינגר

 עותק של "עיר עירומה״, ספר הצילומים של צלם העיתונות ויג׳י

 (ארתור פלינג), שיצא לאור ב-1945 ובו צילומים בוטים של הווי ניו
 יורקי, עוברי אורח, עבודת משטרה, גוויות או דליקות, בשחור-לבן.

 בעקבות הספר החליט הלינגר

 לקרוא לסרטו ״העיר העירומה",

 וסגנון צילומיו של ויג׳י הפך

 למקור השראה ליוצרי הסרט.

 במקביל שכר הלינגר את ויגיי כדי

 שישמש צלם סטילס של ההפקה

 במהלך תקופת הצילומים. כצלם

 ראשי הוא בחר בצלם הוותיק

 ויליאם דניאלם, מי שנודע בעבר
 כצלם האהוב על גרסה גארבו

 ומי שצילם את סרטיו האילמים של אריך פון שטרוהיים. השותף

 לכתיבת התסריט היה אלכרט מאלץ, שבמהלך הצילומים הסתבך

 עם הוועדה לפעולות אנטי-אמריקאיות. הוא הואשם בביזיון ועדת

ל הוליווד" שנידונו למאסר ד מ״העשרה ש ח א  הקונגרס, והיה ל

 והוחרמו על-ידי התעשייה.

ו מבצע את הקריינות המלווה את הסרט. הוא משמיע מ צ  הלינגר ע

ת הקרדיטים בפתיחת הסרט, גימיק שנלקח מאורסון וולם,  בקולו א

 ושנים אחר כך חזרו להשתמש בו גודאד (בפתיח של ״הבוז") וגם

 עמוס גיתאי (בפתיח של ״עלילה״). ייחודו של הסרט ומה שהופך
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 אותו לשובר מוסכמות מהפכני בתולדות הקולנוע האמריקאי הוא

 העובדה, שהמצלמה הוצאה לרחובות, וחלקים גדולים של הסרט

ן ר ד א היה מקובל ב ל  צולמו באתרים אותנטיים בניו יורק, דבר ש

ל בהפקות הוליוודיות שגרתיות. אמנם עלילתו של הסרט עוסקת ל  כ

 בחקירת רצח של דוגמנית, אבל יותר מאשר פילם נואר, מדובר בסרט

 על אודות עיר גדולה, ובתור שכזה הוא המתחבר לזיאנר הסרטים

 האורבניים, כמו למשל סרטו

 הקלאסי של וולטר מטמן, "ברלין,

 סימפוניה של עיר גדולה" (1927),

 סרסו של דז׳יגה ורטוב, ״האיש

 עם מצלמת הקולנוע" (1929), או

 סרטו של רוברטו רוסליני, ״רומא

 עיר פרזות"(1945). הגישה הניאו-

 ריאליסטית האורבנית בולטת גם

 בסרטי הנואר של הבמאי הנרי

 האתאוויי מאותה תקופה: ״הבית
.Call Northside 777 ברחוב 92״, "נשיקת מוות" או 

 הקריינות של הלינגר עוטפת את היצירה בפואטיקה עירונית,

 ומשפט הסיום של הלינגר מדגיש את כוונתו של הסרט: "יש

 שמונה מיליון סיפורים בעיר העירומה. זה היה אחד מהם". מעניין

 שדווקא הצלם דניאלס, מי שהיה צלם אולפן מובהק, הצליח ללכוד

 במצלמתו, המחקה טכניקות של סרטי תעודה, את קצב הכרך הגדול

 (צילומי הסרט זיכו אותו באוסקר). השפעתו של ויגיי ניכרת בקטעי

 המונטאז׳ שמתארים נופים אורבניים וסצינות יומיומיות של הכרך,

 שאין להם תמיד קשר ישיר לעלילה. חלק מאותם צילומים נעשו

 המפיק דאר״ל 9' זאנוק דרש «דא0ן
u i o לצאת מ״ד ללונדון כד• לג״ם 

 על מנת למנוע את זימונו הצפוי
 של דא0ן למתן עדות בפני הוועדה

 לפעולות אנט״־אמריקאיות

 במצלמה שהוסתרה במכונית. יש לשער שגם סרטי הניאו-ריאליזם

 האיטלקי שנעשו באותן שנים היו מקור השראה. עם זאת, יש

ח שנעשו בשיטה שהייתה מקובלת ת פ  בסרט גם מספר סצינות מ

 אז - הקרנה אחורית.

 עלילתו של הסרט שגרתית. חקירה משטרתית מתנהלת כדי לפענח

 רצח של דוגמנית אשר גופתה התגלתה באמבט שבדירתה בפארק

 אווניו. את החקירה מנהל המפקח

(בארי פיצ׳ג׳רלד, ן  לוטננט דן מלדו

 האירי המקצועי, שאיכשהו נראה

 מחוץ לקונטקסט, כאילו נקלע

 לכאן מאופרה אחרת). בלשיו

 של מלדון מכתתים את רגליהם

 ברחובות העיר כדי לחבר את

 הקצוות, והחקירה מוליכה מהחלק

 האמיד של העיר אל שכונות

 העוני של מזרח העיר. החקירה

ם שמנתח את ד ק פ  מתנהלת בין החוקרים שאוספים ראיות לבין מ

ל בלש משטרה טירון, גיימי האלורן  הממצאים. במרכז - דמותו ש

ל דבר את זהותו של הרוצח.  (דון טיילור), מי שחושף בסופו ש
 סצינת השיא המהממת של הסרט הוא המרדף הרגלי אחרי הרוצח,

(טד דה קורסיה) שגנב תכשיטים, ונחשף בשל חיבתו לנגינה  לוליין

 במפוחית. המרדף מתחיל בחצרות אחוריות, עובר לרחובות העיר

ל גשר ויליאמסבורג. בסיומו נותר הרוצח בודד במרומי  ומסתיים ע

 הגשר, סצינה המזכירה את סופו של הגנגסטר הפסיכופט גיימי

 קגני ב״חום לבן״.
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ע ריאליסטיים ש ל סרטי פ  סרטו של דאסן היה לאב-טיפוס ש

 עירוניים וסדרות טלוויזיה רבות, כולל סדרת טלוויזיה שהתבססה

ל הסרט עצמו, ״העיר העירומה״, ורצה בשנים 1963-1958. היבט  ע

ל שחקני אופי שדאסן הכיר מן  מעניין בסרט הוא שיתופם ש

 התיאטרון, ושילב בתפקידים אפיזודיים, לפני שהפכו לשחקני

 משנה בולטים בקולנוע. ביניהם ג׳ון רנדולף, ג׳יימס גרגורי, טום

 פדי, ג׳ון מרלי, נחמיה פרסוף וגם דייוויד אופטושו ומולי פיקון
 מהתיאטרון היידי.

ל פ  גם "כביש הגנבים" (Thieves' Highway ,1949) אינו סרט א

ת באלמנטים אפלים. מדובר ב ל ו ש מ א דרמה חברתית ה ל  מובהק, א

ל נהגי משאיות המתמודדים עם בעיות פסיכולוגיות  בדרמה ש

ץ הפיסי הנדרש מהם בעבודתם. התסריט מ א מ  ומוסריות, מעבר ל

ל  נכתב בידי הסופר והתסריטאי א. אי. (אלברט אייזק) בזרידיס ע

ל בזרידיס, שעוסק אף הוא בנהגי ן קודם ש מ ו ר ) ו ט  פי רומן פרי ע

בד לסרט "הם נוהגים בלילה״, 1940, בכיכובם של ג׳ורג׳  משאיות, עו

 ראפט והאמפרי 3וגרט). גיבורו של הסרט ניק גרקוס (ריצ׳רד קונטי)

ב הביתה לאחר שירות צבאי ולאחר מסעות בעולם כמכונאי  ש

נת משאית ת רגליו בתאו  בספינה. הוא מגלה שאביו איבד א

ת חסכונותיו ברכישת  בנסיבות מחשידות. הוא מחליט להשקיע א

ד (מילרד  משאית מעודפי הצבא, ויחד עם נהג משאית נוסף, א

ל תפוחים לשוק בסן פרנציסקו.  מיטצ׳ל), יוצא להוביל מטען ש

 בשוק מצפה לו עימות עם הסוחר הנוכל פיגליה (לי ג׳יי קוב), מי

 שכנראה הונה את אביו וגרם בעקיפין לתאונה הקשה.

ש ק ב ל קונפליקטים מיתיים - הבן השב הביתה מ  הסרט בנוי ע

ל ת הפגיעה באביו, וקונפליקטים חברתיים - ניצולם ש  לנקום א

ל הסרט  נהגי המשאיות בידי סוחרים מושחתים. חלקו הראשון ש

ש ברובו ח ר ת  הוא מסע רצוף סכנות לסן פרנציסקו. חלקו השני מ

ד עם ד ו מ ת ש לנקום את הפגיעה באביו, מ ק ב מ  בלילה, ובו ניק, ה

 פיגליה, שבנה לעצמו מעין ארגון מאפיונרי. לתמונה נוספת גם

ת מטעם ח ל ש נ ם פאטאל, ריקה (ולנטינה קורטזה), ש א פ  דמות ה

ו של ניק ממרכולתו. ריקה מתגלה ת ע ת ד  פיגליה כדי להסיח א

ר היה ת במי שאמו ב ה א ת מ ת לב זהב ה ל ע  בהמשך כפרוצה ב

 להיות קורבנה, היא הופכת להיות

ל  המלאך המושיע שלו, ובסופו ש

ה חזרה ל פ א ה  דבר מוציאה אותו מ

ל האור.  א

 בדומה לקבוצה גדולה של סרטים

ת מ ח ל  אפלים שהופקו לאחר מ

 העולם השנייה, הדמות המרכזית

ל בניגוד ב ב הביתה. א ש  היא חייל ש

 למקובל, ניק אינו סובל מטראומה

ת שהותירה ו ק ל צ  ואינו מתייחם ל

ת י ת ח פ ש מ  בו המלחמה. המסע שהוא עורך מוביל אותו מהחווה ה

ל המרכז העירוני הקודר. בהדרגה  בקליפורניה שטופת השמש א

ל והמאיים פ א  עוברים מהאידיליה הכפרית אל העולם העירוני ה

ב ת ת תסריטו כ א ניו(בסרט נואר נוסף ש ו  הנשלט בידי פיגליה וברי

,On Dangerous Ground ,בזרידיס, שנעשה שלוש שנים אחר כך 

ל ניקולס ריי, המהלך הוא הפוך, מהעיר האפלה אל  בבימויו ש

 האיזור הכפרי).

ל איליה קאזאן, ל דאסן לבין סרטו ש  יש דמיון רב בין סרטו ש

 ״חופי הכרך", שנעשה ב-1954, בשל העובדה שהשוק בסן פרנציסקו

ל הסוחר הנוכל פיגליה, ל דמותו ש ש  ממוקם באיזור הרציפים, וגם ב

ת מנהיג האיגוד המקצועי המושחת ג׳וני פרנדלי, שגם  המזכירה א

 אותו מגלם לי ג׳יי קוב (כמו קאזאן, לי גייי קוב היה לייעד ידידותי"

ת אנטי-אמריקאיות. ו ל ו ע פ  אשר הלשין על חברים בפני הוועדה ל

ד שמסר ח ד שול3רג, עוד א א ב 3 ת ת תסריטו כ א  "חופי הכרך", ש

i o n ״״ ביים דא0ן®•®•v את 
 התעסוקה פ0רט דל תקציב:, והוא לא

 דק היה הצלתה מ0חודת, אלא גם
ד ו ש י ה ט ו ל 0 ל נ ח ש י  ח

 המודרניים

 שמות, ניסה בין הייתר להצדיק את מעשה ההלשנה).

 השחקן-מפיק נורמן לויד (מי שהפיק את סדרות הטלוויזיה של

 היצ׳קוק) מספר, שזמן קצר לאחר צילומי "כביש הגנבים" הגיע

ל דאסן המפיק דאריל פ׳ זאנוק, הגיש לו תסריט על פי  לביתו ש

ת מייד ללונדון א צ ת ג׳רלז קרש מ-1938, ודרש ממנו ל א  רומן מ

ת למנוע את זימונו הצפוי של דאסן נ  כדי לביים אותו. זאת, על מ

ת אנסי-אמריקאיות. זאנוק גם ו ל ו ע פ ת בפני הוועדה ל ו ד ן ע ת מ  ל

ת הסצינות היקרות ביותר, כדי שאם ו לצלם קודם א  דרש ממנ

 יהיה צורך לפטרו במהלך הצילומים, למקרה שיוכנס לרשימות

רות ושוב אי-אפשר יהיה להעסיקו, לפחות הסצינות היקרות  השחו

 כבר תהיינה מצולמות. התוצאה הייתה הסרט "לילה ועיר" (1950),

ת של דאסן ואחד מסרטי הנואר הבולטים והטובים פ ו מ  יצירת ה

ת בלונדון. ש ח ר ת ת שעלילתו מ ו ר מ  ביותר, ל

ל - הלילה, האפלה, פ א ל מהות הסרט ה  שם הסרט כבר מצביע ע

ל כולו. פ א ת הזיאנר ה  והכרך העירוני. זהו שם שמגדיר תמציתית א

ת נוכחת בסרט כבר מסצינת הפתיחה, הארי י ל א ט פ  התחושה ה

ת שבוע מ  פביאן (ריצ׳רד וידמרק, השחקן האמריקאי הנפלא ש

 לפני דאסן) הוא נוכל אמריקאי שנם על נפשו דרך רחובותיה של

ת זעירה ואנונימית על רקע בניינים אפלים ומאיימים ו מ  לונדון, ד

ת ציוריו הסוריאליסטיים של דה קיריקו).  (צילום שמזכיר א

ת דרך אתריה המוכרים והתיירותיים של לונדון ל ה נ ת  הבריחה מ

ל הפרברים. זו בריחה מתמדת: מרדף ל תוך הסימטאות הצרות ש  א

ל פביאן, האיש שרץ ת חלקו ש נ  בלתי-פוסק, עוצר הנשימה, הוא מ

ל אובדנו הבלתי-נמנע. מחנק וחוסר נשימה מאפיינים ל חייו א  ע

ו כי הבריחה והמרדף הם גם אלגוריה לעידן ת הסרט (היו שמענ  א

 המקארתיזם). דברי הקריינות שפותחים את הסרט אומרים: "לילה

ת או כל לילה שהוא. העיר היא ר ח מ  ועיר, הלילה הוא היום, ליל ה

 לונדון".

ת ש ש ו א ת ת העולם השנייה, מ מ ח ל ל לונדון לאחר מ  נופה ש

ת הבליץ, מנוצל כאן כפי שוועה ההרוסה נוצלה בסרט פ ק ת מ  מ

 "האדם השלישי״. כבר בפתיחה מודגש הסגנון הברוקי הלא-

ל הסרט, צללים ארוכים, זוויות מעוותות, שימוש  נטורליסטי ש

 מודגש בתאורה אקספרסיוניסטית,

 אמצעים חיצוניים הנותנים ביטוי

 לפסיכולוגיה של גיבור הסרט,

 שהסבך האורבני משקף את

 התסבוכת הנפשית והפיסית

 שבה הוא נתון. צילומי תקרות

א פעם  ופוקוס עמוק מזכירים ל

ת "האזרח קיץ" של וולס,  א

ו כאמור יצר דאסן ת ע פ ש ה ב  ש

ת סרטו הקצר הראשון. לצילום  א

ץ גרינ3או0), יליד ברלין ו מ ) ן י ד א אחראי הצלם היהודי מקס ג ל פ נ  ה

ל המאה ה-20. ר מגרמניה לבריטניה בראשית שנות ה-30 ש ב ע  ש

ת המובילה בסרט, הארי פביאן, הוא אמריקאי בלונדון, עובדה ו מ ד  ה

ת הניתוק שבו הוא מצוי. דמויות מנותקות מסביבתן  שמדגישה א

 הטבעית אופייניות לסרטים האפלים. הארי הוא נוכל קטן התר

ה אותו מהביבים לצמרת. לשם כך ל ע ת  אחר הי׳מכה" הגדולה ש

ת אהובתו, זמרת לל א  הוא מוכן להונות את כל הסובבים אותו, כו

 מועדוני הלילה מארי (ג׳ין טירני, מי שכיכבה בכמה סרטי נואר

 חשובים, שהבולט שבהם הוא "לורה׳׳). כדי ״להרביץ את המכה"

ב בארגון קרבות היאבקות חופשית, ר ע ת ר בן-לילה הוא מ ש ע ת ה ל  ו

 ונקלע לסבך שבין מאמן מהולל לבנו, מאפיונר ששולט בחזית

ת שאין ממנה מוצא. הארי ד ו כ ל מ ע ל ל ק  ההיאבקות בלונדון, והוא נ

ן ת מרלו  רק רוצה "להיות משהו", ובכך הוא הקדים בכמה שנים א

ף לאותן דבר. אבל, ״אתה איש מת" א ו ש  כרנדו ב״חופי הכרך" ש
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ל מועדון הלילה כבד הגוף (פרנסים ל׳ סליבן), ע  אומר לו נוסרום ב

ת רעייתו.  שפביאן הונה א

 הסרט מסתיים במנוסה כאשר פביאן מנסה לשווא למצוא תמיכה

 כלשהי בעולם התחתון הגרוטסקי והמעוות שמזכיר את עולם

ת הסצינות הוא מנסה להיעזר במנהיג ח א ב  הרומאנים של דיקנס (

 הקבצנים הלונדוני, המזכיר את "אופרה בגרוש" של וייל וברכט).

 הארכיטקטורה העירונית והרחובות הצרים וחסרי המוצא הופכים

 למלכודת. בסיום המקאברי, גם מארי, למרות שמה, אינה יכולה

 לסייע לו יותר. הארי בסוף הדרך הוא איש מותש, הוא נכנע לגורל.

 הוא אינו מוצא את הגאולה הנכספת, וגווייתו מושלכת כלאחר יד

 אל מימי התמזה. ב-1992 ביים אירווין וינקלר גרסה נוספת לסרטו

ת דמותו של הארי פביאן, סרט  של דאסן, ובו גילם רוברט דה נירו א

ל המקור ומוטב לו שיישכח.  שלא הצליח להתקרב לאיכויות ש

 כאשר שב דאסן לארצות הברית הוא אכן זומן על-ידי הוועדה

ן לא נקרא להעיד. לא עובדה זו ולא  לפעולות אנטי-אמריקאיות, א

 שהותו בלונדון לא עזרו לו: בעקבות הלשנה של "עדים ידידותיים״,

ל הוליווד שהחליט להעיד  כולל אדוארד דמיטריק(אחד מהעשרה ש

 לאחר שחרורו מהכלא ב-1951), איליה קאזאן והבמאי פרנק טאטל,

 הוכנס דאסן לרשימות השחורות. הוא נותר מחוסר עבודה, הבין

 שהקריירה ההוליוודית שלו הגיעה לקיצה, וב־1953 גלה לצרפת. אך

ל  גם בצרפת היקשה החרם שהוטל עליו למצוא עבודה. פרויקט ש

ל דבר הוא ל פרננדל בוטל ברגע האחרון. בסופו ש  סרט בכיכובו ש

ת התסריט. א אהב א ל  הסכים לביים סרט שוד דל תקציב למרות ש

ת זאת, "ריפיפי״(1955) היה לא רק הצלחה מסחררת שזיכתה ת מ  ל

א גם היה לאב-טיפוס ל  את דאסן בפרס הבימוי בפסטיבל קאן, א

ל מ״ההרג״ של סטנלי קובריק ח  של כל סרטי השוד המודרניים, ה

ל ל ז׳אן פייר מלוויל, וכלה בגלגוליו השונים ש  ו״בוב המהמר״ ש

(יש בוודאי כאלה שיטענו שהכבוד שמור דווקא ל״ג׳ונגל  דני אושן

 האספלט", 1950, של ג׳ון יוסטון, ששימש אולי השראה לסרטו של

 דאסן).

ת הספר החלוצי"פנורמה  ריימון בורדה ואטיץ שומטון, שכתבו א

 של הפילם נואר האמריקאי" (1955), רואים ב״ריפיפי״ את סרט

ל א " י נ  הנואר הצרפתי האותנטי היחיד, ומעדיפים אותו למשל על פ

 תיגע בכסף זה" של ז׳אק בקר (1953). פרנסואה טריפו כתב סמוך

ל אחד הרומאנים  ליציאתו של הסרט: "למרות שהוא מבוסס ע

 הגרועים ביותר שקראתי (פרי עטו של אוגוסט לה ברטון, פושע

ע הטוב ביותר שראיתי ש פ  שהיה לסופר), זיול דאסן יצר את סרט ה

 אי-פעם. הכל בסרט אינטליגנטי, התסריט, הדיאלוג, העיצוב,

ל טריפו  המוסיקה, בחירת השחקנים...״(הביקורת כלולה בספרו ש

ן לא במהדורה העברית המקוצרת).  ״הסרטים בחיי", א

ל פאריס תוך ניצול  "ריפיפי״, סרט דל תקציב שצולם ברחובותיה ש

 הניסיון שרכש דאסן במהלך צילומי "העיר העירומה", הוא אכן

ט עכשווי. יש כאן צירוף מנצח ב מ  סרט שוד יפהפה ומהוקצע גם ב

ל פיליפ אוגוסטיני בייחוד בסצינות  של צילומי אווירה איכותיים ש

 הליליות, תפאורה למופת של המאסטר אלכסנדר טראונר, ומוסיקה

 קודרת של ז׳ורז׳ אוריק. הסרט מתחיל בהתארגנותה של כנופיה

 לצורך שוד חנות תכשיטים פריסאית. טוני(ז׳אן סרווה, שחקן בלגי

 נהדר שסבל מבעיות אלכוהוליזם), שהשתחרר מהכלא, מצרף אליו

ר מנואל), ואת המומחה ב מ  את גיר ״השבדי" (קרל מונר), מריו (

 לפיצוח כספות סזאר, שמיובא ממילנו (שגילם זיול דאסן עצמו,

ת ו ע צ מ א  המופיע בכותרות הסרט כפרלו ויטה). שיטת הפריצה היא ב

ל לחנות. הסרט נודע במיוחד בשל ע מ  ביקוע חור ברצפת הדירה ש

א כל ליווי מוסיקלי וללא ל  סצינת השוד המפורטת, 32 דקות ל

 דיאלוגים.

 בניגוד לסרטי שוד עכשוויים, סצינת השוד אינה שיאו הדרמטי

ל הסרט, "כבוד בין גנבים", בא לידי ל הסרט. הנושא המרכזי ש  ש

ל הסרט, כאשר כנופיית גנגסטרים מגלה  ביטוי בחלקו השלישי ש

ל סזאר, המלשין בעקבות  את זהות מבצעי השוד לאחר לכידתו ש

ל ג׳ו ומבקשים תמורתו את  עינויים. הגנגסטרים חוטפים את בנו ש

 תכשיטי השוד. הסרט מצטיין בבניית אווירה מלנכולית של בתי

 הקפה במונמארטר (כולל מועדון לילה בשם "תור הזהב", הצדעה

ל ל לואים בוניואל) ורחובותיה הריקים שטופי הגשם ש  לסרטו ש

ת  פאריס המתעוררת ליום חדש שעה שהפורצים מסיימים א

ת השוד שלהם. כ א ל  מ

 ״ריפיפי״ היה סרטו החשוב האחרון של דאסן. בפסטיבל קאן הוא

 פגש כשחקנית היוונייה מלינה מרקורי שהפכה להיות בת זוגו

 ורעייתו, והשתתפה בחלק גדול מסרטיו הבאים. ״רק בימי חול"

 (1960) היה קומדיה חביבה שזכתה להצלחה גדולה. "טופקאפי"

ל  (1964) היה סרט שוד מבדר שלא הצליח לשוב על ההישגים ש

 "ריפיפי". סרטים אחרים, כמו ״האיש שנועד למות" (1957) לפי

ת קזנצאקיס, "החוק" (1959) או "פדרה" (1962), היו א  רומן מ

 מוצלחים הרבה פחות. סרטים אחרים היו הרפתקאות מביכות

 למדי: "המלחמה על השלום״(1968), סרט תיעודי שצולם בישראל

ת הימים על אודות העימות עם מדינות ערב ש ת ש מ ח ל  לאחר מ

ל אירווין שו (קופרודוקציה ישראלית-צרפתית- ל פי תסריטו ש  ע

 אמריקאית), "הבטחה עם שחר"(1970) על פי הרומן האוטוביוגרפי

ל רומן גארי עם מלינה מרקורי ואסי דיין בתפקידים הראשיים,  ש

 או סרטו האחרון, "מעגל לשניים"(1980), עם טאטום או׳ניל וריצ׳רד

 ברטון.

ב ולהיות חלק מהקולנוע האמנותי ל ת ש ה  דאסן לא הצליח ל

ר בראשית ב ע  האירופי כפי שהצליח לעשות זאת חברו ג׳וזף לוזי, ש

 שנות ה-50 של המאה הקודמת להתגורר באנגליה לאחר הכנסתו

 לרשימות השחורות. המקארתיזם, אמר הבמאי הצרפתי ברטראן

ל במאים צעירים ותסריטאים חשובים, ם ש ל  טברנייה, השתיק דור ש

ל דחף יצירתי נרחב.  וגרם לשיתוקו ש
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# Cannes 2008 
All Ike French (11 one class ^ 
Laurent Cantet and Francois Beregeau 
on the preparations and shooting of "The 
Class" 

9 

Italy is Back -1 
The midget dees not notice any 
giants around 
Paolo Sorrentino on the political career of 
Giulio Andreotti, on the film "II Oivo". 

Italy is Back - 2 
Who's collecting the garbage 
Matteo Garrone talks about his 
adaptation of the documentary best seller 
"Gomorra". 

Japanese Timeout 
Kyoshi Kurosawa's new film is an almost 
realistic family drama, a social satire and 
a warning sign for his fellow country 
men. 

Szsk from tte col 
Jerzy Skolimowski is back, for a film 
as disturbing and strange as any of 
his celebrated achievements of his 
beginnings. 

incest or Intolerance 
Komei Mundruczo's "Delta", his most 
nature film to date, brings a prodigal 
son back home to fall in love with his 
half sister. 

Looking back before going ahead 
Pablo Utin 
Keren Yedaya talks about her first film 
and about the one to come. 

Black years of glory 
Danny Warth 
The toughest but also the most 
successfully productive years of "film 
noir" master, Jules Dassin. 
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I _M_f you happen to read the trade papers reports on this year's Cannes, you might 
be under the impression that notwithstanding all the complaints and the criticism, 
this was a damn good festival, after all. Business was slack, it's true, but it picked 
up at the end, there were some magnificent films any other festival would have been 
delighted to show and the red carpet sported more stars than sky above. 
Don't you believe it. Cannes 2008 was generally a pretty grim business, whether 
because of the dollar situation or the average quality of the films, masterpieces there 
were none, as for the stars on the red carpet, they were more numerous than the 
ones showing up on the firmament above, clouded, covered and grey, all through. 
And as if to make it all even more frustrating, reorganizing the routine procedures 
of the festival into what someone must have thought is a stroke of genius, made the 
already complicated conditions of accessing the screening, into a constant source of 
frustration and annoyance. 

Had this been any other festival but Cannes, it might be easy to dismiss it as a 
disappointment and go on. But Cannes is the one film temple everyone dreams of 
entering, everybody begs its selectors to be let in, and if this is what the selectors 
came up with, either there was nothing better around or they failed at their job. 
Strange, since they're supposed to be the best. 
Still, whichever way one wishes to look at it, Cannes is the bastion of quality cinema 
in the world, at least until someone will come up and relieve it of its duties. And, in 
all fairness, there were enough films to feast one's eyes on, worth mentioning and 
remembering for later reference. The more interesting you will find in this issue, each 
one preceded by our own short introduction and followed by facts and declarations 
provided by the respective directors, whether in press conferences, in publications 
prepared for the festival or in the course of interviews given and published during 
the festival. 

Talking of Cannes, four years ago a young Israeli director, Keren Yedayah, was 
awarded there the Camera d'Or for her debut feature film, "Or". As she is getting 
ready to start shooting her next film, Yedayah talks to Pablo Utin about the kind of 
cinema she wants to do, how was it reflected in her previous picture and how is it 
going to be integrated in the new one. 
Finally, in case you have forgotten who Jules Dassin was, or maybe you think his 
crown achievement was "Never on Sunday", Danny Warth goes back in time to 
remind everyone, soon after his death, that Dassin was a leading exponent of the 
"film noir" genre, who, like many of his colleagues at the time, had to leave his 
homeland, escape the scourge of McCarthy and start anew in Europe. 

Edna Fainaru 
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 הצטרפו לווווית התרבות הגדולה בישראל: הסבות בלעדיות לתיאטרון, קולנוע, סחול
 ומוסיקה, עדכונים שונ91ים על מבצעים בלעדיים ישירות למייל, וכל התרבות שאתם
 צריכים בשביל ליהנות מהחיים בגדול.000 למצטר9»ם: 32 שובר״ וזנחה במוסדות
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 • דמי חברות חינם במועדון לשנתיים הראשונות • חברת ישראכרט תהיה רשאית לגבות בעתיד דמי מועדון • מסי החברים במועדון מוגבל
 • כל ההטבות לחברי מועדון ״זמן תרבות״ ניתנות עם הצגת כרטיס החבר ובתשלום בכרטיס ״ישראכרט-זמן תרבות״ בלבד • עם חידוש
 כרטיס ישראכרט איתו נרשמתם למועדון, תקבלו כרטיס ישראכרט הנושא את לוגו מועדון ״זמן תרבות״ • כפוף לתקנון המועדון
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