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 מנוי שנתי לסינמטק תל אביב
 מעניק לן שנה ללא הפסקה

 של חוויהתרבותית עשירה, קלאסית,
 איכותית ומרהיבת אופקים.

 שנה של פסטיבלים בינלאומיים,
 הרצאות חובקות עולם, ימי עיון מו
 ולמעלה מ־700 סרטי איכות בשנה

 להזמנות 03-6060826/8
 סינמטק

ב קוליבן־ סינת הארבעה, ת״א ו ח  ו



ר 1989 קרא הקולנוע דרור לעצמו ברמת גן, נטש את החסות של ב ב מ ב ו נ • • 
 התיאטרון שנפרסה מעליו, שלא כל כך מרצונו, בבית הספר לתיאטרון ולקולנוע
 (שכולם הכירו בשם ״בית צבי״), ועבר לחיות חיים עצמאיים בירושלים, כבית
 הספר לקולנוע ולטלוויזיה ע״ש סם שפיגל. היום זה כבר היסטוריה, כי המוסד הוא
 לא רק אחד המצליחים ביותר מסוגו בישראל, אלא גם בעולם, עם פרסים רבים
 בפסטיבלים ובכנסים, המוכיחים מעל ומעבר לכל ספק עד כמה נכונה הדרך שבה

ר והצוות שעובד איתו.  בחרו ללכת רנן שו
 מאחר שבית הספר ובוגריו מהווים חלק חשוב, ואולי אפילו מכריע, בהתפתחות
 הקולנוע הישראלי במהלך השנים האחרונות, אנחנו שמחים להצטרף לחגיגות יום
 הולדתו ה-5ו של בית הספר, שיתפרסו השנה גם על חלק נכבד מפסטיבל ירושלים,
 ולהקדיש לו את חלק הארי של הגיליון, תוך ניסיון לבדוק כיצד הוא נראה לא רק
 מבפנים אלא גם מבחוץ, ולעקוב אחרי הדרך שהובילה אותו למעמדו הנוכחי.
 ביקשנו משניים - המבקר הבריטי הנודע דיימיד חבינסון, ואיש האקדמיה הישראלית
 ארז דבורה, להתייחס לבית הספר עצמו, ובמיוחד לסרטים שיצאו משם ונשאו את

 שמו ברבים. רובינסון עשה זאת בקיצור ומתוך נקודת השקפה של מי שעוקב אחרי
 קולנוע צעיר במקומות רבים בעולם, דבורה שקד על מבחר רחב ועשיר של סרטי
 בוגרים (הרשימה המלא של הסרטים שבהם צפה מצורפת למאמרו), ובשני המקרים,
 חוות הדעת מאירות עיניים. במקביל פנינו לרשימה ארוכה של מורים ובוגרים
 שהכירו את בית הספר היטב מבפנים, וביקשנו מהם להעלות זיכרונות וחוויות מן
 הזמן שבילו שם. מבית הספר עצמו קיבלנו את תולדותיו המפורטות, ואילו רנן
 שור, שהיה בין הכוחות המובילים להקמת בית הספר ומנהל אותו מאז ועד היום,
 תרם לנו רשימה שהיא בבחינת הצהרת כוונות שנכתבה אמנם ב-1992, אבל היא

 נכונה גם היום.
 החלק האחר של הגיליון מוקדש לפסטיבל קאן 2005. נרצה או לא נרצה, זה עדיין
 האירוע הקולנועי המוביל של השנה, ושם אפשר לראות כמעט את כל מה שיוצג
 אחר כך, שוב ושוב, בכל הפסטיבלים הצנועים יותר שיבואו במהלך השנה. התותחים
ס ועד ו ד נ ו ו  הכבדים של הקולנוע בן-זמננו היו במקום, לפחות בחלקם הגדול, מ
, מקרוננברג ועד לג׳ים ג׳ומוש. ואם צריך למצוא דן  האנקה, מאגויאן ועד לאחים דאו

 מכנה משותף לכל אלה, אפשר לומר שבאף אחד מן המקרים לא מדובר בפאר
 היצירה שלהם. עם זאת, הסרטים שעשו קומוניקטיביים יותר מאי-פעם, אולי
 משום שהקהל התרגל כבר לסוג הסרטים שהם עושים, ואולי משום שנראה להם
 כי לא די בשיחה עם מיעוט מובחר, עדיף לדבר לקהל רחב. האמת - לא נראה
 שמהדורת 2005 תירשם כאחת המהוללות בתולדות הפסטיבל, ומלבד סרט אחד,
 ״מותו של מר לאזארסקו״ של קריסטי פויו הרומני, קשה לדבר על תגליות, אבל
 סקירה של הפסטיבל היא חובה, ולא רק כדי לקבל מושג על מה שמתרחש היום
 בעולם הקולנוע, אלא כדי להכיר מה שוודאי יוצג בהרחבה בפסטיבלים הקרובים
 של ירושלים וחיפה. וכתוספת לעניין, כמה מפרפראות התעשייה, שבהן הפציצה
 העיתונות היומית בקאן, כי זה הרי מה שבאמת מעניין את רוב אלה שהגיעו

 לפסטיבל.

 קריאה מהנה.
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He takes the bus 
 רנן שור

 מנהל בית Don!״
 במרץ 2002 הייתי בפינלנד, בכינוס בתי הספר של אירופה תחת הכותרת
 Producing producers שנועד לחזק את מעמדו של המפיק בבתי הספר של
, מפיקה איטלקית ו ק י מ א ׳ ה ד י ב ל י  אירופה. אחת מהאורחים בכנס היתה ס
י נ א י ו ר ט ס ו מ ל ׳ צ ד  שהפיקה בין הייתר את הסרט ״עיניים שחורות״ עם מ
. י ל ׳ צ י נ ו ו מ י ר , ועובדת קבוע עם הבמאי האיטלקי מ ב ו ק ל כ י ה מ ט י ק י  בבימוי נ
 "מוניצילי חיל״, אני שואל, נזכר בקומדיות המקסימות שלו משנות ה-50

- ״המלחמה הגדולה״ ו״אנו הגנבים״.
 ״חי, ועוד איך חי״, היא עונה, ״מביים את סרטו ה-56...״.

 ״56?׳. בן כמה הוא?״
 "בן 86. קצת קשה יותר להשיג כסף לסרטיו באיטליה הממוסחרת, כי
 היום הוא נחשב ׳רעל׳ בקופה, אבל הוא במאי שרוצה לקום בבוקר

 ולביים. אני מאוד אוהבת לעבוד איתו".
 "תגידי, תסבירי לי איך הוא מביים בגיל 86?"

 "אני לא מבינה את השאלה?"
 "איך יש לו האנרגיה הפיסית והנפשית לנהל סט בגיל הזה?"

 "מה זאת אומרת?", היא אומרת, "הוא נוסע באוטובוס".
 "אני לא מבין. למה הוא נוסע באוטובוס? למה מישהו לא נוהג אותו

 כיאה למוניצ׳ליי"
 "לא, לא, לא, אתה לא מבין: He takes the bus. הוא רוצה לראות אנשים

 אמיתיים, הוא רוצה לשמוע איך אנשים מדברים, הוא סקרן, הוא חי.
 עכשיו הבנת?״

 ״הבנתי". הבנתי והוקסמתי.
 כשחזרתי לבית הספר סיפרתי את הסיפור בשיעור לתלמידי שנה בי. הם
 פרצו בצחוק. אני נוסע בדרך כלל במכונית פרטית לבית הספר. התלמידים,

 בירושלים, באוטובוס אל בית ספר וחזרה, עלולים להתפוצץ.
 אני רוצה לאחל לכם, הבוגרים, ולנו, המורים, שניקח את האוטובוס
 בעשייתנו הקולנועית. שנשמור על התום שלנו, על הסקרנות, על החיוניות.

 וקודם לכך - שלום, הסדר מדיני, חיים. אוטובוס החיים.
Let's take the bus. 
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 שנים אני עוקב בשקדנות אחרי עבודתם של בתי ספר לקולנוע בכל
 רחבי העולם, ומי כמוני מיטיב לדעת עד כמה קשה להבחין, במבט
 מבחוץ, בכל מה שמתרחש בתוכם פנימה. שוב ושוב מזמינים אותנו,
 העיתונאים, לצפות בסרטי בוגרים שנבחרו כקפידה, מציגים בפנינו
 רטרוספקטיבות שכל מרכיב בהן נבדק בשבע עיניים לפני שצורף לתוכנית,
 ובגל ההתלהבות, לפעמים אפילו התפעלות, שאוחז בנו, יש נטייה לשכוח
 שאנחנו רואים רק את קצה הקרחון, שרובו ככולו שקוע עמוק מתחת
ן לנו הזדמנות להציץ בו. כל הכישלונות, הפסילות,  לפני המים ואי
 הסטודנטים שסולקו והתוכניות שלא הגיעו לידי מימוש, המריבות
 והחיכוכים, התלמידים שלא עברו את המבחנים והמצלמות שנתקעו
בשו תוך כדי ההפקה, י  באמצע הסצינה המרכזית, התקציבים שהתי
 השחקנית שהסתלקה לפני שהצילומים הושלמו, בעיות המשמעת של
 תלמידים סוררים - וכל שאר המשברים והצרות שהם חלק בלתי-נמנע
 מחיי כל בית ספר לקולנוע באשר הוא, אפילו בחיי בית הספר לקולנוע

 וטלוויזיה ע״ש סם שפיגל בירושלים.

 עם זאת, אני חייב להודות שיש משהו שמייחד את "סם שפיגל״ מכל
 השאר. אם יש תכונה אחת המאפיינת את רוב בתי הספר לקולנוע בעולם,
 זאת אי-היציבות, התנודות הבלתי-פוסקות בין הצלחות לכישלונות.
ש יצירות מופת  קורה לא פעם שבית ספר מציג בשנה שוטפת אחת שלו
 שכל פסטיבלי הסטודנטים מחזרים אחריהן, ושנה לאחר מכן, כל מה
 שיוצא מאותו בית ספר הוא סידרה של פאשלות מביכות, וכל המאמצים
 למצוא ביניהן סרט נסבל אחד לפחות עולים בתוהו. האמת היא, שהתופעה
 אינה מטרידה יתר על המידה, משום שאין ספק כי תוך שנה-שנתיים
 עשוי המצב להתהפך שוב. אין לתופעה הזאת שום הסבר סביר או הגיוני,

 זה פשוט קורה.
 אבל גם לחוק הזה יש יוצא מן הכלל (טפו, טפו טפו, נגד העין הרעה),
 וזה בית הספר בירושלים. בכל שנה, מאז מחזור הבוגרים הראשון(1992),
 יצאו משם חמישה או שישה סרטים שרמתם נעה בין ״סבירים״(ובימים
 שחונים שעוברים עלינו בקולנוע המאה ה-21 אסור להקל ראש ברמה
 הזאת) לבין ״מעניינים ובעלי השראה אמיתית״. במבט לאחור, בולט
 במיוחד המספר הרב של סרטי בית הספר הזה שלא נשכחו גם אחרי
ר ויותר. וזה קורה כאשר רוב שוברי הקופות ההוליוודיים נמחקים  עשו
 מן התודעה הציבורית עוד לפני שהמלה ״סוף״ מספיקה לעלות על הבד.
 וזה נכון, בין אם מדובר באירוניה פוסט-מודרנית נוסח ״חשבון טלפון״
,(in g o o d hands) "בקומדיית אימים כמו"בידיים טובות ,(party l ine ) 
 בפלישת הפוליטיקה לחיי הפרט דוגמת ״הבית״ או ״קרב תרנגולים״
, או ביחסי הורים-ילדים כפי שהם מוצגים ב״גול עצמי״ ( c o c k f i g h t ) 
. האמת היא, שרבים (seahorses ) או ב״סוסי ים״ ( p e r s o n a l g o a l s ) 
ם שפיגל״ נצפים לא כסרטי ״סטודנטים״, אלא כסרטים ס " ל  מן הסרטים ש
רת המשלבת בתוכה תפיסת עולם אישית  לגיטימיים לכל דבר, תקשו

 בנוסף לערכי הבידור שסרט צריך לספק.

 ברוב קנאתם, מנסים בתי ספר לקולנוע בכל עולם לנתח ולהבין מה הוא
 בדיוק הסוד שמאחורי היציבות של המוסד הזה, הנשמרת אחרי 6 ו שנים
רי בוגרים). איך עושים את זהז לב ו לות (ו-13 מחז  רצופות של פעי
, האב המייסד ההיסטורי של כל בתי הספר לקולנוע, נהג לחזור ב ו ש ל ו  ק

-אפשר ללמוד". זה נכון, אבל אם אי-אפשר  ולומר תמיד ש״כישרון אי
ן לו, אפשר לטפח ולעודד אותו, כאשר הוא ן למי שאי  להקנות כישרו
 קיים. את הבסיס של הטכניקה הקולנועית אפשר להקנות לסטודנטים
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 תוך כמה שעות. אבל עיקר תפקידו של בית ספר, אחרי שמסר את המידע
 הזה לתלמידיו, הוא לספק את האמצעים הדרושים כדי ליצור את התמונות
 הנעות שיוצאות מן המצלמה, ובהמשך להשתמש בהן. וכדי שזה ייעשה
 על הצד הטוב ביותר, צריך להקנות את הרקע התרבותי שהוא חיוני לכל
 תהליך של יצירה. בשלב הזה לא מצפים מן המורה ששים את הדגש על
 העברת אינפורמציה ופיקוח על הביצוע בלבד. חשובה יותר הושטת יד
 תומכת, ההבנה, הידידות, ובעיקר הביקורת הנבונה. זה נשמע אולי פשוט
 ומובן מאליו, אבל עובדה היא שקשה מאוד למצוא מורים ראויים לשמם.
 מסתבר שבירושלים הצליחו לטפח את הזן הנדיר הזה, בין אם מדובר
 במורים מן המניין ובין אם במרצים אורחים ובמדריכים שמצאו שם את

 ייעודם.
 כאשר ממשיכים לחטט ולנחש מה עוד מסתתר מאחורי הצלחת ״סם
 שפיגל״, עובדה אחת מזדקרת לעין(לפחות לעינו של משקיף מן החוץ).
 בית הספר הזה מסרב ללכת לפי צווי האופנה, ומתעקש לאמץ לעצמו
 עקרונות וכללים שנחשבים מיושנים בעיני רבים במערב. לדוגמא, מושג
 כמו משמעת, שרוב המחנכים"הנאורים״ חרדים מפניו; בירושלים, לעומת
 זאת, מאמצים אותו ללב. שיגרת העבודה שם מזכירה באינטנסיביות

 שלה לימודים בישיבה תורנית. בחינות הכניסה הן
 קפדניות ביותר, רק אחד מתוך שמונה מועמדים זוכה
 ן להתקבל, ושלוש שנות הלימוד דורשות מאמץ וריכוז
 ללא פשרות, עם שבועות רבים שאין בהם שבת או

 חג.
 צו אחר שבולט בכל הסרטים שיוצאים מבית הספר
 הירושלמי קובע, שתפקידו של כל סרט באשר הוא,
. וזה בדיוק ה י צ ק י נ ו מ ו  בראש וראשונה, הוא ליצור ק
 ההיפך מכל מה שמאמינים בבתי ספר אחרים לקולנוע,
 שם מצפים מן הסטודנטים שלהם לסרטים אוונגארדיים,
 ניסיוניים או לפחות חדשניים. בירושלים מאמינים
 שקולנוע ניסיוני במודע הוא נחלתם של אמנים בשלים,
 שרכשו הרבה ניסיון ויידע קודם לכן. שליטה טכנית
 ובהירות מחשבה הם הרבה יותר חשובים בשלב

 הלימוד.
 ועוד תגלית של בית הספר בירושלים: הסיפור הוא
 הבסיס שעליו מושתתת התקשורת הקולנועית. והכוונה
 אינה רק לאגדות, למשלים, לבדיחות או לעלילות
 דרמטיות, כי תסריט נכון, גם אם הוא בותר לעסוק
 באסתטיקה או במדע, בכל זאת יידע לבנות את המסר
 שלו בצורת נראטיב, המכיל אותו מרכיב של מתח
 שמוביל את הצופה קדימה אל תוך העלילה. רוב סרטי
 בית הספר הזה משתמשים בטכניקה הזאת, והצלחתם
 מוכיחה שוב עד כמה חיוני תפקיד ההרצאות בנושאים
 כמו ״הסיפור הקצר", "תסריט לעשר דקות", ״תסריט
 לרבע שעה" או"תובנות דרמטיות אצל אריסטו״(שאת
the ,"עקבותיהם אפשר למצוא ב״לכל דבר מחיר 
 price is right), הנכללות במערכת הלימודים. מסלול
 ״הסרט הקצר" במערכת מתמקד בסרט הקצר כז׳אנר
 עצמאי בזכות עצמו, ובאמצעים הטכניים והכלכליים
 הדרושים למימושו. ואכן, הסרטים שיצאו מבית הספר
 מהווים דוגמא חיה לכך שגם במישור הבינלאומי יש
 לז׳אנר הזה זכות קיום מלאה. המבנה, איפיון הדמויות,
 הביצוע והבימוי ברבים מן הסרטים האלה מגיעים

 לרמה שאינה מוגבלת לסרטי סטודנטים בלבד.
 ; הישרדות של תלמיד בבית הספר ע״ש סם שפיגל
 j תלויה בנכונותו לקבל את השבחים ואת הקטילות
ת וללמוד להתמודד איתם. רבים מן המורים ר ו ק י ב  י" ־ נ'י 3י״יי!98^! של ה
 במערב מתלוננים על תלמידים (שכל עניינם הוא
 להגיע מהר ככל האפשר להפקות של אופרות סבון למיניהן), אשר מגלים
ת במושג הרחב של ו ב ר ת  התנגדות נחרצת לכל מה שאפשר לראות כ
 המלה. הם מתקוממים במיוחד כשמטילים עליהם לעיין בקלאסיקה של
 הקולנוע, שבעיניהם היא מיותרת לחלוטין. בירושלים, לעומתם זאת,
 כוללת המערכת נושאים כמו פילוסופיה, תרבות המערב, תרבות ויזואלית,
 תיאוריות הביקורת, ניתוח סרטים, הבעה קולנועית, קולנוע קלאסי,
 קולנוע קלאסי תיעודי, דרמה יוונית, קולנוע ניסיוני, והרצאות על סרטי
. את התרבות שמאחורי הבוגרים של ״סם שפיגל" ה ז י ס ר ו ק ק או ס י ד ב ו  ק

 אפשר לראות בכל מה שהם עושים, גם בקומדיות חסרות כל יומרה.
 ומשום שהם בני תרבות, הסרטים שלהם מותירים רושם בהתאם,
ף היטיב ן ד ת י  ומשקפים את התקופה ואת החברה שבתוכם הם נוצרו. א
 להגדיר את הציפיות שיש לבית הספר מן התלמידים שלו כשפנה אל
 בוגרי מחזור 2004 ואמר להם: ״תקופת הלימודים שלכם התנהלה בסימן
 של מאבקים פוליטיים קשים ומשברים כלכליים קשים לא פחות, וכולנו,
 גם המוסד הזה, נאבקנו קשה כדי לשרוד... אתם יוצאים היום למלא
 משימה חשובה בשדה התרבות הישראלית, ותרומתכם תמלא תפקיד

 חשוב בעיצוב גורלה ודמותה בעתיד".
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 בשורות הבאות אציג כמה מהרשמים שעלו בי לאחר צפייה במבחר מסרטי
 הסטודנטים של"סם שפיגל". הסרטים שאליהם אתייחס שייכים לקבוצה של 50
 סרטים שנבחרו בידי אנשי בית הספר, ואשר אמורים לשקף לא רק את המיטב
 של מה שנעשה, אלא גם את מיגוון דרכי ההבעה של עבודות הסטודנטים. השאלות
 המרכזיות שאיתן אנסה להתמודד הן: האם ניתן לאתר את קווי המיתאר שצירופם
 בונה פרופיל ייחודי של בית הספר? האם אלו קווי מיתאר סטאטיים או דינמיים?
 אם תהליכים אלו אכן קיימים - באיזו מידה ניתן לראות בהם ביטוי ליחסי
 הגומלין בין בית הספר, הסביבה העירונית שבה הוא ממוקם, וההוויה החברתית
 התרבותית והפוליטית של ישראל? מובן שראוי לציין ולהתנצל מראש על הניסיון
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 להסיק מסקנות מתוך צפייה מדגמית בסרטי בית הספר. בהחלט ייתכן,
 כי הרשמים שאבטא לא היו עולים אילו נבחרו סרטים אחרים, או בהקשר
 של צפייה במכלול השלם של העבודות. יחד עם זאת, הנחת המוצא היא
 שבחירה של 50 סרטים היא רחבה מספיק כדי לשקף את המכלול במידה

 רבה של אמינות.
 על מנת לעשות סדר בכמות הנכבדת של הסרטים אני מציע להתבונן
 בהם בתתך כפול. ראשית, לקבץ מספר מצומצם של סרטים שניתן לאתר
 ביניהם זיקה משמעותית - תמאטית או סגנונית. שנית, בתוך קבוצה
 זו לבחון את אפשרות קיומה של התפתחות ביחס לציר הכרונולוגי של
 עשייתם. מכלול הבחינות הנקודתיות האלו יאפשר, כך אני מקווה,
 פרספקטיבה רחבה יותר להצגת תהליכים ברצף העשייה של תלמידי בית

 הספר.

 קולנוע דוקומנטרי
 מבין 50 הסרטים בהם צפיתי, רק כ-15% יכולים להיחשב כקולנוע
 דוקומנטרי. גם אם נביא בחשבון את אפשרות הסטייה הסטטיסטית,
 עדיין יש בכך ראיה למשקל הפחות שיש לעשייה הדוקומנטרית במכלול

 העבודות של הסטודנטים (מבחינה כמותית, גם אם לא
 מבחינת ערך הסרטים). היבט נוסף המחזק התרשמות זו
 הוא התפלגותם של הסרטים על פני שנות קיומו של בית
 הספר. מתוך שבעת הסרטים שבהם צפיתי, שלושה נעשו
 בשנים 1992-1991, ושלושה ב-2004-2001. שמונה שנות
 לימוד בבית הספר (2000-1993) מיוצגות על-ידי סרט אחד
 בלבד. מצד שני, ייתכן שהדגש המושם על סרטים דוקומנטריים

 בשנים האחרונות מעיד על שינוי מגמה.
 הסרטים הראשונים נעשו בשנים שבהן נמצאים היוצרים
 בשלבים הראשונים של תהליך התפתחותם האמנותי. הדבר
 ניכר גם ב״שכנים״(דנה נייבלט, ו99ו) וגם ב״חלומות חיים״
 (דוד אופק, 992ו). ״שכנים״ הוא יותר מכל דבר אחר תיעוד
 של חומרים זמינים (השכנים המסוכסכים של הבימאית),
 שהבימאית נראית כתקועה עימם. היא לא רק מתעדת את
 שני הצדדים, אלא מנסה גם לפייס. האופי הבעייתי והסותר
 של שני התפקידים מסתיים במבוי סתום משתי הבחינות.
 ב״חלומות חיים" מחלחל הבלבול האוחז בדמותו של חיים
 גם לסרט. ושוב, בדומה ל״שכנים", נראה כי הגבול בין תיעוד
 המתרחש וההשפעה עליו מטושטש. בסרטו של אופק, אקט
 הצילום לא רק מתעד, אלא גם נראה כמניע את ההחלטות
 שמקבל חיים. חיים, מצידו, משפיע על אופי הסרט הנע בין
 הנוגע ללב למגוחך(פעמים רבות בה בעת). למרות ש״חלומות
 חיים״ אינו עבודה שלמה, כבר מצויים בו ההומור המחוספס
 והאנושי, העיסוק בשאלות הזהות של צעיר ישראלי-מזרחי
 והתיעוד העצמי - שיופיעו באופן מפותח יותר בעבודותיו
 הבאות של אופק (״בית״, 1994, וסדרת הטלוויזיה ״בת-ים,

 ניו-יורק)״.

 ״אורושלים״(דן גבע, 992ו) הוא לא רק אחד הסרטים היפים
 שנעשו בשנותיו הראשונות של בית הספר, אלא גם סרט
 יוצא דופן בפרספקטיבה של כל שנות קיומו. טענה זו נובעת
 מהתיעוד החותר לעבר ה״פיוטי״ באמצעות דימויים וצלילים,
 ומצליח ליצור רמה חווייתית כמעט מופשטת. השימוש
 המתוחכם בסאונד כאלמנט המוביל את המצלמה מדימוי
 לדימוי וממרכיב אחד בזהות הירושלמית למרכיב אחר, מזכיר
 במקצת את עבודת הסאונד בסיקוונס הפתיחה של ״מלאכים
 בשמי ברלין״(וים מדרס, 1987). ברמת התוכן, זוהי גם אחת
 ההתמודדויות הראשונות עם הסביבה העירונית שבה ממוקם
 בית הספר. למרות הגישה הפיוטית, המבנה הצורני בסרט
 אינו כאוטי. מבחינה צורנית, הדימויים המוצגים בסרט נעים
 מסביבה לסביבה ומזהות לזהות באמצעות נקודות ההשקה
 הפיסיות ביניהם (והסאונד כגורם מקשר בנקודות אלו). דרך
 דומה להתמודדות עם הנושא של ירושלים תופיע בסרט
 העלילתי ״הטייפ האדום" (דני רוזנברג, 1999). בשני הסרטים מייצר
 המעבר מדמות לדמות סיחרור אירוני, הנובע מהגודש, מהשוני
 ומהפרדוקסים של העיר. בשני הסרטים עולה אמירה פוליטית ביקורתית
 על מעמדם של הערבים בירושלים (עם זאת, בגלל אופיו האסוציאטיבי
 של "אורושלים״, הביקורת שלו אינה ישירה ובוטה כמו בסרט ״הטייפ

 האדום״).

 ״תקופת האבל" (חי כהן, 1997) מעצים את המגמה שהייתה מובלעת
 ב״שכנים״ וב״חלומות חיים" - זו הנוגעת לקשר הישיר בין הבימאי
 למושא הסרט - ומקצין אותה. כאן הבימאי הוא נושא הסרט. גופו הפגוע
 נוכח בכל שנייה, וקולו המנותק מהגוף והנשמע ב״קול על" מציב את
 הדימויים בהקשר של התהליכים הנפשיים שהוא עבר. אקט התיעוד
 מוצג באופן רפלקסיבי, המגיע לשיאו בסוף הסרט עת הבימאי מצלם

 את השתקפותו בראי.
 השימוש בכלים התיעודים למטרות אינטרוספקטיביות ראוי לציון מיוחד,
 מכיוון שהוא יהפוך למרכזי בכל הסרטים התיעודיים המייצגים את השנים
 ו2004-200. סרטים אלו מצביעים על הקשר בין העשייה הדוקומנטרית
 בבית הספר לבין מגמה מרכזית בקולנוע התיעודי הישראלי, המכונה

 JJ סינמטקן



 "אנדדדוג" - עין מיוב (2002). צילום: משה שי

, ו200) גובלת י ק ס נ ו ס ר ל ח ע י  ״הקולנוע התיעודי-אישי״. ב״שמה״ (
 האינטרוספקציה באקט תרפויטי שמנסה הבימאית לבצע באמצעות
 הכלים הקולנועיים. כל מה שמתועד, בין אם מדובר בבנות הפולניות
 בגילאים השונים, במראות מבית הספר לקולנוע בלודז׳, או בראיונות
 עם הסבתא, מתחבר לשאלות הזהות של הבימאית, המדמיינת את זהותה
 מחדש ומתעדת את השתקפויותיה של זהות חדשה זו במציאות הפולנית.
 כלומר, התיעוד בסרט משתמש במציאות חיצונית כביטוי למציאות
 פנימית של משבר בזהות. הסרט של הסבא, שאותו מנסה הבימאית
 לאתר, הופך בסרט למעין "גביע קדוש״: בהיותו עדות לחיי הסבא
 והסבתא בפולין, הוא מהווה עבור הבימאית נקודת חיבור בין זהותה
 המציאותית (כסטודנטית ישראלית לקולנוע) לבין זו המדומיינת. תכונות
 אלו של הסרט הופכות אותו ליצירה שהנמען העיקרי שלה אינו הצופה

 הממוצע, אלא הבימאית עצמה.
, 2002) עוסק גם הוא בהגדרת זהות של הבימאית, א ס י ימה ע ו  ״אפר״(

 אך הפעם בהקשר של הסכסוך הישראלי-ערבי, ובאופן
 ספציפי יותר, ההבדלים האידיאולוגיים בין האם והבת.
 גם ״שמה״ הוא סרט שבהציבו אלטרנטיבה לזהות אשר
 כוננה בישראל נוקט עמדה חתרנית מבחינה אידיאולוגית.
 אך ב״אפר״ הביקורת הפוליטית של הבימאית ישירה.
 מההיסטוריה של גירוש כפר בירעם גולש הסרט במהירות
 לעימות חזיתי בין תפיסות העולם של האם והבת.
 האינטימיות של צורת תיעוד זו בולטת, מכיוון שהסרט
 הופך בהדרגה לסרט על יחסיהן המוארים בקונטקסט
 של חילוקי הדעות בנוגע להגדרת זהותן בחברה הישראלית.
 המגמה של תיעוד אישי ופוליטי ניכרת גם ב״פרויקט
, דני רוזנברג, ד י פ ב ל ד , נ ן י פ ל י ח ד  הגבול״(רימה עיסא, ע
, 2004), שבו ארבעה מבין חמשת הסרטים ר ג נ י ו ז מ  ת

 הם תיעודים (וגם הסרט העלילתי הקצר ״אין כמו בבית״
 משקף בדפוסי הצילום שלו התבוננות ״תיעודית״ של
 מצלמות מעקב). אמנם, רק אחד הסרטים הוא
 תיעודי-אישי מובהק (״קינג גורג׳, קומה 5 דירה 4״ -
 תמר זינגר), אך ההדים של עולם הבימאי קיימים גם
 ב״מחמוד עובד בתעשייה״ (נדב לפיד), ובסיפורם של
 אנשי הכפר הפלסטיני יאנון ב״קטיף" (רימה עיסא),
 המכיל קווי דמיון בולטים לסיפור האישי של משפחת

 הבימאית.
 היבט מעניין נוסף של "פרויקט הגבול״ קשור לשיתוף
 הפעולה בין היוצרים, העושים כל אחד סרט עצמאי,
 אך משלבים אותם במסגרת של סרט אחד. האיחוד בין
 הסרטים הקצרים מושג באמצעות מוטיבים חוזרים (כמו
, ( ן י י ט ש ו ג ל ה א ו ו  השימוש האירוני בשיר"חיוכים" של ח
 והאופן שבו משלבת אותם נוכחות הבימאים במעברים
 אלו בתוך מושא התיעוד. הגבולות בין העלילתי
 לדוקומנטרי, בין הדוקומנטרי השואף ל׳׳נייטרליות"
 והדוקומנטרי ה׳׳אישי", ובמידה מסוימת גם הגבולות
 בין הפרויקטים של כל סטודנט - הולכים ומיטשטשים.
 יש כאן, ללא ספק, הגבהה ניכרת של הרף גם מבחינת
 הנכונות לייצר ביקורת פוליטית נשכנית, וגם בנכונות
 לעשות זאת במסגרת צורנית לא קונבנציונלית. מבחינה
 זו נראה, כי העשייה הדוקומנטרית בית הספר לקולנוע
 פועלת כקטר המקדם את עשיית הסרטים הפוליטיים
 (גם הבדיוניים), שמספרם הולך ועולה מאז שנת 2000,

 ובעיקר מאז תחילת אינתיפאדת אלאקצא.
 סרטים נוספים שכדאי לציין בהקשר זה הם בני כלאיים
 של הדוקומנטרי והעלילתי. שני הסרטים שעושים זאת
 בדרך המוצלחת ביותר הם גם ממיטב סרטי הסטודנטים
 שנעשו ב״סם שפיגל". הראשון כבר הוזכר - "בית" של
, ן ל פ ם ק ע ו נ  דוד אופק, והשני הוא "צווארון כחול לבן" (
 2004). ב׳׳בית" משלב אופק בין שחקנים מקצועיים ובין
 נוכחותו שלו עצמו ונוכחות סבתו האמיתית - שתי הדמויות המרכזיות
 של הסרט. הכשרון של היוצר ניכר בכך שהוא מצליח לרגש למרות
 המסגרת הרפלקסיבית של הסרט, הנוצרת כאשר הוא פונה ישירות אל
 הצופים כבימאי, ומייד פועל בסיטואציה כדמות. אנו מצליחים לחוות
 את הסרט הבדיוני כתיעוד משוחזר. גם"צווארון כחול לבן" מצליח לשלב
 את הטוב שבשתי צורות ההבעה. מצד אחד הוא מצליח לייצר סיטואציות
 עוקצניות המציגות את הגיבור ואת החברה שבה הוא חי במלוא כיעורה
- וזאת באמצעות יכולת השליטה וההקצנה של המציאות המצויה בידי
 הבימאי של סרט העלילתי. מצד שני, הוא מצליח להקנות לאירועים
 ולדמויות המתרחשים נופך אותנטי באמצעות הסגנון המוקיומנטרי של
 הצילום והסאונד, ויותר מכך - באמצעות שילוב של סצינות שבהן באה
 הדמות הפיקטיבית של קאליש במגע עם דמויות ממשיות. "צווארון"
 מצליח לתפוס היבטים של המציאות הישראלית העכשווית, החומקים
 מרוב הסרטים שנעשו בבית הספר, כמו רייב, אקסטות, שימוש אובססיבי

 "בידיים טובות" - עודד דוידוף (1994) ו
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 בטלפונים סלולריים, הומור שחור של פיגועים, או שירי היפ-הופ
 ישראליים (ה״דג-נחש״ מככבים בפסקול). העברית בפי הדמויות נשמעת
 מדויקת לחלוטין למרות שהסיטואציות מבוימות. אלו הם הישגים לא
 מבוטלים, מכיוון שהם מאפשרים לבימאי לטשטש את הגבול בין הבדיוני
 והדוקומנטרי, ולהקנות לאירועים הסאטיריים המוצגים בסרט (כמו
 תחנת ההימורים של הפיגועים) נופך אמין למרות היותם הקצנות של

 המציאות הישראלית.

 המבנה העלילתי-רגשי הדומיננטי
 קבוצת הסרטים השנייה שאליה ארצה להתייחס היא לא רק הקבוצה
 הגדולה ביותר של סרטים שנעשו בבית הספר, אלא גם הקבוצה שהסרטים
 המצויים בה זכו במספר הרב ביותר של פרסים בפסטיבלים לסרטי
 סטודנטים. כתוצאה מכך אלו הם הסרטים המהווים את החזית המוכרח
 של בית הספר ונקודת המוצא לבחינת ״סגנונו". למרות שחלקם נובע
 מחוויות אישיות ואינטימיות שאינן נופלות מאלו העולות בקולנוע
 התיעודי-אישי, אלו הם, בראש ובראשונה, סרטים המנסים ליצור חוויה
 רגשית פשוטה ועזה בקרב הצופים, ולעשות זאת תוך הפגנת מיומנות

 מקצועית.
 לסרטים אלו יש כמה מאפיינים מרכזיים המופיעים בווריאציות שונות,
 אשר יחדיו מייצרות ״מודל": ו. הם עוסקים ביחסים הרגשיים בין מספר
 מצומצם מאוד של דמויות (בדרך כלל שתיים); 2. אלו הם יחסים
 המתקיימים בתוך משפחה (או מבנה תחליפי למשפחה); 3. צד אחד הוא
 חלש במיוחד בגלל גילו, אופיו או מוגבלויותיו: 4. הצד החלש הוא זה
 שאליו מנותבת ההזדהות הרגשית של הצופה; 5. תנאי הפתיחה של
 הסרט משקפים מצב של ריחוק, ניכור או הולכת שולל בין הדמויות; 6.
 למרות הקונפליקט, אף דמות אינה מצוירת באופן גס כ״רעה״, אלא, לכל
 היותר, ככזו שאינה רגישה מספיק לצד השני; 7. המשבר העולה בסרט
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 מוביל דמות אחת (לפחות) להבנה או למודעות מחודשת בנוגע למהות
 עמוקה הקושרת ביניהן; 8. הסרט מסתיים בפיוס או באקט המרמז על

 אפשרות פיוס.
 חשוב לציין, כי לא כל התכונות האלו מופיעות בכל סרט ובדיוק באותה
 דרך. כמעט כל סרט מאופיין בסטיות קלות מעקרונות אלו, ויחד עם
 זאת, רוחו של התהליך הדרמטי והרגשי המשותף לסרטים עדיין ניכרת

 בו.
 איפיונים אלו מופיעים כבר ב-992ו בשני סרטים: ״ילדה של צמר גפן״
 (אדוה מגל) ו״מרק עוף״(סיוון ארבל). עדיין אין כאן גיבוש של המבנה
 השלם, אבל בכל אחד מהם ניתן לראות מספר רב של המאפיינים שבדיעבד
 ניתן לשייך אותם למבנה זה. "ילדה", המתואר מגובה העיניים של הילדה
 המתעבת את הלקוחות של האם, ממקד את ההזדהות הרגשית בדמות
 החלשה מבחינת הגיל והמעמד החברתי. הניכור הקיים בינה לבין האם
 מתגלה, בסוף הסרט, כמטעה, מכיוון שהאם נוטלת חלק מודע ב״נקמה״
 של הבת בכוסות הקפה של הלקוחות. הקירבה הקיימת מבחינה זו בין
 הדמויות, גם אם אין היא חדשה לדמויות עצמן, מופיעה ככזו עבור
 הצופים. ״מרק" הוא סרט פחות ממוקד מבחינה רגשית (ביחס למודל),
 ולכן גם האפקטיביות שלו פחותה. המוקד הרגשי לוקה בחסר בגלל ריבוי
 הדמויות והקונפליקטים - בין האחיות, בין האחיות וההורים ובין ההורים.
 ויחד עם זאת, המסגרת המשפחתית היא מרכזית, ונקודת הסיום מובילה

 לפיוס המיוחל בין האחיות.
 ה״מודל״ מופיע בצורתו השלמה ב-995ו, באחד הסרטים המוערכים
 והמעוטרים ביותר של בית הספר - ״גול עצמי״(רן כרמלי). כוחו הרגשי
 טמון ביכולת להציג שתי דמויות חלשות (ולא רק אחת) בדרך הגורמת
 לנו להזדהות עימן(הבן שנאלץ לשקר לאביו בגלל כשרונו המוגבל) והאב
 (עובד קשה-יום שהרצון לראות את בנו משחק גורם לחיכוך עם
 מעסיקיו). עמדות החולשה של שתי הדמויות מאזנות האחת את השנייה,
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 ומעצימות את יכולת ההזדהות של הצופה הזוכה למבט-על על יחסי
 הדמויות. ההצלחה של ״גול עצמי״ מהדהדת גם ב-997ו, שנה שבה נעשו
( ם י ב  שני סרטים המשקפים תכונות דומות - ״משהו בעל עדך״(דודית ח
, ועוד יותר ב-998ו, שבה נעשו לפחות שלושה ( י ו י ל ד מ ע  ו ״חול" (
, "סוסי-ים״ ( ד ל ט ו  סרטים בעלי איפיונים דומים - ״סטריפטיז״(אמנון ק

. ( י מ מ ן ע ו ד ש ) ״ ר מ ו ע ) ו״ל״ג ב ן מ ג ר ר ב י נ ) 

 שני הסרטים החשובים במכלול זה הם, לטעמי, "סוסי-ים״ ו״ל״ג בעומר״.
 ״סוסי-ים" - מכיוון שהוא מביא (באמצעות כשרון הבימוי של ברגמן
 ואיכות המשחק של שחקניו הצעירים) את האלמנטים החוזרים בסרטים
 לדרגה חדשה של אפקטיביות רגשית. ברגמן מצליח לשרטט באמצעים
 פשוטים(כמו המרפסת שממנה צופה הגיבור בעודו ממתין לשווא למכונית
 אביו שתחזור) את עולמו הרגשי של הילד. ניתן לחוש, כי הרגשות
 והסביבה מוכרים לברגמן היטב, וניתן להבין מדוע מבחינה רגשית
 ואמנותית הייתה הצדקה לפתח את הסיטואציה והתמות העולות בסרט
 בפיצ׳ר שלם. ״ל״ג בעומר״ משמעותי מכיוון שהוא מרחיב את האינטראקציה
 הרגשית באמצעות שילובה בהתייחסות למסגרת החברתית-תרבותית
 של הדמויות. הקונפליקט בין שלוש הדמויות (שני הבנים והאב) אינו
 רק רגשי, אלא גם תרבותי. הקונפליקט החיצוני, הנוגע ליחסי האחים
- ה״נורמלי״ והמפגר - סביב חתונתו של הראשון, הוא הביטוי החיצוני
 לקונפליקט העמוק בין הצעיר החילוני לבין האח המפגר חובש הכיפה.
 בין שתי הדמויות מצויה דמות האב המסורתי, שהחיכוך בינה ובין הבן

 החילוני מסתיים בהעדפה ברורה של האח המפגר.
 אני מייחס חשיבות לאופן שבו ממקם ״ל״ג בעומרי׳ את הקונפליקט
 הרגשי בהקשר חברתי, מכיוון שבכך נפתח הפתח לשיכלול הסרטים
 המשקפים את תכונותיו של "המודל" שהצגתי. אמנם, גם בשנים הבאות
 ניתן יהיה לראות סרטים הממוקדים במימד הרגשי על חשבון הרקע
 החברתי (כמו הסרט היפה משנת 2002 - ״אנדרדוג״ בבימויו של עדן

, אך יותר ויותר ניתן לראות כיצד התפיסה של הקונפליקטים ( ב ר י  מ

 משתכללת בזכות המסת הקשר זה.
 שנת 2003 מביאה עימה שלושה סרטים המדגימים תהליך התפתחות
 זה. התפתחות לא רק במובן של הקשר חברתי-תרבותי-פוליטי, אלא
 גם בהכרה העולה מהסרטים, כי בקונפליקט הנוצר בהקשר הרחב יותר
 אפשרות הפיוס היא, בסופו של דבר, מוגבלת. ״מלחמה אחרת״(נדב גל)
 מציב את "עדינותו״ של הילד בניגוד לגיוס הלאומי הנכפה עליו בהצגת
 בית הספר, ובניגוד לתוצאות הניכרות של חינוך זה באחיו ובחבריו
 המבוגרים המנסים לאלץ אותו להוכיח את גבריותו. בסוף הסרט, לאחר
 שאולץ בכוח על-ידי אחיו להוכיח את גבריותו(באמצעות התגרות באלו
 הצולפים על שכונת גילה), הגיבור מפגין אקט אומץ מזוכיסטי שלאחריו
 ברור כי שוב לא יוצבו בפניו תביעות דומות, וגם אם יוצבו הוא לעולם

 לא ייעתר להן.
) מציג הישג מרשים מבחינת היקף א ח ו זלדה ח  ״הריקוד של אמא״(
 ההפקה וכמות הדמויות המאפשרות למקם את הקונפליקט הרגשי של
 הגיבורה במסגרת של הקהילה הגרוזינית השמרנית. בנקודת הסיום של
 הסרט נוטלת לעצמה הגיבורה, שלא רוצה לחזור על גורל האם (התאבדות),
 החברה (נישואים ללא אהבה), או האח (מרד שסופו חזרה לקהילה),

 את הזכות להיות עצמאית ולהתרחק מהקהילה וממשפחתה.
) מציב את הקונפליקט הרגשי ביחס לפער ם י ז ר ל ב כ י מ  ״עונג שבת״ (
 הקיים בין החברה הדתית והחילונית. בחיס משתמשת באמצעים ויזואליים
 מסוגננים של צבע (אדום - חילוני, לבן - דתי) ואור (כהה - הלילה
 ה״חילוני", אור - קדושת ארוחת השבת) כדי להעצים את הניגוד בין
 שתי התרבויות. היא מציבה את סצינת הסיום, שבה הגיבורה נלקחת
 לחקירה בניידת משטרתית, ביום שבת, כסצינה המעוררת תחושה של

 פרידה מהעולם הדתי.
 בשנת 2004 נוצרו עוד שני סרטים המבטאים מגמות אלו: ״חינה״(עידן
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 ״הריקוד של אמא" - במת הצילומים - זלדה חותא (2003). צילום: משה שי

 הובל), שגם בו הקונפליקט בין האם והבת הוא על רקע אתני, ו״כולם
 יודעים״ (דחל זיסר), שבו הקונפליקט בין האם והבת הוא על רקע
 נורמות של החברה הדתית. אך שני אלו הם סרטים מוגבלים יותר,

 ונקודת הסיום שלהם חוזרת לסוג מסוים, גם אם מוגבל, של פיוס.

 מחלקת החריגים
 הקבוצה השלישית שאותה ארצה לסקור היא מטבעה מגוונת יותר משתי
 אלו שנסקרו עד עתה, ומשקפת את עבודתם של אלו המנסים להרחיב
 את גבולות ההבעה או להעלותה כהבעה אישית וייחודית. בתוך מסגרת
 רחבה זו ארצה להתייחס לשתי קבוצות בולטות - זו של הייחוד הסגנוני
 וזו של הייחוד הקשור לזהות מינית. לא אחת יש בין שתי קבוצות אלו

 זיקה הדדית.
 אחד מהבולטים בסרטים המוקדמים של ״סם שפיגל״ הוא ״חשבון טלפון״
 (אוהב פלנץ, 992ו). יותר מאשר סרט מבוים - הוא סרט מעוצב. לא
 סתם עיצוב כפי שקיים בכל סרט, אלא רמת עיצוב כל כך חריגה ומוקצנת
 שנראית כאילו היא באה לפצות, בכוחות עצמה, על דלות העיצוב של
 כל הקולנוע הישראלי לדורותיו. הדמויות בסרט הן קריקטורות של
 סטריאוטיפים "שנקינאיים״, כל אחת מהן לכודה בתוך המרחב המעוצב
 שלה, והתקשורת (נטולת הקירבה והחיבה ביניהם) ביניהן רק ממחישה
 סגירות זו. הסרט הוא בה בעת שיקוף של חתך תרבותי מסוים וגם
 הקצנה גרוטסקית שלו. העיצוב הפוסט-מודרני בסרט פורץ דרך(בהקשר
 של התרבות הישראלית) בגודש המלאכותי באקלקטיות ובביטול היררכיות
 בין הגבוה והנמוך (הפסל המתנפח בצורת הדמות שמופיעה בציור
 ״הצעקה״ של מונק ממחיש זאת היטב). הדמות הקיצונית ביותר והייצוגית
 ביותר בסרט - טרנסווסטיט המחליף תחפושות באובססיביות - מבטאת
 את השלילה של כל מהות בזהות הדמויות. בהקשר רחב יותר ניתן לטעון,
 כי אלו הם מאפיינים סגנוניים שפועלים כגורם חתרני הקורא תיגר על

 התרבות ההטרוסקסואלית של זהויות יציבות ונטיות מוגדרות. גם אם
 לסגנון של סרט זה לא היה המשך ישיר בקולנוע הישראלי, בכל זאת
 ניתן לראות בו סרט שמקדים את זמנו, ומשפיע (מבחינת רמת העיצוב
 והתלישות של הדמויות במרחב זה) על הסגנון שייהפך למוכר בפרסומות

 שיצולמו בארץ במהלך שנות ה-90.
 ניסיון מעניין נוסף(אם כי בעייתי) קיים בסרטה של איילת לרו ״המספרת"
 (1997). ההצבה של המספרת כדמות פועלת ומפעילה, והנזילות של
 הגבולות בין עולם המספר לדמויות הפועלות, מציבות את הסרט בהקשר
 של סרטים כמו"פרובידנס״(אלן רנה, 977ו), או סידרת הטלוויזיה של
 דניס פוטר "הבלש המזמר״(ג׳ון אמיאל, 986ו). אך הניסיון השאפתני
 (וככזה הוא ראוי להערכה) כושל מפני שה״מספרת״ משחקת בדמויות
 חד-ממדיות, והיות שאין זיקה מעניינת בין עולמה הפנימי של ״המספרת״
 ובין הדמויות המופעלות על-ידה (אלמנט מרכזי בשתי הדוגמאות
 המכובדות שציינתי בהקשר של סרט זה). העיסוק בזהות של המספר
- ולמעשה העיסוק בזהותו של הבימאי - אינו מספיק כשלעצמו כדי
 ליצור סרט מעניין או עמוק. ב״שמה" (הסרט התיעודי של יעל חרסונסקי
 שבו כבר דנתי) הבחינה העצמית מעניינת יותר, ולו רק מפני שהיא נראית

 כנובעת ממצוקות ומלבטים אישיים מאוד של הבימאית.
 בעיית מציאת הזהות היא אלמנט אשר מאפיין סרטי סטודנטים רבים
 העוסקים במיניות הומוסקסואלית. לא אחת, תהליך הכינון העצמי כיוצר
 ותהליך ההגדרה של הזהות המינית הם חופפים. גם אם הם אינם
 מתרחשים סימולטנית, זכר תהליך ההגדרה של הזהות המינית ממשיך
 להיות אירוע מרכזי שיש ניסיון לעבדו באמצעים אמנותיים. אני מציין
 זאת כדי להבהיר, שקיים סיכוי משמעותי למצוא בסרט העוסק בשאלות
 הזהות המינית גם ניסיון לחפש דרך אחרת, ייחודית ואישית יותר,

 להתמודד עם הנושא.
 קשר זה ניכר בשלושת הסרטים האחרונים שאליהם ארצה להתייחם:
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 ״עונג טבת״יי- מיבל בחיס ועודד נן-נון(2003)

 ״סמי מולכו - בלש פרטי״(שחד רוזן, 1995), ״פרמננטי׳(שי צלר, 999ו)
 ו ״מבצע YY״ (עודד לוטן, 2000). ״סמי מולנו״ מנסה לחבר בין המסורת
 הסגנונית של ה״פילם נואר״, התמאטיקה של חיפוש המגלה את הצד
 האפל של הבלש, ולא רק של מושא החקירה, והעירפול ביחס לזהויות
 מיניות המתרחש בעקבות מה שהחקירה חושפת. לכן, זהו ניסיון נועז
 להשתמש בקונבנציות סגנוניות ששייכות למסורת קולנועית זרה, ולהוביל
 אותם למימד חדש של חשיפת זהות מינית. ״YY״ מציג דמות מבולבלת
 שנטיותיה ברורות, אך היא קבורה מאחורי מחסומים של דימויים מצולמים

 וקשר ״ישיר״(אך בפועל מושהה ומתעתע) של צ׳טים
 באינטרנט. בדומה לאופן שבו משתמש ״סמי מולכו״
 בקונבנציות הסגנוניות של ה״פילם נואר״ כמסגרת לדיונו
 בבעיות הזהות, מנסה ״YY״ להשתמש בדימויי מנגה
 ואנימה בכדי לתת ביטוי לפנטזיות של הגיבור. במעין
 סיפור מקוטע המופיע לאורך הסרט נוצרת הזיקה בין
 הבריאה מחדש של הדמות הדמיונית, והאופן שבו -
 בסוף הסרט - נוצרת אפשרות שהגיבור המהוסס יעשה

 צעד ראשון בדך ליצירת קשר שהוא מעוניין בו.
 ״פרמננטי׳ הוא הסרט הבעייתי מבין השלושה, ואולי
 משום כך גם המטריד מביניהם. במקום להשתמש בכלים
 ויזואליים מוכנים מראש(גם אם מאוד לא קונבנציונליים
 בהקשר של התרבות המקומית), הדיון בזהות המינית
 של המספר הוא מאוד אישי וחמקמק. למעשה, עצם
 הקביעה שהסרט עוסק בנושאים אלו היא פרשנות
 שכלל לא בטוח כי כל צופה בהכרח יסכים עימה. המספר
 בסרט (הבימאי שי צלר עצמו) מציג את הקשר המיני
 האובססיבי והאפל של ברוריה עם מתי, אבל קושר
 עצמו בהדרגה יותר ויותר אליה. כשהוא מדבר על
 משפחתה הדמיונית ומכניס אותה לדימויים של משפחתו
- כלומר אמו - של המספר(שהיא גם אמו של הבימאי),
 הוא הופך אותה בהדרגה למעין דמות שדרכה הוא יכול לדבר ולספר על
 עצמו. הקשר האובססיבי בין ברוריה למתי(שגם המעט המוצג בו ישירות
 יכול לעורר רגשות עזים של סלידה) הופך, כך ניתן לחוש, לרמז לעולמו
 של המספר, שבחייו תופס את מקומה של ברוריה. התחושה החזקה
 העולה בעקבות הצפייה בסרט הזה (וזהו, אגב, אחד הסרטים היחידים
 שממש מחייבים צפייה נוספת) היא, שבדרכו החמקמקה הסרט הזה הוא
 אולי ביטוי אישי וכואב יותר מכל שאר הסרטים שנעשו בבית הספר,

 ואשר משקפים, כל אחד בדרכו, את העולם הפנימי של יוצריהם.

י 0 א 0 o ב n p o i n תקצירי ח0ר0ים 
1991 

 ״שכנים״ / דנה נייבלט / 13 דק׳
 דוקומנטרי. תיעוד עדויות של שני שכניה הירושלמים של הבימאית

 בנוגע למקור הסכסוך ביניהם. היא מנסה לפייס ללא הצלחה.

1992 
 ׳׳חלומות חיים" / דוד אופק / 28 דק׳

 דוקומנטרי. חיים, איש מחשבים, זוכה בחלומותיו לביקורים של ״הממונה״,
 דמות המתריעה כי הוא מבזבז את חייו. במהלך הסרט בוחן חיים מחדש

 את יחסיו עם זוגתו ועם עבודתו.

 ״אורושלים״ / דן גבע / 12 דק׳
 דוקומנטרי - עלילתי. סידרת דימויים הנעה בין חלקיה השונים של
 ירושלים, מראות וצלילים המשקפים את הגודש המסחרר של העיר הנעה

 בין עבר להווה, בין הדתות והזהויות השונות.

 ״ילדה של צמר גפן״ / אדוה מגל / 8 דק׳
 עלילתי - דרמה. ילדה המתעבת את הלקוחות של אמה הזונה יורקת
 לכוסות הקפה שהיא מגישה להם. זוהי נקמה הנעשית בשיתוף פעולה

 עם האם.
 ״מרק עוף״ / סיוון ארבל / 19 דק׳

 עלילתי - קומדיה/דרמה. יחסיהן של שלוש אחיות והוריהם נבחנים
 ומתפתחים בשלוש ארוחות שבת. רגשות של קינאה וקטנוניות, אבל גם

 קירבה, התבגרות והשלמה עולים במהלך הסרט.

 ״חשבון טלפון״ / אוהב פלנץ / 7 ו דק׳
 עלילתי - קומדיה. יום הולדתו של אורי בעל הנטיות האובדניות. חבריו
 (המציגים גלריה סגנונית של הפרעות חברתיות מיניות ופסיכולוגיות)

 דנים בסידרת שיחות טלפון בנוגע לאופן שניתן לציין אירוע זה.

 994 ו
 ״בית״ / דוד אופק / 17 דק׳

 עלילתי - קומדיה/דרמה. בזמן מלחמת המפרץ הראשונה מתאחדים
 שלושת הדורות של משפחת הבימאי בדירה ברמת גן. החיכוך בין הדמויות
 בדירה הצפופה מעמיד במוקד הסרט את יחסיו של הבימאי עם סבתו

 כשני קטבים של הזהות המשפחתית הישראלית-עיראקית.

 995ו
 ״גול עצמי״ / רן כרמלי / 6 ו דק׳

 עלילתי - דרמה. יחסיהם של אב השואף שבנו בן התשע יהפוך לשחקן
 כדורגל, והבן שכישרונו מוגבל לתפקיד הקריין של מישחקי הקבוצה.
 במישחק האליפות יגלה האב את האמת על בנו, והם יצטרכו למצוא את

 הדרך להתפייס האחד עם השני.
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 "סמי מולנו - בלש פרטי" / שחר רוזן / 20 דק׳
 עלילתי - דרמה. סמי נשלח לרגל אחר אשתו של שותפו למשרד. הוא
 מגלה, כי היא אכן בוגדת, אבל, למרבה ההפתעה, עם אשתו של סמי.
 הגילוי מוביל לניסיונות מצידו של סמי להבין את מיניותה של אשתו

 ואת מיניותו שלו.

 997ו
 "תקופת האבל״ / חי כהן / 5 ו דק׳

 דוקומנטרי. על רקע צילומים המתעדים את חייו מתאר בימאי הסרט
 שהפך לנכה ב-986ו את זיכרונותיו מהתאונה, את חייו ויחסיו עם
 משפחתו וחבריו, ואת תהליך ההכרה וההתמודדות עם מצבו הבלתי-הפיך.

 "המספרת" / איילת לרר / 20 דק׳
 עלילתי - דרמה / קומדיה. המספרת יושבת בפאב, מתארת, ובכך מניעה
 את חיי הדמויות: צילי היפה והמושלמת שזקוקה לפגם, משה החבר
 העבריין של צילי המלווה בבריון הכפוף לו, וגילי החברה אחוזת הקינאה
 של צילי. כשהדמויות מגלות כי המספרת שולטת בחייהם, מתהפכים
 יחסי הכוחות ועולה השאלה מה המספרת באמת רוצה. התשובה: גבר.

1998 
 "סוסי-ים״ / ניר ברגמן / 18 דקי•

 עלילתי - דרמה. נועם בן העשר ממשיך להאמין כי הוריו הפרודים יחזרו
 לחיות ביחד. כאשר הוא מגלה כי אימו מתכוונת לעקור אותו ואת שתי
 אחיותיו מחיפה לתל אביב, הוא ייאלץ לעבור את התהליך הכואב של

 הבנה והכרה בכך שהמשפחה לא תחזור למתכונת שלפני הפרידה.

 ״ל״ג בעומר״ / שרון עמרני / ו 2 דק׳
 עלילתי - דרמה. מוריס, גבר מפגר בן 40, מצפה בקוצר רוח לחתונת
 אחיו הצעיר בני. בני, שחשש מהתנהגותו הלא צפויה של אחיו מוריס,
 כבר קיים את החתונה. כשהדבר מתגלה למוריס, בערב ל״ג בעומר, הוא
 דוהר לאולם שבו החתונה אמורה הייתה להתקיים. רק נוכחותו של האב,

 המקבל את מוריס כפי שהוא, מצליחה לפייסו.

1999 
 ״הטייפ האדום" / דני רוזנברג / 12 דק׳

 עלילתי - דרמה / קומדיה. ילד ערבי במזרח ירושלים מוצא טייפ צעצוע
 המשמיע קולות. החפץ יילקח מידיו ויעבור מיד ליד - מהילד, לגבר
 ערבי, לחיילי מג׳׳ב, למוכר קפה, לתיירת, לנזירה, לילד חרדי, ושוב חזרה

 לילד הערבי של תחילת הסרט.

 "פרמננטי׳ / שי צלר / 15 דק׳
 עלילתי - דרמה. המספר מתאר ומציג את מערכת היחסים המעוותת
 בין ברוריה למתי המתעלל בה והמוכן לשכב איתה רק במכוניתו. בהדרגה
 עולה האפשרות כי ברוריה היא השתקפותו של המספר כאשר חייה וחייו
 מתחילים להשיק אחד לשני (ביחסיהם עם אימם הספרית), וכשהוא

 מתחיל לדבר דרך גרונה.

2000 
 "מבצע YY״ / עודד לוטן / 18 דק׳

 עלילתי - דרמה. רון, צעיר הומוסקסואל, עובד כעורך סרטי חתונות
 בלילה, ובמשך היום עוסק בשני תחביבים: בריאה של עולם פנטזיה
 ברוח סרטי האנימה וצ׳יטוט באינטרנט עם גברים בעלי העדפות דומות
 שאיתם הוא קובע פגישות. למרות שהוא מגיע למקום המפגש, הוא לא
 יוצר איתם קשר. המצב משתנה כאשר רון קובע עם גבר שאותו, כך הוא
 מגלה, הוא כבר מכיר מאחד מסרטי החתונה שערך. ייתכן שאירוע זה

 לקולנוע של לוחי. שם היא מתחקה אחר החיים שיתכן והיו לה אילו
 נשארו הסבא והסבתא בפולין.

2002 
 "אפר״ / רימה עיסא / 35 דק׳

 דוקומנטרי. הבימאית היא בתם של שניים ממגורשי הכפר הערבי בירעם.
 היא מדובבת את אימה על הגירוש ועל האופן שבו היא מבינה את מעמדה
 בחברה הישראלית. בהדרגה נחשף הפער בין גישתה של האם, המוכנה
 לקבל את אפשרות כי תחזור לאדמות רק במותה, לבין זו של הבת,
 השואפת לפעולה אקטיבית שתחזיר את המגורשים ואת צאצאיהם

 למולדתם.

2003 
 "מלחמה אחרת״ / נדב גל / 18 דק׳

 עלילתי - דרמה. בזמן היריות על שכונת גילה בירושלים אמור נוני,
 תלמיד כיתה ד׳, לשחק את תפקיד המלך דוד בהצגה שמתוכננת להתקיים
 בפני ראש הממשלה. אך נוני רוצה, בתוך תוכו, לשחק דווקא בתפקיד
 הנסיכה. מול שאיפה זו ניצב אחיו, המנסה לדרבן אותו למעשי סיכון
 גבריים (טיפוס על החומה והתגרות ביורים). נוני יעלה על החומה, אך

 זאת תהיה הפעם האחרונה שבה ייכנע ללחץ לציית לקוד הייגברי"

 "הריקוד של אמא" / זלדה חוחא / 20 דק׳
 עלילתי - דרמה. ליסה, האחות הבוגרת, מתפקדת כאם לשאר ילדי
 המשפחה לאחר שאימה התאבדה. כאשר חברתה אירמה (שבה מאוהב
 אחיה של ליסה - אברם) עומדת להתחתן, מתרחשת שרשרת אירועים
 המבהירה לה כי היא חייבת לעזוב את הקהילה גרוזינית השמרנית. בסוף
 הסרט בוחרת ליסה להגשים את שאיפותיה האמנותיות בעזרת מילגת

 הכתיבה שקיבלה ואשר תוביל אותה לירושלים.

 "עונג שבת" / מיכל בחיס / 19 דק׳
 עלילתי - דרמה. בערב שבת חומקת רחל הדתייה מבית הוריה כדי לצאת
 לבלות עם חברותיה. כאשר מתרחשת תאונה מנסה רחל הפצועה להעלים
 ממשפחתה את עקבות המעשה. במהלך ארוחה משפחתית בשבת מגיע
 שוטר המבשר לרחל כי אחת מחברותיה נהרגה באותה תאונה. כעת לא

 יהיה ניתן להסוות את החטא שחטאה.

2004 
 "פרויקט גבול״ / רימה עיסא, עדי חלפין, נדב לפיד, דני רוזנברג, תמר

 זינגר / 39 דק׳
 דוקומנטרי - עלילתי. חמישה סרטים קצרים המציגים את עמדת הבימאים

 ביחס למצב הפוליטי בישראל.
 1. ״במפעל״ - דני רוזנברג - סדרת שוטים הסוקרים את תהליך ייצור

 הגדר מהפסולת, דרך המפעל, וכלה בגדר המוצבת.
 2. "קינג גורג׳, קומה 5 דירה 4״ - תמר זינגר - העימות כפי שהוא נתפס

 מבית סגור ברחוב ראשי בירושלים, בין הטלוויזיה והרחוב.
 3. ״מחמוד עובד בתעשייה״ - נדב לפיד - ריאיון עם בחור ערבי מסילוואן

 המנקה את השירותים בבית הספר לקולנוע.
 4. ״אין כמו בבית״ - עדי חלפין - בישראל בעתיד הקרוב משפחה

 מבוצרת בתוך ביתה המסורג וגדוש מצלמות אבטחה.
 5. ״קטיף״ - רימה עיסא - אנשי הכפר הפלסטיני יאנון מדברים על

 פלישת המתנחלים לאדמותיהם והחיכוכים שהם מייצרים.

 יגביר בו את האומץ להציג את עצמו באופן ישר וישיר יותר בפני גבר
 זה.

2001 
 "שמה" / יעל חרסונסקי / 52 דק׳

 דוקומנטרי. לאחר שהבימאית מגלה כי הסבא וסבתא שלה ביימו סרטים
 בפולין שלאחר המלחמה, חוזרת הבימאית לפולין לביקור בבית הספר

 "צווארון כחול לבן" / נועם קפלן / 53 דק׳
 עלילתי - דוקומנטרי. חברתו הצ׳כית של איתן קאליש עוזבת אותו.
 קאליש מחליט לעשות ״מכה״ באמצעות מכירת אקסטות ב״רייב נגד
 הכיבוש". החל מסוחר הסמים הערבי, דרך הראפר השמאלני החי בשטחים,
 וכלה במארגני ההימורים על הפיגועים וכמות הנפגעים - האנשים שאיתם
 קאליש נפגש ממחישים את מצבי הביניים ההזויים של המציאות הפוליטית

 בישראל. קאליש מצליח במשימתו, ובסוף הסרט הוא מהגר לצ׳כיה.
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 עדויות
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TIT ל  רחל אופק - IOX ש

 וחל: לומר את האמת, החושים תמיד הצביעו על כך שהילד הזה לא
 יהיה כמו כולם. כשלמד בתיכון, בא ואמר לי שהוא רוצה ללמוד בקורס
 של דוד גרינברג. אמרתי לו: "מה לך ולקולנוע?״ תשובתו הייתה: ״זה מה
 שאני אוהב". אמרתי לו: ״אבל אין בזה כל עתיד". תשובתו הייתה נחרצת:
 "אמא, את זה אני אוהב״. אמרתי לו: "בוא נעשה הסכם. אתה תלך
 בעקבות האחים שלך, לכולם היו חמש יחידות וכולם הצטיינו בהן. אם
 אתה מסוגל להבטיח לי דבר כזה, שגם תלמד קולנוע וגם תתמודד עם
 חמש יחידות בהצטיינות, אז בבקשה״. דוד עמד במלה שלו. הוא אכן
 הביא ציונים טובים מאוד בכל חמש היחידות שבחר לעצמו וגם הלך

 לקורס של גרינברג. היה יוצא באמצע הלילה לצלם בשדות.
 דוד: עכשיו, אמא, אני אספר לך משהו שלא סיפרתי לך עד היום. דוד
 היה מטיל עלינו כל מיני עבודות כדי שנוכל לתרגל. פעם בא ואמר לנו:
 "יש זוג אחד שרוצה שנצלם אותו כשהוא מזדיין. כך הם רוצים, שתהיה
 להם מזכרת לעצמם. מכיוון שאין לי צוות, אז אתה תהיה הצלם שלי".
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 עדויות

 אז מכיוון שהיה איש מאוד מיוחד, עם ראש אחר, עשינו בסופו של דבר
 סרט רומנטי על הזוג הזה.

 וחל: אם רוצים באמת לחפש איפה התחיל הג׳וק הזה של הקולנוע, אני
 חייבת להודות באמת שזה היה כבר בגנים. סבא שלך היה פייטן. בבגדד,
 בזמנו, שם חיינו, היו נוהגים לחבר כל מיני מזמורים לשמחות, וסבא
 שלך היה מחבר שירים כאלה. לא בתשלום, אלא ככה, מתוך תחביב,
 חרוזי הלל לכבוד החתן והכלה. הדוד ירש את זה ממנו ונהג לכתוב שירה
 בחרוזים. אבל בקולנוע, אף אחד לא עסק אצלנו בקולנוע. אני עקבתי
 אחרי הבן שלי, ואם כי לא כל כך האמנתי שייצא ממנו משהו, לא רציתי
 להתנגד חלילה. אמרתי לעצמי: שיילך לדרכו, ומקסימום, לא יצליח,
 שישבור את הראש ואחר כך יילך ללמוד דבר אחר. אבל הוא כן הצליח.
 דוד: ואמא שלי, שהייתה כל כך סקפטית בשנה הראשונה, כשראתה
 בשנה השנייה והשלישית שלי בבית הספר שאני מתכוון ברצינות, חל
 בה שינוי. כי היא תמיד הייתה אשה יצירתית. ופתאום התחילה גם היא
 להביא רעיונות, ועד עכשיו אני מתפרנס מן הרעיונות האלה. את הסרט
 הראשון שעשיתי בבית הספר, "בית״, לקחתי מאמא. זה התפתח מכמה
 סיטואציות שהתרחשו בחדר האטום במלחמת המפרץ. כל בני המשפחה
 היו מצלצלים, מי מניו יורק ומי מלונדון, ואמא באה ואמרה לי שלמעשה
 השיחות האלה יכולות בעצמן לשמש רעיון לסרט. או, כשסבתא הייתה
 צופה יחד עם אמא בטלוויזיה בתמונות שהועברו מבגדד, הייתה זו אמא
 שהסבה את לבי לעובדה שסבתא מעלה זיכרונות וכל כך מתרגשת נוכח
 התמונות האלה, שהיה כדאי להנציח את התגובות שלה ולצלם אותה

 באותם רגעים. ואמנם כך עשינו.
 רחל: כי בעצם סבתא לא רצתה לשתק. היא נהגה לומר: "מה אני בגילי
 אתחיל לשחק בסרט, כולם יצחקו עלי״. ואז אמרתי לה: ״תראי, דוד
 נקרא על שם אבא שלך שאהבת אותו מאוד, ואם את באמת רוצה שהוא
 יצליח, אין מישהו מתאים יותר ממך כדי לשחק את הסבתא שלו. לא

 תעזרי לו לפלס את הדרך?" מאמא שמעה והסכימה לשחק.
 דוד: אצלי זה יה יותר מורכב. כי ברגע שסבתא הסכימה לשחק בסרט,
 החלטתי שהסרט יכול וצריך להצטלם רק בבית שלנו. ובטיעון הזה
 השתלטתי לאמא לא רק על הבית, אלא גם על המטבח, והיא לא רק
 סיפקה רעיונות, אלא גם הכינה לצוות ארוחות צהרים. וכך יצא שההורים
 שלי ישבו תמיד על הסט, מעירים הערות ומתקנים תיקונים, עד שהחברים

 שלי באו ושאלו אותי: "מי מביים, אתה או אמא שלך?"
 אני רוצה לומר גם משהו על בית הספר: מי שהולך לשם, מוטב שיידע
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 לאן הוא הולך. זה בית ספר שנותן הרבה, משקיע הרבה, ורוצה לקבל
 סוג מסוים של עשייה, לא כמו האוניברסיטה שבה אומרים לך: ״תעשה
 מה שאתה רוצה, בכמה זמן שאתה רוצה״. יש בבית הספר שיטת לימוד
 מסוימת שלא מתאימה לכל אחד, זה תלוי גם בכיתה שאתה נופל עליה,
 האם זו כיתה תחרותית מאוד או תומכת בך. אצלנו למשל הייתה כיתה
 לא תחרותית, ומה שאיפיין את המחזור שלנו בכלל היה הרבה ניסוי,
 טעייה, ותהליך למידה של המערכת כולה. זה היה מחזור שנתן סוג של
 לגיטימציה לחוסר הביטחון ולחופש היצירה, שבית הספר, שהיה אז
 במחזור הראשון לו, נתן לתלמידים. היום בית הספר הוא הרבה יותר

 הישגי, ולכן אמא שלי מתאימה מאוד לבית הספר הזה.
 רחל: היום אני כבר לא מצטערת שהחליט ועשה מה שעשה. אבל אני
 חייבת להודות שבהתחלה קצת כעסתי על בית הספר ועל רנן, אבל אחר
 כך ראיתי איזה מין בן אדם הוא. הוא נתן את הנשמה ואת הלב בשביל
 בית הספר. אם דוד היה עושה משהו לא טוב הוא היה גוער בו, ואני
 שמחתי על כך, כי אם כל הזמן יאמרו לאדם שהוא טוב ומצוין, הוא

 לעולם לא יתקדם.
 דוד: רנן, כאדם, היה תמיד מחובר מאוד להורים. מכאן נובע גם האופן
 הפטריארכאלי שבו הוא מנהל את בית הספר. זה כאילו ניהל משפחה
 במעורבות ההורים. בעניין זה אני מבין אותו היטב, כי קולנוע זה לא
 דבר שמנותק מן הביוגרפיה שלי, כמו בעיני, גם בעיניו זה הכל עניין
 חינוכי. אני חושב שאמא שלי שמחה מאוד לנצל את הזכות שלה להתערב,
 והייתה ידועה בבית הספר כמי שמתקשרת לרנן פעמיים שלוש בשבוע

 כדי להתעניין מה עשיתי ומה לא עשיתי טוב.
 רחל: בערב הגמר הייתי משוכנעת שדוד יקבל את הפרס של הסרט הטוב
 ביותר. אחרי שראיתי שתן משבח אותו כל הזמן ושהוא כל כך מצטיין
 ושהסרט שלו"חלומות חיים״ היה הסרט הכי טוב מכולם, ישבתי וחיכיתי
 להכרזת הפרסים, בטוחה שיקבל את הפרס הראשון. אני מחכה ומחכה
 ושום דבר לא קורה. קוראים לאיזו בחורה ובכלל לא מציינים את דוד.
 אז מובן שנפגעתי, ואחרי הטקס ניגשתי לרנן ואמרתי לו: ״על דבר אחד
 אני מצטערת מאוד, שאני שלחתי את דוד לבית הספר הזה, כי אם הוא
 לא מספיק טוב לקבל את הפרס הראשון, אז לאן הלכו כל ארבע השנים?״
 אז רנן נדלק והתחיל להסביר לי שאני טועה, שזה בעצם לא נכון, שדוד
 הוא אחד התלמידים הטובים ביותר שהיו לו אי-פעם. הרי דוד קיבל
 את הפרס הכי גדול, אמר לי רנן, הוא קיבל מצלמת וידאו וכל האחרים

 קיבלו סתם חתיכת נייר. ובזה הוא סתם לי את הפה.



 עדויות

 ביה״ם סם שפיגל לקולנוע ולטלוויזיה - ירושלים ודורה צברי, סרטי גרייה מציגים
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 אורנה בן דור
 במאית ומווח בבית ה0פו

 ההיסטוריה שלי בבית הספר "סם שפיגל" מתחילה ביום
 הראשון לפתיחתו. הררים של נוסטלגיה, זיכרונות, תלמידים
 שהפכו לאושיות בתעשייה הקולנועית והטלוויזיונית בארץ.

 אבל אני רוצה לדבר דווקא על פער הדורות.
 התחלתי ללמד בבית הספר כשמלאו לי 35 שנים. ליום ההולדת
 שלי, שהוא בדצמבר, הביאו לי התלמידים עציץ עם קקטוס.
 הוא כבר מזמן טמון במקום שבו טמונים צמחים עם נפש
 יתרה, אי-שם בהררי חירייה. התלמידים שלי אז היו על תקן
 של אחים צעירים. הבדל הגילים בינינו היה בערך עשור.
 דיברתי בשפה שלהם, ראיתי את מה שהם רואים, בקיצור,

 היינו סחבקים באופן חלקי.
 חלפו חמש שנים, והתלמידים הפכו צעירים יותר ואני מעט
 מבוגרת יותר. לא יכולתי יותר להתחלף איתם בגיינס. הם
 היו שייכים לדור שונה לחלוטין, שענייניו הקולנועיים והאחרים
 היו רחוקים ממני. כן, הפכתי לגברת בת ארבעים, והם -

 הם נשארו אי-שם בני עשרים וחמש מקסימום.
 כשעברו חמש שנים נוספות, ובית הספר גדל באופן משמעותי. נוספו
 לו מחלקות שלא הכרתי כלל. הוא התפרס על שטח כפול משטחו
 בהתחלה. המזכירות התחלפה. בקיצור, קם לו דור שהכיר אותי באופן
 חלקי ולא מספק, ואני כבר בת ארבעים וחמש. ופתאום התלמידים הפכו
 לילדי בפוטנציה. פתאום התעניינתי בשירות הצבאי שלהם, כי הבן שלי
 היה באותו זמן בצבא, ביררתי כמה כסף ההורים נותנים להם כדי לדעת
 איזו מין אמא אני, והתייעצתי איתם מה אסור ומה מותר להורים להגיד
 לילדים. השתדלתי שהתחושה האימהית לא תפריע לי להיות מספיק

 מרשעת איתם כשמדובר בלימודים. אבל זה לא ממש עזר.
 חגיגות החמש-עשרה תופסות אותי, אשה בת חמישים, מלמדת חבריה
 שחלקם צעיר מבני. אני תוהה איך הם נותרו כל כך ילדותיים בעוד אני

 כבר מחשבת את עתידי לאחור.
 אמא שלי אומרת, שכשעדיין הייתי ילדה היא זכרה את כל חגי ישראל
 מפני שצריך היה לבוא עם חולצה לבנה ביום העצמאות ועם טנא
 בשבועות. אחר כך, כשעזבתי את הבית, השתנה גם לוח השנה עבורה.

 איזה כיף לי שבכל שנה מתחדשת לי היכרות עם התלמידים של אותה
 שנה. בכל שנה אני לומדת מהם יותר על איך העולם נראה בעיניים של
 מי שמתחיל את מסלול החיים, במבט רענן ולא מאובן מטלטלות החיים.
 המפגש כל שנה עם כיתה חדשה הוא כמו לרכוש"טיים אאוט״ כשמגיעים
 לניו יורק כדי לדעת מה מתרחש עכשיו. יכול להיות שאני מלמדת אותם

 משהו על עשייה דוקומנטרית. הם מלמדים אותי על החיים.
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ס את"מאה שנים ק ר א ה מ י ס ו ל ג א י ר ב  ״שנים לאחר מכן״״. - כך פותח ג
 של בדידות״, שהיא אולי יצירת המופת הגדולה ביותר שטוב שלא תורגמה
 לקולנוע. כוחה וקיומה של ״מאה שנים״ הוא במרחב האינסופי שהיא
 מותירה לדמיון - בין המילים והשורות, מרחב שלעיתים נגזל מאיתנו,

 ״עבדי התמונה״, בשל עריצות זמינותו של האימאז׳.
 באתי לבית הספר עם ״מאה שנים של בדידות״ כמעין ״ערכת מגן
 אולטימטיבית בפני הלא נודע״, וכנראה שצריכות לעבור 5 ו שנים לפחות
 כדי להתחיל לחפור ולגלות את השכבות, הנסתרות מהעין, שמגבשות
 בתהליך כימי בלתי-ניתן לפיענוח את הרגע שבו אדם אומר לעצמו: אני
 יוצר סרטים. רגע שלמעשה לא מתקיים בפועל, אלא מתהווה באופן
 פרדוקסלי בהמשכיות מעגלית שסותרת את עצמה ומוכיחה את עצמה
 בו-זמנית. והרגע הזה, שהופך מבלי משים לסיפור חיים, מורכב ממולקולות
 של שברי זיכרון: מילים, שתיקות ותנועות קטנות. כמו בסרט בלי נראטיב:
 המלה של מיכאל ל3-טו3, תנועת היד של אשר טללי0, השתיקה של

. ב ו ל ו ד פ  דו
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 ״לעשות סרט זה כמו לבנות קתדרלות - לאט לאט ובשכבות״, אומר
 מיכאל בשיעור הראשון לבימוי. אומר ולא מוסיף. ממתין לראות מה
 האפקט. את האפקט, כמו בגל צונאמי, אפשר לראות רק בדיעבד. אני
 מניח שלא שיער בנפשו כי הדימוי הזה יעמד לנגד עיני בכל שוט ושוט

 שאני מצלם מאז.
 ״שימו לב איך עושים את זה״, אומר אשר טללים ומדגים איך שמים
 סרט על סטינבק. ומי שלא ראה את אשר טללים מניח בתנועות זריזות,
 עדינות ומדויקות סרט על סטינבק, לא ראה קוסם מימיו. גם הוא לא
 שיער לעצמו כי אהבת הקסם הנצחית לצלולויד הנכחד תלווה אותי גם

 בעריכה על המחשב.
 אני מקרין לדוד פרלוב על הסטינבק שוטים ראשונים שחיברתי באופן
 אינטואיטיבי, שוטים שלימים יתחברו, באופן בלתי-צפוי לגמרי, לסרט
 ראשון, ״אורושלים". אני רועד מהתרגשות, ממתין למילים חכמות. הוא
 שותק, מסתכל עלי במבט של זמן ומקום אחר ושותק. ״שנים לאחר

 מכן״ אני אדע שהקולנוע מתחיל במקום שבו נגמרות המילים.



 עדויות
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 דוד גורפינקל - צלם קולנוע, ונקית
 כבוד של בית הספר, אביו של הבוגד

 יואב גור9יניול
 זו לא הייתה פגישתנו הראשונה, והינחתי שגם הפעם לא אצליח לשכנע
 אותו. רנן ואני יושבים זה מול זה בבית קפה תל-אביבי. אווירת המקום
 הולמת את סיבת המפגש. על הקיר שמולנו פוסטרים איזוטריים של
 סרטים קצרים המוקרנים בסינמטק. על קיר אחר, סטילס בשחור-לבן
 גרעיני שצילמה בוגרת ״קמרה אובסקורה״. מסביבנו נוכחות מאסיבית
 של צעירים וצעירות המתאפיינים במין דיבור מלא בטחון: "הסיקוונס
 שצילמנו השבוע יצא נפלא, מדהים". דור חדש של יוצרים, אשר מרביתם

 כנראה הוכשרו בבתי ספר לקולנוע ולטלוויזיה.
 כמה שונים היו צעדי הראשונים בשנות ה-60, כצלם ביומני"גבע".

י ר ו  הקדשנו חלק משיחתנו לעבר הרחוק ולזיכרונות. חוף גורדון 1977. א
 זהר מביים את סרטו העלילתי האחרון, ״הצילו את המציל״. רנן עוזר
 הבמאי, ואני מצלם. אורי החל כבר אז בתהליך איטי של חזרה בתשובה.
 השינוי התחולל לנגד עיני. בשנים שיבואו לאחר מכן הקשר בינינו יילך
 ויתרופף, עד שכמעט ויחדל. לא פעם שאלתי את עצמי, איך היו נראים

 סרטיו אילו המשיך לביים, אילו הלמה בו ״הארה" אחרת.
 לאחר שעה קלה רנן דואג לשוב לבדוק ולשאול: ״דוד, מדוע שלא תלמד
 צילום ב׳שפיגל׳״ז תמיד סירבתי, ותמיד נמצאו התשובות החמקניות,
 אבל הפעם אני עונה בגילוי לב: חידה היא בעיני, כיצד ניתן ללמד ולהגדיר

 את איכות הצילום.
 ניתנה לי פעם ההזדמנות לנסות זאת כשבני יואב עדיין למד בירושלים,
 ב״שפיגל׳׳. צפיתי בסרט קצר שצילם, אהבתי את התוצאה, והחמאתי לו,
 אבל ביקשתי להתייחס אל אחת הסצינות שבה מצולמת גיבורת הסיפור
 מקרוב, פניה מוארים באור חזיתי, ובאור נוסף, אחורי. סבור הייתי, כי
 מיקומו השגוי של האור האחורי פגע בשלמותה הוויזואלית של התמונה.
 יתרה מזאת, סגולות הביטוי הדקות יותר בהבעות פניה של השחקנית,
 שלעיתים כה קרובות מהוות תחליף נפלא למילים, נפגמו בחלקם.
 אי-אפשר להתעלם מן התפקיד שממלאת התאורה, כהשלמה נדיבה
 למלאכתו של השחקן, גם כאשר היא מסתירה יותר ממה שהיא מגלה.
 ביקשתי מיואב לחזור ולהקרין אותו קלוז-אפ. לאחר שצפינו בו שוב,
 הוא פנה אלי, חייך בסלחנות ואמר: "אבא, לי זה לא הפריע, ובכלל, סדר

 העדיפויות שלי בסרטים שונה משלך״.
 ישנם מורים הפותחים במונולוג-דיאלוג ארוך ומנומק, אבל לי יש חשש
 אמיתי ממאבקי טעם, מהתמודדות שבה אכשל בעמדות ההסברה וההגנה
 על השקפותי בהגדרת הקומפוזיציה, בתנועת המצלמה, בהדגשי התאורה
 ובמהותה של אסתטיקת הצילום. גם ההגות של הסרט מצויה באופן

 הצילום.
 ״אני מרגיש מאוד ישר עם עצמי באומרי כי מוטב שלא אלמד צילום״,
 אמרתי לרנן. רנן שתק קמעא ואחר כך שב ואמר: ״אל תלמד צילום. אני
 מציע לך חוויה מתגמלת ושונה מכל מה שהיכרת בחייך המקצועיים,

 תשתתף כחבר בוועדת תסריט״.
 הופתעתי לחלוטין. חשתי ברגשות מעורבים. ראשית, השמחה. השמחה
 על שהצלחתי סוף סוף לשכנע את רנן בעניין הצילום. ויחד עם זאת,
 הרעיון החדש מצא חן בעיני עוד פחות. ״הרי אינני כותב בעצמי״, השבתי.
 רנן הנמיך קולו והוסיף: ״עליך לקרוא תסריטים, לצפות בסרטים ולדבר
 עם הסטודנטים. השיחה שלך איתם היא הכתיבה שלך״. אינני זוכר מתי

 בדיוק נעלם הסירוב.
 חלפן מספר חודשים. בחמש לפנות בוקר התעוררתי בבהלה והספק
 השתלט עלי. מדוע הסכמתי? היום זה קורה בפעם הראשונה. ועדת

 תסריטים פתוחה. מדוע פתוחה? ומדוע בנוכחותם של כל תלמידי הכיתה?
 וכי לא מוטב ונכון יותר שתהא זו שיחה אינטימית עם כל סטודנט

 בנפרד? ומה כבר אוסיף על כל מה שנאמר עד כה?
 בלילה ירד גשם. תל אביב נראית טוב יותר בחורף. האור צלול ורך, ולרגע
 היה נדמה לי שאני בדרכי ליום צילומים. עוד מעט אצמד אל עינית
 המצלמה ואל כוח משיכתה הקסום והמענג. פתחתי את הרדיו במכוניתי,
 ומוסיקה שלווה נשפכה מתוכו. הייתי בדרכי לירושלים. אדרבה, אוכיח

 לעצמי כי טעיתי בספקותי.
 האם זהו המקום, זהו בית הספר? הבטתי בו מלמטה, בזווית הלוכדת
 את חזותו התעשייתית והכעורה של הבניין. נהדר! דווקא כאן, במבנה
 המבטל את עצמו מפני האסתטיקה, לומדים קולנוע. נזכרתי בעליבותו
 ובקסמו של האולפן הישן ״סרטי גבע" בגבעתיים, שאליו הגעתי בגיל

 17. פרק ראשון בדרך ארוכה. שני קצוות של חיי, אז והיום.
 במסדרון בית הספר זיהיתי פנים מוכרות - פניו של יואב בצילום גמר
 מחזור ג׳ - ותגלית זו נעמה לי. ובכל זאת השתוקקתי לשוב על עקבותי.
 רנן הציג אותי בפני הסטודנטים וחלק לי שבחים מביכים. הידידים
 הגדולים שלי, המצלמה, פנסי התאורה, מדי-האור, כל אלה לא היו כעת
 לידי. במקומם היו מונחים לפני התסריטים ומחברת שבה נרשמו הערותי.
 הבטתי בתלמידים וניסיתי לדחות מעלי את המחשבה כי הם הבוחנים
 אותי: הוא בכלל צלם, שיפוטו עשוי לתרום במישור הוויזואלי, אבל מה
 לו ולתסריטים. ידעתי שעלי להתנהל בזהירות ולהימנע מתדמית המומחה
 הסמכותי. הם אלה שישבו מול דף לבן וריק, תחת נטל החיפושים,
 הלבטים, ההתרגשות וההתלהבות, ועלי להתייחס לעבודתם בכבוד. ומכל

 מקום, להיות פחות ביקורתי ויותר אבהי. לא, לא - יותר סלחני.
 הששותי הלכו והתמתנו, ושיחתנו הייתה שוטפת ומרתקת. הייתכן

 שרכשתי את אמונם?
 האור דעך לאיטו, זו כבר לא הייתה אותה נסיעה. כעת הוקל לי. רצף
 של תמונות מראה פניהם עלה בדמיוני והתמזג עם הנוף החולף. תגובות
 השמחה, האיפוק, האכזבה, נגעו ללבי. בית הספר הוא ביתם הטבעי,

 שמותיהם עדיין אינם מוכרים, והס-הם הקולנוע הישראלי החדש.
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 1. מדי פעם נשמע צליל דק של התרסקות בשערי בית הספר, רעש
 המעיד כי הדימוי הנוצץ של ״סם שפיגל" (דימוי כמייצג של מושג, באופן
 שבו הוא נתפס בדמיון) התנפץ שוב במוחם של אלה המגיעים לראשונה
 לבית הספר - מורים חדשים, אורחים מזדמנים, מועמדים ללימודים.
 עוד מישהו גילה זה עתה כי המוסד המצליח, הנחשק והמתוקשר שוכן
 למעשה במבנה תעשייתי חסר חן בבית השחי של תלפיות. התדמית
 הזוהרת-מרחוק מתנגשת חזיתית עם דימויים ויזואליים ריאליסטיים
- מרזב דולף, מדרגות ברזל ישנות - אפופים בריח שמנוני של מזון
 למפעלים ומוסדות. בבניין האפור מסתופפים סוכן מכס ומאפיית בורקאס,
 מעבדה לתיקון מערכות סטריאו ו״עשה זאת בעצמך״ לנגר החובב, משרד
 ארכיטקטים וקייטרינג גלאט כשר למהדרין. אתה מביט בהשתאות
 סביבך, מחכה בסבלנות למעלית שתיקח אותך אל ההבטחה הגדולה
 הטמונה בקומה השלישית: לככב בפסטיבלים ברחבי העולם, ליצור שפה
 קולנועית שטרם נראתה, לספר את הסיפור הייחודי שלך, להיות היוצר
 הבא. המעלית האיטית נפתחת לקראתך ויוצא ממנה נכה מעמותת שק״ל,

 שמודיע לך בשמחה: היה לי חלום רע בלילה.

 2. צוות המראיינים יושב מאחורי שולחן ארוך, מעיין בתיק האישי של
 המועמד הבא שייכנס עוד מעט לחדר. כולנו קראנו כבר את מבחני
 הכניסה שלו: הציון המשוקלל שהענקנו למבחני הבית העלה את המועמד
 לשלב הראיון האישי, שרק בעקבותיו יוחלט סופית אם הוא מתקבל
 ללימודים. פגשנו היום כבר שמונה נבחנים, ביניהם שחקנית ומשפטן,
 קיבוצניק מואר שחזר מהודו, סטודנטית ביישנית להיסטוריה וחייל קרבי
 בחופשת שחרור. כולם התכוננו כך או אחרת לקראת המעמד המלחיץ,
 כולם התכבדו בכוס מים, חמישה מהם שתו ממנה, לארבעה מתוכם
 רעדו קצת הידיים שאחזו בכוס, שלושה מהם ילמדו בבית הספר בשנה
 הבאה. המועמד התשיעי נכנס עכשיו לחדר. הוא סוגר את הדלת וצועד
 בהיסוס לעבר הכסא הבודד, שניצב מול שולחן הבוחנים. זהו רגע קשה:
 הוא מודע לעיניים הנעוצות בו, מנסה לשדר ביטחון, מיטיב את הכיפה
 על ראשו, מבזיק חיוך ומתיישב מולנו, סחוט ודרוך. למה אתה רוצה

 ללמוד כאן, איזה סיפור קולנועי אתה רוצה לספר, מה הסרט שראית
 לאחרונה, השאלות הולכות ונעשות מפורטות יותר, התשובות הולכות
 ונעשות אישיות יותר. הוא ואביו המנוח אהבו ללכת יחד לקולנוע ולנתח
 אחר כך את הסרט שראו. הסרט המשותף הראשון שלהם היה ״הטוב,
 הרע והמכוער״. הוא לוגם קצת מים, אנחנו מחכים להמשך. הוא מתאר
 את האב שנפטר לאחרונה, הגעגוע טרי ומוחשי והשיחה מתארכת. ״אם
 לא תקבלו אותי, אנסה שוב בשנה הבאה". אנחנו מודים לו: תשובה תוך
 שבועיים. הבחור קם ויוצא מהחדר, מאוכזב משהו. הוא לא הספיק לומר
 הכל, נדמה לו שלא הצליח להרשים אותנו. הדלת נסגרת מאחוריו והצוות

 מחליף מבטים. יש לנו עוד סטודנט.
 3. ראש מתולתל מופיע בדלת חדרי: ״אפשר להיכנס?" מובן שאפשר,
 בואי, קבענו פגישה ביום רביעי ולא הגעת. מה קרה?"זה מסובך", היא
 אומרת, עיניה אדומות, אצבעותיה הדקות מפתלות מהדק מתכת. שמעתי
 כבר לא מעט סיפורים מסובכים בחדר הזה, אחד התלמידים שלי אפילו
 הציע לתלות שלט על הדלת: "תא וידויים״. "אני מתגרשת", היא אומרת
 בנשימה אחת, "וביום רביעי פשוט הלכתי לראות דירה ובגלל כל הבלגן
 גם לא היגשתי עבודות לנחמן אינגבר וליאיר לב ורציתי לבקש דחייה״.
 מהדק המתכת מעוקם כבר לגמרי. אני אומרת שיהיה בסדר ומתכוונת
 לדחיית ההגשה, והיא עונה שזה בסדר גמור ומתכוונת לגירושין, ואחרי
 רבע שעה אנחנו מנהלות שיח גרושות והיא כבר מחייכת ורצה לשיעור
 הבא. בתשע בערב אני מרוקנת את הפח בחדרי. יש שם שלושה מהדקים

 מפותלים ועקומים, שלושה סודות שאיתם אני חוזרת הביתה.
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 עדויות

Ol)DXP 
 עומר׳ לו׳

׳ * מ ב ׳ ו x o n o n , ׳ ר ז ו ז ח ר מ ג ו  ב

 תמונה ראשונה
ו ן ל י ן א י י ד , ע ה ש ע מ . ל " ל ג י פ ם ש ס ה ״ ז ר ה פ ס ת ה י ב ם ל י א ר ו א ק ד ל ו  ע

. ת ו נ ר ק ס י ב נ ש ת ה ד א ח ם א י נ ח ו ב ה א׳ ו נ ר ש ד ח ם ב י ב ש ו ו י נ ח נ . א ל ל כ ם ב  ש

ק ו ב ק ם ב ת י ם א י א י ב ם מ . ה ם י ק ת ת ש ו מ נ ל ו ו מיכה שגריר. כ י ר ח  דנן נכנס. א
ר ו ס ם א ו י ה ץ מ ו ח ו ש נ ר ל מ ו א ו ו נ ת ו ך א ר ב ן מ נ , ר ו ת ו ם א י ח ת ו ם פ  יין. ה

ה נ ו ש א ר ם ה ע פ ל ה ר ע ו פ י ה ס ז י ו א נ ר ל פ ס , מ ר ד י , ה ה כ י . מ ת ו ת י כ ת ב ו ת ש  ל

ח ו ט א ב ל ל ל כ א ב ו ה ר ש מ ו א א ו ה ך ש כ ם ב ת ו ח ורק, ו ו י י נ ע ל י ג א ה ו ה ה ב  ש

? ל ל כ ה ב ה פ ש ו י ע נ ה א , אז מ ע ג . ר ד ו מ ל ר ל ש פ א ע ש ו צ ק ע זה מ ו נ ל ו ק  ש

ם ו מ י ס ק . מ ה נ י ה ת א ב י ש נ פ י ל ר ט מ ו כ י ס י פ ת י ש ע ה ש ד ב ו ע ם ב ח נ ת י מ נ  א

. ם ד י א נ ל ב י ש ל מ ר ו ע נ ו צ ק ה מ ז י ד א ו מ ל ך ל ל י א נ  א

 תמונה שנייה
ה ע ז ו נ ל ו ק - ק פ א ס ל . ל ם י ד ו מ י ל ו ה ל י ח ת ז ה א ש מ ד ו ר ח ב ה א׳. ע נ  ש

ך ל כ ב כ ו ש ח , ל ה ב ר ך ה ל כ ב כ ו ת כ ל ל י ג א ר י ל נ . א ד ו מ ל ר ל ש פ א ע ש ו צ ק  מ

ת נואית משורר, ס נ כ ם נ ו א ת . פ ת ר ו ק י ב ף ל ו ש ן ח מ ז ל ה ת כ ו י ה , ל ה ב ר  ה

ה נ ש ף ה ו ס ב ו ש ט י ל ח ן ה נ ר א ו י . ה ה צ צ ה פ ל י ט א מ י . ה ן ל רנ ת ש ר ז ו ע  ה

ס י נ כ ה מ י ז ת ו . א ב ו ז ע ו ל כ ר ט צ ה י ת כ ם ב י ש ל י ח כ ם ה י ד י מ ל ת ת ה ש מ  ח

. ן י ב י מ נ ם א ו א ת ז פ א . ו ה ש י מ ח ן ה י ה ב י ה י א נ א י ש ר ל ו ר . ב ת י ד י י ה מ ד ר ח  ל

ה ר פ ב ו ד . מ י ל י ש נ ח ו ר ן ה פ ח ה ו ת י פ ו ב ה א ר ש ע י ה ד ו מ י ל ה ב ר פ ב ו ד א מ  ל

ו מ ש לי כ י ג ר ם זה מ ו א ת . פ ר פ ס ת ה י ת ב ד א ו ד ש ך ל י ר י צ נ . א ת ו ד ר ש י ה  ב

. ם י ט ר ר ס ו צ י ן ל א ך כ י ר ם צ י ט ו ו י ם נ ו ק מ ב א ש ל ך, א ם ארו י נ י צ ס ק ר ו ה ק ז י  א

. ן מ ת א ו י ה . ל י ר ו ק ת מ ו י ה  ל

 תמונה שלישית
ן י ו ב ל י פ י א נ ה ־ א ז ר מ ת ו ה אי. י נ ת ש י א ת ד ר ש ר ש ב ת ס ה בי. מ נ  ש

ר ו ע י ש א ב צ מ י נ נ . א ה נ ש ף ה ו ט ס ר ת ס ם א ל צ ם ל ה ם ל י ר ש א מ ם ש י נ ו ש א ר  ה

ל י כ נ פ י ב ל ט ש י ר ס ת ת ה ח א ת נ א מ ו . ה ה ר ו מ א ה ו . שמי זרחין ה י ו מ י  ב

ן - י ו צ ט מ י ר ס ת ה ב ש ש ו י ח נ ם א . ג ן י ו צ ט מ י ר ס ת ה ב ש ש ו א ח ו . ה ה ת י כ  ה

ם ל צ ו לי ל ר ש י . א ן ע ו נ ל ו י ק נ . א ם ל ו ע ג ה ל ג י ע . אנ ו ת ו ו לי א ר ש י , א ה ד ב ו  ע

. ך י ר א צ י ל נ ה א ז ר מ ת ו . י ן ע ו נ ל ו . אני ק ט ר  ס

 תמונה רביעית
, ר ח ץ מ ח . ל ט ר ו ס ת ו י א מ ו ל י ל צ י ש ש י ל ש ם ה ו י . ה ר ת ו ר י ח ו א ם מ י י ש ד ו  ח

י ר מ ג ר ל י ו ו א ת ה א א י צ ו מ ה ש ז , כ ת ו ע ל צ ב ה י ב ק ס ז י ח פ ק י ב ה א ן כ י ע  מ

י ס ל פ י ע ל ם ש י נ ק ח ש ם ה ד ע מ ו י ע נ . א ת ו ק ה ד מ ל כ י כ ת ו ף א ק ו , ת ף ו ג ה  מ

ם ל צ ו ל נ ק פ ס . ה ם ר ו ו ק ל ו ת כ ו ו צ . ה א ר ו י ר ג ת ב נ ח ל ת ם ש י ש ו ט נ ת ה ב כ ר  ה

ך ל י י י ש ת ב ש י ח ת ו מ י מ ת ב ה ש , ז י א מ ב ר ה ז ו ו ע ל י פ . א ט ר ס ה ש מ י ל ך ש ר ע  ב

ט ע ד מ ו ע ם ו י ק מ י פ ס ן מ י . א ם . ח ר לו ב ש נ ע לי ש י ד ו , מ ם י מ ב ש ו א י ב ת י  א

ד ל י ן ל ת ו ה נ ם מ ו ש ם מ י נ ק ח ש ד ה ח . א ת ע ק ו ת ש א ז ה ה ר ו ר א ש ה מ ש  ה

ה ח מ ש ן ב כ ו י מ נ ה א ז ב ה ל ש . ב ה ר י ט ט ס ר ס י ב ש א ר ד ה י ק פ ת ק ב ח ש מ  ש

. ח י ט ה ב ז י א ן ו ע ו נ ל ו ה ק ז י . א ו נ י ת ח ת ף מ צ ש ם ב י מ ר ו ז ב ש ו י ב י ה מ ץ ל ו פ ק  ל

, ם י נ ק ח י ש ל , ב ת ו ו י צ ל , ב ב ף ל ק ת ף ה ל ס א ע צ מ נ ש ש מ ח ם ו י ר ש ר בן ע ו ח  ב

• ט ר י ס ל  ב

 תמונה חמישית
א י ל נ א ך ו ר ו ע ב ה א ו . י ה ר ו ו ק ה ש ם מ ו א ת , פ א ל ח פ ר ו א , ב ה כ י ר ע י ה ש ד ו ח  ב

ת ו ס י ר ה ן ה ף - מ ו ס ב , ו ם י ר ב ח מ ב ו ו ם ש י מ ל צ זים, מ , מזי ם י כ ת ו , ח ם י ר ת ו ו  מ

, ם י נ ק ח ש ת ה ש א ד ח ט מ י ל ק , מ י א ק י ס ו א מ צ ו י מ נ . א ל ו ח ף ה ו ם ע מ ו ר ת  מ

״ ! ה י ח ת " , ״ ! ה י ח ת ו ״ י ל ק ע ע ו . צ ת מ ת ה ר א י ע ה ח ל ו כ ה ב ס נ . מ ץ צ ו ר ת  מ

. ן חי כ ם א ל ו ג ה י ש מ צ ת ע ע א נ כ ש  מ

, ת ו ק ם ד י ר ש ק ע ם ר י נ ש י ה ו ל י ל ל ה ם כ י כ ר ו י ע נ א ב ו א ו . י ע י ג ה מ ד ע ו ו ם ה ו  י

, ת ו צ ו פ ק ת ו ו מ ו ת ם ח י נ פ ט ב ר ס ת ה ה א א ו ה ר ד ע ו ו . ה ם י ר ח א ת מ א ל ז כ ב  ו

י נ . א ז נ ג ט נ ר ס . ה ו ה ז י ש ע ל י ד ו ן מ נ ת ר ר ח מ . ל ת א צ ו י , ו ה ל ת מ ר מ ו א א  ל

ט י ל ח י מ נ . א ה ט ל ח א ה י ה ה ט ל ח ה ל ה ב . א ר ת ו ו ן ל כ ו א מ , ל ט ע ו , ב ח כ ו ו ת  מ

ז ט ר ס ת ה ו לי א ז נ ג י ה ש מ . ל ם ל ו ת כ , א ר פ ת ס י ת ב , א ן נ ת ר ם א י ר ח ה  ל

ר מ ו ? it's nothing to write home about - א ט ר ס ת ה י א ם ל י ז נ ו ם ג ת ה א מ  ל

י נ ? - א ה ת י ב ב ה ו ת כ ת ש ש ק י י ב . מ ב ו ת כ ל ת . אז א ה ל י ן ל ו ש י א ן ב נ י ר  ל

י ר ח , א ה ט י מ , ב ה ל י ל . ב י ל ט ש ר ס ם ה ך ג כ . ו ל פ ר נ ו פ ל ה ב . א ו ת ו ל א א ו  ש

. ם י י ת נ י ש נ פ ל , מ א ו ה י ה ר ט מ ו כ י ס פ ר ב כ ז י נ , אנ ת ו ע מ ה ד ב ר  ה

ה צ י ב ה י מ ס ל א מ . נ ה צ ו ח ך ה ר ד י ב . כן, אנ ה ט י ס ר ב י נ ו א ם ל ש ר י נ נ ת א ר ח מ  ל

ע י ג י מ נ א ש ל כ ב . א ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס ת ה י ה ב ם ל י א ר ו ק ת ש א ז ה ה ח י ר ס מ  ה

ם ם ע ל ו י א ת מ ה ד ת ה ל ל ג י מ נ ם א י פ ו צ ר ה ה ה ב י פ ו ס ו ל י פ ן ב ו ש א ר ר ה ו ע י ש  ל

א א ל ו . ה י ת ו ה א א ו א ר א ל ו . ה ן ו פ ו ר ק י מ ר ב ב ד מ ה ש צ ר מ , ו ש י 3 א 0 ד 0 ו  ע

, א ב צ י ב ת י ש ה ע , מ י ל ר ש ב ע ה ה , מ י ל ה ש ר ב ח י ה א מ ל ח ש ט , ב י י אנ ע מ ד ו  י

ת ו י מ י נ ו נ א ת ה ק א ב ח ם ל ו ק מ . ב י ת ו ע א ג ש . זה מ ן ו ר א ש לי ב ם י י ד ל ו ש ל י  א

ר ו ז ח ט ל י ל ח י מ נ ם א ל ו ו כ מ ר כ פ ס י מ ך ל ו פ ה ל די ו י י ת ש ת ב א ז ה ה כ ו ר ב  ה

ד י י י מ ל ף ש ת א ד ו נ ל ת ו כ ב ם ש ו ק מ ל ה . א ה צ י ב ל ה . א ע ו נ ל ו ק י ה ד ו מ י ל ל  א

. ה ל ה נ ה י ה ר ד ח ת ב מ ש ר  נ

 תמונה שישית
ה ו ב , ג ר ג ו ב ש מ י ע א ת פ ע ל י פ ו ה ג׳ מ נ ל ש ה ש מ מ ש ה ן ו ו מ מ י ש ך ה ו ל ת  א

״ ת ו א ט י ר ס ת י ל מ ל ו ם ע ל ש ע ה ב צ ר מ " . ם לו י א ר ו ס ק ו ק ד י . ד י ט י ר . ב ח ר ק  ו

ם י י א א מ , ל י ת ו ן א ח ו א ב , ל י ת ו ט א פ ו א ש א ל ו ה . ו ו ת ו ו א נ ם ל י ק ו ו ש - כך מ

ר י כ ז א מ ו ם ה ו א ת . פ ה נ י ה ת א ה ב ל י ח ת כ ל ה מ מ ר לי ל י כ ז א מ ו ם ה ו א ת . פ י ל  ע

, ה ז ש ה י א ה . ו ב ו ת כ ב ל ה ו י א נ ה א מ . כ ם י ר ו פ י ר ס פ ס ב ל ה ו י א נ ה א מ י כ  ל

ה צ ו י ר נ א ם ש י ר ו פ י ס ת ה . א י ל ם ש י ר ו פ י ס ת ה ר א פ ס ר לי ל ז ו , ע ס ו ק ר י  ד

ד י , ל ת ו כ נ ו ח . ב ו י ד ע ל ם ב ל ו ע א ל ה ב י א ה , ל " ל ו ח " , י ל ר ש מ ג ט ה ר . ס ר פ ס  ל
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ר פ ס ר ל ו פ י ה ס ז י ש לי א י ו ש ר ל מ ו י א , אנ ת ס פ ר מ ם ב י ח פ ו ט מ ם ה י צ י צ ע  ה

י ל ר ש ו פ י ס ת ה ו א ם ל ג מ ג י מ נ א ש ו ק ע ת א מ ו . ה ן י ט ו ל ח י ל ל י ב א ד ו ל ה ב  א

ו ל ת ש ו ק ח ו ד צ י מ ת ם ה י י נ י ע ה ה ש א ו י ר נ ר א ב ד י מ נ א ן ש מ ז ב . ו ת י ל ג נ א  ב

ו י ש כ , ע . י י ק ג ר לי: א מ ו א א ו ם ה י י ס י מ נ א י ש ר ח ע א ג . ר ת ו ב ה ל ת ה ת ב ו ח ת פ  נ

. ה ר ז ח י ב ל ר ש ו פ י ס ת ה י א ר ל פ ס א מ ו . ואז ה ך ל ר ש ו פ י ס ת ה ע א מ ש א ת ו  ב

ן פ ע מ ר ה ו פ י ס ם ה ו ק מ ם ב ו א ת . פ ה ר ו ם ק ס ק ם ה ו א ת ר - פ פ ס א מ ו ה ש כ  ו

ר מ ו י א נ ״ - א א ש ו ו נ ת ו ם א ק ע ס ע ת ב מ ו י ש נ א י ש ל ו ע ק ח צ ם י ל ו כ ״ ) י ל  ש

ר ו פ י ס ה י ש ת ע ד א י ל ל ל כ י ב נ א . ו ע ו נ ל ו ט ק ר . ס ט ר י ס ר ל פ ס א מ ו ) - ה ו  ל

ה ת מ ם א ו י ה ה ש ו י ע נ ה א ז ש ה י א ת ה ו כ ז . ב ק פ ן לי ס י . א ה ז א כ ו י ה ל  ש

. ה ש ו י ע נ א  ש

 תמונה שביעית
י ר ו . א ה ב ו ת ט א ז ה ה ד ע ו ו , ה ק פ א ס ל ל״. ל ט ״חו ר ס ל ה ט ש א ק - ף א ת ר ד ע  ו

ה ז י . א ם ו ל כ ר ב ת ו ת י ע ג ך ל י ר א צ י ל נ א ש , ו ר ו מ ט ג ר ס ה י ש ר ל מ ו ש א ב ר  ב

ת ו נ ו י ע ה ר מ ד כ ו י ע ש ל . י ת ו מ ל ש ד ה ו ן ע נ כ ת י מ נ ? א ת ע ג א ל ה ל ז י ? א ר ו מ  ג

ג ל ג א ע י ל נ ם א ע פ , ה ם י ב ו ך ט ל כ כ ם ה י ק ב ד י פ ת ה ו ר מ ל ל ב . א ה כ י ר ע  ל

ז . א ם כ ת ס ה זה מ ז ל ב ב , א ד ב ו ט ע ר ס ה ה ש א ר נ כ ן ש י ב י מ נ . א ל ל כ ם ב ל ו ע  ה

. ו נ מ ם מ י ש ג ר ת ו מ ל י פ ם א י ש נ א ה ק מ ל . ח י ל ר ש ו פ י ס ת ה ר א פ ס י ל ת ח ל צ  ה

. ת ו ח א פ ל ר ו ת ו א י . ל ל זהו ב  א

א ל ל ב ש ש ו י ח נ , א ה כ י ר ע ת ה פ ו ק י ח ר ח ת א ו ע ג ר ת ו ה ז י א , ל י נ י ס ך ל ר ד  ב

ל ב ק א ב א י ה י ל ת ד מ ק ל פ א ס ל . ל ן ה ל ת ש ו א ש ׳ ע ה ב נ ש ת מ ו ק ל צ , ה ק פ  ס

י נ א ו ש ה ש י מ י ח ה ב נ ו ש א ר י ל ל ו א י ש ר ח , א ו י ש כ ע , ו ל ש כ י ה ם ל י ג ת ד מ  ל

ה י צ ר ו פ ו ר פ ם ב י ר ב ד ת ה ם א ו א ת ה פ א ו י ר נ ח - א י ל צ ש מ מ ם מ ה ג ש ו  ע

. י ר מ ג ה ל ש ד  ח

 תמונה שמינית
ן כ ל ו ו י נ י ע ן ב א ח צ ו א מ ו , ה י ל ט ש ר ס ת ה ה א א ו ר ר י ר ג ה ש כ י . מ ר מ ג ב ה ר  ע

ה ו ל א ר ק י ק ש י פ ה ה ל צ ו א ר ו ה ה ש ר ד י ו ס ז י א ן ל ו י ע ש לו ר . י י ה אל נ ו א פ ו  ה

י נ ם א י א ת ו ל א א ו ש ה ו י ל ת ע צ י ק ר ל פ ס א מ ו . ה ״ ת ר נ ל כ ת ש ו ד ו ס ה  ״

ת ו י ב י א נ ו ב ת ו ל א א ו י ש נ , א ן ם רנ ם ע ו כ י ת ס ח י ש ר כך, ב ח ם א י י מ ו . י ן י י נ ו ע  מ

ל ל ע ב ק ר ל ו מ י א נ ם א , א ט נ ד ו ט א ס ר ל ב א כ ו ה ן ש י ב א מ ל ט ש נ ד ו ט ל ס  ש

ם י י ב ל ב ו ו ת כ ם לי ל י נ ת ו נ ר ש ש ו א ק מ י ר י אנ ת נ י ח ב ם כסף. מ י ג ל ה ש ד ו ב ע  ה

. ה ד ע י ו ל ו ב ל י פ ם א ע פ ה , ו ש ד ט ח י ר ס  ת

 תמונה תשיעית
ט ר ס ת ה ם א י י ב ע לי ל י צ מ י ו ל ה א נ ו ן פ נ . ר ת ו ר ב ו ם ע י נ ש ש ו ל  ש

ץ ה ש ג ם ד ד ע ח י ט ב י ר ס ת ל ה ד ע ו ב ע ל ל י ח ת י מ נ . א ״ ה ב ט נ ס א י מ  ״

ל א י ר ב י ג ל ב ן ש י ב י מ ד אנ ו א ר מ ה ל מ ב , א ה ל י הוא ש ר ו ק מ ן ה ו י ע ר ה  ש

ם י מ י ק ו מ נ ח נ . א ט ר ן ס א א יהיה כ , ל ה י י ש ע ל ם ו י ד ו מ י ל י ל י ר ב ואב, ח י  ו

ם י י ב י מ , ואנ ו ת ו ם א ל צ י מ ר ב . ג ט ר ס ת ה ק א י פ ב מ א ו . י ה ר ב ד ח ח י  ב

ו נ ל ר ו ת ג ן א י ט ו ל ח ם ל י ר ש ו ק ו ו ם ל י א ר ח ו א נ ת ש ו ל ל ש ב , א ו ת ו  א

ך ש מ ם ב י ר ב ו ו ע נ ח נ א ם ש י ר ו ר מ ך ה ר ד ה ל ר ו מ ת . ה ו ו ב נ י י ת ח א  ו

ש י 9 א 0 0 . ן י ל ר ל ב ב י ט ס פ ה ב ר ו כ ב ת ה נ ר ק ה ה ב ע י ג ם מ י נ ש ש ו ל  ש

ח י ל צ י מ נ . א ת ו ב ה ל ת ה ם ב י י פ ם כ י א ח ו מ ק ו נ ע ם ה ל ו א ם ב י ב ש ו  י

, י מ ה ו ב ב א ר י . מ ת ו ד ד ו ע ת מ ו ק י ר ה ש מ ו כ ל י פ ל א ה ק ך ה ו ת ע ב ו מ ש  ל

. ם י ו ו ח ת ש ו מ נ ח נ . א ה מ ב ד ל י ם יד ב י ל ו י ע נ א , ו ת י ש א ר ת ה י נ ק ח ש  ה

show ו מ י כ ה ל א ר ל נ כ ה ה ם ז ו א ת פ . ו ת ו ל א ש ם ל י נ ו ך ע ר כ ח  א

. ו ו לנ ר פ י ד ס י מ ת ו ש מ  business. כ

 תמונה עשירית ואחרונה
ם ל ש ב י ם ק י י ת נ י ב , ש ר פ ס ת ה י ב י ל ת ע ג א ה ם ל י י ת נ ט ש ע מ ר כ ב  כ

. ״ ל ג י פ ם ש ס ״ ת ל ו י פ ל ת ע ב ו נ ל ו ק ר ל פ ת ס י ם ב ת ס ך מ פ ה נ ש ו ד  ח

ד מ ל י מ , אנ י ר ו ח א ן מ מ ז ״ מ ה ב ט נ ס א י מ , ״ ת ו נ י ב ת ש א ל ב ר א ב י כ נ  א

. ה ר ז ח א לי ב ר ו ן ק נ ם ר ו א ת פ , ו ס נ ר פ ת ה ר כדי ל י ע ם ב י ר ח ת א ו מ ו ק מ  ב

. ת ו א ט י ר ס ת ת מ ג י מ ט ר י גמר, ס ט ר ה ב', ס נ י ש ט ר . ס ט י ר ס ת ת ו י ו כ נ ו  ח

ת ו נ י י ר ט ק י ל ק ה . ל י פ ת ל כ ח ע נ ו ת מ ו ל ט ל מ ל ש , ו ח ת פ ו ב 5 - ת ה ו ג י ג  ח

ת י ל ב ע ע ט ב ק ו ת כ , ל ר פ ת ס י ל ב ט ע ר ס ם ל ל ט צ ה , ל . י ד . י ו . י ד  ל

. ן ו ת י ע ר ל פ  ס

ף י ד ה ע י ד ה י מ ה ת ז ת ( י ש י ל ש ה ה מ ו ק ל ה ת א ו ג ר ד מ ה ב ל ו י ע נ  א

ם ג , ו ם י ר ט ס ו פ ת ה ה א ה ז י מ נ , א ( ה נ י מ א - א ל ת ה י ל ע מ ל ה י ע נ י ע  ב

ם ת ו י א ת י ל , ת י ל ר ש מ ג ט ה ר י ס מ ו ל י ב צ ר , ע ם ע פ ם ( י צ י צ ע ת ה  א

. ע ו נ ל ו ק ר ל פ ת ס י ב ר ל ז ו י ח נ . א ( י ת ל ב י ק ש ש נ ו ה ע ז י ת א ר ג ס מ  ב

ע ד ו א י י ל . אנ ם י א ו ל י ל מ ג ש ו ת ס מ א . זה ב ם י א ו ל י ה מ ז א ל ר ו ן ק נ  ר

ם ו ק מ ו ה מ ך כ ל כ י כ י ל ח ע ע י פ ש ה ם ש ל ו ע ם ב ו ק ד מ ו ש ע ם י  א

ר ו ת ר ך א ל מ ל ה ט ש ו ל מ א ו ק מ כ ב ש ש ו . ואני ח א ב צ א ה ו ל ל י פ  הזה. א

ק ו ח , ר ו נ מ ק מ ו ח ה ר ת ם א ו א ל י פ , א ך ת י ד א י מ א ת ו ה ה ז ם ה ו ק מ ם ה - ג

. ד ו א  מ

 י

I 

ם ע ־ ה r n x 
 רן לנדאו

׳ * ו נ , ב t u r n o ר ג ו  ב

׳ x o n o j i i 
, ם י צ , ע ן ו נ ג ל ע ו ש מ א כ , ל ת ו ד ר ש י ה ק ב ז , ח ה ש ם ק ו ק , מ ה ת פ ו י פ ל ה ת ז  ו

. ס ר ו ו ר ת ב ו פ צ פ צ ת מ ו י א ש , מ ה י י ש ע , ת ם י כ ס ו , מ ם י נ י י נ  ע

, א ו ל ה ב . א ן ג ז מ , ב ת ו נ ו ר ד ס מ ך ה ו ת , ב ם י נ פ ו ב ל י פ , א ח ו כ ה ב ם פ , ח ץ י  ק

ו נ ר ו ב מ . כ ו ת ו ן א נ ע ר ק מ ה ר ע ז י ז ה . ל ל ל כ ו ב י ל ל ע ו כ י י , מ ה א , ג ר י ע  צ

א ו ת ה י ר ב ע ם ב י ט ר . ס ת ו נ ו י צ ק ב ז , ח ת ו י ג ר נ א , ב ל ד ג מ ה ו מ ו ע ח צ ב י מ ר ח  א

, ב ע ר ר ת ו ה י י ה ק נ , ר ף י י ע ת א מ ל ם ו ד ש מ ו ה ל מ ל ה ש נ ר ש ב . כ ה צ ו  ר

ו ה ל ד י מ ע , מ ה ת ו ם א ע ו א ט ו ה י ש נ פ ן ל י ת ש ה ך ל ל ו א ה , ל ב ה ו א ב מ ב ו ת ס  מ

. ת ו ש ל ש  ב

ד ק פ מ ל זה, ה ה נ ה מ ז י א , ו ל ה נ מ ם ה ת ע ו ח י , ש ר ו ת ם ב י כ ח , מ ה נ ף ש ו ה ס ז  ו

ע י ג . מ ו ת י ר א ב ד א מ ו ה ש ק כ ו ע ר ל ו , ב ד ו ב ת כ א ר י , חזק ב ל ד ג מ ה ו מ ו ל ח  ש

, ר ב , ע ב ו ש ר ל מ ו א א ו ה ה , ו ר ד ח ף ל ו ק ס ז נ כ , נ ת ר ב ג ה ה מ ד י ר ק פ פ ו , ד ו ר ו  ת

י נ ב צ ר ע ט ס ו , פ ל ו ד ג , ב ל ה נ מ ל ה ש ש א ר ל ה ע . מ ט ק ר ו ק . ב ם י ל ש , ת ת ל ש כ  נ

. ר ה ל ה ם ע י ס פ ט ה מ כ ר כ ו מ ם ח ם ע י ל ע ר ו ה מ ר ש . ע ״ ה ר ש ו ע י ם ה ה " 

. ב ו ח ט י ר א מ , ל ר ד ס ו ב ה ל א ר א נ ו ל ה ש מ . ו ת ו נ ו י צ ק ב ז , ח ם י ע ב ה צ ש ו ל  ש

ך י , א ן ג ל ה לו ב י ה . נ ר ש ם ע ן ש י , א ה ה פ פ ו ה , ו ר פ ו א ס ו , ה ח ו ט ת ב ו י ה ק ל  ר

ר פ ו . ס ע ש א ת צ ו י , ו ם ע ד פ ו ר ע פ ו א ס ו ה , ו ר ב ד ל מ ה נ מ ה . ו ת ו י ה ל ל ו כ  י

ל ה נ מ . ה ר ד ת ה ב צ צ . פ ע ש ק ת , ר ר ו מ ח ה ר מ ו מ ח ד ה , ע ל א מ ש ר מ פ ו , ס ן י מ י  מ

ה ש פ י י ל ו , א ה ה פ פ ו . ה ר ש ש ע י ב ש ש ו . ח ך ל ו ה ה ל מ ל כ ט ב ל ו א ק , ל ר ב ד  מ

? ר ד ח ה ב ו פ ה ש י ? זה מ י ר י ש ע ה ה פ י . א ק ח ש י ק מ ח ש . מ ר מ ו א א א ל ו ה ר ו ש  ע

א , ל ר פ ת ש , ת ח ו ש ר ק ו ב י , ד ם ו ל ו כ ל י א ו כ ת י ר א ב ד ך ל י ש מ , מ ו ה ל נ ו א ע  ל

, ך י י ח א מ , ל ו ל ם ש י נ פ ל ה ב ע ו ל ט כ ת ס ק זה. מ י פ ס א מ , ל ק י ו ד ק מ י פ ס  מ

. ת ו א מ ס י ס ר ב ב ד , מ ל ה נ מ ל ה ן ש י י נ ע ק ב ז , ח ם ו ל א כ  ל

, ן ו ו ה בכי ת . א ש י י ב ת א מ . ל ה י צ ב י ט ו ו מ ת י ר א ב ד ל ל י ח ת . מ ה ח י ש ף ה ו ר ס ב  כ

, ש מ , מ ש מ ל מ ב , א ר ש כ ו ר מ ו ח , ב ל ג ו ס ה מ ת ת זה. א ת א ו ש ע ל ל ו כ ה י ת א  ו

, ת ו ה ז ע ל ד ו , י ם ו י ה ה מ א פ י ל נ , א ו ר ל מ ו , א ע ד ת . ו ר ש כ ו ש מ מ , מ ש מ  מ

ד י ע צ י ה ש , ז ה כ פ ה מ ת ה ן א נ כ ת י , זה ש י ב י ט מ י ט ל ו , א ם ע ד ה ח ת א ש א פ ח  מ

ת ר א מ ו א א ו ה ע ש מ . ש ה ר י י ש ת ה ד א י ע צ ר י מ , א ה ה ה ה ה פ ו . ה ה ר י י ש ת ה  א

, ו ב ל י ש ק א ה ר ל ב . כ ר ש ע ה ן מ ו ש א , ר י ר י ש ם ע ת א ס , ל א ו ה ה ז ן ש י ב  זה. ה

. ש י י ב ת א מ . ל ע ד ד י י מ , ת ו ד ל י ג ל י ל כ א ב ו ה ך ש י ר ה צ י א ה , ל ל כ ן ה י ב  ה

ם י י נ י , ע ש א ר ם ה ה כן ע ש ק ע . ר ת ו נ ש ת י ו ש ד ל ח י ב ש ן ב א כ ו ל א ל ר ו  ק

. ה ת ו ם א ו ע ט ה ל צ ק ר . ר ת ו כ פ ה ל מ ך ש ו י , ח ת ו ק ר ו  ב

, ך י י ל ב ע ע י ר נ , א ה ר ל מ ו , א ת ו ש ל ש ו ב ד ל מ ע , נ ה ת ו ם א ע ו , ט א צ ו , י ר מ ג  נ

. ת ו י פ ל ס ת ו מ ו ה ח ז י ד א י ר ו י נ א ו  ב

 JJ סינמטקן



 עדויות

י ל ו ה א . ז ן ו ש א ר ט ה ב מ ה ל מ י ח ת  א

ת ו ר י . ק ב צ ע ב והכי מ ו ש ט הכי ח ב מ  ה

ם ם ע י ק י ם ר י ל ל , ח ם י מ ו ר י ן ע ו ט  ב

ם י ל ל , ח ת ו פ ו ש ל ח מ ש ת ח ו ד ו ק  נ

. ק י ה ב ן מ ב ל ר ב ב ם כ י ע ו ב ם צ י ר ח  א

ע צ מ א ם ב י מ ו ד ת א כ ת ת מ ו נ ו ר  א

ם ה ם ש ל י פ י ה ל י ל ס ם ל י כ ח ה מ ב כ ר  ה

ם ה ע ת י י כ ר ד . ח ס ל כ א ם ל י ד י ת  ע

ת ו נ ו ל . ח ן ו ל י י ת נ ו ז י ר א ת ב ו א ס י  כ

י ת נ ב ר כך ה ח ק א ר ם ש י י ט נ ג ל  א

. י נ א י צ נ ן ו ו נ ג ס ו ב ב צ ו ע  ש

ת י ל ב ן ע ו ש א ר ט ה ב מ י ה ל י ב ש  זה ב

. ם י ל ש ו ר י זיה ב י ו ע וטלו ו נ ל ו ק ר ל פ ס  ה

ף ס ו ת י / ה ׳ ל ג י פ ׳סם ש ם המדויק, ׳ ש  ה

ו ם א י י ת נ ר ש ו ב ע , כ ר ת ו ר י ח ו א  מ

ד י מ י ת ע ל מ ש ן נ כ ל , ו ה לי מ ד ש נ ו ל  ש

. ן ג נ ת ת מ ו ח  פ

, ר ו מ א ג ו ל ה ש ל מ ט ע ב ה מ י  זה ה

א ן ל י י ד ע ש ש ד ו ח ה ש , מ ת ו ו ה ת ה  ב

ר ו ת . ב ו נ מ ד מ ל ו ו י ה י ת מ ע ד ן ל ת י  נ

ת י ל ב ן ש ו ש א ר ר ה ו ז ח מ ר ה ג ו  ב

( ה נ ו כ נ ה ה ל מ ת ה א ז ) י ת י כ ר ז פ ס  ה

, ש ב ג ת מ ה ו ו ו ה ת ד מ ס ו ת מ ו א ר  ל

, ע ב ם צ י ש ב ו ן ל ו ט ל ב ת ש ו ר י  ק

ם י ס ל כ א ם מ י ש ד ה ח כ י ר י ע ר י ש כ  מ

ם י פ ו ש ת ח ו ר י ק , ו ם י ק י ם ר י ר ד  ח

ת ו ד ו ע ר ת ו פ ס נ י א ם ב י א ל מ ת  מ

ם י ש ״ ל צ , ו ם י ס ר ות, פ ת זכי ו ג צ י י מ  ש

יצגים ם ומי י ג י צ מ ם ש י ט ר . ס ם י ט ר ס  ל

ם י ר ו ז ח מ ם מ י ד י מ ל ל ת ן ש ו ר ש  כ

. ם י נ ו  ש

, ף ו ש ח י ו ל ו ת ל ב ל ח ס ל נ כ נ י ש  מ

ה י ר ו ט ס י ה , ל ה ז ס ה ו מ ע ל ה ל ח ס ל נ כ נ , ש ם ו י ה א׳ ה נ ט ש נ ד ו ט ת ס מ ו ע  ל

, ת נ מ ו ש ת מ כ ר ע ך מ ו ת ס ל נ כ נ ט ש נ ד ו ט . ס ם י ס ר ת פ ו א ל מ ת ש ב י י ח מ  ה

ת ר ח ת א כ ר ע ל מ כ ר מ ת ו ו י ת ב כ מ ו ת ה ו ב י ט י מ , ש ת ל ל כ ו ש , מ ת ק י ו ד , מ ה ל י ע  י

, י ר מ ג ן ל י ב ה ל ל ו כ י י נ א ע ש נ כ ו ש א מ י ל נ ׳ א ר מ ו ה א ז ל ה ד ב ה ה ה . מ ץ ר א  ב

. י ת י כ ז ש ש י ג ר ן מ י י ד י ע נ ר א ב ל ד ו ש פ ו ס ל ב ב  א

ם ו ש ו ב י ל ר ע ת ו ו י מ ת י י א ה ל ת ש י נ ו ש א ר ת ה י ל ו ת ב ה ה י ו ו ח ו ב ה ש ש מ  י

ה ד ב ע י מ ר ב כ ו ע ר א ב ד י ר מ ו ו ד נ י י א ה . ל ם י ז ג ה ך ל ר ו ן צ י א ן ש ב ו . מ ר י ח  מ

, ם י ר ו מ ב ה ט י ו מ נ ת ו ו א ד מ י . ל ם י י ע ו נ ל ו ק / ם י י ג ו ג ד ת פ ו נ ו י ס י ו נ ש ע ם נ ה י ל ע  ש

ה ב ש ח ך מ מ ל ס ם ע ק ו ר ה פ ס ת ה י . ב ם י ק י ת ת ו ו ד ס ו מ ר ב ב ד כ מ י ם ל ב ו ר  ש

ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו י ת ר ו ע י ש . ב ץ ר א ב ל ו ״ ו ח ר ב פ י ס ת ל ב ר ש ב ט צ ן מ ו י ס י נ  ו

 ראשון מבט
 orי 0ד0ונ׳

י א ו ל ב י ו א 1 נ י ר 0 , ת י u א r n o ר ג ו  ב

ם י ד י מ ל ל ת ת ש ו ר ו ד ת ל ל ח נ ו מ ע ש ו נ ל ו ל ק ה ש י ר ו ט ס י ה ה ת ו ו א נ ה ל ל ח נ ו  ה

ל ע ט ו ו ו ש ת ו ל א ו ע נ ד ב ם ע י י ש ע מ ם ה י ר ו ע י ש . ב ם ל ו ע ר ב ח ם א ו ק ל מ כ  ב

. ע ו נ ל ו ק ר ל ח ט א נ ד ו ט ל ס ו כ מ ט כ א ו ק ת ו  א

ה י ו ו ם ח ו ש ה מ י ן ה א ל כ י ח ת ר מ ו ר א ב ל ש ו ד ו ח ה ש מ ה ש ע י ד י ם ב צ ע , ב ל ב  א

ב ו ש י ח כ ה ה ש ן מ י י ד ה זה ע נ ו ש 5 - ר מ ת ו י י ר ח א ב ש ש ו י ח נ . א ת ב צ ע  מ

ת ו ס כ ת ה ל ל ו כ י ף ש ו ש ן ח ו ט ל ב ה ש ש ו ח . ת ת י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ר ב ו מ ש  לי ל

ו ג ר ב ו א ה ן ל י י ד ע ת ש ו נ ו ר , א ב צ ו ע ו מ ר א מ ו ג א מ ו ל ה ש , מ א ו ה ע ש ב ל צ כ  ב

. ם י פ ד מ ל ה ם כ ה  ב

ם י ר ח ם א י ר ג ו ל ב א ע ל , א ן ו ש א ר ר ה ו ז ח מ י ה ר ג ו ל ב ק ע א ר ל ל כ ת ס י מ נ  א

ם י ב ל ר ה ש י י ש ע א ב ו צ מ ח ל מ י ש כ י ה נ א ה ש מ , ו ר ת ו ם י י ר ח ו א ם מ י ר ו ז ח מ  מ

ת ו ר מ ר ל מ ת ש ה ה ל ל ו כ א י י ה ר ש ב ת ס . כן, מ ש ו פ י ל ח ה ש ש ו ח ת ם זו ה ה  מ

י ת י י ה , ש ן ו י ס י י נ ר י ת ט ע י ר ס י ת כ נ ו ת ח ו ר מ ל ם ו י ס ר פ ם ב י ס ו מ ע ם ה י ל ת כ  ה

. י ת ו נ ו ו ע ם ב ה ד מ ח  א

, אמיל ״ ק ל י מ ם - ״ י י ר ג ו ת ס ר ע ה ת ( י ל ט נ מ י ט נ ת ס צ א ק י ה ה א ב ה ה ק ס י פ  ה

: ר ד ס ה ב ט ז ר ס ת ב ו י ל ט נ מ י ט נ ס ו ש נ ר ל מ ה ב׳, א נ ש ץ מ ר ע ה נ ר ו  קנבל, מ
. ע ג ע ג ת , אני מ ת א ל ז כ ב . ו ( ת ר ת ו י ת מ ו ק ת ק ת מ ה ל ש י ל ר ג ב ה היא כ י ג ל ט ס ו  נ

ו מ ט כ ע מ ו כ ב ל ו ש ך ח ל ט ש ר ס ה ר ש ח ו א ה ש י ש מ י ה ש ב ש ח מ ע ל ג ע ג ת  מ

. ן . כן, רנ ך מ צ ך ע  ל

ז ק נ ת מ ת ו ו נ ו ר ד ס מ ן ה י ך ב י י ח ף מ ח ר מ ס ש ש נ י ה ש ב ש ח מ ע ל ג ע ג ת י מ נ  א

. ר ו ח ה ש פ ס ק ו ם כ י ע נ כ ט ף ה ג א ף ל ו ס ב  ל

ן ו ש א ר ט ה א ק ה ה י ו ה ל י א ט כ א ל ק כ ש ל ג י נ ע לאשר טללים ש ג ע ג ת י מ נ  א

ו מ ה כ כ י ר ן ע ש ל ס י כ נ פ ק ל ב נ י ט ס ת ה ת א ו ק נ ו ל נ ת ו ד א מ י ל . ש ן ו ר ח א ה  ו

. ם י ש ד ו ק ש ה ד ו ק ח ב ב ז מ ת ה ל א ו ד ג ן ה ה ו כ  ה

, ף ת כ ל ה ן ע ט י ק נ א פ ך י י ר י צ א מ ל ב כ ר ש מ א ע לדוד פדלוב ש ג ע ג ת י מ נ  א

ק ט ר ו ש פ ת ו י ר ב ן ע י ב א י ל ן ש ט י ק נ א פ . י ט א ר י ל פ ף ש ת ל כ י ע כ ו ו ת מ  כ

. ם א ש צ מ ם זה נ ד א י ג י ה ו נ י צ ל ס כ ת ב ו ש ג ר ל ה ע ת ו ו נ ו מ ת ל ה ל ע כ ת ס  י

א ל ל ב י א ל ט נ מ י ט נ י ס נ ת א א ז ה ה מ י ש ר ב , ש ח ו ט א ב ל ל ב , א ה ו ו ק י מ נ  א

. י ג ל ט ס ו  נ

oopn בקטנים טמון 
ר ד י ה ס ל ק  ד
ת מ ג ' ־ מ ר י ו ז ח ת מ ר ג ו  ב
ת פ ר ו ע ת ו י א ט י ר ס , ת ת ו א ט י ר מ  ת

ת ל י ח ת ם מ י י נ ו ש ר א ט ס מ י ס ר ח . א ת ו א ט י ר ס ל ת ן ש ו ש א ר ר ה ו ז ח מ י ב ת ד מ  ל

ו מ ר כ ת ו י , ו ת ר ע ו ס ת ו י ס ק ת ס ו ח י פ ה ל ת א ר ת נ ו א ט י ר ס ת , ה ם י ד ו מ י ל  ה

, ם י ר מ ו , ח ת ו ד ו ס , י ם י מ ר ו , ג ם י נ ב ״ - מ ד ו מ ל ך ל י ר צ ״ ם ש י ר ב ת ד מ י ש  ר

, י ע ו נ ל ו ש ק מ א מ . ל ה ק י ט מ ת מ ת ו ו ל כ י ר ד ל א ב ש ו ל י ן ש י . מ ת ו ק י צ י ם ו י מ ו ג י  פ

. ם י ר מ ו א ו ש מ  כ

ם י פ ו ד נ ה ל ק ל י א ח י . ה ת י ט פ ק י ס ת ע ג ל בתיה גור ה ר ש ו ע י ש ם ל ג ך ש  כ

ר פ ס ת ה ל יהושע קנז. א , ש " ם י י ל ג ר ש ה ו ל ת ש ל ע ת ב ל ו ג נ ר ת ה . ״ ם י מ ל ו צ  מ

ם ך ג י ת א ו א ר י ל ת י כ י ק ח ר , ו ם י נ י ש נ פ ר ל ב י כ ת א ר ״ ק י ל ק י ס ו ט מ נ מ ו מ  ״

, ה א ו פ ר ם ל י ט נ ד ו ט ל ס ו ה מ פ ו ו ג מ ח כ ת נ ם ל י ד מ ו י ע ל ב ע ו ה א ר ה ו פ י ס ת ה  א

, ם י י מ י נ פ ם ה י ר ב י א ת ה ה א ה ב ק ל ה ו ר ד ק י ף ב ו ל ש , ל ם י מ ר ו ג ה ל ת ו ק א ר פ  ל

ם י ח כ ו ש ד ש , ע ש פ נ ה ר מ ש ב ת ה ד א י ר פ ה , ל ת ר ת ו כ ם ו ם ש ה ד מ ח ל א כ ת ל ת  ל

, ם י מ ל ם ש י י ם ח ם ע ד ם א ע ע היה פ ד מ ו ל פ ו ת ג ם א ר ת ה ש ז ט ה ק י י ב ו א ה  ש

. ו ת ב י ב ל ס , ע ו י ר ב ל ח , ע ו ת ח פ ש ל מ ב ע ו ה ה א י ה  ש

ן ו ש א ר ה ה ל י ל ר ה ו א י ת " ב ת ל ו ג נ ר ת ה ר ״ ו פ י ס ל ה י ח ת ד מ ל ל י ו ש י נ י ת ע ד ו ק נ  מ

ר ש פ א ה ש ז ה ה פ ה פ י ר ה ו פ י ס ם ב י ב ם ר י ט נ מ ל ש א . י א ב ס ל ה ו ש ת ו ר מ ח א  ל

: א ב ע ה ט ק ד ב ק מ ת ה ה ל ר ח ה ב י ת ל ב ב , א ם ה י ל ר ע ב ד ל ח ו ת נ  ל
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 עדויות

ת ד י ד , י ץ ע ת ה ע ל ו ל ת ה ש ל ו ת ק ב א ו ד ש ל י ע ה מ , ש ל כ ט ה ק ר ש ש א כ ו . . .  ״

ה ל ד ח ה ו ל מ , ע ם י נ ש י ת ה ו נ ו ר א י ה ק מ ע ת ב ר ת ו , ח ם י מ ד ר ם נ נ י א ם ש י ש נ א  ה

ם ח א כ ו ו י ה , ל ו ת מ י ש ל נ ו ק ת ל ת ת ו צ מ ע ו ג ת ר ל ה ב , נ ת מ ס ר כ מ ת ו ר ז ו ח  ו

ד ת ע ו כ ח ץ ל מ א ת ת ע ו י ר פ א ת ל ל ו ד ח , ת א ם ל א , ו ם ד ר ן נ כ א א ו י ה ה ב ו צ  ק

ד ו ל ע כ ו א ת ל ה ו נ מ ק מ ז ח י ד ש , ע ע ג ר ף ל ח ד ת ה ש א ו ב כ ו אז ת . א ם ד ר י י  ש

ה ת י י ת ה ע ל ו ת ה . ו ו ת מ י ש ת נ א א ל ו כ ה ו ם ל כ ח ת ה מ י ד ה ל י ה . ו ו ד ב ו מ ע  ל

ן י א ל ב ו ע פ ה ל ר ל ת ו ר מ ב כ , ו ה נ י ש ו ה י ל ה ע ל פ ן נ כ ם א ת א ע ד ה ל ש ק ת  מ

. " ה ב י ש ח ש ב ש ג ת ל ו ת ו ת א ח ל ו ה ש ת י י ה ה ס ו ס י ה ב , ו ע י ר פ  מ

ם ד ר א נ ל ד ש ל י ץ ל ע ת ה ע ל ו ן ת י ם ב י מ ק ר נ ם ה י ס ח י ר ה ו א י ך ת י ש מ ך מ כ  ו

ף ת ו ף ש ם א ה ן ל י א , ש ם י ש ג ר מ , ה ה ל א ם ה י ד ח ו י מ ם ה י ס ח י ך ה ר . ד ה ל י ל  ב

ם י ד ח פ ל ה , ע ד ל י ל ה ת ש ו ד י ד ב ל ה ו ע נ ד מ ל ת ש ר כ ו י ז נ , א ם ד ב ל ם מ ל ו ע  ב

ה ז ע ה ט ק ת ה . א א ב ס ת ה ו ם מ ת ע ו ד ד ו מ ת ה ל ה , ע ו ל ם ש ל ו ע ל ה , ע ו ל  ש

. ר ו פ י ס ל ה י ש ל ת ש ו מ ד ו ק ת ה ו א י ר ק ה י מ ת ר כ א ז ל ל ל כ  ב

D M l f 1 T a l 
ר י ר ג ! ש ר כ ׳  מ

ד ע ו ו ו ה ׳ ' ו / ״ א 0 ב p ו ׳ 9 D 
ד 9 0 ת ה י ב ן ב ו ש א ר ל ה ה נ מ  ה

ר י ע ש צ י , א ת מ ד ק ו ה מ ע ר ת א ה ל , ל י ת ל ח ד ת פ ב ב צ י י ת ם ה י נ ה ש מ י כ נ פ  ל

א ו , ה ת ו ל פ ת ת ו מ ד ק א ה ל , ל ף ס ל ה . ע ה מ ה ת נ ו מ ף א ש ו , ר ש ג ר , נ ד ו א  מ

, י ת א ר . ק ( . . . ם י נ ך ש ש מ ב ( ב ת כ ט ש י ר ס א ת ר ק א , ש ע ב ק ת פ , ס ן נ ח ת ק ה פ  ס

. " י ת ק ל ד נ ו - " נ ל ו ל כ ת ע ו מ י י א מ ת ה ו ר ב ט צ ב מ ל - ת ו י ו ס ג ת ו ו י ו פ י י ף ע ר ח  ו

ת ו ר ו ק ת מ ן א י ב ה י ל ת ש ק י , ב י ת מ ז י י נ ר א ב ה כ ת ו א , ש ה י י נ ש ה ה ש י ג פ  ב

ב ת ו כ ל ה ת ש ו ט י ה ל ר ה ש ת פ א , ו ק ת ר מ ה י ו ר ו ק מ ט ה י ר ס ת ל ה ה ש א ר ש ה  ה

. ה מ י ש מ ו ב ת ו ק ב ד ה - ו א ו פ ר ת ל י ע י ב ה ר נ ד ש י מ ל , ת ב ג - א

. ר ו ח ב ר ה י ה צ , ה " ע ו נ ל ו ק ן ב י מ א י מ נ . א ע ו נ ל ו י ק י ח נ . א ע ו נ ל ו ב ק ה ו י א נ א " 

. ע ו נ ל ו ד ק ו מ ל ה ל ס י א נ א ל ו פ י ע א ו ד : מ ה ה י מ ת ה ה ש ק ב ת ה ה י ל א  מ

ע ש ע ו ש מ " ) ט ב י מ ל ר א י ש י י ח פאוזה, ה ק א ל ו י ה ט מ ר ט ד י ר ס ת ה מ נ י צ ס ו ב מ  כ

י ת י ס י , נ י ת י ס י נ " : ר פ י ה ס ט ו ה ב ח ט ה ק ב פ ת ס ו נ ח ל ס ק ב פ ס , ו ( " ר ס ו י מ  ו

. ״ י ת ו ם א ת ל ב י א ק , ל ה ת , א ם ת ל א ב . א י ד ו א ל מ כ . ב ד ו א  מ

ת ו א ם מ ת ו ל א ם ש ר כ ת ז ם א ת ג ו ל ע ה ז ל ע י מ ו אנ נ ת ח מ ם ש ו י א ב ק ו ו  ד

ל כ ו ב צ מ א ת , ה ו נ י ת ו ת ל ל ד ם ע י נ 1 ש ך 5 ש מ ו ב ק פ ד ת ה ת ש ו ר י ע צ ם ו י ר י ע  צ

ם י י ו כ י י ס ר ו ט ע ע ו ד י י ר י ת ם ע כ ר ת ד א צ ו ל מ ל ח , ו ם י ר ע ש ס ב נ כ י ה ם ל ד ו א  מ

. ה ל י ה ת  ל

ה ק ס פ , ש י פ ו ס ן ה ו י א י ר ת ה ד ע ו ו ת ב ב ש י ל ת י כ , ז ה נ י ש ד , מ ת ו ב ו ם ט י נ ה ש מ  כ

, י ת ש ו ב . ל ת ו מ ד ק ו מ ת ה ו י צ ק ל ס ת ה ח א ו ל צ ו ל כ ז י ש ל מ ם ש נ י ת ד ה א ר ז ג  ו

. ו ח ל א צ ל ה ש ל ל א ר ש ק י ע , ב ת ו מ ש ת ה א ם ו י נ פ ת ה ח א ו כ ש י ל ת ר ה י  מ

. ו נ ת ו ו א ח כ א ש ן ל ה / ם ה , ש ם י י ת א ש ל ת ו ח א א ל , ו ר לי ב ת ס ך ה ר כ ח  א

: ת ו י ו ד ר ע פ ס ך מ ו ת ת מ צ מ ת ה ל ס נ  א

א ל ת ו ו ר ד ג ה ת ה ח א ם ( י ר ו ט י ז י ו ו ק נ י א , ה ם ת , א ל ו ד ג ר ה ד ח ם ב ם ש ת ב ש י " 

, ם י ח ו נ י , נ ה ק ש י מ ק ו ב ק ב רות ו י י ר נ י ת ן ע ח ל ו י ש ר ו ח א , מ ( ן ה י נ י ב ה ש ר י מ ח מ  ה

. ״ ם י מ מ ע ו ש , מ ם י ע ש ע ו ש  מ

. ו ה ש מ ר ו ט מ י כ ל ו , א ם כ ק מ ח ו ר ד מ ו א ד מ ו א ה מ י ו ה נ ל ם ש י נ ו ד י נ א ה ס י כ " 

" . . . ל ב , א ו ה ש ל ר כ י ק ק מ ח ו ר ה מ י ה א ש ו ו ה נ ב א ג ק ו ו  ד

? ה ר ( ק . " ה ע י ת ז ו צ י ב ק ח , ר י ל א ש ל ם ו כ ל א ש , ל ה ל ף מ ת א / ר כ ו א ז י ל נ א " 

( ? ה מ  ח

. " ה ב ת ג מ ר ל ה , כ ך ו י ב ח נ ל ז , כ ה ק ת ש ו נ ה א ר מ א נ ה ש ל ל מ ת כ / ר כ ו י ז נ א " 

. ״ ב י ו א ם ל י ס מ ו ע כ י צ ה ת ו ו ב י ד ה נ ל י , ג ה מ ח ל ט מ ר ס ו ב מ , כ ו ה ש י , מ ע ת פ ל " 

. " ה ל צ י ה ל ג ל ם ג כ נ י ע י ב ת ש פ י ח " 

ל ת ש ב ה / ו ב י ה ם אנ א ק ה ו ד ב ל ד ו נ ד נ ל ל י ח ת ם ה ו א ת פ ו ש ה ש י ם מ ה ש י ה " 

י נ א ) . " א ב צ ו ב א / ץ ו ו ב י ק ו ב א / י ו מ מ ר ע פ ת ס י ב ו ב ת י ה א י ה ו ש ה ש י  מ

( . ה מ ש א ה ב ד ו  מ

ה ל ת ש ו ג נ ע ת ה ע הזה, ה ט ק ל ה ה ע י ת ל ב ו ש ז ת ה ו ב כ ע ת ה ה ת ש ב ש ו י ח נ  א

ן י ב ה ו לי ל מ ר , ג ה ת ו ה א ו ו י ל , ש ה צ ו ר מ , ה ן ט ק ך ה ו י ח ה , ו ט ס ק ט ת ה א י ר ל ק  ע

, ת ו א ט י ר ס ת " ב ד ו מ ל ך ל י ר צ ׳ ׳ ם ש י ב ו ש ח ם ה י ר ב ד ל ה כ ר ל ב ע , מ ן י י ד ע  ש

ל י ב ש ם ב ת ו ד א ו מ ל ם ל י ב י י ה - ח ר י ר ן ב י א , ו ת י ט מ ר ה ד ב י ת כ ל ב ל כ ב  ו

ה ב ך ש ר ד , ב ט ב מ . ב ת ו ש י ג ר . ב ם י נ ט ק ן ב ו מ ם ט ס ק , ה ן י ם - עדי ת ו ר א ו ב ש  ל

ך ר ד . ה ה א ו ה ר ת ק א ר ם ש י ר ב ד ת ה ם א י ר ח א ה ל א ר מ ר ר ו פ י ר ס פ ס ה מ ת  א

. ה פ ו צ ו ה , א א ר ו ק ב ה ת ל ם א י ב ו ה ש ב  ש

י נ ו א ב ם ש ו ק ל מ כ י ב ת ו ם א י ו ו ל ה מ י ת ל ב ש ז ו נ ל ק ת ש ע ל ו ת ה ד ו ל י  ה

ם א , ה ן ו כ י נ ת ר ח ם ב א , ה ב ו ש ח , ל ר ו צ ע י ל ם ל י מ ר ו ד ג י מ ם ת . ה ת ב ת ו  כ

, ר י ע ו ז ל י פ , א ש ד ו ח ה ש א מ י ב ה , ל ת ו ח ה פ י ו פ ת צ ו י ה , ל ר ת ו ק י י י ד ר ל ש פ  א

. ם ו ל כ ם ל ע ן ט י אי ר ה ה י ז ל י ב  כ

. ו ע ד י י ם ו י ע ד ו ם י ל ו , כ ו נ י ר ג ו ת ב י ב ר ו מ ע י ג ם ה י ג ש י ה ת ו ו ג ס ו פ ל י א , ל ן א  ל

ו , א ט ר ה ס ל ז ו ע ש ע ד י ח ם א ו י י ל ו . א ם י י ו ח ד ו ה ל ג ל ג ת ן ה א ה ל ה ו י ת נ  א

. י ט י ל א י ת ר ר ד י ה - ס ל י ל ח ס ו - ח

ב. .  נ

ת י ת ב ל ה נ ש ה א ב ר ש ו י י כ ת י כ ן ז ה ל ת ש ו ד י ח י ה ה א נ ה ת ה ו ב ו ט ת מ ח  א

ו ת ו ח ת פ ת ה ב ל ר ו ק ת מ ו י ה ת ל ל ב ג ו מ - י ת ל ב ה ה א נ ה ם ה צ ד ע ב ל מ ר ( פ ס  ה

ת ו ס ח ת ה נ ת ו , נ " ם י ל ש ו ר ן י ר ק ל ״ ת ש ח ל ש מ ף ל ו ר י צ ה ה ת י י ) ה ו י ת ו ל י ל ע ל  ו

. ת ו כ י מ ו ת ס ל י י ג ד ל ו ו י ל ו ה ה ל א צ י , ש ר פ ס ת ה י ל ב ת ש י ר ק י ע  ה

ת ו ח ו ר א ע ל י ג א ת ש ע ד ל ה ה ע ל ע א י ל ר ש י ה ב , ה ק ל ו י ק ד , ט ן ר ק ר ה ״ ו  י

א ו פ י י א ת ל א . ש ג נ י ק ו מ א ס ל ם ל י ט ר ס ר ה י ע ה ב י י פ ש נ ל ת ו ו י ג י ג ח ב ה ר ע  ה

ם י נ פ ת ה ל ב ק י ל ת ע ג ן - ה י ו ו ג נ י פ ש ל פ ו ח ך - מ כ , ו ט א י ר ו י א ד י ד י ד מ ח  א

. ה ב ו ש ח  ה

א ק ו ו , ד א ך ל י א , ו ג נ י ק ו מ ס ע ה ק פ ת , ה ס ק ר א ם מ י ח א ל ה ט ש ר ס ו ב מ  ואז, כ

ן א ה כ ת ל ג ת א ה מ ו ש , א ו י ר פ ע ת ת פ ו ל פ ס ר י ע כ ה ם ל א . ה ה ע ש פ מ ר ה ו ז י א  ב

, או י ש י א י ה נ ו ל ה ק ל ג ת א י ל י ש ד , כ ת ר ח ו א ? כך א ר ת י - ל ק ש ל מ ה ש י ע  ב

, א ל ו ל ט י א א ו כ ו ו ח נ ר פ ת ס י ל ב ל ע י פ ר - א ת ו ד י ו ר ע ו מ ח ה ש א - מ מ  ש

. ת ר א ו פ מ ן ה ח ל ו ש ת ה י פ מ ה ב ס ו כ , מ י א ס י כ ר ל מ ו ס י מ ת ר א ש  נ

י ע ו ם ש ש ע ד ו ק ר ה י י ע ר י ק ו י ל ג נ מ ת ה ו ו כ כ ח ת י ה ד ד צ מ י ו ר ו ח א , מ י נ פ ל  מ

ד ו ע ת לו וסומן, קירק דגלאס, ארנון מילצ׳ן ו י א ת י א ד ר ג נ . מ ם י ט ר ס ר ה י  ע

ם ע פ ם ל ע פ י מ ל ו א פ נ פ י ו נ י ר ז ו ע י ו ד . ט י ת ע ג א ה ם ל ה י ל א ת - ו ו ב ו ט ת ו ו ב  ר

. י נ מ ר מ צ ב ל נ ב . א ״ ה נ ט ה ק ח י ש ם ״ ת ס ו ל ת א ו ד ד ו ת ס ה ף ל ר ט צ א י ש ד  כ

ת י נ ו ע ב ת צ י פ , מ ק מ ח ת ה י ל ת ח ל צ ם ה י ב ו ס מ י ה נ ו ר ח ו א ש ט נ ר ש ח א ק ל  ר

. ן ו ל מ ה ל ר ז ח , ב י צ ל ר ח ו ז י ל א  ע

ת א ל ז כ ש ב , י ם י י ח ם ב ג ם ו י ט ר ס ם ב , ג ד י מ , ת ד ו ו י ל ו ה ו ב מ ד כ ו ו י ל ו ה ל ב ב  א

ה ע נ כ ה ח ב ו ו ד מ ת ו ו ר י ש - ר ע י נ ת ל ל ד ש ע ק ו ר נ ק ו ב ת ב ר ח מ . ל ב ו ט פ ו  ס

ח י ל צ י מ נ נ י ה א ז ם ה ו י ד ה . ע י ת ו נ מ ן א ו ק י ת י ל ג נ י ק ו מ ת ס ת א ח ק ח ל ל ש נ  ש

ו , א ט ר ס ה ל נ י צ ם ס ע ה פ ז ו מ ש ע ד י ו י ע ל ו . א ן י ש ל י ה מ ן ו י ח ב י ה ש מ ח נ  ל

. ״ ם י ס ו פ ס י פ ״ י ב ו ק י ה - ח ל י ל ח ס ו - ח
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 עדויות

 ע1ם העבודה: אני הייתי
 DV #3 «־ןלוד קהון),

2005-2001 
 סיכל ה״טן

ם ו ל י צ . ל ר ר ו  מ

 ללא ידוע, לעמימות, לשינוי, לבו-זמניות, לאחרות, לעולם ההזיה, לחשיבה,
 לפרדוקסלי, לסתום ולמחקרי, חמש-עשרה שנה אחרי היווסדו, יש מן הדחיפות
 למצוא מקום, לחפש דרך ללב של בית הספר"סם שפעל". האמנית קלוד קהון
 (נולדה כלוסי שווב בשנת 894ו) פרקה, התגרתה, חקרה, שיחקה, ערערה, כוסתה
 בחשיכה ושכחה, נעלמה. חמישים שנה מאוחר יותר, היא חוזרת ופניה מביטות

 בפנינו.

 0ד בוכ«ן
ל הר0ונ0ק׳ ע  י

ת י * מ ב i ו m i v : ר י ו ז ח ת מ ר ג ו  ב

. ם י פ ו צ ם ר ו ל י 3 ימי צ ה 0 ל ל , כ ן י ל ו , פ ם בלודז' ל ט צ ה , ש ן ו ש א ר י ה ט ר ת ס ק פ  ה

י ת כ י ע מ ש מ - ד ה ח נ ק ס מ י ל ת ע ג י ה ת כ ר ע ם ש י ס ם ג י י ס נ נ י ם פ י ב ו ש י ח  מ

ב ש ו י ט ו ס י ב ו ו מ׳, ל ד י ד י ת ל ו נ פ י ל ץ ל ע , י י א מ ב ג כסף. ד׳, ה י ש ה י ל ל ה ע י ה  י

ו י ב . א ׳ דז י לו א צ ו ם י י ד ו ה י ת ה ל י ה ק ל ב י ע ל פ ו ש נ ם ב ה ג י . מ׳ ה ה פ י ק ת  ב

י יוסף ד ו ה י ר ה נ ו י ל י מ י ט ל ו מ ן ה ב ד נ ת ה ר א י כ , מ י ד ד י ד ה לי י ל י ; ג ל מ  ש

 בוכמן.
ם ח י ה ד ו ה י . ה ע ב ר ל א י ג ה ב י נ מ ר ג ר ל ב ע , ו ׳ ח ו ל ד ב ל ו , נ ר לי ב ס ו ך ה , כ  בוכמן

ל ת ע ס ר פ ת מ ת ה ו נ ו ז ם ו י ר ו מ י י ה ת ל ב ת ש ג ש ג ש ה מ י ר פ מ י ל א ה נ מ  הזה, ה

ל ם ש ה י ת ו פ כ ן ב מ ו ט , ו ה נ ש ש ב ו ל ש - מ י י מ ע י פ ח ו ל ע ל י ג , מ ה פ ו ר י ל א י כ נ  פ

. ת ו ר ו כ ש י מ א צ ל ח ל ש ד ו י ג ר ד ס , ב ם י נ מ ו ז ת מ ו ר ט ם ש ם ש י ד ו ה י  ה

ת ק פ ה ת מ פ כ י ה א י ה ן י י ל ו ד פ י ל ו י נ י ז ק ל ה י א ם ל א . ה ן ר ק ס ון מ ו ה כי ל ע  ד' ה

ן - ו י ס י ת נ ר ס ה ח י י ש ע ה ב י ו צ מ ה ה א ל פ נ ה ה מ צ ו ע י ה ה ו ? ז ן ו ש א ר י ה ט ר  ס

. י ר ש פ ה א י ל ה כ י ה ת נ י ח ב  מ

ן מ כ ו ב ל ה ן ש ו פ ל ט ר ה פ ס ת מ ג לי א י ש ו ה י ב ם מי. א י ע ת ש ג פ ת נ ר ח מ  ל

י י ת ו נ ו י ס י נ . ב ה מ ם ח ו ל ת ש ש י ר ו ד ר ל ו ס מ א ש ש ק י ב , ו ט ר ו פ ק נ ר פ ו ב ד ר ש מ  ב

, ע ר פ ו א א ל ש ש א ר ת מ ג א ו , ד י ו ן קו ו פ ל ד ט י ת ל ב ש ו י י ת י י ד ה ו ם ע י נ ו ש א ר  ה

ת ש ק ב ה מ ת י י ה ה ר י כ ז מ . ה ת ו מ ו ד י ק ת ה ה א ל ו ד ב ג ת ל מ ו ש ת ת ב ג י י ח מ  ו

. ר ת ו ר י ח ו א ת מ ו ס נ , ל ש ד ח ם מ ע ל פ , כ ת י מ ש ר ת ה ו ב י ד א , ב י נ מ  מ

. ת ו ל ו ג ת ע ו ע ש ש ו ל ל ש ט כ ר ו פ ק נ ר פ י ל ת ג י י ח ב ש צ מ י ל ת ע ג ם ה י י מ ו ך י ו  ת

ת ו ע ס מ י ב ת ע ג ו ה י ל א ם ש ו ק ל מ כ . ב ם י י ת ע ש ך ל פ ה ה ת ז ר ח מ  ל

ן ו פ ל ר ט י ש כ י מ ת א צ ם מ י ל ש ו ר י ב ל י ב א - ל ן ת י י ב ל ן ש ש ק ד ו ר פ - ה ר פ  ה

ה ת י י ם ה י מ ע פ , ל ה ב ו ש ה ת ת י י א ה ל ל ל ם כ י מ ע פ . ל ה י נ מ ר ג י ל ת ג י י ו ח נ מ מ  ש

. ת ו י נ ה ש מ כ ש ב מ ר מ י ב ג ת ה י א ת ס פ ס י פ ת לי ש ח ו ו ד ה מ ר י כ ז מ  ה

ן ו פ ל א ט ת , ב י ש י ם ש ו י י ר ה ן צ ו א , ש ם י ל ש ו ר י ה ב נ ש י ת ה י ז כ ר מ ה ה נ ח ת  ב

ם י ר פ ס מ ת ה י א ת ג י י , ח ר ב ה כ ו ז צ פ ו ו נ ל ת ש י כ ו כ ז ת ה ו ר י ק י ש ר ו ב י  צ

. ה ת ר ט ל מ ג א ו י ח ת ה ל ו ע ת פ ד א ו ר ע ש ק י ל ל ב , מ ת ו ש י ד א , ב ה פ - ל ע  ב

ה י ה ה ק - ז פ י ס ה ל י א ה . ל ת ו מ ד ק א ה ל , ל ה ר י כ ז א מ ל ה מייד. ל נ ן ע מ כ ו  ב

י ת ס פ ת , נ י ד י צ , מ י . אנ ת ו נ ל ב ר ס ס ע ח מ ש א נ ו : ?MrBuchman ה י ת ל א  הוא. ש

י נ ו כי א י ל ת ר פ י ם ס י ק ס ו ר מ ם ו י ל ו ה ם ב י ט פ ש מ . ב ה נ כ ו א מ ן ל י ט ו ל ח  ל

י ת ר ק י . ש , ח ו ל ט ב ר ם ס ל צ ב א ו ר ק ב ש ל ו א ר ש י ע מ ו נ ל ו ק ת ל י ט נ ד ו ט  ס

ת ם גם א ה י נ י ב , ו ר י ע ם ב י ד ו ה י ל ה ם ש ר ו פ י ת ס ר א פ ס ט י ר ס ה י ש ת ר מ א ש  כ

ר ס ו ח ל ב א א ש ו . How much? - ה ף ס י כ ת ש ק י ד ב י מ , ו י ת ב ל ס ה ש ר ו פ י  ס

ה מ . כ ם ו כ ס ל ה ב ע ו ש ח י ל ת ח כ . ש ה ש ו ב י מ נ י ת ע י א ת מ צ . ע ן ג פ ו ן מ ו צ  ר

ץ ע י י ת ה ל ׳ ו ד ר ל ש ק ת ה , ל ן ו פ ל ט ת ה ק א ו ר ט ה ל י ט ה ק נ י ט ס נ י א . ה ש ק ב  ל

א ם ל א . ו ה ק ת ו ה נ ח י ש ה ל ש צ נ ת ה ל ן ו מ כ ו ב ב ל ו ר ש ש ק ת ה , ואז ל ו ת י  א

ם ש ו ר ר ו צ , א ן מדי ט ם ק ו כ ר ס מ ו ם א : א ר ת ל א ת ל ב י י י ח ת י י ? ה ב ו ה ש נ ע  י

ה י . ה ה י ר ו ל ה ם ש י ע ו נ צ ם ה ה י ד ס ח ר מ ת ו י ה ל ק ו ק א ז ל ק ש ק ת ר ג י ג ל ד  ש

י ל ה ש י צ נ ו ט נ י א . ב י ת ט ל . sixty thousands dollars - פ ש ו ח י ל נ ן ש י י נ ה ע  פ

ה ב ו ש ת ה ה ת י י א ה ו ל ז י ש ת נ ב ד ה י י . מ ך י ב ה מ ל א ן ש מ י , ס ע ו ק , ת ו ד ל מ  ע

It's too much for me, I'm sorry, goodbye.! : ר מ א א ו . ה ה נ ו כ נ  ה

ע ג ר ה ה י ה ה . ז י ח ו ל כ כ י ב ת א ר  Mr. Buchman, please, don't hang up! - ק

My grandmother is very ill, she's dying. She was : ן ם הדי ו ק י ש ת נ ף א ו ל ש  ל

in Auschwitz, and her life was full with sorrow, I have to make this film for her. 

.I bag you, Mr. Buchman! Even 5,000$ will be enough 

י ת ר ק י , ש ם י פ ל ת א ש מ ח ת ל ח ת א ב י ב ת ד ר ר י ל ו ף ד ל 6 א 0 - ורא. מ ה נ י  זה ה

ת ר ס ה ח נ י ח ת ה ל ח י ש ת ה י א ת ר ד ר י ד , ו א ת ב ל ס י ש ת ו א י ר ב ה ה ב צ ל מ  ע

ו כ י ח ם ו י ר ב י ג נ ו ש ד מ י ע ר ו ח א . מ ף ש נ ת א ה ו . ה ק ת י א נ ן ל מ כ ו . ב ד ו ב  כ

Ok, so when you will be in Lodz - give me a call. . ן ו פ ל ט א ה ת ת ה א נ פ א  ש

.I'll see If I could help you 

ם י ר ב ג . ה ם י ר ב ג י ה נ ש ז ב ו ז י ל ל ב י מ ת י ה ב , ו ה נ ל כ ת ע ר פ ו פ ש ת ה י א ת ח נ  ה

. ה ח י ש ת ה י א ת מ י י ם ס ם א ה ד מ ח ל א א ע ש ג ר ר ו ב ע . כ ה ר ז ח י ב ל ו א צ מ צ י  מ

. ה כ ר ד מ ל ה ת ע ר ו ו נ ו ס י מ ת ד מ ע , ו ם י צ פ ו נ מ א ה ת ת ה ו ר י ק ד מ ח ך א ר י ד ת א צ  י

. ה מ ו י ה א ל י ח ה לי ב ת י י  ה

ן ו פ ל א ט ת י ל ת ש ג י ת נ ו ק ס פ ה ת ה ח א . ב ם י מ ו ל י צ ו ב נ ל ח ת ה ׳ ו ח ו ל ו ל נ ע ג  ה

ל ו י ק ה ל נ . ע ה פ - ל ע ר ב פ ס מ ת ה י א ת ר כ ן ז י י ד . ע ר ו מ ק ג ש ר ח ס ו ח ך ב ו מ  ס

Miss W i e d e m a n n " . י ת ר כ ה ה ש ר י כ ז מ , ה ס וידמן י ת מ י א ת ש ק י . ב ר כ ו א מ י ל ש  נ

ם , ה י ד מ ן ל י ו ן ע ו ט ר לי ב מ א  was fired last week. How can I help you?" נ

. י מ צ ע י ל ת ב ש , ח ם י נ מ ר ג , ה ו נ ת ש א י ם ל ל ו ע  ל

י ת ש כ . ר ט ו י ה ס י ה ה . ז ר מ ג ט נ ר א כ ל ט ס ה י ט ר ך כ , א ב ו י ש מ צ ת ע י א ת ג צ  ה

ה ע ד ה ה ר י כ ז מ . ה ן מ כ ו ר ב ם מ ר ע ב ד י ל ת ש ק י . ב ב ו י ש ת ג י י ח ף ו ס ו ד נ ח  א

. ש ד ו ח ד כ ו ע ב ב ו ש י ה ו כ ו ר ם א י ק ס ת ע ע י ס נ ן ב מ כ ו ר ב מ י ש ה ל ר י ב ס  ה

ן ו פ ל ט א ה ת י מ ת א צ . י ע לי י י ס ל ל כ ו ה כי י ה ל א ר א נ , ל ה פ י ס ו , ה א ל י מ מ  ו

ף ס ו ל י ו ש מ ל ש י ע ד ו ה י ת ה ו ר ב ק ת ה י : ב ו נ מ ל י ו צ ב ם ש ו ק מ ל ה י א ת ב ש  ו

. ה ס י נ כ ב ן ש ב א ת ה ר ת ו ל כ ה ע נ ב ש ל ו ד י ל ק ת ש ו י ת ו א ב ב ו ת ה כ י ך ה . כ ן מ כ ו  ב

, ת ר ת ו כ ת ה ח ת ת ד מ ו י ע ת ו ם א ל צ ם ל ר ש ב ע ם ש י ר י י ת ד ה ח א י מ ת ש ק י  ב

. ה נ ו מ ת ת ה ח לי א ל א ש ם ל ל ו ע א מ ו ך ה  א
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 בקרוב
ת ו י ו נ מ א ר ל פ ס ת ה י ב ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג מ י ה ד י מ ל ו ת ח ת  בנובמבר 88׳ - פ
ו ע ב ם ת . ה ת כ ש מ ת ה מ ת י ב ש ן ב ת ג מ ר ״ ב י ב ת צ י ב ע ״ ו נ ל ו ק ה ה ו מ ב  ה

ה י ל פ ל א ם ע ה י ת ו נ ע ט ד ש ח א , ל ת י ל ו ה י ה נ י מ ו נ ו ט ו ר א פ ס ת ה י ת ב ל ה נ ה  מ

ת י ט נ נ י מ ו ד ק ה ח ש י מ ת ה מ ג מ ת ל י ס ח ע י ו נ ל ו ק ת ה מ ג ב מ ו צ ק י ת ת ב כ ש מ ת  מ

ם י ד ו מ י ל ם ל י ד י מ ל ת ת ה ר א י ז ח ה ת ל ו נ ו י ס י נ . ה ו נ ע א נ  ל

. ו ח ל א צ ם ל י ר י ד  ס

ם ל ו , ע ה ת י ב ש ו ל פ ר ט צ א ה ם ל י ר ו מ  ה

ר . ש ה ל ה נ ה ם ל י ד י מ ל ת ן ה י ב ן ש ו י ד ה ב ד מ ט ע ק א נ י ל ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק  ה

. ת ו נ ע ט ת ה ק י ד ב ת ל י ר ו ב י ה צ ד ע ם ו י ק ת ה ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח  ה

, ם י ד י מ ל ת ת ה ו נ ע ט ד ל ו ס ש י ה כי י ד ע ו ו ה ה ט י ל ח  באפריל 1989 - ה

1 9 8 י 9 א מ . ב ע ו נ ל ו ק י ל ז כ ר י מ מ ו א ר ל פ ת ס י ם ב י ק ה ה ל נ י ד מ ה ל צ י ל מ ה  ו

, אבנר שלו, ת ו ב ר ת ל ל ה נ י מ ש ה א ר , יצחק נבון, ו ת ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ר ה ו ש נ  פ

ן ר ת ק א י ש נ , טדי קולק, ו ם י ל ש ו ר ר י י ע ש ה א . ר ת ו י ז כ ר ם מ י ר י ע ש א ר  ל

ר ל ו ב - ד י צ ק ת ת ב ו פ ת ו ו ש ע י צ ה ת ו ו ר י ה מ ו ב ב י ג , מתי חשין, ה ם י ל ש ו ר  י

ל ק ש ח ו ר מ ה ה י י ש ע ת ר ה ו ז י א ם ב נ ו ב ש ל ח ה ע נ ב ת מ ד מ ע ה ר - ו ל ו ד ד ג נ  כ

. ת ז ע ו ה נ ת י י ר ה פ ס ת ה י ת ב מ ק ל ה ם ע י ל ש ו ר י ן ל ר ק ת ה ט ל ח . ה ת ו י פ ל  ת

. ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס ת ה י ו ב מ ת כ ו מ ו ר ר ת י ת ט ע ק י ו ר פ י ל ד ו ע י ם י ר ו ה ת י א ה  ל

י ל ה נ מ ם ל נ מ ה א ר ו , ה 1 9 8 5 - ר ב ט פ נ , ש ל ג י פ ם ש , ס י ד ו ו י ל ו ה ק ה י פ מ  ה

י ב ג ב ל י י ח ת א ה ן ל ו ב ז י ע ל ה ב , א ם י ל ש ו ר י ת ל י ת ו ע מ ש ה מ מ ו ר ל ת ו ע נ ו ב ז  ע

ם י ל ש ו ר ן י ר . ק ת ו י ט פ ש ת מ ו ע י ב דו ת ג ו כנ ד מ ה כי ע מ ו ר  ת

ס פ ל ד א ר ו ם ל ה י נ י ב , ו ם י י נ ו ש א ם ר י מ ר ו ר ת פ ס ה מ ס י י  ג

. ר כ י ן נ ו כ י ה ס ח ק ל , ו ן ו ד נ ו ל  ברנשטיין מ
: ת ו ב ת ר ו י ו ד ג נ ת ו ה י ם ה י ל ש ו ר י ר ב פ ס ת ה י ת ב מ ק ה  ל

ם י ר ב , ח ה י י ש ע י ת ש נ , א ם י א נ ו ת י , ע ״ י ב ת צ י ב י ״ ש נ  א

ת ו ד ס ו מ , ו ת ו נ מ א ת ו ו ב ר ת ה ל צ ע ו מ ע ב ו נ ל ו ק ר ל ו ד מ  ב

ה י י ש ע ב ה ת ל ש דן א ו ר ג ו ז י א ו ב א ם ר י י ב י ב ל א  ת

י ר ה ר ל ב ע ם מ ש - י ה א ת א ר ם נ י ל ש ו ר . י ת י ע ו נ ל ו ק  ה

ך ו ר ת פ ת ס י ם ב י ל ש ו ר י ם ב י ק ה ן ל ו י ע ר ה , ו ך ש ו ח  ה

. י ת י י ר ו ר ע ד ש ך ע ר פ ו ה מ א ר ם נ י ש ד ו ה ח ע ב ר  א

ת א פ ק ל ה ן ע בו ר נ ש ט ה י ל ח  בתחילת יוני 1989 - ה
ת י ב ״ ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג מ ם ל י ש ד ם ח י ד י מ ל ת ת מ ש ר  ה

ת אבי יפרח) ו ש א ר ב ה ( מ ק ה - מ ד ת ק ד ע . ו ״ י ב  צ

ד ר ש מ ת ב ו ב ר ת ל ל ה נ י מ ה ם ו י ל ש ו ר ן י ר ם ק ע ט ^ מ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

ת מ ק ה ת ל ו י נ ו ש א ת ר ו נ כ ה ה ב ל ח ת ה ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ^ ה \ 

ב ו צ ק י , ת ת ו י ר ש פ ת א ו י נ ס כ ת א ק י ד : ב ר פ ס ת ה י ^ ב ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

ת ק י ד ך ב ו , ת ת ו ל י ע ב פ י צ ק ת ה ו נ ב ן מ ו נ כ , ת י ו נ  בי

ר פ ס ת ה י ת ב ח א ו ת פ י ל ד מ ת ל י נ ו י מ ד ת ה ו ר ש פ א  ה

ר ב מ ב ו נ , ב ם י ש ד ו ה ח ע ב ר ך א ו ם ת י ל ש ו ר י ע ב ו נ ל ו ק  ל

.  89׳

 לוח וגיר
. ר פ ס ת ה י ל ב ה נ מ ה תן שוד ל נ מ ת  ב-1.7.89 - ה
ד ח י ב ת מיקי כהן, ו ן א ג ס ר כ ו ר ש ח ת ב ר ח מ  ל

, ם י ר ו ס מ ו י , ג ם י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו ש ת ו ב י ג ו ב ל ח  ה

, ה מ ש ר ת ה ו ע ד ו מ ם ו י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו ם ת ו ס ר י  פ

ת ו י פ ו ת ס ו י ח נ ה ם ו י ד י מ ל ת ת מ ש ר ת ה ח י ת  פ

, ולמנהל פרויקט ן  לאדריכל, אמציה אהרונסו

ת י ה ב נ ב ת מ מ ק ה , גרגורי מוצקין, ל י ו נ י ב  ה

, ם י מ ו ר י 6 מ״ר ע 3 0 : ם 4 י צ ו ר ב יד ח ו ח ר , ב ר פ ס  ה

. ר ו פ ן א ו ט ה ב ב ר ה , ו ם י ק י  ר

ת ר א פ ס ת ה י ל ב ה נ ג מ י צ  ב-26.7.89 - ה
ת י ל ב ת ש ל ל ו כ ת ה י ג ו ל ו א י ד י א ה ה ס י פ ת  ה

ת ט ר ו פ מ ם ה י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו ת ת , א ר פ ס  ה

י נ פ ם ב י נ מ ז ח ה ו ת ל א , ו ה נ ו ש א ר ה ה נ ש  ל

ת ו ב ר ת ה ל צ ע ו מ ל ה ע ש ו נ ל ו ק ר ל ו ד מ י ה ר ב  ח

ל ר ט י , נ ר ו ד מ ש ה א , ר ר ג ר י ב ב א . ז ת ו נ מ א ל  ו

ר ו ד מ י ה ר ב ת ח ל א י ב ו ה ט ו ו ו י , נ ת ו י ו ד ג נ ת  ה

ר פ ס ת ה י ת ב ח י ת ת פ ר א ש א ר ל ש ץ ל י ל מ ה  ל

ת ל י ח ת , ב ן ׳ ׳ ש ם ת י ד ו מ י ל ת ה נ ש ר ב ב  כ

. ם י ש ד ו ה ח ש ו ל ך ש ו , ת ' 8 ר 9 ב מ ב ו  נ

 בית הספר סם שפיגל לקולנוע

 ולטלוויזיה ירושלים
, ם י ל ש ו ר י ה ב ס נ ו , כ ן כ ר מ ח א ם ל י מ ה י ע ב ר , א ר ר ח ס ב מ צ ק - 30.7.89 - ב  ב

ת ו ח כ ו נ ם ב י א נ ו ת י ת ע ב י ס , מ ה י י נ ב א ב צ מ נ , ה י ד י ת ע ר ה פ ס ת ה י ל ב ל ח  ב

ד ע ו ו ״ר ה ו , מיכה שגריר, י ו ל ר ש נ ב , א ן י ש ת ח ו , ר ק ל ו י ק ד , ט ן ו ב ק נ ח צ  י

ת מ ק ל ה ת ע י מ ש ז ר ר כ ו ם ה י א נ ו ת י ע ת ה ב י ס מ . ב ר ו ן ש נ ר , ו י ד י ת ע ל ה ה נ מ  ה

ר ו ח ׳ ׳ ה מ נ י צ ו ס מ י כ ו ה הז א ר ר נ פ ס ה - ת י . ב 5 . 1 1 . 8 9 - ו ב ת ח י ת פ ר ו פ ס ת ה י  ב

, ה נ ב ת ת ח א ך ה ד י ב : ״ ל ה נ מ ר ל ו ר ר ב ס ך מ ר כ ח ר א י ב ע ק ה ל ו י ק ד . ט ״ ה נ ב ל  ב

ם בזמן״. י ד ו מ י ל ת ה נ ת ש ח א ת פ ת י ש א נ ת ב ת ו ו פ י ר ה ש ב כ ה ת י נ ש ך ה ד י  ב

ם ו ס ר י : פ ה ו ב ך ג ו ל י ה ר ל פ ס ת ה י ת ב מ ק ה ה ס נ כ  בתחילת אוגוסט 89׳ - נ

, ת ו ו י צ ש נ ש א ו י , א ן ו י י מ נ ח ב , מ ם י פ ס ו ם נ י ר ו ת מ ר י ח , ב ם י ד י מ ל ת ת מ ש ר  ה
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ת ו כ ר , ע ת ו ט ל , ק ם י ר פ ת ס נ מ ז , ה ם ל ו ע י ה ב ח ר ו מ א ד י ו ם ו ל י ד פ ו י ת צ נ מ ז  ה

ה נ ב מ ת ה מ ק ל ה י ע מ ו י מ ו ח י ו ק י פ , ו ר פ ס ת ה י ן ב ו נ ק ת ת ב י ת , כ ה א ר ו  ה

. ו ב ו צ י ע  ו

ה מ ו , ק י ת ו ז ן ח ו ר ט א י ת ר ל פ ס ת ה י י ב ל ל ח ד מ ח א ו ב כ ר ע 2 - נ 7 . 8 . 8 9 - 3 

ל כ ו מ ע י ג ה ם ש י ד מ ע ו מ ן ל ו י מ ת ה ו נ י ח , ב י ד י ת ע ע ה ו נ ל ו ק ר ל פ ס ת ה י ל ב ע  מ

ו ת מ ק ל ה ת ש ו י מ י ט י ג ל ה , ש ר פ ס ת ה י ב ה ב י ד מ ל ה ל ש ו פ י ט . ה ץ ר א י ה ב ח  ר

ם י ד ק ת ת ר ס ה ח מ ש ר ה א ל י ב , ה ר ב ו ד א מ ש ו נ ה ל כ פ ם ה י ל ש ו ר י ת ב צ א ו מ  ה

. ם י י ל מ ה ס מ ש ר י ה מ ם ד ו ל ש ת ב ל ו י ת ג ל ב ג א ה ל ם ל י ד מ ע ו 2 מ 3 5 -

ה ו ו ל מ ת ה י ע ו צ ק מ ה ה ד ע ו ו ת ה ש י ג " פ ה מ י ב ה ה ״ פ ק ה ב מ י י ק ת 3 - ה 0 . 8 . 8 9 -3 
ת ו ח כ ו נ ב , ו ר י ר ג ה ש כ י , מ ם ו א ב נ ש ו י י ק ט ו , מ ל ו ק ק י צ י , א י וולמן נ : ד ב כ ר ה  ב

ם י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו ת ת ה א ר ש י ה א ד ע ו ו . ה ר פ ס ת ה י ל ב ה נ ם מ ו ע ל ר ש נ ב  א

. ת ו ק פ ה ת ה י נ כ ו ל ת ר ש א ת י מ י ה ו ו ת ק א  ו

ו ר ב ע ם ש י ד מ ע ו 6 מ 0 - ם ל י י ש י א ת ה ו נ ו י א ו ו ה מ י י ק ת 3 - ה 0 - 3 1 . 8 . 8 9 - 3 

ם ת ו ל ב ק ת י ה ב ג ת ל ו ב ו ש ם ת י נ ח ב נ ו ה ל ב י ם ק י י מ ו ר י ח א ל ב בי, ו ל ש  ל

ת ם א י ק ה ה ל ט ל ח ה ה ה ב ל ט צ ה ה ת . ע ( ' 8 9 - ' 9 0 ) ן ״ ש ל ת ״ ה נ ש ם ב י ד ו מ י ל  ל

ר ו ז ח מ י ה ד י מ ל 3 ת ל 0 ת ש ו י פ ר ג ו י ב ת ו ו י ט ר ק נ ו ם ק י נ ם פ ר ע פ ס ת ה י  ב

ב ה ו י ולק, א ת ו , ו י ל ט ק ו ד ט ע ל , ג י נ ו מ ד וסי מ , י ק פ ו ד א ו ניהם: ד , בי ן ו ש א ר  ה

ל ת ש ו ק פ ה ל ה ה נ מ ) ג י נ ו ם ה ר ו ן דינר, י ו נ מ , א ן ש ו ן ש ל י , א ל ב ר ן א ו י , ס ץ נ ל 9 

ס ו ל ״ ב ט נ ו מ א ר א פ ״ ״ ו י נ ס י ד ר " ו ב ם ע ל צ מ ר ( י א ן מ ו ו , ש ( ם ו י ר כ פ ס ת ה י  ב

. ( ס ל ׳ ג נ  א

ת ב י ש ה י מ י י ק ת ק ה ל ו י ק ד ל ט ת ש י ג י ג ח ו ה ת ו פ ת ת ש ה 1 - ב 7 . 1 0 . 8 9 - 3 

, ר ג ר י ב ב א : ז ד ע ו ו י ה ר ב . ח ר י ר ג ה ש כ י ת מ ו ש א ר , ב ה נ ו ש א ר ל ה ה נ מ ד ה ע ו ו  ה

ם ה ר ב , א ר ת ה פ נ ה ו , י ן י ש י ח ת ו , ר ס י ר פ - ה ן ד ל י , א ל י י ג 3 , צ ר ק י 3 ז  צו

ש ג פ ל מ ח ה ה מ ו י ם ס ד ע י י . מ א ר י פ י ש ב , צ ו ל ר ש נ ב , א י ר ו ח י ש מ ע , נ ו י נ ש ו  ק

ש ד ח ה ה נ ב מ ו ב מ י י ק ת ר ה ב ת כ ו ב י ש י . ה ן ו ש א ר ) ה ה ת ו מ ע ) ת י ל ל כ ה ה פ י ס א  ה

, ת י נ ו ש א ה ר ח נ ה ל ב מ ש י ח ט ו , ח ם י ד י ו ס א מ ת ל ו ר י ן ק ר בי פ ס ת ה י ל ב  ש

, ם י ש ד ו ה ח ש ו ל ל מדי ש ה נ מ ד ה ע ו ו ס ה נ כ ת ך י ל י א ן ו א כ . מ ד ו ע י ו ס י ס ט ב ו ה י  ר

. ה נ ש ת ל ח ה - א ת ו מ ע ה  ו

 שנה ראשונה
ה ר ו ט ק ט י כ ר א ה " . ם י ד ו מ י ל ת ה נ ה ש ל ח ה ר ו פ ס ת ה י ח ב ת פ 5 - נ . 1 1 . 8 9 - 3 

. " ן כ ו ת ן ה ח ב מ ד ב ו מ ע ך ל י ר ר צ פ ס ת ה י ו ב י ש כ ע , ״ ק ל ו י ק ד ר ט מ , א " ה פ  י

י נ ש ם ה י ד י מ ל ת ר ה ו ז ח מ ה ל מ ש ר ר ה פ ס ת ה י ח ב ת ת פ ו ע ו ב ה ש ש ו ל ר ש ו ב ע  כ

ה א ר ו ה ת ה ד ע . ו ו ל ן ש ו י מ ת ה ט י ק ש ו י ד ר ו ו פ י ך ש ו , ת ר פ ס ת ה י ל ב  ש

ה נ פ , ד ב ו ט - ב ל ל א כ י , מ ם י ל ל ד ט ש , א זנמן י 3 אי ק ע : י ת ה א ל ל ה כ נ ו ש א ר  ה

. ר ו ן ש נ ר ן ו ה י כ ק י , מ ג נ י ר  ס

ב י ב ל ס ב ו ו ר ש י י צ ל ה ו ש י ר ו י צ ה מ כ ו ר ע ר ת פ ס ת ה י ם ב י י ׳ - ק 9 ל 0 י ר פ א  ב

ו ת מ ק ר מאז ה פ ס ת ה י ל ב ו ש ג " היה הלו ה ק נ ל ב ז ק ו ״ ר ו י . צ ה מ ר ד ו ל מ א ה ש ו  נ

ת איתן ל א ש ה ר ( פ ס ת ה י ב ה ל ס י נ כ ה ב ב צ י ת נ י ר ו ק מ ה ה נ ו מ ת . ה ו 9 9 ד 6 ע  ו

. ( ך ו נ י ח ה י ל ץ ו י ש 9 י  ל

ה ש י ן ש , ב ה י ז י ו ו ל י ט ב ת כ ץ ל י ק ס ה ר ו ה ק נ ו ש א ר ח ל ת פ 5 ־ נ . 8 . 9 0 - 3 

, ן ל הלפרי א ו נ מ ת ע ו פ ת ת ש ה ב , ו ר ו ן ש ן ורנ ם יבי י י ל ח ם ש ת ל ה נ ה , ב ת ו ע ו ב  ש

די יחו , י י ש ע ה מ י ז י ו ו ל י ט ב ת ס כ ר ו ה זה ק י . ה ל ג ל ס א ר ש י ז ו נ ו ט צ י ד ו ו  ד

ל כ ר ב פ ס ת ה י ע ב י ק ש ה ה ש ע ק ש ה ב , ו ת ו י ב י ס נ ט נ י א , ב ף ק י ה , ב ט א מ ר ו פ  ב

, ה י נ מ ר ג ה מ ד ר ו ט ב ד 3 ו ל ה ו ש ת מ ו ר ת ת ל ו ד ו ם ה י י ק ת ס ה ר ו ק . ה ד י מ ל  ת

י קייצים, נ ך ש ש מ ך ב ר ע י נ ב י ס נ ט נ י א ס ה ר ו ק . ה ם י ל ש ו ר י ן ל ר ק ת ה ו ע צ מ א  ב

. י 9ר? ת ס ור, א נ ם בי ר ו , י ן י ד ד ע ע ל : ג ו י ר ג ו ן ב י ב מ  ו

 שנה שנייה
ה נ ו ש א ר ץ ל י ר ר ה פ ס ת ה י . ב ה י י נ ש ם ה י ד ו מ י ל ת ה נ ה ש ח ת פ 2 - נ 7 . 1 0 . 9 0 - 3 

ם י י ב י ט ק א ו ר ט ם ר י ר ו פ י ך ש ו ה ב׳ ת נ ל ש ת ש ו ק פ ה ה ם ו י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו ת ת  א

ן ו ש א ר ר ה ו ז ח מ י ה ד י מ ל ם ת ר ע ב ר ע פ ס ת ה י ה א׳. ב נ י ש ד ו מ י ת ל י נ כ ו ל ת  ש
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ם י ל י ג ר ת ב ה ל ש  מ

ל ת ש ו כ נ ו ח ת ה ט י ס ש ו ס י ך ב ו ם ת י ט ר ס ת ה ו ק פ ב ה ל ש  ל

ת ו ל י ע פ / ם י ד ו מ י ל ת ה נ ש . ב ן ו ע ש ב ל י ב ס ת מ י נ כ ט ה ה כ י מ ת ה , ו ר פ ס ת ה י  ב

, ו ת ד ו ב י ע ל ה ו , נ ו ד ו י , צ ר פ ס ת ה י ת ב י י ר פ ת ס ר א פ ס ת ה י ס ב ס י ה ב י י נ ש  ה

ן ו ש א ר ר ה ו ז ח מ י ה ד י מ ל . ת ם י ד י מ ל ת ם ה ו ע ל " ש ה ט ר ה כ נ ג א מ ה ו - " י נ ו נ ק  ת

. ל ל ח ד ב ב א ל ר ל ב  כ

ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס י ה ת ן ב ו ל אירג י ש ת נ ש - ו ד ס ה ו נ י כ ת ה ר ג ס מ ו - ב 0 . ו 1 . 9 0 -  ב

ה ת נ ק י ת זו ה ו ר ב ר בו. ח ב ח ר כ פ ס ת ה י ל ב ב ק ת , ה ת פ ר צ י CILECT ב מ ל ו ע  ה

ל ו ש י ת ו י ו ל י ע פ ק ב ל ל ח ו ט י ת ל ו ר ש פ א ת ה ו א י ד י מ ל ת ל ר ו פ ס ת ה י י ב ר ו מ  ל

, ת ו י צ ק ו ד ו ר פ ו , ק ם י ט נ ד ו ט י ס פ ו ל י , ח ם י י מ ו א ל נ י ם ב י ל ב י ט ס : פ ן ו ג ר י א  ה

ן כ ר מ ח א ם ל י י ע ו ב ם וכוי. ש י ר ו ת מ ו ד י ע ו ו , ב ן ו ג ר א י ה מ ו ס ר פ ת ב ו פ ת ת ש  ה

ם י י ק ת ה , ש ם ו ל י צ ם ב י נ י י ט צ ם מ י ד י מ ל ר ת נ י מ ס י ל ל ט ק ו ד ט ע ל ד ג י מ ל ת ע ה ס  נ

ד. נ גמו י ש ז ו מ ל י ת ו י י ח נ ה , ב ט ש פ ד ו ב  ב

״ ת ר מ י ת ׳ א צ ו ף ה ו ת י ש ר ב ו א א ל י צ ו ה ר ל פ ס ת ה י ל ב י ח ת ׳ - ה 9 ר 0 ב מ צ ד  ב

ד י ת ע . ב ם י צ ב ו 5 ק ע י פ ו . ה ם י ר מ א מ ם ב י ו ו ל ם מ י ר ז ם ו י י ל א ר ש ם י י ט י ר ס  ת

, 2 0 0 2 - ב , ו ת י ע ו צ ק ת מ ו ר פ א ס י צ ו , י ר ו ק י מ מ ו ס ר פ ר ב פ ס ת ה י ך ב ו מ ת  י

. ״ ד ב ו ם ע ע ת ״ א צ ו ף ה ו ת י ש ם ב י ר צ ם ק י ר ו פ י ר ס פ  ס

 שנה שלישית
, ד ב ו ר ע פ ס ת ה י . ב ת י ש י ל ש ם ה י ד ו מ י ל ת ה נ ת ש ח י ת ׳ - פ ד 91 ב מ ב ו נ  ב

ח ס נ מ , ו ם י ד י מ ל 6 ת ם 5 ת לימודים, ע ו נ ש ש ו ל ל ש א ש ל ף מ ק י ה , ב ה נ ו ש א ר  ל

, ( ת ו ק ו ד ד 5 ע ם ( י ר צ ם ק י ט ר : ס ו ל ר ש מ ג י ה ט ר ת ס ו ה ת מ ל א ע ו פ  ב

ת י ש ג ה ר ע נ ך ה ו ר הזמן, ת י צ ת ב ו ד ק מ ת , ה ה פ י ר ה ח ל י ל י ע ל ע , ב ם י י ר ו פ י  ס

ר ש פ א , י ם י ר ח ת א ו ד ס ו י מ ט ר ס ת ל י ס ח , י ם י ט ר ס ר זמן ה ו צ י . ק ה פ ו צ ל ה  ש

ר ת ו ה י ו ב ם ג י ט ר י ס ר פ ס ת מ י י ש ע , ו ך ס ת מ ק ל ד כ ר ב ת ו ה י ה ו ב ה ג ע ק ש  ה

ו י ת ו א נ ד ס ר ו פ ס ת ה י ל ב ר ש צ ק ם ה י ט ר ס ט ה א מ ר ו . פ ה ת י כ ל ד ו י מ ל ל ת כ  ל

. ם י ר ח ת א ו ד ס ו י מ ד י - ל ץ ע מ ו ) א א מ ג ו ד , ל ן ש י י ק ו ת ל נ ד ס ) 

ה צ נ ר י פ ם ב י י ק ת ה ם ש י י א פ ו ר י א ר ה פ ס ה - י ת ל ב ס ש ו נ י כ 1 - ב 3 . 1 1 . 9 1 - 3 

ע ו נ ל ו ק ם ל י י א פ ו ר י א ר ה פ י ס ת ן ב ו ג ר י א א ב ל ר מ ב ח ר כ פ ס ת ה י ל ב ב ק ת  ה

•GEECT -

ת נ ו מ ת ש ה א א ר ו ה ת ה ד ע ם ו ם ע י ר ח ו ר ב פ ס ת ה י י ב ד י מ ל 9 - ת . ו . 9 2 -  ב

ה א ד ו ה ת ה ד ע . ו י פ ו ק ס ת ו ע ר ל ו ש י ם א י ל ב ק מ ם ה י נ ו ש א ר ה ב׳ ה נ י ש ט ר  ס

ת ו י ו ר ח ת ו ל א צ י ר י פ ס ת ה י י ב ד י מ ל ת ת ש י נ ו ר ק ה ע ט י ל ח ר מ פ ס ת ה י ל ב  ש

ם י ס ר פ ב ה ר י מ 9 ו ב 9 2 / ך 3 ל ה מ ר זכו ב פ ס ת ה י י ב ט ר . ס ל ״ ו ח ב ל ו א ר ש י  ב

• ע ירושלים, ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס פ ר ( צ ק ט ה ר ס ם ה ו ח ת ל ב א ר ש י ם ב י י ר ש פ א  ה

ס ר : פ ר י ר ג ה ש ז י ל ש ע ״ ן ע ר ק ת ה ו ר ח ; ת ע ו נ ל ו ק י ל ל א ר ש י ן ה ו כ מ ת ה ו ר ח  ת

. ( ב ה ז ת ה ש ד  ע

ל ה ש ד ל י ר - " פ ס ת ה י ל ב ט ש ר ס ן ל ו ש א י ר מ ו א ל נ י ס ב ר ׳ - פ 9 ט 2 ס ו ג ו  א

. ם י י מ ו א ל נ י ם ב י ס ר ו פ 9 0 - ר ב פ ס ת ה י י ב ט ר . מאז זכו ס ד ר פ ס ר גפן", ב מ  צ

. ר פ ס ת ה י ל ב ת ש י ע י ב ר ם ה י ד ו מ י ל ת ה נ ת ש ח י ת 1 - פ . 1 1 . 9 2 

ם י ט ר ס ת ה ם א י ר ח ו ה ב א ר ו ה ת ה ד ע י ו ר ב ח ר ו פ ס ת ה י י ב ד י מ ל ו 5.1 - ת . 9 2 

י ד י מ ל . ת ם י נ ו ש א ר ר ה מ ג י ה ט ר ת ס ו ק פ ר ה י צ ך ב ו ת י מ פ ו ק ס ת ו ע ו ל א צ י י  ש

ן ו ש א ר ר ה ו ז ח מ ל ה ן ש י י ט צ מ ט ה ר ס ת ה ם א י ט פ ו ר ש ב ח ו כ ר ח ר ב פ ס ת ה י  ב

. ץ נ ל ב פ ה ו ל א ״ ש ן ו פ ל ן ט ו ב ש ח ה מאייר: " ד ג א ס מ ר פ ה ב כ ז י  ש

ם י ל ש ו ר ק י ט מ נ י ס ר ב פ ס ת ה י ל ב ם ש י נ ו ש א ר ר ה מ ג י ה ב ר ׳ - ע 9 ר 2 ב מ צ  ד

ר 3 ח א ו ל ל ר ש מ ג י ה ט ר ת ס ה א נ ו ש א ר ף ל ש ר ח פ ס ת ה י . ב ב י ב א - ל ת  ו

ו ל ב י ו ק י ד י מ ל ת ר ו פ ס ת ה י ב , ו ם י ט ר ס " ל ה ב ע ר ה " ת י י ת ה ו נ ו ת י ע , ה ם י נ  ש

ל ת ש י נ כ ו ת , ו ם י י ז כ ר מ ם ה י נ ו ת י ע ל ה כ ר ב ע ת ש ו ב ת : כ ם ו צ י ע ת ר ו ש ק ד ת  ה

. ה י ז י ו ו ל ט ה ב ע  ש

. ה ק ס ל א ט ב ר ם ס ל צ ע ל ב ד דן ג י מ ל ת ת ה ה א נ ו ש א ר ח ל ל ר ש פ ס ת ה י  ב

ף ו ת י ש , ב ם ל ו ע י ה ב ח ר ם ב י ט ק י ו ר ו פ ר 0 פ ס ת ה י י ב ד י מ ל ו ת מ ל צ ך י ש מ ה  ב

, ה נ ו ל צ ר , ב ג א ר , פ ס י ר א , פ ׳ ח ו , ל ה נ א ו ו ם - ה י ת י מ ר ע פ י ס ת ם ב ה ע ל ו ע  פ

. ד ו ע ם ו ד ר ט ס מ  א

ל י ש מ ו א ל נ י ב ם ה י ט פ ו ש ר ה ב ם ח י ל ש ו ר ע י ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס פ ׳ - ב 9 י 3 ל ו  י

ת י ב ק ל י נ ע מ , ו ר פ ס ת ה י ל ב ר ש מ ג י ה ט ר ס ה ב נ ו ש א ר ה ל פ ו ס ורלגייך צ ר  פ

ת י ל ב י ח ת ך מ ת כ ו ב ק ע . ב ת י מ ו א ל נ י ב ם ה ת מ ל ר ד ע ח ו י ש מ ״ ל ר צ פ ס  ה

ת ר י צ ך י ו , ת ם י י מ ו א ל נ י ם ב י ל ב י ט ס פ ו ל י ט ר ס ו ו י ד י מ ל ת ת ח א ו ל ש ר ל פ ס  ה

. ל א ר ש י ה ב נ ו ש א ר , ל ( ן י ק ס י י ד ת מ ל ( ״ ו ק ח ו ו י ש ש ל ד ן ח ק  ת

 צמתים מרכזיים בהמשך
ע ו נ ל ו ק ה ל ש ד ח ן ה ר ק ת ה מ ק ת ה ו יזמו א ל ה נ מ ר ו פ ס ת ה י ׳ - ב 9 ר 3 ב ו ט ק ו  א

ע ו נ ל ו ק ר ל ו ד מ ת ה ר ג ס מ , ב י א מ צ ע י ה ד ו ע י ת ע ה ו נ ל ו ק ח ה ו פ י ט ה ל י ז י ו ו ל ט  ו

. ת ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ד ה ר ש ל מ  ש

, ן ז ת רו י ל ׳ - ג 9 ר 4 ב ו ט ק ו  א

ע ו ג י פ ה ב ג ר ה ה גי, נ נ ת ש ד י מ ל  ת

ח ת פ ר י פ ס ת ה י ו 5 בת״א. ב ק  ב

י ט ר ת ס ו נ ר ק ב ה ר ל ע ת ש ר ו ס  מ

י ת נ ש ב ה ר ע ה ב׳ לזכרה - ה נ  ש

ת רוזן. י ל ל ג ה ש ר כ ז  ל

ים ר סי י ר ג ה ש כ י ׳ - מ 9 ץ 5 ר  מ

ד ע ו ו ר ה ״ ו י ו כ ד י ק פ ת ת  א

ס יכהן כיו׳׳ר נ ו י י ל . א ל ה נ מ  ה

ד ע , ומאז ו ו 9 9 ע 7 צ מ ד א  ע

ד זה איתן י ק פ א ת ל מ ם מ ו י  ה

. ף  ו

ר זכה, פ ס ת ה י ׳ - ב 9 י 6 נ ו  י

, ו י ת ו ד ל ו ת ה ב נ ו ש א ר  ל

ם י ט נ ד ו ט ס ל ה ב י ט ס פ  ב

ס ר פ א ב ״ י - ת מ ו א ל נ י ב  ה

. ם ל ו ע ב ב ו ט ר ה פ ס ת ה י  ב

ס ר פ ה ב כ ז ר י פ ס ת ה י  ב

ם י ל ב י ט ס ו פ 2 -  ב

ם י פ ס ו ם נ י י מ ו א ל נ י  ב

ב ו ט ר ה פ ס ת ה י ס ב ר פ ב  ו

ר פ ס מ ן ב כ , ו ה פ ו ר י א  ב

. ח ב ש ם ל י נ ו י ל צ ר ש כ י  נ

ן ׳ - המוזיאו 9 ר 6 ב מ ב ו  נ

ת י נ ר ד ו ת מ ו נ מ א  ל

ה ו ו ת ך מ ר ו ק ע ר ו י - ו י נ  ב

ר פ ס ת ה י ב ) ר פ ס ת ה י ב  ל
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ע ו נ ל ו י ק ש נ ת א ו א מ ק ו ל ו י ק ד ת ט ו ח כ ו נ ) ב ך כ ה ל כ ו ז ם ה ל ו ע ן ב ו ש א ר  ה

ר פ ס ת ה י י ב ט ר ם ס י נ ר ק ו , מ ם י א מ י ב ת ה ו ח כ ו נ , ב ע ו ב ך ש ש מ . ב ם י י א ק י ר מ  א

ה ל ז ל כ ב , ו ת ו ב י ט ק פ ס ו ר ט 8 ר ר 0 פ ס ת ה י ב ו ל כ ר ע ה נ ד כ . ע M O M A —  ב

. ( ה ב ו , ק ה נ א ו ו ה ) ל א ר ש ם י ם ע י י ט מ ו ל פ י ם ד י ס ח ת י ו מ י י ק ן מ נ י א ת ש ו נ י ד מ  ב

ת ו א נ ד ת ס ל ל ו כ , ו ם י נ 4 ש . 5 - 3 ל . 5 - ת 0 ב ח ר ת ם מ י ד ו מ י ל ת ה י נ כ ו : ת ם י י ו נ י  ש

ה ת ל ע ל ו כ 2 מ״ר, ו 0 0 - ל ב ד ר ג פ ס ת ה י ח ב ט . ש ל ד ח ם מ י ר ו ת מ ר ד י ס ן ו מ  א

. ק ו ו י ת ש ק ל ח מ ב ו ח ר ו ה מ כ י ר ף ע ג  א

ת א ל מ , ופוני גז׳יז׳ינסקי מ ן ו ת ב ת ש נ ש א ל צ ו ר י ו ן ש נ  אוקטובר 97׳ - ר

ת ו מ ר ד ת ה ר ד י ת ס כ י ר ך ע ו ת , ו ן ו ת ב ש ת ה נ ש . ב ר פ ס ת ה י ל ב ו ה י נ ו ב מ ו ק ת מ  א

ח ו ת פ ח ל ר כ ה ת ה ל א ה נ מ ד ה ע ו ו ל ה ו ר מ ו ן ש נ ה ר ל ע , מ ״ ת ד ל ו ר מ ו ע י ש  ״

ל ג י פ ם ש ן ס ר ק ה ו כ ר ן ב ר , ק ״ ד ע ל ט . ״ ם י א ט י ר ס ת ד ל ח ו י ש מ ד ל ח ו ל ס  מ

. ש ד ח ל ה ו ל ס מ ת ה מ ק ה ת ב ו כ מ ו  ת

ר צ ק ט ה י ר ס ת ת ה ו ר ח ם ת ה ע נ ו ש א ר א ל צ ו ר י פ ס ת ה י  אוקטובר 98׳ - ב

. י מ ו ן י ו ת י ע ט ב י ר ס ס ת פ ד ו ה מ נ ו ש א ר ; ל ״ ת ו נ ו ר ח ת א ו ע י ד י ף ״ ו ת י ש  ב

, ג י ה נ ר ה פ ס ת ה י . ב ״ ץ ר א ה ף ״ ס ו ף מ ו ת י ש ך ב ר כ ח ם א י י ק ת ת ת ו ר ח ת  ה

י ת ל י ל ע ם ה ו ח ת ם ב י ט ק י ו ר ל פ ה ע ט ל ח ה ה ל ח ו ת ם פ י ט י ר ס ת ת ד ע , ו ה נ ו ש א ר  ל

, ת ו ט ל ח ל ה ה ע ב ו ת ת כ ק מ ו נ ה מ ע ד ו ה ת ו ו ר ו ג ת ס ו ד ע ד ו ו א ע . ל י ד ו ע י ת ה  ו

ת ה א ח ו כ ם נ י ר מ ו ה א ד ע ו ו י ה ר ב ר ח ש א , כ ה ת י כ ת ה ו ח כ ו נ ג ב נ י ׳ צ י א פ ל  א

ל ו ל ס מ ם ב י ט ק י ו ר ת פ ש ג , ה ה נ ו ש א ר , ל ר פ ס ת ה י ר ב ש פ א , מ ל י ב ק מ . ב ם ת ד מ  ע

. י ב י ט נ ר ט ל א  ה

ת י ם ב ם ע ו א ר ת פ ת ס י ם ב כ ס ל ה ם ע ת ו ר ח פ ס ת ה י  אוקטובר 99׳ - ב

. ת ו א ט י ר ס ת ת מ ג , מ ה נ ו ש א ר , ל ח ת ו ר פ פ ס ת ה י . ב ׳ ח ו ל י ב נ ל ו פ י ה מ ו א ל ר ה פ ס  ה

ת ו200 - וונית ויס-בוקוגיץ. נ ש מ ה - יוום מנדל, ו מ ג מ ש ה א  ר

ף ג : א ם י פ ס ו ם נ י ר ט 2 מ 0 0 - ה ב נ ב מ ת ה ב א י ח ר ר מ פ ס ת ה י 2 - ב 0 0 ר 0 ^ ו נ  י

ד מ ו ה ע ת ח ע ט ש , ה ם י ב ש ח ר מ ד ח ם ו י ד י מ ל ן ת ו ד ע ו , מ ת ו א ט י ר ס ת ת מ ג  מ

ו מ״ר. , 2 0 ל 0  ע

ק ר מ נ ד ם ב ל ו ע ע ב ו נ ל ו ק ר ל פ י ס ת ס ב ו נ י כ ר ב ח ב ר נ ו ן ש נ m - ר i s 2 0 0 0 

. ם י ט נ ד ו ט ס ם ו י ר ו , מ ם י ל ה נ מ ם ל י י א פ ו ר י ם א י ס ו נ י ם כ ז ו י א GEECT, ו י ש נ  כ

ר (עודד פ ס ת ה י ר ב ג ו ל ב ן ש ו ש א ר ר ה ׳ צ י פ , ה ״ י כ ר ו ס ת ר מ 2 - ״ 0 0 י ו א  מ

ם י י פ נ כ ט ״ ר ס ה ה כ ו ה ז נ ר ש ו ב ע . כ ע ו נ ל ו י ק ת ב ת ב ו נ ר ק ה א ל צ ו  דוידוף), י

ל ב י ט ס ס פ ר פ , ב ר ק ס ו א ס ה ק ט ם ב י י ר ש פ א ם ה י ס ר פ ל ה כ ״ ב ת ו ר ו ב  ש

; ם י ל ש ו ר  י
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ו י ק ו ט ן ב ו ש א ס ר ר פ  ב

ל ב י ט ס פ ם ב י ס ר 3 פ - ב  ו

ו מ י ל ש ה ה ד כ . ע ן י ל ר  ב

י ו מ י ר ב פ ס ת ה י י ב ר ג ו  ב

ך ר ו א ה ב ל י ל י ע ט ר  7 ס

. א ל  מ

- 2 0 0 ר 1 ב מ ט פ  ס

ג ״ ל ״ י ( נ ו מ ן ע ו ו  ש

י ב ו ט , מ ( ״ ר מ ו ע  ב

, ר פ ס ת ה י ל ב  ו בוגריו ש
ל ה ש מ ף י ו ח ע ב ב ו  I ט

ר פ ס ת ה י . ב א ׳ ׳  ת

ו ת ו מ 3 ל 0 - ים ב  מקי

ו ר כ ז ב ל ר  ע

. ב י ב ל א ק ת ט מ נ י ס  ב

ן ו ר ל ש ו ש ת ח פ ש  מ

" ש י ד ק ת ״ ר מ ו  א

ם ל ו א ו ב ר כ ז  ל

. ף ר ט צ ל מ ה ק ה  ו

- 2 0 0 ר ו ב ו ט ק ו  א

י ת ו ה י מ ו נ י  ש

ת ח י ת : פ ה ד ו ת מ - י ב

ת ו ח מ ת ת ה ו מ ג  * ; מ

ע צ מ א ל מ ח  I ה

. ה ב׳ נ י ש ד ו מ י  ל

ל ו כ ד י י מ ל ת  I ה

ש י ג ה י ל - — 

ך ל ה מ י ב א מ ב ם כ י ט ק י ו ר  פ

Did fl 3>° ז I 2 ״ 1 f l i 
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ם י ד ח ו י ם מ י צ ב ק ר ה ו ח ב ב ל י י ך ח , א ו י ד ו מ י  ל

. ר י ק ח , ת ת מ ז ו ה י ק פ , ה ל ו ק ס , פ ה כ י ר , ע ם ו ל י : צ ם ה י נ י ב ת ו ו ע ו צ ק י מ נ ש  ב

ר פ ס ת ה י י ב ד י מ ל ל ת ם ש י ר צ ם ק י ר ו פ י ר ס פ ם ס ו ס ר 2 - פ 0 0 ר 2 ב מ ט פ  ס

ר פ ס ת ה י . ב ו ו ה ג י ת ת ב כ י ר ע , ב " ד ב ו ם ע ע ם ״ י ר פ ס ת ה א צ ו ם ה ף ע ו ת י ש  ב

. ת ו א ט י ר ס י ת ד י מ ל ת א ו ל מ ל ה ו ל ס מ י ה ד י מ ל ת ת ל ו פ ת ו ש ר מ ו מ י ת ל ו א נ ד ר ס צ ו  י

ר פ ס ת ה י ל ב ן ש ו ש א ר ר ה ׳ צ י פ ט ה ק י ו ר , פ ״ ה ב ט נ ס א י מ 2 - ״ 0 0 ר 3 א ו ר ב  פ

ש ״ ל צ ה ב כ ו , ז ( ה ע ו ב ו א ו : י ק י פ , מ י ו י ל ו מ ז : ע י א מ ב ו ( י ר ג ו ף ב ו ת י ש  ב

. ן י ל ר ל ב ב י ט ס פ  ב

ט ר ס , ה ( ץ י ב ו ר ד נ ס כ ל ן א נ ע ר ) " ש ד ו ק ץ ה ר א ימס ב י ׳ ת ג ו ע ס מ 2 - ״ 0 0 י 3 א  מ

ם - י ב ח ר ם נ י ד ר ה ר ו ע , מ ן א ל ק ב י ט ס פ ר ב פ ס ת ה י ר ב ג ו ל ב ן ש ו ש א ר  ה

נלאומיים ם בי י ס ר , פ ם י ל ב י ט ס ת פ ו ר ש ע ת ל ו נ מ ז , ה ת ו ב ת ר ו י ר ו ט י ר ט ת ל ו ר י כ  מ

. ם י י ל א ר ש י  ו

ד ר ו . ל ת מ ז ו ה י ק פ ת ה מ ג ת מ ח י ת ר פ ש א ר מ פ ס ת ה י ל ב ל ש ה נ מ ד ה ע ו ו  ה

ם כי י ע י ד ו , מ ם י י ל ג נ א ם ה י ק י פ מ י ה ר י כ , ב ם א מ ו י ת מ ו ׳ ג ם ו א נ ט ד פ י ו ו י י  ד

ל ו ו ס פ ר ט צ ר י ב מ ב ו נ . ב ש ד ח ל ה ו ל ס מ י ה ד י מ ל ת ן ל מ ת א נ ד ת ס ת ו ל א ו ב  י

. ם י א ק י ר מ א ם ה י ק י פ מ י ה ר י כ ב , מ ס ו מ י י ס ש ז ג י י ׳ ג ץ ו 3 «  ז

3 ל 0 ם ע י ד מ ע ו 2 מ 0 ה - 4 מ ש ר י ה א י ר ש ב ו ר ש פ ס ת ה י 2 - ב 0 0 י 3 מ  י

. 1 : ל 7 ס ש ח , י א ל מ ל ה ו ל ס מ ת ב ו מ ו ק  מ

. ר ט״ו ו ז ח 1 מ 5 - ם ה י ד ו מ י ל ת ה נ ת ש ח י ת 2 - פ 0 0 ר 3 ב מ ב ו  נ

י ת ר ק ו י ם ה י ט ר ס ל ה ב י ט ס פ ר ב פ ס ת ה י ב ה ל ב י ט ק פ ס ו ר ט 2 - ר 0 0 ר 4 א ו ר ב  פ

. ן י ל ר ל ב  ש

. ם י נ ו ש א ר ם ה י ד י מ ל ת ם 8 ה ת ע מ ז ו ה י ק פ ת ה מ ג ת מ ח י ת 2 - פ 0 0 ר 4 ב ו ט ק ו  א

. ך ר ד א ל צ ו י י מ ו א ל נ י ב D ה V D ט ^ ק י ו ר 2 - פ 0 0 ר 4 ב מ צ  ד

ל ב י ט ס פ , ה ת פ ר צ ן ב א ר פ - ן ו מ ר ל ל ק ב י ט ס פ ה ב ב י ט ק פ ס ו ר ט 2 - ר 0 0 ר 5 א ו  מ

. ם י ר צ ם ק י ט ר ס ם ל ל ו ע ר ב ת ו י ב ב ו ש ח  ה

ט ו ל ת ה ר ס . ה ם י ל ש ו ר ע י ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס פ ו ב 5 - ת ה ו ג י ג ב ח ר 2 - ע 0 0 י 5 ל ו  י

. ״ ל ג י פ ם ש א ס ו ב מ ם ״ ש ב ב ו ח ל ר ע  מ

 JJ סינמטקן



ד - 9 0 ת ה י ל ב ה נ ו , ג ו ו ן ש נ - ר

ב ת כ x ״ ל • DVD\ ש ׳ ק ר  פ
 טיוטה

ה י ז י ו ו ל ט ל ע ו ו נ ל ו ק י ל ד י ת ע ר ה פ ס ת ה י ל ב ב ש י צ ק ת ת ה ט ו י ת ט י א ת א ר  ק

ל ם ש ת ע צ ה ה ת י י ה ה י נ ל פ . ע ה ב ש ח מ ת ל ו ע 2 ש י 4 ת ש ק י ב , ו ם י ל ש ו ר - י

ת ו ב ר ת ל ה ה נ י ש מ א , ר ו ל ר ש נ ב א , ו ם י ל ש ו ר י ן ל ר ק ת ה ל ה נ , מ ן י ש י ח ת ו  ר

. ר ג ת , א ת ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ד ה ר ש מ  ב

ה ר ד ג ו א ה 8 ל 0 - ת ה ו נ ף ש ו ל ס , ש ל א ר ש י : ב ת ו ב ש ח מ ר ב ד י ס ת י ש  ע

, ת י ת י י ש ע ת ה ה מ ר , ב ת י ת ו ב ר ת ה ה מ ר ת - ב י ע ו נ ל ו ק ה ה ר ו ט ק ו ר ט ס ר פ נ י א  ה

ן י ז א כ ר ר מ ד ע ה ל ב ב , א ן מ ז ל ה ם כ י ר ו ם ק נ מ ם א י ר ב . ד ת י ר ו ב י צ ה ה מ ר  ב

, ם י פ ט ח מ ח ו ט ת ש ו מ ז ו ש רק י י י ר ו ב י צ י ו מ י נ ח פ ו כ י ת ו ו ה ר מ ד ע ה , ב ה י ר פ י ר  פ

ם י כ פ ו ו ה ת ז ו א י צ מ . ב ו ת י ל ל ח ש ב י א - ש י , א ם י נ י י ו ו ם ל י ש מ ש ם מ ל ו כ  ו

ן י ע , מ ב צ י י מ ב ו י צ ם י ר ו ג ע - ל ו נ ל ו ק ר ל פ י ס ת ב ם ו י ק ט מ נ י ת - ס ו ד ס ו מ  ה

ד ו ס י מ ם ל י מ ר ו ת , ו י ה ש ל ע כ ק ר ק י ל נ ו י ד ט ב ע מ כ ל ו י ז ם נ ל ו ר ע ב ח מ ן ה ג ו  ע

ג ו ל א י ד , ל ת ו ה ל מ ן ע ו י ד , ל ך י ל ה ת ם ל ג י ו מ ו ק מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ס ש ו ט ט ס  ה

. ה ו ו ק ח ת ת פ , ל י ר ו ד - ן י ב י ו ר ו  ד

ט ע מ , כ ה ל ח ל ה א ר ש י ע ב ו נ ל ו ק ם ל י ר ח ו א מ ר ה פ ס י ה ת ל ב ה ש י ר ו ט ס י ה  ה

ו 9 7 3 - ב " ו י ב ת צ י ב ״ ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג מ ד ה ו ס י ם י ו ע 9 7 ו - , ב ם י מ ו א ה ת ש ע  מ

ת י ב ״ ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג מ . ה ב י ב ל א ת ת ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו נ ל ו ק ג ל ו ח ת ה מ ק ם ה  ע

ת ל י ח ת ד ב ס ו נ ה ש ז ד ה ס ו מ ך ה ו ת ג ב ר ו ן ח ה ב י ת ו נ ת ש י ב ר מ ה ב ת י י " ה י ב  צ

ד ע ו ו ה , ו ן ו ר ט א י ת ם ה ו ח ת ו מ א ו ב י ל ה נ . מ ק ח ש י מ ר ל פ ת ס י ב 6 כ 0 - ת ה ו נ  ש

ת י / נ ר ו ה ת נ א ה ת ל ם ע ן ע ו ר ט א י ת י ה ש נ ת א ר ה ל ט ב ע כ ר ו ו ה ל ל ש ה נ מ  ה

ת מ ר ש ב ח מ ו , ה ר פ ת ס י ת ב נ ו כ ת מ , ב " י ב ת צ י ב ״ . ב ע ו נ ל ו ק ם ה ו ח ת  מ

ן ו ר ט א י ת ד ל ס מ מ ס ה ח י ך ב ש מ ת מ י ה ר ו ט ס י ה ת ה ו ו י ע ס ה ו מ ס ו ק ו ר ק י מ  ה

ע כי׳ממזר". ו נ ל ו ק ל י ו ת ו ב ר ל ת י ב ו מ  כ

י מ ש א ג י ב 8 ה 8 / 8 ף 9 ר ו ח " ב י ב ת צ י ב ״ ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג מ י ה ד י מ ל ד ת ר  מ

ע ו נ ל ו ק ת כי ה ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ד ה ר ש ת מ ע ד ו ת א ל י ב ה ח ל י ל צ א ה ו . ה ה כ ר  ב

ת ו י ר ח א , ל ר ת ו ה י ו ב ד ג ר פ ב נ ו צ ק י ת , ל י א מ צ ר ע פ ת ס י ב , ל ה י מ ו נ ו ט ו א י ל ו א  ר

ה מ ג מ ת ה ר י ג ל ס ר ע י ו ו א ת ב ו ר ז ו ת ח ו ל א ד ש ו א ע . ל ע ו נ ל ו י ק ש נ ל א  ש

ת ת א ק ד ו ב ב ה י ב ל א ת ת ט י ס ר ב י נ ו א " ב ת ר ק ו ה ס ד ע ו ד ״ ו א ע ת צבי״, ל י ב ״  ב

ת י ת ב מ ק . ה ת ו י ו נ מ א ה ל ט ל ו ק ת פ ר ג ס מ ע ב ו נ ל ו ק ג ל ו ל ח ה ש י צ מ י ט י ג ל  ה

ל ת ש י ד מ י כ ר א ה ה ד ו ק נ י ה ו נ י ש ח ל ר כ ה ה ת י י י ה ו ל ת - י ת ל ב י ו א מ צ ר ע פ  ס

ו י ר ש ק ה י ש ע ו נ ל ו י ק ת ו ב ר ת - י ט י ל ו ה פ ש ע . זהו מ ל א ר ש י ע ב ו נ ל ו ק ם ה ו ח  ת

ת י ס ח י י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ל ה ו ש ת ו ג י ר ל ח ו ט י ל ב ו ע ע י פ ש ם י י ל ל ו כ  ה

ה ת ב י 7 ע 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ם ב י ק ט מ נ י ס ת ה מ ק ה י ש פ , כ ת ו ר ח ת א ו י ו נ מ א  ל

ת ל י ח ד ת ל ע א ר ש י ם ב י ש נ ה א מ . כ ל א ר ש י ע ב ו נ ל ו ק ת ה ו ב ר ת ת ה א ד ס י מ  ו

? ק ט מ נ י ס ג ה ש ו ו מ ה ו מ ע ד 7 י 0 - ת ה ו נ  ש

, ע ב ש - ר א ב , ב ם י ל ש ו ר י , ב ה פ י ח ם ב ו ק ה ל י ל ה ו כ ש י ד י ח א מ צ ר ע פ ת ס י  ב
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 בבנימינה, בתפן, כמעט בכל מקום. הוא חייב היה להיות מוקם מחוץ
 לתל אביב.

 הקולנוע הישראלי בשנות ה-70 וה-80 התרכז באיזור תל אביב (יוצרים,
 חברות הפקה, אמצעי ייצור, בתי ספר, מוסדות תרבות), עם שלוחה
 ירושלמית (הטלוויזיה הישראלית, אולפני טלוויזיה, סינמטק/ארכיון).
 ריכוז זה יצר ״קולנוע תל אביבי״(תמטיקה, גיבורים, אתרי צילום), ולכן
 הקמתו של בית ספר מחוץ למרכז הייתה מאפשרת, תיאורטית, קולנוע
 אלטרנטיבי. זה לא יקרה תוך יום, אלא בתהליך שייקח לא מעט שנים.
 התלבטתי מול המשימה הבלתי-סבירה בלוח הזמנים הנתון - להקים
 בית ספר במהלך שלושה חודשים תוך כדי חגים ואינתיפאדה - עם
 העובדה שאני, על מה ולמה, הולך להיות, מעצם הגדרת התפקיד, ממסד,

 ויותר מכל - בין משמעות ההצעה לבין עשייתי הפרטית כבמאי.
 ניתחתי את התקציב ועליתי לפגישה נוספת לירושלים. החלטתי הייתה
 גבולית לכאן ולכאן. אמרתי למתי חשין שצריך, בעיון ראשוני, להוסיף

 מיידית 00,000 ו דולר לתקציב, אחרת איננו מחדשים דבר.
 ״יש לך״, היא אמרה, ״זה פרטים. חבל על כל דקה. האם התשובה, אם

 כך, היא כן?"
 בתחילת יולי 89׳ היו: טיוטת תקציב, תוכנית ארכיטקטונית ראשונית
 למבנה קיים (חצי קומה באיזור התעשייה תלפיות), הרבה אי-בהירויות,

 התנגדות של התקשורת, ולחץ גדול באוויר - ולך תבנה בית ספר.

 שאלות
 כיצד להכשיר איש קולנוע בעולם טכנולוגי משתנה? כיצד ליצור מערכת
 לימודים המשלבת בית ספר מקצועי עם לימודים עיוניים ולימודי העשרה?
 מהי יחסיות הזמן בין כל מרכיבי התוכנית ומהם ההדגשים? כיצד ליצור
 מודל אוטונומי של בית ספר? מה יהיה הצבע בשירותים? מי יהיו המורים?
 מה ההבדל בין קולנוע לוקאלי לקולנוע אוניברסלי? האס יש לעשות
 שימוש בירושלים כקולנוע לוקאלי ואחר כמרכז? אילו תלמידים לקבל?
 איך לעצב את המבנה? באיזו זווית יעמוד השולחן? מהו קולנוע? מהו
 איש קולנוע רצוי? במה נחדש? איך לדחות את המילואים שלי? כיצד

 ייראו מבחני הקבלה? מה השעה?

 מראה מביקונספילד, אנגליה
, יו״ר ס ברנשטיין כ ל  חודשיים לאחר הקמת בית הספר הגעתי, בסיוע א
 חברת ״גרנדה״ ומתורמיו המרכזיים של בית הספר, לסיור לימודי בבית
na t i ona l f i lm & te lev is ion הספר הלאומי האנגלי לקולנוע ולטלוויזיה 
s הנמצא בביקונספילד, עיירה קטנה, 40 דקות ברכבת מלונדון. c h o o l 
 ה״נשיונל״ הוקם בתחילת שנות ה-70 כמבצע ענק של גורמי קולנוע
 וטלוויזיה באנגליה כדי להתמודד עם קריסתו של הקולנוע האנגלי ומאבקו
 נגד הקולוניזציה של הקולנוע האמריקאי. קולין יאנג, מייסד בית הספר,
u בלוס אנג׳לס להקמה ולניהול. c l a סקוטי אדיר קומה, גויס מערבות 
 בית הספר הוקם על שטח אולפנים ישנים, בתקציב עתק עם ציוד מרשים,
 תוכנית לימודים חדשנית וחוכמת ניהול. בית הספר צבר כמעט מיידית
 יוקרה בינלאומית ונהפך בשנות ה־70 לבכיר בתי הספר לקולנוע באירופה

 המערבית.
, שקיבל n a t i o n a l  ב-975ו, לאחר סיום השירות הצבאי, נרשמתי ^
 אז מדי שנה 25 תלמידים (מתוכם 5 זרים בלבד). הכנתי עבודות קודמות,
 הפקתי שפע של מכתבי המלצה, שלחתי את החומר לאנגליה, ולאחר
 שלושה חודשים קיבלתי מכתב שעליתי לשלב הריאיון, שבמסגרתו יתחרו
 12 זרים על חמישה מקומות, ושעלי להתייצב בתאריך נתון בביקונספילד

 לריאיון.
 הריאיון בבנימינה שליד לונדון ארך כשעה. מתוך האפלוליות נורו שאלות
 של אנשים ששלטו בחומר שהגשתי ובקורות חיי עד אז. התשובה איחרה
 כדרכן של תשובות בעלות חשיבות, ולבסוף נחתה: ״מקום שישי, ראשון
 ברשימת הממתינים, הנך מתבקש לבדוק כל חודש אם מישהו ביטל את

 מועמדותו".
 השיחות לאנגליה היו יקרות, איש מהמתקבלים לא ביטל, החיים נמשכו

 בתל אביב בקצב האקורדיון.
 מזכירתו של יאנג לקחה אותי במכוניתה, אחר כבוד, מתחנת הרכבת
 הפיצפונת של ביקונספילד. קולין יאנג היה ישוב במשרדו בין ערימות
 של מסמכים, קלסרים, ספרים וקלטות. הוא קיבל אותי ברשמיות חביבה
 ומקצוענית - יום קודם לכן אירח את צוות המנהלים מבית הספר
 בבייג׳ינג. שירטטתי לו כללית את המבנה הלימודי/הפקתי של בית הספר
 בירושלים, ביקשתי ממנו לצפות בסרטי בית הספר שלו, ולהיצמד אליו

 במשך כמה ימים. הוא שאל אותי: ״מה באמת מטריד אותך?״
 ״לימודי טלוויזיה״, אמרתי.

 קולין פרץ בצחוק אדיר. ״גם אותנו. עוד לא מצאנו לזה פתרון של ממש.

 אולפן הטלוויזיה שלנו משמש בעיקר למבחני בד לסרטי הקולנוע״.
 השיחה התחממה. אמרתי לו בטון דרך-אגבי, שבזמנו לא התקבלתי
 לבית הספר שלו. הוא החוויר לאלתר. ״מתי?״, שאל, ואני עניתי. ידו
 הסקוטית הזדרזה אל האינטרקום. הוא ביקש מהמזכירה את התיקייה
 של 975ו, והתנצל. ״עזוב״, אמרתי לו, באמת, ״נו הארד פילינגס". ״לא,
 לא״, הוא התעקש, ״אני חייב לרדת לשורש העניין. זה כבר קרה לנו שלא
 קיבלנו במחזור 79׳ תלמיד אנגלי שהגיע להיות ראשון ברשימת הממתינים,
 והיום הוא ראש התוכניות בערוץ 4 ונותן עבודה לתלמידים שלנו. אני
 חייב לבדוק את העניין״. במהלך הביקור הוא הזכיר את העניין לעצמו,

 ובפורומים של ועדת הוראה ומורים, באירוניה בריטית אכזרית.
 היה לי ברור שאעמוד בעתיד בעצמי במצבים מביכים דומים, שעוד שנים
 ספורות אפגוש ברחוב, בהקרנת בכורה של סרט ישראלי חדש, בהגשת
 רעיון/תסריט שלי לוועדה/חברת הפקה, בראיונות בעיתונות, אי-אילו
 אנשים שבטון נרגן או חביב יציגו לי וריאציה על אותן שלוש מילים

 פשוטות עם סימן קריאה מובלע: ״לא קיבלת אותי".

 ליהוק
 האידיאולוגיה הייתה ברורה כביכול: להקים בית ספר קטן, מתוחכם,
 מצויד היטב, לקבל כל שנה 30 תלמידים בלבד, לבנות בית ספר לכשרונות,

 להשקיע בהם יותר, לעודד מצוינות.
 בינוי המבנה התקדם בקצב קדחתני, ומדי יום נערכו"מיסדרים״ לפועלים,
 מורים תל אביביים. הם נעתרו לבקשה לעלות אל מעבר להררי החושך
 מבחינתם וללמד בירושלים. מודעות הרשמה פורסמו, מדיניות רכש
 הציוד גובשה, הזמנות לציוד, ספרים, קלטות יצאו לדרך, עיצוב המבנה
 נכנס לפרטים, תוכנית הלימודים העקרונית הוצגה בפני כל הוועדות
 האפשריות וזרמה לאישור, שר החינוך והתרבות החליט לתת אור ירוק
 לפתיחה בנובמבר, ובכל זאת, ועדיין, נשאלה השאלה: מי יהיו התלמידים?

 ובמילים אחרות: עבור מי כל הטירחה?
 היה לנו ברור כי כמו במעשה עשיית סרט, הליהוק של השחקנים הוא
 קריטי. אתה יכול לצאת לדרך עם תסריט טוב, תקציב הגון, צוות טכני
 ראוי, אבל אם תעשה טעויות מאז׳וריות בבחירת השחקנים הראשיים
 ושחקני המשנה, גם אם תדריך אותם כראוי, סרט טוב לא יגיע למסך.

 235 מועמדים, מכל רחבי הארץ, מספר מפתיע לטובה, נענו למודעות
 ההרשמה המאולתרות שהתפרסמו ביולי 89׳. היה עלינו לבחור במהירות
 30 תלמידים. לפי מהי בארץ היו באותה עת שני מודלים: באוניברסיטת
 תל אביב מבחן פסיכומטרי והאיון, ב׳׳בית-צבי" - שני ראיונות מקבילים.
 היה לנו ברור, למיקי 3הן, סגן המנהל דאז, ולי, שצריך ללכת בדרך אחרת

 ולגבש את המודל של בית הספר.
 לאחר ערימות של דיונים נקבעו מבחני מיון של בית הספר (שעברו מאז
 שיכלולים רבים): סידרה של 8-7 מבחנים אחידים לכל התלמידים,
 הבודקים כשרון ויזואלי, יכולת סיפורית, טעם טוב, מקוריות ואינטיליגנציה.
 כל מבחן מספק נתונים שונים או משיקים לגבי כל מועמד: כל מבחן
 נבדק על ידי שני אנשי מקצוע בתחום. ואז - מועמדים שקיבלו ציונים
 גבוהים בכל המבחנים עוברים מיידית לשלב הבא; מועמדים בינוניים
 מקבלים תשובה שלילית; מועמדים שקיבלו ציונים סותרים עוברים
 לדיון של ועדת מישנה, קורות חייהם נבדקים, וחלקם עולה לשלב הבא
 עם המצטיינים. לשלב הריאיון, שלב ב׳, הגיעו בשנה הראשונה כ-60
 מועמדים. עתה היה עלינו להתמודד עם עיניו של כל מועמד ולנסות
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 לעמוד על אישיותו.
 הניסיון המצטבר בעקבות המיון של השנה הראשונה, ולאתר שהורדנו
 בהמשך דרכו של בית הספר את מספר המתקבלים ל-24, נתן משקל
,future flash ן  משמעותי לאישיות. חובה עלינו לא רק לנבא קדימה, לשו
 את יכולתו של המועמד להצליח בבית הספר, אלא את מידת הצלחתו
 "בבוקר שאחרי" הלימודים, ^show business ובתעשייה אכזרית, תעשייה
 של הישרדות מקצועית שבה אף אחד לא מתקשר אליך, אתה צריך

 להתקשר, ליזום.
 לאחר שלושה ימים ולילות של ראיונות ודיונים הגענו ל-30 תלמידים.
 ביקשנו מצוות ההפקה של בחינות המיון, בירנית גורן ושיבי כהן, להניח
 את תמונות המתקבלים על זירוקס, אחד ליד השני, ובפעם הראשונה
 ראינו את הפריים הכולל של הכיתה שתוביל את בית הספר, שתסתובב
 בחלל הנבנה באותם ימים במשך 3 שנים, הכיתה שינחתו עליה כל
 הציפיות, שייעשו עליה כל הטעויות. הבן הבכור. זה היה הרגע שבו הבנו,
 לראשונה, שהקמת בית הספר היא עובדה, שאין דרך חזרה, שהאחריות

 אכן כבדה.

 שם בית הספר
 שמות בתי ספר הם, בדרך כלל, סטריליים וכלליים: בית הספר הלאומי
 האנגלי, החוג לקולנוע באוניברסיטת תל אביב, לעיתים הם על שם תורם
 או ראשי תיבות על שם ארכני. מיכה שגריר, יו״ר הוועד המנהל, עשה
 עמי מאמץ אדיר למצוא שם הולם. פירסמנו גם אפשרות לתלמידים
 להציע שם כנגד פרס כספי. ההצעות שלנו, של התלמידים, של מתנדבים,

 נפסלו. זה לא היה זה.
 בקיץ ו99ו ביקרתי בבית ספר לקולנוע ולטלוויזיה של מינכן - מבתי
 הספר העשירים והיוקרתיים באירופה. מועד ביקורי חפף הקרנת סרטי
 בית הספר לקניינים מהטלוויזיות הגרמניות. במשך שני ימים ארוכים
 ראיתי כ-20 סרטים מיבול בית הספר. הסרטים צולמו, בדרך כלל, ב-35
 מ״מ, בציוד חדש, הצטיינו בפס קול מעולה, באיכות הפקה מקצוענית.
 חשבתי תוך כדי הקרנה על ההבדל בין סרטים אלו לסרטים שלנו: טכנית,
 הפער לטובת מינכן היה מוחץ, אבל לא צחקתי, לא התרגשתי, לא חייכתי,

 לא נעניתי לאף אחד מהסרטים.
 הבחורה שליוותה אותי מטעם בית הספר, תלמידה ממוצא רוסי, אמרה
 לי: ״אין בסרטים של מינכן נשמה״(מה שצילצל ביידיש"נשומע"). שם,
 באולם ההקרנה המשוכלל במינכן, היא האירה את עיני שאצלנו, למרות

 כל הבעיות, יש בסרטים נשומע.
 כשחזרתי לירושלים החלטתי לקרוא לבית הספר "נשומע" או באנגלית
ש י א ר ש ו ר י ב The Jerusa". היה ל lem N e s h u m e Fi lm & Television School" 

 לא יכול בישראל הצינית של ו99ו לקבל שם כזה. אבל נראה לי חינני
 ביותר שהמטלפן לבית הספר ייענה "נשומע שלום", שתלמידים ישאלו
ך היה היום בנשומעז״, או "התקבלת לנשומעז", "אי י  אחד את השנ
 "נזרקתי מהנשומע". ברמה הפוליטית ברור היה כי משרד החינוך והתרבות
 לא יכול שלא לתת כספים לבית ספר הנקרא כך. דימיינתי את עצמי
 פונה לשר או לנציגיו ואומר: "מה, לא תיתן קצת כסף לנשומעי" שם זה
 היה נקלט מהר בעולם, יותר מאשר בישראל, והופך למושג כמו"חוצפע".
 ומעל לכל - השם מחייב איזושהי תפיסה הומניסטית במערכות ההדדיות
 שבין ההנהלה ומורים, מורים ותלמידים. שם שיש בו צבע, טעם, משמעות
"נשומע - בית הספר לקולנוע נו י  ואתגר. במשך יום עבודה תמים הי
 ולטלוויזיה - ירושלים״. כמה מהפונים בטלפון באותו יום, "יום נשומע

 שלום״, עדיין מגמגמים.
 שלום לך נשומע, שם אולטימטיבי, פוסט-ירחמיאלי.

 הם יהיו מדינה
 בית-הספר לקולנוע ולטלוויזיה - ירושלים לא בא מן הים. תוכנית
 הלימודים וההפקות שלו מנסה לנסח את הבעיות המרכזיות בקולנוע
 הישראלי ולתת להן תשובות מערכתיות. אדגים: העדרו של דיאלוג
 (קבוצות עבודה על סרט: חובת התלמיד להתייחס לתסריט, לראשס או

 לפיין קאט של חברו ובקול רם); גוויעתו של קולנוע תיעודי עצמאי
 בעקבות הפוליטיזציה של הטלוויזיה הישראלית (תוכנית לימודים והפקות
 גדושה בתחום התיעודי והכלאה בין תיעודי לבדיוני, הקמת הקרן החדשה
 לקולנוע ולטלוויזיה); נדירותם של מפיקים יוצרים (תוכנית מיוחדת
 לקידום מפיקים); חוסר מודעות להיסטוריה ולאסתטיקה של התרבות
 והקולנוע המקומיים (הפקה קבוצתית של "בירושלים" בעקבות סרטו
); משבר האמון בין הקולנוע לבין הקהל (הגדרת  של פרלוב מ-963ו
י(מסלול פתוח י  סרטי מרכז כ׳׳לביים את הצופה"); גיבוי לקולנוע ניסו

 להפקות שלא לפי תסריט). ראשי פרקים בלבד.
 היינו רוצים לקוות שקורפוס הסרטים שייעשו בירושלים יהיה שונה:
 נושאים, גיבורים, אתרי צילום, מזג אוויר ומזג מנטלי, כפי שסרטים
 הנוצרים בניו יורק שונים מאלה הנעשים בקליפורניה, וסרטים הנעשים
 בברלין שונים מבני דמותם במינכן. כך אני מקווה שהקולנוע שיתפתח
 בירושלים בעקבות בית הספר יעמיד אופציה חדשה לדיון, כפי שחשוב
 שיהיו בתי ספר לקולנוע בגליל ובנגב. לא, לא בגלל ציונות או פיזור
 אוכלוסין, אלא משום שיש בישראל תרבויות שונות שעדיין לא הצהירו

 על עצמאותן ומחפשות מחבר.
 האופק בהיר - רמתם המשתפרת, תוך כדי תחרות בריאה, של בתי הספר
 לקולנוע (תל אביב, קמרה אובסקורה, ירושלים) מחלחלת באיטיות
 למרכז. רק עתה מגיעים בוגרי האוניברסיטה ו״בית צבי" של אמצע שנות
 ה-80 לעמדת בימוי תסריט עלילתי באורך מלא. והם, עם ממשיכיהם,
 ישנו את המפה הקולנועית הנזילה בישראל. הם ישנו אותה לטובה, תוך
 התנכרות לתמטיקה של הקולנוע העכשווי, והם יעשו זאת בשפה לקונית,

 דחוסה ומודרנית.
 יש מה לשמוע מהם, ולעיתים גם ללמוד. הקולנוע שלנו - ואני מתייחס
 לבני דורי ולדורות שמעלינו - נראה להם מיושן. כן, מיושן, כאילו נעשה
 כמה שנים אחרי נתן אקסלרוד. לפעמים, ויותר ויותר במשך שלוש השנים
 האחרונות בירושלים, נדמה לי כי אנו - בני דורי ואני - חברים במחתרת
חמי הפריים העברי", ואילו הם, הבוגרים לו "  קולנועית, משהו כמו

 והתלמידים, כבר יהיו מדינה.

 ת׳׳א-יוושלים, דצמבר 1992

 ערב גמר מחזור א׳
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ה ד א י פ מ י ל ו ם א כ ש פ נ ו ב ו . ש ת ו ש ג ר ת , ה ן א ק ה ב נ ש ה ה י ר ה ס ד ח ח ר א ב  ד

ו י ה ה י ת מ פ כ י א א ש ל י א ל ם ו ל ו ע ם ב י ט ל ת א ב ה ט י ם מ י פ ת ת ש ה מ ב  ש

, ם י ס ו פ ת ת ו מ ו ק מ ל ה , כ ם י ר ח ת מ ת ה ת א ו א ר ם ל י ע י ג ם מ ל ו . כ ת ו א צ ו ת  ה

ה ד ו ב ע ת ה ם א י ש ו ם ע ל ו . כ ק ת ר א מ ת ל מ א ה ב ז ה ש מ א כ י ם ה ו י ת ה ח י ש  ו

ל כ , ל ה כ י ר ה צ ד א י פ מ י ל ו ל א ב , א ע י צ י ל ב ה ק ה ש ו ר ג מ ם ב י א ט ר ו פ ס , ה ם ה ל  ש

, ץ ו ר י ל מ כ ר ב י ו ו א ר ב ו ב ע ך ל י ר ל צ מ ש . ח ה ז ר מ ת ו ה י ב ר ת ה ו י ה , ל ת ו ע ד  ה

ה ר י ו ו ן - א א ל ק ב י ט ס פ ם ב ת ג ו י ה ך ל י ר ך צ כ . ו ה פ י ד ל ה כ , ב ה צ י פ ל ק כ  ב

א היה. ל ל ב , א ך י ר . צ ש ד ט ח ר ל ס ה ש ג צ ל ה י כ נ פ ת ל ל מ ש ו ח  מ

א ו . ה י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק א ה ו ן ה י י נ ע ל ה כ ה מ צ ו ר ת מ א צ ט ל ל ח ה ל ב ו כ י י ש  מ

, ה מ צ ת ע ה א ע י ת פ ו ה ל ס א ה ל נ . ח ה ז ר מ ת ו ו י ל י פ א ת ו ו ח כ ו ן נ י ג פ ה ך ל י ש מ  מ

ר ת ו י ה ב ב ו ט ת ה י נ ק ח ש ס ה ר פ ה ב ת כ ז ש י כ א ת י © ג ו מ ת ע א , ו ל ב י ט ס פ ת ה  א

. ה ט ל ח ה ד ה ג ת נ ח ה א א ח ו מ ל י פ ה א ע מ ש א נ ל , ו " י ש פ ו ר ח ח ר ס ו ז י א ״  ב

ה פ ת ת ש ה , ש ב י ב ל א ת ת ט י ס ר ב י נ ו ל א ע ש ו נ ל ו ק ג ה ו ח , מ ס ו 9 « ר  3ןאיה ד

, ד י ת ע י ה נ ע ו נ ל ו ק ת ל ש ד ק ו מ ״ ה ן ו י ס ד נ ו פ נ י ס ם " ש ת ב ר ג ס מ ם ב ע ר פ ב  כ

ם ק נ . ״ " ם י ל ו ר ח ו ק י ב " , ה ת ש ע ר ש צ ט ק ר ל ס י ע נ ס ש ר ם פ ם ע ש ה מ א צ  י

ל ב , א ת ו ר ח ת ץ ל ו ח ם מ נ מ ג א צ ו י ה 3 ר ג ו ז ל 3 ״ ש י י נ י י ע ת ש ת מ ח  א

ו י ת ה ו ב ו ג ת . ה ת ו ר ח ת י ה ט ר ל ס ה ש ז ה ל ו ו ד ש ו ב ם כ , ע ת י ת ר ק ו ת י ר ג ס מ  ב

ז . א ד ו ב ע ל ל י ח ת ר מ ב ת כ ו ר י כ מ ן ה ו ע ש , ו ת ו ר ו ק י ל ב ל ו , כ ן ל ו ת כ ו י ב ו י  ח

. ן נ ו ל ת ה ה ל ן מ י ט א ל ח ה  ב

ת נ ש ם כ ש ר י 2 ת 0 0 ת 5 נ ש ר ש מ ר א ב ו כ ה ש י ל - מ ב י ט ס פ ר ה א י ש ב ג  ל

ר ו כ ע ר ה ב ע ם ב י ק ס ו ע ם ה י ט ר ל ס ה ש ל י ג ר - י ת ל ת ב ו מ . כ ה מ ש א ך ה י ב ס  ת

י ד ח כ ו כ ה ב ר ו ח ם א ת ו ם א י ר י ז ח מ ו ש ר א ו ח א ם ל י ר ז ו ח ם ש י ר ו ב י ל ג  ש

ב ו ר ו ק ר א ת ו ק י ו ח ר ר ב ת ע ו י ה ל ל ו כ . זה י ם ה י ש ע ם מ ב ע ו ד ש ד ו מ ת ה  ל

ם י ע י פ ו ה מ ר פ כ ה ש ו נ ו ע א ה ט ח , ה ם ל ו כ ש ב ג ד ו מ ם ו י י ה ק מ ש א ך ה י ב ס  יותר, ת

, ם ל ו , כ ו ע י ג ה ה ל א ם ה י ט ר ס ל ה , כ ה ר ז ו י מ א ו ו ת ל ע פ ו ת . ו ט ל ו ם ב ו ק מ  ב

, ם י נ א י ר ו ק , ה ם י נ א פ י , ה ם י נ י ס . ה ת י ר ב ת ה ו צ ר א ה ו פ ו ר י , א ב ר ע מ ן ה א מ ק ו ו  ד

ק ו ח ר ח ה ר ז מ ת ל ת ם ל י נ ה ש מ ר כ ב ד כ י פ ק ל מ ב י ט ס פ ע כי ה פ ש ו ב י ה ה ל א כ  ו

. ם י ר ח ם א י ק ו ס י ו ע ם הי ה , ל ם ל ו ג ה ו צ י  י

 עבר שלא נקבר
ט ר ס , ה ה ק נ א ל ה א 3 י ל מ " ש ר ת ס נ " . ן ז ו א ת ה ר א ב ס י ל ד ת כ ו א מ ג ו ה ד מ  כ

ל ר ע ו פ י א ס ו , ה ל ב י ט ס פ ר ב ח ט א ר ל ס כ ר מ ת ו ם י י ב ם ר י ח ב ש ה ל כ ז  ש

, ו ג י ר פ א נ ד ב ם ל י ת מ ו פ י י ט ת ש ה כ מ ו ד ת ( מ ס ר ו פ ת מ י נ ו י ז י ו ו ל ת ט ו י ש י  א

ד ח , י ה ק ו מ ה ע ד ר ח ס ל נ כ נ , ש ( ת י ת פ ר צ ה ה י ז י ו ו ל ט ם ב י ר פ ס ת ה י נ כ ו ש ת י ג  מ

ל ת ש ו י ט ר פ ך ה ו ת ץ ל ר ו י פ ר ו ת ס י ם מ ל צ ם ש ה ר ל ב ת ס ר מ ש א , כ ו ת ש ם א  ע

ה ד ב ו ע ם ה צ ע ט ל ר ה פ מ ו א ה מ ר ו א ק ן ל ה ב ת ש ו ט ל ם ק ה ח ל ל ו ש , ו ה ח פ ש מ  ה

ר ת ו ד י י ר ט מ ה ש מ . ו ם ר ב ל ע ם ע י ג ל ו א , ו ם ת י ל ב ת ע י פ צ ן ת מ ז ל ה ש כ י  ש

א ו ה ה ו מ ת א א ה ז ש ו א ע ו ע ה ו ד ר מ י ב ס ו מ נ י י א ו מ ס ם ה ל צ ה ה ש , ז ל כ  מ

ה ר ז ) ח י י ט ו ל א א י נ ד ר ( ו ב י ג ת ה ם א י ל י ב ו ה מ מ ש א י ה ש ג . ר ג י ש ה ש ל ק ב  מ

ן ו פ צ ם ה י ר ג ה מ ן ה ם ב ו ע ו ל י ה ם ש י ס ח י ה , ו ח ו כ ש ש ל ק י ב ו ש ת ו ד ל ל ימי י  א

ם נ י א , ש ה ל א ת ה ו נ ו ר כ י ז ם ה ת ע ו ד ד ו מ ת ה . ה ו רי ל הו צ ו א ד ב ע ם ש י י א ק י ר פ  א

י נ פ ת ב פ ש ו , ח ה ח פ ש מ ת ה ו ו ל ת ש ן א י ט ו ל ח ה ל ר פ , מ ה ח ו נ ו מ ם ל י נ ת ו  נ

, ם לכן ד ו ה ק ר י כ א ה ל ל ש ע ב ל ה ו ש י פ ו א ם ב י ד ד ) צ ש ו נ י ט ב י י ל ו ׳ ז ) ו ת י י ע  ר

, ה ק נ א ה ר ב ב ו ד מ ר ש ח א . מ ם ה י נ ל ש 2 ו א - ן ה ם ב נ ל ב ו ש ס ח ת י ה א נ ש מ  ו

, ט ר ס ר ה ו ב י ל ג ו ש י ש ע , כי מ ר ת ו ה י ב ח ר ת ו פ ס ו ה נ כ ל ש ן ה י י נ ע ל ה כ ש ל  י

ב ר ע מ ס ה ח ל י ה ש א ו ב א ב ל ם א נ י , א ה ט ו ה ת ר י פ ו ר י ת א ו ב ר ת ל ל מ  ס

. ם י ת ר ש מ ר ל ג א ד מ י מ ו ת ה ב א ר , ש י ש י ל ש ם ה ל ו ע ל ה ה א ר ו א כ ת ל ב ר ו ת מ  ה

י י ח ס ב ר ע א ר ו י זה ז ה - מ מ ו ל ע ת ן ה ו ר ת ר פ א ש ט נ ר ס ף ה ו ד ס ע ה ש ד ב ו ע  ה

ס ר א ר ה ו ק מ ד ש ו ש ח ו ל ל י פ ר א ת ו מ , ו ה ל א ן ש מ י ס ע - ב ו ד מ ה ו ח פ ש מ  ה

ת מ צ ו ת ע ה א ר י ב ג ק מ , ר ו כ ו ת ב ב א א ה ש ו נ ה ש מ ש א ב ה ו מ צ ה ע ח פ ש מ א ב ו  ה

ם י ט ר ס ת מ ו ח ם פ י י א מ ק ו פ ו א ה מ ר ו א כ א ל ו ה , ש ו ל ו ט כ ר ס ל ה ר ש ס מ  ה

ת ו פ י ר ח ם ב ה ל מ פ ו ו נ נ י ה א י י נ ה ש ב ש ח מ ל ב ב , א ה ק נ א ל ה ם ש י מ ד ו  ק

, ו ל ת ש י ת ר ב ח ת ה ר ו ק י ב  ה

. ס ד ד נ ם ו י ק ו ס ו , ע ה ק י ר מ ע א ק ל ר ם ע ע פ , ה ר ח ג א ו ס ת מ י פ ו ר י ה א ט ר ח  ב

ם ג ר ת י ל ל ו ר א ש פ ת א י ר ב ע . ב ש ד ח ו ה ט ר ם ס א ש ו Don't c ה o m e Knocking 

ה כ ה ז ב ה ש ב י ב ס ר ל ז ו ס ח ר ד נ . ו ״ ח ו מ ת ה ל א ב ל ב ל ת א ״ ו ל ת נ ו ו ת כ  א

ו מ ע י ש א ט י ר ס ת , ה ד ד א פ ס ש ס ל , ו ת י ר ב ת ה ו צ ר ב א ר ע , מ ה ל ו ד ה ג ל י ה ת  ל

, ה ז ר מ ת ו ד י ו ע , ו ״ ס ס ק ס ט י ר פ " , ת ו ל ו ד ג ו ה י ת ו ח ל צ ה ת מ ח ל א ד ע ב  ע

ד י ק פ ת ע ב י פ ו ה ת ל מ ד ו ק ם ה ע פ ב ב ר י ס , ש ד ר א פ ת ש ג א י ש ה ח ל י ל צ  מ

. ה ע ו ש י ה ה א א ב ן ל א כ ל מ ב . א ש ד ח ט ה ר ס ן ב ק ח ש ם כ ב ג כ כ , ל י ש א ר  ה

ם ו י ש ל ה ב ט ר ס ש ה ט ו נ ) ש ד ר א פ ש ן ( ק ד ז ם מ י נ ו ב ר ע ב מ כ ו ל כ ר ע ו פ י ס  ה

ת ח ם כי א ה ש ל ג , מ ה נ 3 ש ה 0 ש ז ג א פ ל ו ש מ ת א ר א ק ב ר ל ז ו , ח ה ב י  ס

א צ ו י , ו ה לו ר פ י א ס ו ל ל י פ א ו בן ו ה ל ד ל ם י י ר ע ו ס ו ה י ר ו ע נ ר ב י כ ה ם ש י ש נ  ה

ע ס מ ך ל פ ו , ה ו נ מ ז ם ב ת ו ח א נ ז ל ש ר ע פ כ י ל ל ו א ן ו ב ה ה ו ש א ת ה ש א פ ח  ל

ת ו ז ו פ ת ו ו ר י י נ א ש מ ו ד ג א ו ל ע מ ס מ . ה ן י י נ ת ע ר ס ת ח ו מ ל ד י ש ג ל ט ס ו  נ

ד י מ ס ת ר ד נ ו ו ה ש ק י ס ו מ ג ה ו ס ב ( ר ע מ ח ה ס ו נ ת ב ו מ ו ג ת ע ו ד ל , ב ת ו ר ת ו י  מ

 JJ סינמטקן
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 גיים גיימגש

 חיבב, כבר בסרטיו המוקדמים), והרבה נופים צחיחים, מרהיבי עין
 ומצולמים להפליא. צוות השחקנים שאסף ונדרס לצורך המעשייה הזאת,
ט (זוכרים את גיבורת ״מזימות בינלאומיות״ ו׳׳חופי נ י י י ט ד  שנע מאיב מ
, נאלץ להסתפק ת ו ם ר י ט ג ועד ל נ א , מג׳סיקה ל י ל ו  הכרך״׳) ועד לשרה פ
 בסקיצות של דמויות בלבד, כי תפקיד בעל בשר של ממש לא הוכן לאף
 אחד מהם. אפשר, אם מתעקשים, לראות בסרט גירסה רגשנית של הבן
 האובד החוזר הביתה לעת זיקנה, מכה על חטא, ובסופו של דבר אפילו
 זוכה למחילה שלכל הדעות אינו ראוי לה. הצרה היא, שכל החזרה הזאת
 בתשובה היא בסך הכל עוד ביטוי לאגוצנטריות החולנית של הדמות

 המרכזית ולא יותר מזה.
 כמעט אותו סיפור, מסופר בנוסח
 שונה לחלוטין, מביא ג׳ים ג׳רמוש
 ב״זרי פרחים שבורים". גם כאן הדמות
, ( י  המרכזית הוא גבר מזדקן(ביל מארי
 שעשה הון בהיי-טק, כל חייו היה
 דון ז׳ואן שדילג מאשה לאשה, ועתה,
 כשהוא עייף במקצת, ובת זוגו
 האחרונה אחה את חפציה ועזבה
 אותו, הוא מקבל מכתב אנונימי
 שממנו הוא מבין כי אחת הנשים
 שחלקה עמו את מיטתה לפני עשרים

 שנה ילדה לו בן, והבן הזה יצא לחפש אחריו. מסוקרן ומבוהל גם יחד
 הוא מנסה לנחש מי האשה, ובהמרצת שכנו הוא יוצא לפגוש את אלו
 שהכיר באותה שנה גורלית ומאז ניתק איתן כל קשר. המסע הזה לתוך
 העבר, עשוי באירוניה דקה בחוש הומור נפלא, אבל גם בהרבה חיבה
 וחוכמת חיים, מוביל למפגשים מרתקים, כל אחד שונה ממשנהו, ומתוכם
 מצטייר חתך של אמריקה בצורת קריקטורות מוצלחות, מזוויות שונות
 וממעמדים חברתיים שונים. מאריי, בתפקיד הראשי, מושלם באיפוק

 המוחלט שלו, בתגובותיו המינימליסטיות, במבטים הקטנים, בהרמת
 גבות, בהנפת אצבע או בהטיית ראש, המביעים יותר מעשרה מונולוגים
, כאהובותיו ן ו ט נ י ו ז ה ס ד ל י ט , ג׳סיקה לאנג ו ן ז ט ן ס ו ד  רצופים, ואילו ש
 לשעבר, שכל אחת מהן פנתה לדרך חיים אחרת, תומכות בו בנאמנות.
 זה הסרט המסחרי והקונבנציונלי ביותר שעשה ג׳רמוש עד היום, אם כי
 גם בקונבנציות האלה הוא מחטט בקצוות הלא-שיגרתיים ושם לב
 לפרטים שרוב הבמאים האחרים מדלגים עליהם, ואולי זאת הסיבה שגם

 ההצלחה המסחרית מובטחת.
 עבר מסוג שונה חוזר להכות גם בגיבור של ״עבר אלים", מין מערבון
. י מאן נ ו ת נ  מודרני שמזכיר לעיתים כמה מן המערבונים שעשה בזמנו א
 עלילתו של הסרט מתרחשת בארצות
ד י ו ו י י  הברית למרות שהבמאי ד
ג הוא קנדי, והסרט התקבל ד ב נ נ ו ר  ק

 רק אצל חלק מן הביקורת בהערכה
) הוא ן ס נ ט ר ו גו מ י ו  רבה. טום סטול (
 ראש משפחה מסור ונאמן, מחזיק
 מזנון בעיירה אמריקאית שממש
 נשלפה מן הארכיון. הוא נשוי ואב
 לשניים. יום אחד נכנסים שני ביריונים
 למזנון שלו, מבקשים לקחת את
 כספו, והוא כמעט נכנע להם, אלא
 שבאותו מהלך הם גם מתעללים במלצרית, ואז, בכמה תנועות מהירות
 של מקצוען ותיק, הוא מחסל את שניהם. הפתעה ראשונה. העיירה כולה
 חוגגת את בנה הגיבור שהציל אותה מן הפולשים המסוכנים. כמה ימים
 לאחר מכן מגיעה למקום מכונית שחורה ומאיימת, ובתוכה ברנש מצולק
, מפחיד עוד יותר מקודמיו, ושני שומרי ראשו. הברנש טוען ( ס י ר א ד ה א ) 

 כי סטול היה פעם גנגסטר סדיסטי, ובהתנגשות ביניהם גזל ממנו אחת
 משתי עיניו. עכשיו הוא מבקש לחסל את החשבון. סטול מכחיש, מתאפק
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 בדרכו האחרונה
 ההפתעה היחידה והסרט היחיד שלא עורר כמעט חילוקי דעות
 הוא ״מותו של מר לאזארסקו״ של הבמאי הרומני קויסטי פויו
 (סרטו הראשון, "הסחורה והממון״, הוצג בסינמטק תל אביב לפני
 שנתיים). סיפור פשוט על גבר ערירי באמצע שנות השישים לחייו,
 החי לבדו עם שלושת החתולים שלו, מפריז בשתייה, מזניח את
 עצמו, עד שערב אחד הוא מרגיש לא טוב. הוא מזמין אמבולנס,
 האמבולנס מתמהמה, והוא קורא לשכניו שיעזרו לו בינתיים.
 האמבולנס מבושש להגיע, אבל לבסוף אוסף אותו, ובמשך כל
 הלילה הוא נודד בין בתי החולים של בוקרשט. מצבו הולך ומתדרדר,
 ובכל מקום מוצאים סיבה מדוע צריך לשלוח אותו הלאה, מדוע
 אי-אפשר לטפל בו, ובכלל, בכל פעם נשמעת מחדש הרטינה
 שבעצם הוא עצמו אשם במצב שבו הוא נתון, אז מה יש לו בכלל
 להלין? לא שמסרבים לטפל בו, אבל יש חוקים וכללים שצריך

 למלא אחריהם לפני שמתחילים בטיפול.
 למרות שמדובר בסרט בן שעתיים וחצי, שמצולם כמעט כמו סרט
 תיעודי, אין לכל אורכו אפילו מעידה אחת, ניסיון אחד לפתור
 מצב דרמטי בצורה שרירותית, או להפוך מישהו מהדמויות לנבל
 מוחלט באורח פשטני. זאת תמונת מצב אנושית שמזכירה באירוניה
 העצובה שלה ובטון שבו משתמש פויו, את ״מעון הלילה״ של
 גורקי, והפרס שהוענק לו, במסגרת ״מבט מסוים״, היה היחיד

 שלווה במחיאות כפיים של כולם, מכל הלב.

 הנה כמה מדבריו של קריסטי פויו על סרטו:
 ״תמיד הערצתי את מחזורי הסרטים של אריק רוהמר, וחלמתי
 על תשובה רומנית ל׳סיפורי המוסר׳ שלו. החברה שהקמתי(סרטי
 ״מאנדראגורה״) תפיק, כך אני מקווה, שישה סיפורים מפרברי
 בוקרשט שכולם עוסקים באהבה: אהבת הזולת, אהבת גבר לאשה,
 הורים לילדים, אהבת קריירה, ידידות אמיתית ותאוות בשרים.
 לסרט הראשון חיפשנו במשך חודשים את הטון הנכון כדי לתאר
 את תהליך היעלמו של מר לאזארסקו מבין החיים. הסרט מדבר
 על מציאות שבה אהבת הזולת אינה קיימת, ואיש אינו שש להושיט

 עזרה לנזקקים״.
 ״אפשר ללמוד מעט מאוד על מר לאזארסקו מן הסרט. ההתנהלות

 שלו, הלבוש המרושל, שלושת החתולים שמחלקים איתו את
 הדירה, אלה הם כמה סממנים ראשונים. אחר כך לומדים שמדובר
 באחד מאותם אנשים עקשנים שאינו מוכן לזוז מן הדעות הקדומות
 שלו. הוא אינו קורבן של גורל אכזר, אבל הוא ימות כשכולם
 סביבו אדישים לגורלו. זאת הבדידות של הסוף, כי הרי לא משנה

 אם אתה גיבור או קבצן חסר בית, בסוף אתה תמיד לבד״.
 ״יש משהו איטי, מין נמנמת שמאפיינת אותנו, הרומנים. במקביל,
 אפשר לומר שאנחנו אמנים בפיתוח דיאלוג של חירשים. וזה יוצר
 לעיתים מצבים משעשעים שמפוזרים לאורך הסרט. אני עוקב
 אחרי בן אדם שנפרד מן החיים, כאשר אוצר הביטויים שלו הולך
 ומתדלדל, נעשה בנאלי, שיגרתי ומבולבל יותר בכל תחנה נוספת

 שלו בדרך אל הסוף״.
 ״בתי החולים הם במידה מסוימת מיקרוקוסמוס אכזרי של החברה
 שבתוכה אנחנו חיים. הרופאים שעובדים במשמרות הלילה נדרשים
 לראות מן הערב עד הבוקר עשרות חולים שונים, ומצפים מהם
 שיפיחו בכל אחד מן החולים האלה אמונה בחיים. איך אפשר
 לדרוש דבר כזה? גם אילו היו מלאכים משמיים היו מתקשחים
 עד מהרה מול כל הסבל הזה. מובן שבית חולים, עם כל מה

 שמתרחש בו, הוא תפאורה אידיאלית לקומדיה אנושית״.
 ״הזמן האמיתי של העלילה הוא בערך 6 שעות, הסרט נמשך
 שעתיים וחצי. אין דרך להציג את הכל בזמן אמיתי, הרי עצם
 המלאכה של הבמאי היא לבחור בכל פעם את הזווית שהוא רוצה
 להראות ואת הדברים שאליהם הוא חייב להפנות את הגב והוא
 רוצה להסתיר. הסרט לא יכול היה להיות קצר יותר, כי ביקשתי,
 באמצעותו, להעביר את הצופה דרך כל השלבים שעובר מר
 לאזארסקו בדרכו האחרונה, מאירוניה ולרחמים, מזעם לתיסכול,

 ובסופו של דבר לחידלון״.
 ״אני אוהב להחזיק את המצלמה ביד ולהגיב מהר ככל האפשר לכל
 מה שקורה סביבי. אני אוהב לדעת שהצופה מרגיש בנוכחותה של
 המצלמה, במיוחד במצבים שבהם היחסים בין הדמויות אינם
 קיימים בעצם. המצלמה צריכה תמיד למצוא את המקום שממנו
 היא משקיפה בנעשה, ולהותיר לצופה את המרחק ההולם כדי

 להשאיר מקום לדמיון להשלים את מה שמראה התמונה״.
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ס ח י י ת , מ ם ם ש ל ו א צ ל ת ש ו ר מ  ל

ם י ר ו צ א י ם ל ם ה י נ י ד ב ת ש י ל ג ת  ל

ה י פ א מ ל ה ה ש ד י ו ש , א ם י ד ו מ  ח

ר ו ד י ב י ה ק ס ך ע ו ת ק ב ו מ ה ע ע ו ק  ת

פ ו ק ס ר ב ב ו ד ו מ ל י א , כ ם י י א ק י ר מ א  ה

ת מ א ג ב י צ ה ח ל ר ו נו ט , אי י מ ו א ל נ י  ב

ם י י נ ש ת ה ך א פ ו ה ן ש ו ר ש י כ ת ה  א

ם ת ד י ר י ן ש א כ מ ו ) ך ל כ ם כ י ח י ל צ מ  ל

. קווין ( ך ל כ ת כ ר ר ח ס ה מ ל ו ד ג ן ה  מ

ם י מ ל ג מ , ש ' ת ד י ן פ י ל ו ק ן ו ו ק י י  ב

ק ל ח ת ה א א ק ו ו ם ד י ש י ג ד , מ ם ת ו  א

ת א א ל ד ו י ק פ ת ב י ש ט מ ר ד  ה

ם ת ו ה א ת ל ע ה ת ש ו נ ר ד ב  ה

ם י א מ ב ן ה , מ ן א י ו ג א , ו ם י ק ח ש  ל

ל דורו, ם ש י י ר ו ק מ ה ם ו י מ כ ח ו ת מ  ה

ה א ר נ ט ש ק י ו ר ך פ ו ת ד ב ו ב י א ך ל ל ו  ה

ת ו צ ל ח ש מ ו ב ל ה ל ס נ א מ ו ו ה ל י א  כ

ך. ע אי ד ו ו י נ י א ת ו ו י ר ח ס  מ

ף י ס ו ה ר ל ש פ ת א ר ח ך כזו או א ר ד ב  ו

ט נ ן ס א ס ו א ל ג ו ש ט ר ת ס ם א  ג

א ו ״ ה ם י נ ו ר ח ם א י מ י ק הזה. ״ ר פ  ל

ם י נ ו ר ח א ו ה י י חי מ י י ל ש פ ו ד ח ו ב י  ע

ת נ מ ת מ מ י ש נ פ ט קוביין, ל ר ו ל ק  ש

ת י ת ו ז ה ח י ו ו . ח ם י מ ל ס ר ש ת  י

ם ל ו צ , מ ת ו נ י ח ה ב ב ר ה , מ ה מ י ש ר  מ

ן י ע , מ ע ב ט ב ה ל ה ב ק י ר ו ה מ ז ו ח א  ב

א ל ן ש ו מ ה י ה ל י ל ר א ו ד ד ל פ ס  ה

ם ע ם ו ת ח ל צ ם ה ד ע ד ו מ ת ה ו ל ע ד  י

ם ל ו ע ו מ ח י ל צ א ה ל , ו ם ד מ ע  מ

, ם ב י ב ה ס ר ב ח ם ה י ע ו א ר ר כ ש ק ת  ל

ה נ ו מ ו ת מ ל כ י ח ת מ , ש ט ר ס  ה

ן י ח ל מ - ר מ ל ז י ש ד מ ת ל י ט ס י ל א י  ר

ד ח ם י ם ג י מ ס ה ל ו ו ה ו כ ל א ה  ש

ם , ע י ט ס י ל א י ר ו ת ס ו י ה ה ל ג ר ד ה ך ב פ ו ה ך ו ל ו , ה ו ת ע ל ד ו ע ת ו ו א ר י ב ע  ה

ל ד ג ך ו ל ו ק ה ת ם נ ע ת ו ו נ ו ט ש ב ת מ ו ד ו ק נ ן מ מ צ ל ע ת ע ו ר ז ו ח ת ש ו נ י צ  ס

ד ו ב א ר ה ו ד ת ל י ש פ ה נ ב ר י ש ק ח י ש . מ ה י ל א י ת ר ו י ה ל ל ו כ י ה ש ל מ ם כ  ע

, ודאי ( ר ב ע ם ב י ר ח א ם ה י ד ו ב א ם ה י א ק י ר מ א ת ה ו ר ו ד ן ה ל מ י ד ב ה ל ה ( ז  ה

, זה ם י ר ח א י ה ב ג . ל ה י ל ן א ו ו כ ת ט מ נ ן ס א ו ו ת ש י ש ג ר ה ה י ו ו ח ף ב ת ת ש  י

ר ת ו ם י ת ו ן א י י נ ע א י ל ט ש י ו ס מ ל ו פ ר ו ע ם מ ל ו ע ך ה ו ת י ב ד מ ר ל ק ע ע ס  מ

. י ד  מ

 החטא ועונשו
ש ח ר ת ן מ ל די א ו ל ו ש ש ד ח ו ה ט ר . ס ן ו פ צ י מ ר ו ס י ד י ב ל , מ ש נ ו י ע ל א ב ט ח  ה

ם כי , א ו ת ב ו ה ק א ר ו ו י י ת נ ש א ט ו א נ ו ה ה ש נ ו ש א ם ר ע , פ ן ו ד נ ו ל ו ב ל ו  כ

ת י ר ו ק מ ת ה י נ כ ו ת , ה ק ו י ד ן ה ע מ  ל
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ל ש ל ב ב , א ת י ב ו ב ת ו ם א ל צ ה ל ת י י  ה

ל ק ת ן נ ל ם א , ג ן כ ב ( י צ ק ת ת ו י ע  ב

ד י מ ע ם ה , ש ן דו נ ר ללו ב א ע ו ) ה ה ל א כ  ב

. ה צ ר ה ש ל מ ו כ ת ו ש ר י ל ס - י ב - י ב  ה

" ק ח ש י ת מ ד ו ק נ , ״ ה א צ ו ת  ה

ת י ט י ר ה ב ס ר י ן ג י ע  (Matchpoint), היא מ

ה ת ו א , ש " ת ו ל ת ק ו ר י ב ע ם ו י ע ש פ ל ״  ש

ם ו ש ה מ ב ת ר ו נ ק פ ס ם ב י ט י ר ב ו ה ל ב י  ק

ו ל י א , ו ה ב ם ש י פ ו י ז ו ב נ י ח ב ה  ש

ו ל י א , כ ת ו ל ו ל י ה ו ב ל ב י ם ק י א ק י ר מ א  ה

י נ ע ו צ ק ס מ י נ ן ט ק ח . ש ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ה ב ר י ו ו ח ה ו ש ת ל ו ד ג ן ל ל ר א ז  ח

ת ר מ צ ס ל פ ט ם ל י י ו כ י ו ס ן ל י י א ע כ נ כ ת ש ה , ש ( ס ד י י א מ - ס י ן ר ת נ ו ׳ ג ) 

ם , ש ר א ו פ י מ נ ו ד נ ו ן ל ו ד ע ו מ ך ב י ר ד מ ש כ מ ש ר ל ב ו , ע ט ר ו פ ס ל ה ה ש ה ו ב ג  ה

pooj'o 4) 



 זה למעשה הסרט הראשון של עמוס גיתאי הזוכה לפרס רשמי של
 פסטיבל מוביל. כי בסופו של דבר, פרס המישחק שהוענק לחנה לאסלו
 מקרין גם על הסרט עצמו, שלדעת רבים הוא סרטו השלם ביותר של
 גיתאי מאז ״כיפור". כדרכו, זה שוב מבט על המצב הנתון במזרח התיכון,
 אלא שהפעם יש גם השלכה אנושית מודגשת מעבר לניתוחים הפוליטיים
 ולסוג מסוים של מניפולציות רעיוניות שהוא נוקט בקביעות בסרטיו.

 הסרט מתרכז בשלוש נשים. רבקה (נטלי פודטמן), אמריקאית שזה עתה
 נפרדה מבעלה הישראלי, חנה (חנה לאסלו), שנוהגת במכונית של חברת
 הובלה במקום בעלה וצריכה להגיע לאיזור הסחר החופשי שבקצה השני
 של ממלכת ירדן, קרוב לגבול בינה לבין עיראק, כדי לגבות שם חוב
 שמגיע לבעלה, ואשה שלישית, פלסטינית בשם ליילה (היאם עבאס)
 שהן פוגשות שם, המסבירה להם שבעל החוב, השותף של בעלה, אינו
 נמצא במקום, ושלושתן יוצאות יחד בעקבותיו. המפגש בין השלוש הוא,
 מדרך הטבע, סמלי. כל אחת מייצגת בעצם את האומה שאליה היא
 שייכת, וגיתאי מוביל את הסרט למסקנה הסופית, שגם אם הן אינן
 מסכימות על שום דבר, על הישראלית והפלסטינית לדבר ביניהן, ואילו

 לאמריקאית אין מה לעשות באמצע.

 מדבריו של עמוס גיתאי בקאן:
 ״במזרח ירדן קיים איזור שהוא לצורך סחר חופשי, אין שם מיסים או
 מכסים. באים לשם מעיראק, מסוריה, מערב הסעודית וגם מישראל, כדי
 לסחור, לקנות ולמכור רכבים. מה שמעניין אותי הם כיסי החופש האלה,
 שבהם יכולים אנשי האיזור לפגוש זה את זה. מעניין אותי לעקוב אחרי

 המפגשים האלה במישור האישי, לאו דווקא הפוליטי״.
 ״הגבולות הם חלק חשוב בסרט, משום שבמזרח התיכון, הגבולות הפיסיים
 האלה מובילים בסופו של דבר לגבולות מנטליים. הגבולות, מי חוצה
 אותם, איך חוצים אותם, ומה עובר דרכם, מעניינים אותי במיוחד. בסרטי
 הקודם, 'הארץ המובטחת', היה סחר בנשים מעבר לגבול מצרים וישראל.

 בסרט הזה, זאת מכונית שחוצה את הגבול בין ישראל לירדן״.
 "בחרתי בנשים לדמויות המרכזיות, כי גברים בעולם שלנו הם גנרלים,
 מצביאים. ההישג הגדול שלהם הוא שהם הצליחו לשמר את המלחמה
 במזרח התיכון, בלי שום שינוי, במשך כל כך הרבה שנים. אולי הגיע
 הזמן שנשים תיקחנה את המושכות לידיים. אולי תהיה להן גישה אנושית
 והגיונית יותר לכל המצב. אם כי איני רוצה להפליג באידיאליזציה של

 המין הנשי, גם הן מסוגלות לחסל ולרצוח. כל אחד מאיתנו יכול בתנאים
 מסוימים להיות מלאך או מפלצת. אבל נדמה לי שהנשים, שעדיין סובלות
 היום מאפליה מינית, מסוגלות לפעול כגורמים חיוביים. לא משום שניחנו
 ^DNA שונה, אלא בגלל המצב החברתי הנתון. אולי העובדה שלא זכו
 להיות המכריעות בעמדת כוח מאפשרת להן נקודת מבט יצירתית יותר
 על מה שקורה סביבן. נשים עשויות להיות גורם חיובי, בתנאים מסוימים".
 "זה לא רק הסרט הראשון שלי בירדן, זה הסרט הישראלי הראשון
 אי-פעם שצולם בירדן, בשיתוף עם רשות הקולנוע שם. אין הסכמים
 בין שתי המדינות בעניין הזה, אבל הירדנים עזרו מאוד להפקת הסרט.
 הם שיתפו פעולה לכל אורך הדרך, גם לאחר שהסברתי להם שאינני
 מתכוון לצלם אתרי תיירות לפרסומת, ואני מעדיף דווקא את המראה
 של תחנת דלק על אם הדרך. הם לא התערבו בתוכן, וסיפקו לנו כל מה
 שביקשנו. בהתחלה הייתה כמובן מידה של מתח בין הישראלים לירדנים
 בצוות ההסרטה, אבל עד מהרה היחסים התחממו. בעיני, ההסרטה הזאת
 היא דוגמא לדרך שבה אפשר לחצות גבולות. בשבילי זאת הייתה חוויה״.
 "לא צילמתי עתיקות, כי אני רוצה להראות את המציאות העכשווית של
 ירדן, של וישראל ושל פלסטין. אני חושב שיחסים אפשר להקים רק
 בסביבה מודרנית. דבקות בעבר ארכאי רק מחזקת את העמדות הלאומניות,

 כל צד כבול לגישה הקנאית ולפולחנים העתיקים שלו".
 "בסרטים האחרונים שלי אני מנסה להדגיש יותר את הצד האנושי של
 הדמויות שלי, להתייחס למורכבות ולניגודים שבכל אתת מהן. הגישה
 של הצופה אל הדמויות היא קלה יותר. כל אחת מהן מסוגלת לאהוב,
 לשנוא, לכעוס, להתרגז, להסתייג או לחבק. הסרט משתדל להתייחס

 בחיבה לכל הדמויות שבו".
 "חמישים שנה אחרי ששרפו והרגו מיליוני אנשים באירופה, למדו שם
 שמותר ללא להסכים זה עם זה, אבל אין צורך להרוג אחד את השני.
 נדמה לי שבמזרח התיכון לא הרגנו, יחסית, כל כך הרבה כמו באירופה,
 ולא עוללנו מה שהם עוללו שם. אבל הגיע בהחלט הזמן שנבין, כי חילוקי
 דעות בינינו מותרים בהחלט, אבל אין צורך לנהל מלחמות כדי למצוא
 להם פתרון. אין חובה להקים חברה אחידה באיזור, ואין שום סיבה
 שנוותר על זהותו התרבותית של כל אחד מאיתנו. גם אם יבוא שלום,
 ברור שיישארו עדיין חילוקי דעות. בגרות, פירושה להגיע לעמק השווה

 בלי מלחמה, זה נכון ביחסים אישיים וגם ביחסים בין אומות״.
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ו גוד) שמכניס אותו לחברה הגבוהה, הוא מתחתן י ת א מ ) ר ב  הוא מכיר ח

 עם אחותו של החבר (אמילי מודטימד), אבל אינו יכול להתאפק ומנהל

ל אותו חבר (סקדלט יוהנסון). כאשר הרומן  רומן עם אהובתו לשעבר ש

, ומצליח ח את אהובתו צ ו  הסוער מעמיד את נישואיו בסכנה, הוא ר

 להינצל מן העונש המגיע לו, משום שמשטרת לונדון היא עילגת מכדי

ד פוגש את ג׳יימס קיין בסרט שחסר את ו א ו ו  לפענח את הפשע. נואל ק

ת הרגשות של השני, העלילה ר ע  הרהיטות הצינית של הראשון ואת ס

 תפורה בחוטים גסים, ואולי הבעיה החמורה ביותר, אלן, שמכיר טוב

ל  כל כך את אמריקה ואת לבטי הנפש המאפיינים אותה, מסתכל ע

 הבריטים בעיניים של תייר המחקה

 עגה מקומית, ומעצב טיפוסים שדלה

ל אחרים. ם ש י ר פ ס מ ת ו ו ז ח מ  מ

 שחקניו מתקשים לפענח את הדמויות

ל ממש,  ולהעניק להם נשמה ש

ות במקום ז  ומסתפקים גם הם בפו

 בתפקידים.

ר מכן. ח א  החטא והעונש המיידי ל

ן מודרני, אחרי הסרטים  עוד מערבו

ב ת ל מ ו ש ת  של ונדרס וקרוננברג. ל

 כל אלה שהספידו את הז׳אנר. גישה

 שונה לחלוטין לחטא ועונשו, או לייתר דיוק - החטא וכפרתו, שמקורה

 ככל הנראה בזהות התסריטאי המכסיקני גיארמו אדיאגה, מחבר ״שלוש

ן כבמאי של השחקן ל מלקיאדס אסטרדה״, סרטו הראשו  הלוויות ש

 האמריקאי טומי לי ג׳ונם. ג׳ונס, שמופיע בסרט בתפקיד הראשי, מגלם

 מנהל חווה בגבול שבין טקסס למכסיקו, המעסיק, כמו רבים שם, פועלים

ו את הגבול בלי אשרה ובלי רישיון עבודה. יום אחד צ ח  מכסיקנים ש

 נמצאת גופתו של אחד הבוקרים שעובדים אצלו מנוקבת בכדורים, ואיש

 אינו יודע כיצד זה קרה. השריף ומשטרת הגבולות אינם טורחים לחקור,

, ו י ו ן מ ! ע 9 ״ ד ו ״ ה ״ ל ו ד נ ו נ n ״ r t x 

ס ר פ n ה x ת ו ש ע ר ל ו ב ע י י ש נ פ י ל  כ
n ׳ x p n n x n ה ׳ ג ו ל ״ ר ס ל ה ׳ ש ש י ל ש  ה

ה מ ג ו ו ד נ 1 ו © נ ו ש ע ב ל ו ש u ס r s n ם ל  ש
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 בסופו של דבר הם הרי מנסים להדביר את התופעה ולמנוע השגת גבול

 בלתי-חוקית בכל האמצעים, כולל אלימים, ואם מישהו לקח את החוק

 לידיים, מבחינתם, שיהיה לו לבריאות. היחיד שאינו מוכן לעבור לסדר

 היום הוא מנהל החווה, ומשמתגלה לו זהות הרוצח, הוא לוכד אותו, לפי

 מיטב חוקי המערבון הקלאסי, וגורר אותו במסע ארוך וכמעט סוריאליסטי

ל קורבן הרצח, לקבור אותו שם כדת  לקראת סופו, עד למקום הולדתו ש

 וכדין. המחצית הראשונה משתמשת שלא לצורך בנראטיב מבולבל בכוונה,

 שבו הסדר הכרונולוגי עומד על הראש, כצפוי כאשר מדובר בתסריטאי

2 גרם", ועוברת לקראת המחצית השנייה לסיפור ליניארי קלאסי 1 " ל  ש

 שמובל במסלול מוזר ובלתי-צפוי,

 עם צילומים מרשימים ביותר של

ס מנגס הבריטי, המאחדים את י ו  י

 הסיפור ואת הרקע ליחידה אחת כמו

ל ם הישנים ש י נ ו ב ר ע מ  במיטב ה

 הוליווד.

 עדיין במכסיקו, סרט שהיה מעורר

 שערוריות לפני שנים מעטות בלבד

 והפעם עבר בשקט כמעט מוחלט,

ם ל ו ע ת ב ז ח ו א ת ה ו ש י ד א  ראיה ל

ע עוד משום ת פ ו  הקולנוע שאינו מ

ל הבד, שמו של הסרט המכסיקני הזה הוא ״הקרב  חריג שיראו לו ע

 בשמיים״, והבמאי הוא קארלוס רייגדאדאס. סרטו הראשון של רייגאדאס,

 ״חאפון״(japon), זכה לקבלת פנים נלהבת, והתלאות שעבר הסרט החדש,

 שממשלת מכסיקו סירבה לתמוך בו בעקשנות, העניקו לו ממד של ״סרט

 שקללה רובצת עליו״, אחד מאלה שהביקורת רואה חובה לעצמה להציל

 מתהום הנשייה. כמו בסרט הראשון, גם הפעם כל קשר בין השם לבין

ו הוא מקרי בהחלט. שלא כמו הסרט הקודם, הפעם כבר מ צ  הסרט ע

 הצילום הראשון צריך להכות את הצופה בהלם. פני גבר בגיל העמידה
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 חסרי הבעה, מתנשם לתוך המצלמה, היורדת בהדרגה על גופו העירום,
 עד שמגיע לאיזור החלציים, שם עסוקה אשה צעירה בהענקת שירותים
 אוראליים נמרצים, מה שמסביר את התנשפות הגבר, המצלמה ממשיכה
 וסובבת את גוף הגבר כדי להראות את פני האשה בפעולה, וגם פניה
 חסרי הבעה, למרות פעילותה. בהמשך מסתבר שהגבר הוא נהג של גנרל,
 שהאשה המוצצת היא בתו של הגנרל, שהגבר הוא איש אמונה המסיע
 אותה בכל דרכיה מסביב לעיר, שבכל חופשה, כשהיא חוזרת הביתה,
 היא פונה קודם כל לבית הפגישות שהיא לא רק שותפה בו אלא גם
 עובדת בו. הגבר, כך מסתבר, עבר זה עתה טראומה קשה, אחרי שתינוק
 שחטף יחד עם אשתו החוקית כדי להחזיר תמורת כופר נפטר, ורגשי
 האשם מכרסמים בו, או כך צריך להבין למרות שהוא מיטיב להסתיר
 רגשות אלה. בהמשך הוא יזכה לעשות אהבה פעמים נוספות, הן עם בת
 הגנרל והן עם אשתו, מין דמות מגושמת, חסרת צוואר, שמזכירה יותר
 מכל את ג׳אבה האגדי מ״מלחמת הכוכבים". בין לבין הוא עוקב אחרי
 הנפת הדגל היומית בכיכר המרכזית של מכסיקו סיטי, ולקראת הסוף,
 אחרי שרצח את בת הגנרל, הוא יוצא למסע כפרה על ברכיו אל כנסיית

 הבתולה מגואדלופ (פולחן מפורסם בעיר מכסיקו), ראשו מכוסה בשק,
 וכאשר המשטרה בסופו של דבר מגיעה אליו, מסתבר שכבד נפח את
 נשמתו. הנראטיב השבור, הסצינות הארוכות מנשוא, ותנועות המצלמה
 היומרניות שמבקשות פה ושם להזכיר את אנטוניוני ב״זהות גנובה" או
 את סרטי המסעות הקלאסיים שמתנהלים ברובם מאחורי הגה ומנקודת
 המבט של הנהג, הם בין הבעיות היותר קטנות של הסרט. יומרני ומתנשא,
 שטוען להתמודדות עם מין, נאמנות, פער מעמדות, פוליטיקה, דת, מוסר,
 מוות ועוד כיוצא באלה סוגיות כבדות משקל, אך כל מה שהוא יכול

 לעשות זה להזכיר את קיומן, אבל לא לדון בהן באמת.
 אם כבר מכסיקו, עוד סרט אחד, "דם", שעשה בחור בן 26, אמאט
 אסקאלנטה, שהיה קודם לכן עוזר במאי של רייגאדאס. מבט מתנשא

 ואירוני על זוג פרולטרי, הוא איש ביטחון במשרד ממשלתי, היא מלצרית
 במסעדה, שאין להם שום עניין אחר בחיים מלבד צפייה באופרות סבון
 ותינוי אהבים. הלעג של הבמאי מתבטא גם בבחירת השחקנים (כמו
 אצל רייגאדאס, גם כאן הם אינם מקצועיים). הגבר פוזל, מתקרח, כרסו
 עגלגלה, האשה צעירה ממנו בכמה שנים טובות, נמוכה, מוצקה, ולא

 משוק הסרטים מגיעים שוב דיווחים חיוביים, היקף
 העסקות עלה, מדווחים שם, שוב נשבר השיא של השנה
 הקודמת. קשה עדיין לנקוב במספרים, עוד לא השלימו
 את כל החישובים, אבל השוק בהחלט מרוצה מעצמו.
 אבל גם כאן, צריך להבין את פרופיל ההצלחה לפני

 שיוצאים במחולות.
 המסחר בסרטים משנה דמות, ואם העסקות פורחות, זה
 משום שהיום קונים סרטים אחרת. הנוסח הישן של
 חיפוש אחרי ״פצצה״ שעבורה מוכנים לשלם סכומים
 נכבדים, ואפילו לרכוש בצידה עוד כמה סרחי עודף
 חיוורים, הולך ונעלם. היום רוכשים מסות. ערכן של
 ספריות סרטים הולך וגדל, ספריות שהממוצע בתוכן
 קובע יותר מכל סרט וסרט בנפרד. האחים ויינשט״ן,
 מקימי ״מיראמקס״, חברת הסרטים המהוללת
 (והמושמצת) ביותר שממנה נפרדו לאחרונה, אחרי שהניחו
 את כל מה שצברו בה בחיקה של אימפריית דיסני,
 ועוסקים עכשיו בהקמת ממלכה חדשה משלהם, ציינו
 בגאווה, תוך כדי הפסטיבל, רכישה של כמה ספריות
 סרטים קיימים, והספריות הללו, מחירן הולך ומאמיר

 מדי שנה.
 אחת העסקאות היותר מדוברות שנחתמו בשוק הייתה
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 קשורה למכירה ולהפצה מחדש של כל סרטי הבמאי
 הצרפתי המנוח לואי מאל. רכישת סרט בודד הפכה למושג
 בלתי-קביל, ואם כבר מוצאים משהו שמעניין במיוחד,
 הוא נחטף עד מהרה על-ידי חברות ענק (בחלקן
 חברות-בת של אולפני הוליווד, אבל לא רק), ומצבם של
 סוכנים קטנים, ״סוכני בוטיק״ בעבר, ניגשה קשה ומסובך
 עוד יותר. "קשה לקנות, ועוד יותר קשה למכור״, מספר
 סוכן בריטי שעבד בעבר אצל חברות גדולות יותר, החליט
 בשלב כלשהו להיות עצמאי, ומגלה היום שכל הסחורה

 שפנויה עבורו היא רק פירורים בשוליים.
 דוגמא? סרט בשם "חג מולד שמח״. הפקה אירופית יקרה
 מאוד (לא ביחס להוליווד), עלתה בסביבות 18 מיליון
 אירו. שיחזור אירוע מיוחד בחג המולד הראשון במלחמת
 העולם הראשונה. מסתבר, ומחקרים היסטוריים מאשרים
 זאת, שבכמה מקומות בחזית הניחו שני הצדדים את
 הנשק למשך יום אחד, מה שלא הפריע להם לשוב ולירות
 זה בזה למחרת היום כאילו דבר לא קרה. נראה כמו אגדה
 סמלית, אבל מסמכים היסטוריים מאשרים שזה באמת
 קרה. הבמאי קריסטיאן קאריון אסף לקופרודוקציה הזאת
 צוות מכל ארצות אירופה. לשם שינוי, הייתה לו הפעם
 הצדקה עלילתית ולא רק טכנית-חקציבית לבליל הלשונות
 הזהויות. הסרט זכה לבכורה בקאן, מחוץ
 לתחרות הרשמית, אבל כבר למחרת הסתבר
 כי חברת ״סוני״ (זאת שקראו לה פעם
 ״קולומביה״ לפני שנרכשה על-ידי ענק
 האלקטרוניקה היפאני), כבר חטפה את הסרט,
 שילמה עבורו הרבה מיליוני דולרים (כמה בדיוק
 הם אינם מספרים עדיין), ועכשיו הם כבר יפיצו
 אותו בכל העולם. המפיצים הקטנים והשאפתנים,
 שהתלבטו בינתיים כמה להציע עבור הסרט,

 כבר איחרו את הרכבת.

S 43 סינמטק 



 חיננית ביותר. כל מעשיהם מצטיינים באטימות אדישה למדי, וזה כולל
 את יחסי המין, שמבחינת אינם שונים בהרבה מכל פעולה אחרת של
 הגוף, כמו פעולת המעיים או שלפוחית השתן. הדרמה - שגם היא
 מטופלת באותה גישה - קשורה לבת של האיש מקשר קודם, נערה בגיל
 ההתבגרות שחיה עם מסומם ומבקשת מאביה לעבור לגור עמו, כי אינה
 יכולה לשאת עוד לא את בית אמה ולא את מגורי אהובה. האב, החושש
 מפני זעם בת זוגו, משיב פניה ריקם, שוכר עבורה חדר עלוב, ומסרב
 להבין שהיא זקוקה לא למקום מגורים אלא לחום אנושי. ואכן, כעבור
 כמה ימים הוא מוצא אותה מוטלת ללא רוח החיים על ריצפת החדר
 שבה איחסן אותה. צילום מסוגנן מאוד, שכל תמונה בו בנויה לתפארת,
 מינימליזם בדיאלוגים ובהתנהגות, כל זה כמובן עורר את חיבת הביקורת
 שהעניקה לו פרס מבלי להבחין עד כמה לעגני וקר היחס של הבמאי
 לכל הדמויות בסרט. לא פלא, העיר מבקר מכסיקני שלא היה שותף
 להתלהבות הכללית, מה אפשר לצפות מבחור צעיר כמו הבמאי, בן טובים

 שגדל בבור שמנת?

 חטאים לאומיים
 כשהציג לאף© 9ון סריר, לפני שנתיים, את ״דוגוויל", קמה מהומה רבתי,
 הן משום שצורת הסרט הייתה שונה כל כך מן המקובל, והן משום
 שהמריחה המוחצת של המוסר האמריקאי, שנעשתה בידי מי שרגלו לא

 דרכה מעולם באמריקה, הוציאה רבים מן הכלים. השנה הציע לארס פון
 טריר את הפרק השני בטרילוגיה האמריקאית המתכוננת - שם הפרק
 החדש ״מנדרליי". הצורה זהה ל׳׳דוגוויל״, כל הסרט מצולם בתוך האנגר
 ענק, התפאורה מצוירת על הריצפה, פרט לחפצים חיוניים, ולכן אין
 קירות, אין דלתות, אין חלונות. הדמויות המובילות גם הן זהות, גרייס
 היא עדיין בתו של כריש העולם התחתון, היא עדיין מנסה להיטיב עם
 העולם, והיא נכשלת בכל מעשיה משום שהיא חסרה את התבונה הנדרשת
 כדי להבין את מהות העולם שבתוכו היא חיה. ספציפית, היא נוחתת
 בתוך אחוזה דרומית, שבה הלבנים עדיין מחזיקים את השחורים בתנאי
 עבדות, היא עוזרת לגרש את הלבנים, לשכנע את השחורים להקים
 קומונה עצמאית, ובסופו של דבר מעלה חרס בידיה, כי השחורים אינם
 מוכנים לחיות לפי מתכונת של הלבנים, ומצד שני הלבנים אינם מוכנים
 עדיין לקבל את השחורים כבעלי זכות שווה לנהל עולם כמו שהם רוצים.
 רוב הנאמר בסרט אינו אלא קביעות שמקובלות כבר מזמן על כולם,
 לולא הטון המתנשא שלו. אבל מה שהיה מעניין לראות הוא, עד כמה
 איש לא התרגש מן הסרט, עד כמה מה שנחשב לפני שנתיים - לפחות
 בעני אחדים - למהפכנות צורנית ותוכנית גם יחד, לא ריגש עוד איש.
 אין פלא שפון טריר הודיע, כי לפני שיעבור לעשות את הפרק השלישי
 של הטרילוגיה הוא ישוב לעשות סרט דוגמה קטן ואינטימי, אולי כדי

 לרענן את מקורות ההשראה שלו.
 עוד דוגמא לאשמה הקולקטיבית באה לידי ביטוי ב׳׳משנולדת, לא תובל

poovo 44 



M M 

^ — • t 
^ i s 

- •־׳- ; ^ • r ! : 

B B M B M B B m B M B s h B 

summmm 
s i t u ;  th• ־ V* i״• ־

zSjBfEra KHMBBHH •K r A׳ •׳c\ M a i .•״י * r 

 t-waam w₪m••׳^• ׳:7׳ ׳.-, ;
'•fS 

;11111» •1• •mbr• •L t y g w p i 

 עוד להסתתר״, סרט פשטני וצפוי של מאדקו טיליו ג׳וודאנה (״קסט
 הנעורים״) על יחם החברה האיטלקית להגירה הבלתי-חוקית. ילד נמשה
 מן הים על-ידי ספינה עמוסה במהגרים בלתי-חוקיים. כשמגיעים לחוף
 הוא מנטה להושיע, יחד עם משפחתו, כמה מהם, אבל כולם מתייאשים
 כאשר מסתבר להם שהמהגרים אינם המלאכים שהיו רוצים לראות בהם.
 האיטלקים טוענים שהסרט נעשה לצרכים פנימיים של איטליה, וזרים
 אינם יכולים להבין את הדקויות במערכת היחסים המתוארת בהם. אם

 כך, חבל שהציגו אותו בפסטיבל.
 עוד מבט מטאפורי על מהגרים מזווית הראייה של המזרח התיכון אפשר
 לגלות בסרט איראני, "אי הברזל״ של ראסולוף, שבו מהגרים מחוסרי
 כל מתגוררים כולם יחד בצפיפות אל-אנושית, בתוך מכלית נרקבת
 העוגנת בלב ים. רב החובל הוא מעין שליט יחיד, אבל רק על בני עמו
 הבלתי-חוקי שנמצאים על ספינתו, והוא זה שצריך להשלים בין מנהגים,
 מוסר ומסורת של בני ארצות שונות ודתות שונות. אלא שתוך כדי כך,
 הוא גם מעסיק את הפליטים האומללים בפירוק הקרביים של המכלית,
 שאותם הוא מוכר בתור ברזל ישן. עם כל משלוח חדש שנמכר הולכת
 המכלית ושוקעת קצת יותר בתוך הים, עד שתיעלם כליל. אין צורך,
 במקרה הזה, להסביר את הנמשל, אפשר רק להצטער שהמשל עצמו אינו

 קצת יותר עשיר ובעל דמיון.
 הלקאה על חטא בנוסח יפאן יש ב׳׳הטרדות" של קובאיאשי, סיפורה של
 מתנדבת יפאנית לארגון הומניטרי הפועל במזרח התיכון(עיראק אינה
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 מוזכר בפירוש, למרות שהכוונה ברורה). היא נלכדת כבת ערובה על-ידי
 טרוריסטים, משוחררת, וחוזרת הביתה כדי לגלות שיפאן כולה מפנה
 לה עורף: איך העזה לדרוש לעצמה את עזרת הציבור כדי שתשוחרר?
 מה פתאום היא מנסה להיות יוצאת דופן? מי היא בכלל שתלך לדחוף
 את אפה בעניינים של הזולת? ובכלל, אם היא רוצה לעזור, מדוע שלא
 תעשה זאת בבית. היחס אליה הופך להטרדה של ממש, היא מפוטרת
 מעבודתה, אביה נזרק גם הוא ממפעל שעבד בו כבר 35 שנים, העוינות
 זועקת לשמיים, ובסופו של דבר, כל מה שנותר לה לעשות הוא לארוז
 את חפציה ולחזור לאותו מזרח תיכון שם כמעט קיפחה את חייה, אבל
 לפחות הרגישה שיש מי שזקוק לה. גם אם הסרט רחוק מלשכנע בדרך
 שבה הוא מציג את הפרשה הזאת, עצם העובדה שהוא מבוסם על מקרה

 שקרה ודאי מעניק לו מידה מסוימת של תוקף.

 דמוקרטיה וגרורותיה
 פוליטיקה ממשיכה להיות כמובן נושא מועדף לסרטים שמבקשים להיות
 רציניים, אם כי הצביון של הסרטים האלה הולך ומשתנה עם הזמן וגם
 עם המקום. למשל קוריאה, אחת היצרניות העולות בקולנוע העולמי.
 "החינגה האחרונה של הנשיא" של אים סונגסו משחזר את רצח הנשיא
 פארק צ׳ונגהי ששלט בדרום קוריאה מ-962ו ועד 979 ו. ביעילות אירונית
 שאינה מבזבזת זמן לא על אמוציות ולא על ניתוחים פסיכולוגיים
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 מיותרים הוא מתאר שלטון מושחת מיסודו, ותוך כדי תיאור המהלכים
 של יום אחד בלבד, יום הרצח, הוא מצביע על האירועים שהובילו את
 ראש השירות החשאי, אשר החל לחשוש למעמדו, להחליט כי צריך
 לחסל הן את הנשיא והן את מפקד המשמר הנשיאותי. אין כאן שום
 אשליה שאכן מדובר במהפך פוליטי שמקורו באידיאולוגיה, ושום חשש
 כי הכוונה היא להחזיר את הדמוקרטיה למדינה אחרי שנות רודנות רבות
 כל כך, כי בסופו של דבר, לא הכוונות של המתנקש ולא של אלה
 שתופסים את המשטר אחריו שונות במהותן מן המטרות של הנשיא

 המנוח.
 לכאורה סרט גנגסטרים, שאפשר לראות בו גם פרודיה על הליכים
 דמוקרטיים, אפשר למצוא בסרטו של ג׳וני טו, "בחירות". השם מטעה,
 כי הכוונה היא לכנס המתנהל פעם בשנתיים בתוך העולם התחתון של
 הונג קונג, כאשר ראשי הטריאדים השונים (כנופיות הגנגסטרים שם)
 בוחרים נשיא אשר יטפל בניהול אזורי השליטה בעיר ובחלוקתם בינם
 לבין עצמם. אחד משני המועמדים הפעם נראה כאיש שקול והגיוני,
 השני כפושע מטורף וצמא דם. הראשון מועמד בטוח, השני מנסה לקנות
 קולות במזומן, אבל בסופו של דבר לא מספיק לשחד את כולם. הראשון
 נבחר, השני נחוש בדעתו לגרור את העולם התחתון כולו אל מרחץ
 דמים, השניים רודפים כל אחד מצידו אחרי מטה הנשיאות, שבלעדיו
 הבחירה עצמה אינה מקבלת תוקף רשמי. בסרט פשע שהוא גירסה
 מזרחית של "הסנדק", יבשה, עניינית וחסרת רחמים, שבה החיסולים
 נעשים בסכינים ובידיים ולא יורים אפילו ירייה אחת, מצייר טו את
 המאבק בין שני המועמדים, ומוביל לקראת המסקנה שבסופו של דבר,
 אף אחד מן השניים אינו באמת עדיף על השני, שניהם מוכנים להשתמש
 בכל האמצעים, בלי שום בעיות מצפון, הסגנון אולי שונה אבל לא המהות.
 ועוד דוגמא אחת לי׳דמוקרטיה", הפעם נוסח עיראק של סדא0 חוסיין.

 "קילומטר אפס" (הכוונה היא כנראה ל״נקודת מוצא") הוא סרט ארוך
 שני של הבמאי הכורדי אינו סלים, מי שעשה את"וודקה למון". תערובת
 של אירוניה וטרגדיה גם יחד, עם כמה קטעים סהרוריים שמזכירים את
 סרטו הראשון, מדובר הפעם בסיפור שמתחיל ונגמר בהווה, אבל מתרחש
 ברובו בשנת 988ו, כשמטוסיו של סדאם פיזרו פצצות כימיות מעל
 הכפרים של הכורדים בצפון המדינה. אקו, גיבור הסרט, הוא כורדי צעיר
 שמתחנן כל הזמן בפני רעייתו לקחת את הילדים ולברוח מן המדינה,
 אבל היא מסרבת, כל עוד אביה הישיש והמרותק למיטתו עדיין בחיים,
 כי חובה עליה לדאוג לו. יום אחד נלכד אקו ברחובות הכפר בידי המשטרה
 הצבאית, מגויס בכוח לצבא העיראקי, שם כמובן מתעללים בו בשל
 היותו כורדי, הוא מוצא את עצמו בחזית מול איראן, ואחרי הפצצה כבדה
 נשלח להחזיר הביתה גופה של"שהיד" שמת בפעולה. מכאן מתרכז רוב
 הסרט במערכת היחסים בינו לבין הנהג העיראקי של הרכב שעליו
 העמיסו את ארון המתים, וביחס שמקבלים השניים בדרכם. סרט קטן,
 שנמעך למדי בתוך התחרות והשמות הגדולים שסובבו אותו, אבל סנונית
 ראשונה למה שעתיד כנראה להיות גל של סרטים על עיראק, שייעשו

 בוודאי מזוויות שונות, בהתאם ללאומיות של הבמאים.

 מקוללים ואחרים
 ועוד כמה סרטים שצריך להזכיר. אחד מהם, "כלבויניק" של ננט האמו
 הנורווגי, עיבוד לכמה מסיפוריו האוטוביוגרפיים למחצה של צ׳ולס
ט דילון המגלם את בן דמותו של בוקובסקי, א  בוקובסקי, מציג את מ

 שמתגלגל ממלאכה למלאכה, מג׳וב לג׳וב ומאשה לאשה, כאשר הכל
 לגביו הוא חומר גלם לסיפורים שהוא כותב ואיש אינו ממהר לפרסם•
 דווקא בשל הסגנון הענייני והיבש של האמר, שנמנע ממלודרמות, זהו
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 העיבוד מוצלח ביותר של בוקובסקי לקולנוע עד היום, ועולה על
 מאמציהם של במאים קודמים, כמו בדבט שרדר או מאדקו פרדי(ויש
 עוד רבים), אשר ניסו להתמודד עם הפרוזה הסובייקטיבית של מי

 שנחשב לאחד המשוררים "המקוללים" של הספרות האמריקאית.
 לרשימת הסרטים הקוריאניים שהאלימות בהם מגיעה לשיאים חדשים
B i t t e r s w e e t  אפשר להוסיף עכשיו גם את "חיים בטעם חמוץ מתוק" (
, ומי שנבהל מן הסרט הקודם, (o idBoy) ן מ ־ י ׳ . הבמאי הוא קיפ ג ( L i f e 

 מוטב שייזהר מן החדש. מוציא לפועל של גנגסטר רב-נכסים נכשל פעם
 אחת בלבד בעבודתו - הוא לא מחסל את בת הלוויה של הגנגסטר ואת
 אהובה, כפי שצווה. התוצאה היא מרחץ דמים שבו שוברים ידיים ורגליים,
 מענים, מתעללים, מפרקים צורה, ידו של הגיבור נשברת לרסיסים, והוא
 נקבר חי אבל מצליח לזחול החוצה מן הקבר, וככל שהסרט מתקדם,
 מקבלת העלילה מימד סוריאליסטי, עד לסצינת הסיום שהיא ודאי חלומו
 הרטוב של טרנטינו אשר ישמח לחקות אותה בסרטו הבא. הרי כבר

 בשנה שעברה הביע את הערצתו לעבודתו של קים ג׳י-וון.
 ושני סרטים על קולנוע - הרי בלי זה אי-אפשר בקאן. הראשון, של
 היפני מיצואו יאנאגימאצ׳י. זה סרטו הראשון זה 10 שנים של במאי
 שנחשב פעם לכוח עולה בארץ השמש העולה. הפעם, מן הסתם, יש
 משהו אוטוביוגרפי בסרט, המספר על חמשת הימים האחרונים הקודמים
 להסרטת עבודת הגמר של קבוצת סטודנטים לקולנוע. בדעתם להביא
 לבד סיפור בשם"הרוצח המשועמם", מין גירסה יפנית ל״הזר" של אלבד
 קאמי. מכאן גם שם הסרט, "קאמי? לא מכיר, לא יודע". העלילה עוקבת
 אחרי מערכת היחסים שבין הסטודנטים לבין עצמם, כאשר כל שוט וכל
 שורה של דיאלוג מזכירים, רומזים או מצביעים על איזשהו סרט אחר,
 וזה מתחיל כבו מן הרגע הראשון, כאשר שוט פתיחה מורכב, מסובך
 וארוך עד בלי די, מתפרס על פני קמפוס שלם של האוניברסיטה, ובמהלכו

 הסטודנט שעתיד לצלם של הסרט המיועד מזכיר בדיוק מופתי מה היה
 אורכם של צילומי הפתיחה המפורסמים בקולנוע, החל מ׳׳מגע הרשע"
 של וולס וכולל ״השחקן" של אלטמן. כמו כן, יש בסרט דמות של פרופסור
 לקולנוע, שלא עושה סרטים כבר עשור שלם (נחשו למי הכוונה),
 והסטודנטים מכנים אותו, בשל חזותו העגומה, בשם"אשנבך", הלא הוא
 הגיבור של תומאס מאן ושל ויסקונטי ב״מוות בוונציה". ואם יש עוד
 ספק לגבי הזהות של הדמות, הסרט כולו צולם באוניברסיטה שבה למד
 יאנאגימאצ׳י לעשות סרטים. חובבי קולנוע ישמחו להשתתף בחידון
 בלתי-פוסק זה, שבו מתבקשים הצופים לבחון את הידע שלהם באמנות

 השביעית.
 ועוד סרט על קולנוע, וזה אכן שמו"סיפור קולנוע". הפעם של הקוריאני
 אחר, הוגג סאנג-סו, יקיר כתבי עת פולחניים כמו"מחברות הקולנוע"
 ועושה סרטים שמכוונים מראש לטעמם. המחצית הראשונה של סרטו
 החדש מציגה סיפור אהבה בין שני צעירים שמחליטים להתאבד יחדיו
 בשל סיבה לא ברורה, אבל זה לא בדיוק עולה בידיהם. ואז עובר הסרט
 בלי אזהרה מוקדמת לחלק השני, שמתחיל באולם קולנוע, שם בדיוק
 סיימו את הקרנת החלק הראשון שזה עתה ראינו. מן האולם יוצאים
 שניים - השחקנית הראשית שגילמה לפני דקה דמות של מתאבדת
 פוטנציאלית, וחברו לשעבר של במאי הסרט. הבמאי עצמו לא נראה אף
 פעם, כל מה שידוע זה שהוא חולה במחלה ממארת וגוסס בבית חולים.
 הקרנת הסרט שבו צפו השחקנית והחבר לשעבר הייתה חלק
 מרטרוספקטיבה מאוחרת לכבודו. מכאן ואילך נרקם בין השניים האלה
 קשר שהוא למעשה כמו בבואה של הסרט, בבחינת מציאות שמחקה
 את הפיקציה ולא להיפך. שוב סרט למכורים לקולנוע, שיאמר רק מעט
 לאחרים. טוב שיש בעולם פסטיבלים, אחרת מה היו עושים עם סרטים

 כאלה?
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. ש ד ט ח ר ת ס ו ש ע ף ל ו ף ס ו ה ס כ ז , י ״ ם י א ר פ ת ה ר ו ב ח ר ״ צ ו י ה ל ו ו ח מ ת ה  א

ם ן ש י י ד ה ע ן ל י א ם ש י מ י ת א ו ד ו ז י פ ת א פ ו ס , א ט ר ש ס י ל , ש ק ו י ר ד ת י י  ל

ה ד ו ב ע ו ב ת י ם א י ק ל ח ת מ ם ה י ר ח א ם ה י א מ ב י ה נ ש , ו ם י נ א פ ם י י ק י פ מ . ה י מ ש  ר

. י ק ל ט י א י ודאויו אדג׳נטו ה א ק י ר מ א ם טובי הופר ה  ה

ן א ל ק ב י ט ס פ א ל , ב ם י נ מ ז ל ה כ ם ב ל ו ע י ה נ ל ג ר ו ד ל כ ו ד , ג י ד ג א ה ה ל  © פ

, ר ש י ת ב ו נ מ ד ז ה ה ה ת ו א . ב " ח צ נ ה ל ל פ ם ״ ש ש ב ד י ח ד ו ע י ט ת ר ף ס ו ח ד  ל

ת מ א ל ה ו כ ב , ו י א ל י ז ר ב ל ה ג ר ו ד כ ם ה ל ו ל ע י ע נ פ ש ו ט ח י ר ס ב ת ת ו א כ ו ה  ש

ץ ר ע , נ ו ק נ מ ל ו פ מ ן כ ו ד ע ו מ " . י ר ל ו פ ו פ ט ה ר ו פ ס י ה ר ו ח א מ ת ש י ת י י ר ו ר ע ש  ה

ף ל ס ד ע י מ א ת ו ה , ו ם י נ ו י ל י ו מ י ל ם א י מ י ר ז ם מ י ד ה ו א , ה ם י נ ו מ ה ל ה  ע

ר י ב ע ה י ל ת י ס י , נ ל י ז ר ב ט ב ר ו פ ס ר ה י ש ת י י ה ש כ " . ר י ב ס א מ ו ת רגל", ה ט י ש  פ

ל ו כ מ , כ ם ה ל ם ש י ר פ ס ת ה ח א ו ת פ ם ל י נ ו ד ע ו מ י ה ל ע ת ב ץ א ל א י ק ש ו  ח

א ו , ה ן מ ז ע ה י ג . ה " ב ו ג ר י ש ה י ל ת ח ל צ א ה ל ל ב , א ו מ צ ת ע ד א ב כ מ ק ה ס  ע

, ו ל ל ם ה י נ ו ד ע ו מ ש ה א ר ם ב י ב ש ו י ן ש ו מ מ י ה ל ע ל ב י ע ו ל ג ו ב ר ב ד י , ש ר מ ו  א

. ם י י נ ע ם ה י ד ה ו א ל ה ם ש פ ס ן כ ו ב ש ל ח ם ע י ר ש ע ת מ  ו

ו ד נ מ ר ו א ג י י , ד ם י נ מ ז ל ה כ ל ב ו ד ג ן ה ל ג ר ו ד כ ר ה א ו ל ת ה ע ל ל פ ה ש ר ח ת מ  ® ה

ת ק פ , ה ר ו ק י ב ת ה ב י . ס ם י כ ל ד מ ו ב כ ה ל כ ז ן ו א ק ה ב י א ה ו ם ה  מראדונה, ג
ה מאוקו דיזי י ה ט י ר ס י ה א מ . ב ר ל ו ן ד ו י ל י 1 מ ל 8 ב ש י צ ק ת ו ב י י ל ח ט ע ר  ס

ת ו ד ל י י מ נ י ט נ ג ר א ל ה ג ו ר ד כ ל ה י ל ל א ו ש י י ת ח ר א ז ח ש ן ל נ ו כ ת מ , ש י ק ל ט י א  ה

ד ח ל א , כ ו ת ו ו א מ ל ג י ם ש י נ ו ם ש י נ ק ח ה ש ש ו ל ש ש פ ח מ , ו ה ע י ק ש ד ל ע  ו

. ר ח ) א ל ק ש מ ם ב ה ג א ר נ כ ו ל ( י ג  ב

ן י ד א נ י ת ז ם א ף ג י ס ו ה ל ל ו כ , י ת ר מ צ ה ב נ ו ד א ר א מ ה ו ל ם פ ם ע ל א ש ל י ש  e מ
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א צ ו מ י מ ת פ ר צ ל ה ג ר ו ד כ ף ה ש ל א ו ש ת ו נ מ ל א ט ע ר . ס ה מ י ש ר  זידאן ל
ו ב ק ע ת י ו מ ל צ 1 מ ל 5 ת ש ו ו . צ ה ל ם א י מ י ך ב ר ד א ל צ ו י י א ק י ר פ א - ן ו פ  צ

, ם י כ ו ר ם א י ש ד ו ך ח ש מ ד ב י ר ד ל מ א י ת ר צ ו ב ב ק כ ו ל כ ם ש י ע צ ב מ י ה ר ח  א

ש ח ו ל י ש ם מ נ מ ש א . י ר מ ג ו מ ר ה צ ו מ ו ה נ ח ל ט ב ו ה מ א ב ה ה נ ש ת ה א ר ק ל  ו

ן ל אי ב , א ה ג ס פ ר ל ב ע ן מ א ד י י ז ר ה , ש ד ע ו מ ת ה ת א צ ו ק ר ח י ם א י ק י פ מ י ה  כ

. ה ק ס י ע ת ה ל א ק ל ק י ל ד ה כ ל א כ ם ש י ר ט ו ם ז י ל ו ק י ש י ב  ד

ם זה ש ט ב ר ה ס ק י פ ת מ י ד ר פ ה ס ר ב , ח ד י ר ד ל מ א י ר ר ב ב ו ד ר מ ב ם כ א  • ו

ם י ק ח ש מ ם ש י ל ו ד ג ם ה י ב כ ו כ ל ה ן כ ב ו מ ו כ ע י פ ו ו י ב , ש ר א ו פ מ ן ה ו ד ע ו מ ל ה  ע

ר מ ו ל ה - כ ד ו ע ל ת ת ש ב ו ר ע . ת ד ו ע , בקהאם, רונאלדו, ראול ו ן א ד י ו - ז  ב

ת ו ש ב ש י מ ח ן ב ו ד ע ו מ י ה ר ח ב א ו ק ע ת , ש ה י צ ק י פ ם - ו י ק ח ש י י מ ע ט  ק

. ו י ד ע ל ת ב ו י ח ם ל י ל ו כ ם י נ י א ם ש י צ י ר ע י מ ר ו פ י ל ס ה ש מ ל ה ש ר ד י ה ס ל ע ת  ו

. ם ל ו ע ם ב י ח י ל צ מ ם ה י י ד ר פ ס ם ה י ג ת ו מ ד ה ח א ת ל ו ר י ט ש ר ו ס מ ה כ א ר  נ

י ת פ ר צ . דוויד ז׳ינולה, ה ת י ע ו נ ל ו ה ק ר י י ר ק ח ב ת ו ף פ ס ו ל נ ג ר ו ד ן כ ק ח  • ש

ט ר ס . ה " ה נ ו ר ח א ה ה פ י ט ה ם " ש ש ב ד ט ח ר ס ף ב ת ת ש , מ ה י ל ג נ א ק ב ח ש מ  ש

ם מייקל מאדסן ובילי זאין, ם ג י פ ת ת ש ו מ ב , ש ט ר ס . ה ה י נ מ ו ר ם ב ל ו צ  מ

. ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ל מ ב ש ר ק ת ה ו ד ן ש י ן ב ו מ ט ד מ י ל צ ר ע פ ס  מ

ה ר ד י א ס ו ל ה ג ר ו ד כ ם ה ל ו ע ע ב ו נ ל ו ק ל ה ר ש ת ו י ר ב ק י ע ה צ ב מ , ה ם י י ת נ י  • ב

. ר ל ו ן ד ו י ל י 0 ו מ ל 0 ב ש י צ ק ת ו ב ק פ ו י , ש ״ ל ו ג ם ״ ש ם ב י ט ר ה ס ש ו ל ל ש  ש

ס ו , ל ו ת ד ל ו ר ה י ת ע ן א ו ש א ר ק ה ר פ ב ב ז ו ע ר ש י ע ל צ י ע ב י ט ק י ר פ ו פ י  ס

י נ ש ק ה ר פ ר ב ב ו , ע ל ס א ק ו י ת נ י ט י ר ב ה ה צ ו ב ק ל ב ג ר ו ד ק כ ח ש י ל ד , כ ס ל ׳ ג נ  א

ע י פ ו י י ש י ל ש ק ה ר פ ב , ו ( ד י ר ד ל מ א י ב ר ו , ש ן כ ד ( י ר ד ל מ א י ר ק ב ח ש  ל

ו ת ו י מ ו א ה ל י ה ה ת ן מ י י ד ט ע ל ח ו א ה י ל ם כ , א ו צ ר ת א ר ח ב י נ ד מ ל ב א י ד נ ו מ  ב

ף ל ח ו , ה ט ר ס ת ה ם א י י ב ה ל י ר ה ו מ א . מייקל וינטרבוטום, ש ב ל ש ו ה ת ו א  ב

ים יסי , ו י נ ש ת ה ל א י ח ת , מ ן ו ש א ר ק ה ר פ ת ה ם א י ל ש ר ה ב כ ן ש ו נ א י ק נ ד  ב

. א ב ל ה א י ד נ ו מ ד ה י ע ש י ל ש ת ה ם א  ג

ת ו מ ד ק ו מ ו ה י ת ו נ ש . ״ ה י ס ו ר ה מ ע י ג א מ י ם ה ע פ ה , ו ך ר ד ק ב נ ת ע ק פ ד ה ו  • ע

. ( " ם י ר ה ן ה י מ ו ב ש ה ״ ל סרגיי בודרוב ( א ש ב ו ה ט ר א ס ו ״ ה ן א ס ח י ג נ י ׳ ל ג  ש

, י ן יפאנ ק ח ם ש , ע י ס ו ק ר י פ מ ג ו נ ו ג ק נ ו ה י מ נ י ק ס י פ ן מ י ה ב ל ו ע ף פ ו ת י  ש

. י ש א ר ד ה י ק פ ת  אסאנו טאדאנובו, ב
י א מ ב ה א ש י ה ה ד ב ו ל ע ב , א ן ו ו ת לי א ז ה ה ק פ ה ה ה ע י ג ך ה י ר א י ב ס ה ה ל ש  • ק

ר לידידות", ב ע מ " ם ש ש ב ד ט ח ר ם ס ם ש ל צ י אלי שוראקי מ ת פ ר צ י ה ד ו ה י  ה

ל יאו ל ו ה מ י ה ט י ר ב ן ה ק ח ש . ה ל א ר ש ת י נ י ד ל מ ם ש י נ ו ש א ר ם ה י מ י ל ה  ע

. ן ו י ד ו ן ג ת דוד ב ם א ל ג  הולם מ
ם מנהל י נ ה ש נ ו מ ך ש ש מ ה ב י ה ת סיימון פילד, ש ל ה נ ה ת ב י ט י ר ה ב ר ב  • ח

י מ ע פ - ד ל ח ב י ט ס ת פ א ר ק ם ל י ט ר ת ס ר ד י ה ס ק י פ , מ ם ד ר ט ו ל ר ב י ט ס  פ

ל וולפגנג 2 ש 5 0 - ו ה ת ד ל ו ם ה ו ד י ו ב כ , ל ה א ב ה ה נ ש ה ב נ י ו ו ך ב ר ע י י  ש

ל ת ש ו ר ח ו א מ ו ה י ת ו ר י צ י ה מ מ כ ו ב ש מ ת ש ם י י ט ר ס  אמדאוס מוצרט. ה
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ת ר י ח . ב ה א ר ש ת ה ו ר ו ק מ , כ ״ ם א י ו ו ק ר ״ ה " ו ם ס ק ל ה י ל ח ו ״ מ , כ ן י ח ל מ  ה

י נ א ר י א : באהמן גובאדי ה י ד מ ה ל ר ז ו ם מ י י ת נ י ת ב ע מ ש ע נ צ ב מ ם ל י א מ ב  ה

, ואפיצ׳אטפונג ווראסתאקול י נ א ו ו י י ט , צאי מינג-ליאנג ה י ד ר ו א כ צ ו מ  מ

: ו ת ו ם א י ת י י א ז מ ע ל , ב ם ש ת ה ח א נ ע פ ו מ נ י א י ש ת מ ר ז ע ל י ( ד נ ל י א ת  ה

, ם י י מ ו א ל נ י ם ב י ס ר פ ו ב כ ם ז ת ש ו ל , ש ם נ מ  Apichatpong weerasethakui). א

. ט ל ח ה י ב ר ק א מ ו ט ה ר צ ו ן מ י ב ם ל נ י ר ב ש ל ק ל כ ב  א

ת ת א ו כ ו ר ם א י נ ך ש ש מ ס ב נ ר י פ י ש ר ח . א ה ר י ר ד ב ו ד ע נ ו ס ב מ י י ׳  • ג

ת ו י ו כ ז ם ב ו י ת כ ט ל ו ש , ה ״ י נ ו ס ת " ר ב ה ח ט י ל ח ם ה י י נ ו ד נ ו ל ם ה י נ פ ל ו א  ה

ם י ל ל כ ו ש מ ״ ה ב ו ד נ א ר א ב " י נ פ ל ו א ר ל ו ב ע ב ל ט ו , כי מ א ב ט ה ר ס ל ה ה ש ק פ ה  ה

ם י י ת נ י ר ב ס ח ה ש מ , מדטין קמפבל, ו י א מ ש ב ר י ב ש כ ד ח ט ה ר ס . ל ג א ר פ  ב

ו ד ב ו ר ע ב ל איאן פלמינג כ ם ש י י ר ו ק מ ם ה י ר ו פ י ס ל ה י כ ר ר - כי ה ו פ י  זה ס

. ה ר ה מ י ב א ד ו ו ר ת פ י י ם ש י נ ט ם ק י ט ר . פ י ש א ר ד ה י ק פ ת ן ל ק ח ש ן - ו מ ז  מ

ה ה - מ י צ נ י ו ב ג ם ל י ש ו ח י נ ם ב י ק ס ו ר ע ב כ , ו ר מ ג א נ ד ל ו ן ע א ל ק ב י ט ס  • פ

ן י א ב ו ל ג׳ון מאדן, ה ש ש ד ן ח ח ת ו , מ " ה ח כ ו ה " . ם ה ש י ה א י ה ל מ ה ו י ה  י

י ר ב ח ם מ י ש ג ו ו פ ב ל טרי גיליאם, ש " ש ם י ר ם ג י ח א ה ם " ך ג כ , ו ם י ד מ ע ו מ  ה

; ם ה ל ת ש ו ד ג א ל ה כ ר מ ת ו ה י ד י ח פ ה מ פ ש כ ם מ מ צ ע ם ב י י נ מ ר ג ת ה ו ד ג א  ה

י א ל י ז ר ב י ה א מ ב ל ה " ש ד י מ ת מ ל ג׳יימס אייבורי; ו״הגנן ה ״ ש ה נ ב ל ת ה נ ז ו ר ה " 

ש ד ח ן ה ו ב ר ע מ ת ה ם א י ר י כ ז ד מ ו ע י ג׳ון לה קאדה. ו פ  פרנאנדו מרייאס ל
ה ו ו א ג " ת , א ם י ל א ו ס ק ס ו מ ו ם ה ו ה י ר ו ב י ג ל אנג לי, Brokeback Mountain, ש  ש

ת י ט י ר א ב ל , א ת י ד ו ה ה ס ר י א ג ם ל ע פ י ג׳יין אוסטן, ה פ " ל ה מ ו ד ה ק ע ד  ו

ם י י ח ה ״ ם ריצ׳רד גיר וז׳ולייט בינוש; ו ״ ע ם י ר ו ב ד ת ה נ ו ע " : ת ר א פ ת  ל

, ה י ס א מ ם שרה פולי, טיט רובינס וג׳ולי קריסטי. ו " ע ם י ל י מ ל ה ם ש י ר ת ס נ  ה

ל ז׳אגג אימו, צ׳ן קאיגה, וז׳אנג יאנג ם ש י ש ד ח ם ה ה י ט ר ל ס ם ע י ר ב ד  מ

ל ה נ מ ר ש ח א . מ י ג נ ו ק - ג נ ו ה , וצואי הארק ה י נ א י ר ו ק , פרק צ׳ן-ווק ה ם י נ י ס  ה

, ק ו ח ר ח ה ר ז מ ן ה ע מ ו נ ל ו ק ל ה ע ש ב ש ו ד מ ה ו א ע כ ו ד ה, מארקו מולד, י נצי  ו

ם ג , ש ת ו ר ח ת ה ל נ מ ז ו ה ל ב י ק ם ש י נ ע ו ו ט ש ע נ ם ש י ט ר 4 ס 0 - ת מ ו ח א פ  ל

ר ת ו ל י ו ל כ א ת , ל ( ד ב ל ש ב ו ל י ק ו כ י ש ס ך י כ ל ו ם ( ה ה ל ל ו ש כ ד ק ו ם ת  א

ר הזה. פ ס מ ת ה י צ ח מ  מ

, י ב י ט ק ו ב ו ר ״ פ י י ל ר ד נ א מ ו " ט ר ס ן ש י מ א ה ש ל ק ע ת  • לארס פון טריר מ
ל ר ש ו א ח ו ש ה ו א ב י ש נ ה " . ם א ת ה ת ב ו ר ה צ ר ה ז י א פ ו ת ה א ש ז ש א י ל ד כ  ו

, כי הרי ן ו ב ל א ע ו ל ל י פ . "זה א ם י א נ ו ת י י ע נ פ י ב נ ד י ה א מ ב ז ה י ר כ , ה " ת ח  ת

ד ו ו ע א ר ) " י י ל ר ד נ א מ " . " ם ל ו ע ל ה ל כ ת ע נ ב ר ח ה מ ק י ר מ א ם ש י ע ד ו ם י ל ו  כ

ם ע פ ה ה ס נ מ , ש ס י י ר , ג ם ד ו ק ו ה ט ר ת ס ר ו ב י ת ג ד א ב ר ל י ז ח ) מ ה ן ז ו י ל י ג  ב

ה י ת ו נ ו ו ת כ ו ר מ ל , ו ה ק י ר מ א ם ב י ר ו ח ם ש י ד ב ת ע ל י ה ת ק ר ז ע ס ל י י ג ת ה  ל

ת ל א י צ מ ש ש ו א ב י ש נ ר ל ו ר ל ב ש . מ ע י ש ו ה ם ל ו ק מ ה ב ק י ז א מ י ת ה ו ב ו ט  ה

. ם ל ו ע  ה

ת ד מ ו , ע " ה פ ו ר ט נ צ " , ו ל ה ש ק פ ה ת ה ר ב : ח ר י ר ן ט ו ס פ ר א ל ל ד ע ו ע  • ו

ר פ ס ו מ י ב ר ו ק י מ ר ב ד ל , ו ו מ צ ד ע י ר ן ט ו ב פ ת כ " ש ה ש ט י ק נ י ר א " ת ק א י פ ה  ל

ה כ ל מ מ ה " ן י א מ ו ט ה ר ס , ה ם ה י ר ב ד . ל ן ו כ י ת ר ה פ ס ת ה י ב ו ב י ת ו נ ל ש  ע

ר י ר ן ט ו ל פ ה ש מ י ה ד מ ו ה ת ר ד י א ס ו , ה ח כ ש י ש מ , ל " ה כ ל מ מ ה " ) " ה י ס נ מ י ג  ב

ם לונה שרפיג, י י ב ת ל ד מ ו ט ע ר ס ת ה . א ( ן ג ה נ פ ו ק י ב ר ו ר ה ם ס י ל ו ת ח י ל ב  ע

ל ר ש ח ט א ר . ס ם י נ ו ם ש י ל ב י ט ס פ ה ב י ט ר ל ס ם ע י ס ר פ ר ל ב ה כ ת כ ז  מי ש

ה סוזגה ביר, י י ד ו ה י ת ה י נ ד ת ה י א מ ב ל ה ש ש ד ח ה ה ט ר א ס ו " ה ה פ ו ר ט נ צ " 

ם י ל ו ד ם ג י י ו כ י ת ס ל ע ב ר כ י ב נ י ב י מ נ י ע ת ב ב ש ח ר נ י . ב " ה נ ו ת ח י ה ר ח א " 

ה ש ו ע ל מי ש ל כ צ ב א ו ט ם ר ו ל ת ח ק ז ח ן ב י י ד , ע י א ק י ר מ א ק ה ו ש ל ה ץ א ו ר פ  ל

. ה פ ו ר י א ם ב י ט ר  ס

ם י ס ס ו ב מ ם ה י ט ק י ו ר י פ נ ץ ש ר מ ח ב ת פ י אבי לרנד מ ל א ר ש י ק ה י פ מ  • ה

, " ה ר ו ח ש ה ה י ל ד ה " , ן ו ש א ר . ה ( ״ L A ("סודות . י ל ג׳יימס אלרו ם ש י ר פ ל ס  ע

א ו ה ר ו ב ם כ ל ש ו ם משה דיאמנט ודודי כהן, ה ם ג י ר ח א ו ה י ק י פ ן מ י ב  ש

. ה ק י ר מ א ו ב ת ו ץ א י פ ת " ש ל ס ר ב י נ ו י ת " ר ב ח ר ל ל ו ן ד ו י ל י ה מ ר ש ע ר ב כ מ  נ

ו ג׳וש מ ם כ י נ ק ח ם בדיאן דה פאלמה, ש י י ב ט הזה, ש ר ס ם ב י פ ת ת ש מ  בין ה

ט ר ס  הארטנט, סקאדלט יוהנסון, הילארי סוואנק, ואהרון אקהארט. ה
גם אוליבר ם ספייק לי ו ג י ש ר ח י א א מ ש ב פ ח ן מ י י ד ר הלילה", ע מ ו ש " , י נ ש  ה

א ו ט ה ק י ו ר פ ה ל א ר נ ר כ ו ש ן ק י י ד ע ד ש י ח י ה , ו ן י י נ ע ן ה ם מ ד ו י כ ש  סטון מ
, קיאנו ריבס. י ש א ר ן ה ק ח ש  ה

ש ד ח ו ה ט ר ת ס ה א ל ם א י מ י ם ב י ל ש מ , אצ׳י סטרו, ה י ל א ר ש ק י י פ ד מ ו ע  • ו

ל ה ש ר ק י ת ו ב כ ר ו ה מ ק פ , ה ״ ה ח ט ב ה ה י צ׳ן קאיגה, ״ נ י ס י ה א מ ב ל ה  ש

. ם י ד ח ו י ם מ י ט ק פ ה א ב ר ה , ב ה א ר נ ל ה כ , כ ת ש מ ת ש מ ת ה י ע ו נ ל ו ה ק י ז ט נ  פ

ת ו י ו כ ת ז ש א ו כ ר ר ל ב ת כ נ ג ר א ת ם מ ל ו ע ל ה כ ם מ י ע י ק ש ל מ ה ש מ ל ה ש צ ו ב  ק

ת א צ ד ל ע ו א נ ו ה , ו ן א פ י ב ב ו ר ק ו ב מ י י ת ס ו י י מ ו ל י צ , ש ט ר ס ל ה ה ש צ פ ה  ה

. ת א ז ה ה נ ש ף ה ו ס ע ב ו נ ל ו ק י ה ד ל ב  א

ת ט ל ח ת ה ו ב ק ע ז ב ג ר , דנו דונאדיה דה וואבר, נ י ת פ ר צ ת ה ו ב ר ת ר ה  • ש

ל " ש ד ו א ם מ י כ ו ר ן א י ס ו ר י א ט ״ ר ס ן ה ל מ ו ל ש ו ל צ ר א ט ב פ ש מ י ה ת  ב

ת ו נ ר ק ת מ ו י ד י ס ב ו ל ס ב ק ת ל ו כ ז ת ה א ת ו י ת פ ר צ ו ה ת ו ה ת ז ר זינה א י י פ - ן א ׳  ז

ל ת ש ב - ה ר ב א ח ה ה ק י פ מ ה ה ר ב ח ה ם ש ו ש ק מ , ר ה נ י ד מ ל ה ת ש ו ב ר ת  ה

ר ש פ א ל ת ו ו נ ר ק ת ה ח א ו ת פ ך ל ר א ד ו צ מ ה ל ר ו ר ה ש . ה ת י א ק י ר מ א " ה ר ת ו ו " 

. ת י מ ו ק מ ה ה י י ש ע ת ת ה ב ר ו ע ם מ ה ב ם ש י ט ר ה ס ש ע ת ה ש ר ב ל ח כ ע ל ו י  ס

ת ו ב י ד נ ת ה ו נ ר ק ת ה ר י ג ל ס ה ע ט י ל ח ה ה י נ מ ר ת ג ל ש מ . מ ה י נ מ ר ג ך ב פ י ה  • ה

ב י צ ק ד ת מ ע ו ת ה א ם ז ו ק מ . ב ת י ח כ ו נ ת ה נ ו כ ת מ , ב ע ו נ ל ו ק ת ב ו כ י מ ת ה ל ל  ש

, ת ו א ב ם ה י נ ש ש ה ו ל ך ש ש מ ע ב ו נ ל ו ת ק ו ק פ ן ה ו מ י מ ר ל ל ו ן ד ו י ל י ו מ ו ל 5  ש

ם י נ ו ם ש י ל י ג ר ת ת ו ע צ מ א ב , ש ם י א ק י ר מ א . ה ד ב ל ם ב י י נ מ ר ם ג י ט ר ס ל ל ב  א

, ם י נ מ ר ג ל ה ם ש י פ ס כ ב ה ו ר ת מ ו נ ה י ת ל ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ו ב ח י ל צ ם ה י נ ו ש מ  ו

, ם י י ש ד ו ח - ש ד ו ם ח ה ו ל נ , ת ן י י ם בענ י א צ מ ת מ ם ה י ר מ ו , א ל ב ם מאוד. א י ג א ד ו  מ

. ר ש ב ר ה י ס ה ל ר ז ך ח ר ד ת ה ו א א צ מ ם י ה  ו

ס נ ד נ א ס ה ב נ ו ש א ר ה ל ת ל ג ת ה ה ש ר י ע ת צ י א ק י ר מ ת א י א מ ולי, ב  • מירנדה ג׳
, ן ו ש א ר ה ה ט ר ר ס ו ב ב ע ה ז ת ה מ ל צ ס מ ר פ ה ב ת כ ז י ש ר ח , א ן א ק ב ב ו ו ש י ש כ ע  ו

ב ת כ ת ה ה ל ל ח ל 4 ו ה י ג ב ת ש ר פ ס , מ " ם י ר י כ ו מ נ ח נ א י ש ל מ כ ה ו ת , א י  "אנ

, ה ל ו ק ת ב ו ט ל ק ו ה י ל ה א ח ל , ש ה נ ו ז י ר ת א נ י ד ל מ א ש ל כ ת ב ו ו מ ן ל ו ד י ם נ  ע

ר פ ס ה מ ט ר ס , ש ולי ׳ . ג ׳ ג ל ו ק ה ל כ ל ה ת ו י ב ת ה ה א ב ז ע ד ש ר ע ש ל ק ה ע ר מ ש  ו

ץ ד נ ו ל ו ד ס ו ט " י ו נ י כ ה ל ת כ ר ז ב , כ ג ו ס ו ה ת ו א ת מ ו ר ז ו ם מ י ס ח ת י ו כ ר ע ל מ  ע

. " ה ב ק ן נ י מ  מ

ד י ע ׳ צ ו ס ם ב י ט ר ס ל ה ב י ט ס ת פ ל א ה י נ ם ו י ק ה י ש  • מארק רודגשטיין, מ
, ם י ק ה ד ש ס ו מ ן ה ף מ ו ס ד ה ת ע ו ר ו ר א ב ל ת ש ו ב י ס ד מ ר פ , נ ת א ז ה ה נ ש  ה

ו ת ר ו ד ה מ , ש ג ר ו ב ר ט ט פ נ ר ס י ע ל ב ב י ט ס , פ ה ר ח ת ד מ ס ו ם מ י ק ה ר ל ב ע  ו

, ז י ר כ ר מ ב ע כ ו נ צ ן ה י י ט ש נ ד ו . ר 2 0 0 י 6 ל ו ף י ו ס ת ל נ נ כ ו ת ה מ נ ו ש א ר  ה

ן ס ל ה ו י צ נ ו ו , ל ן י ל ר ב , ל ן א ק ו ל ד מ ע מ ה ב ו ו ל ש ב י ט ס ק פ י פ ה ו ל ת נ ו ו כ ב  ש

. ר ת ו א י ל ת ו ו ח א פ , ל ן א י ט ס ב  ס

ו י ת ו ק פ ה ת מ ח ל א כ ר ש ע ו י ס א מ ב ן ו ו ט י י י פ ט נ ו ת מ ק ה ר ל ב  • טרי גיליאם, ח
ה ס ר י ת ג ו ב ו ם ט י נ ה ש מ י כ נ פ ם ל ל צ ל ל י ח ת , ה ה מ צ י ע נ פ ה ב ק ת פ ר א ה י  ה

ה ל , ז׳אן רושפור, ח י ש א ר ן ה ק ח ש ה י ש ר ח ל א ב , א " ה ט ו ח י ן ק דו ׳ ׳ ו ל ל ש  מ

י ד ו ע י ט ת ר ו ס ל י פ ד א י ל ו ה , ש ל ו ד ש ג ע ר ה ב ק פ ה ה ה ל פ , נ ז פ ש ו א ע ו ת פ  ל

י ר ח , א ו י ש כ . ע ם ה ש ר ק ק ו י ד ה ב ר מ י ב ס ה ה ל ס י ר נ ש , א ם י ס ר ר פ ו ט  ע

ת ח ה א נ ו ע ת ב ע ם ב י ש ד ם ח י ט ר י ס נ ת ש מ ל ש ה ם ו י נ ע ש ב ל ש ה ש ק י ת  ש

ט ק י ו ר פ ת ה ם א י ק ה ו ל ת נ ו ו ל כ ע ע י ד ו א ה ו , ה (TideiancM " ם י ר ם ג י ח א ה " ) 

. ה ש ד ה ח מ ש ו נ ח ב י פ ה ל ם ו י ת מ ן ה ן מ ש י  ה

ם ל צ ד ל מ ו , טוד היינס, ע ר ת ו י ם ב י נ י י נ ע מ ם ה י א ק י ר מ א ם ה י א מ ב ד ה ח  • א

ט ר ס ם ב ל ו ג י ן בזב דילן, ש י ח ל מ - ר מ ז ל ה ו ש י י ל ח ט ע ר , ס " ם י ש נ נ י א " ת  א

ע י פ ו ה ם ל י ד מ ו ט ע ר ס ך ה ל ה מ . ב ם י נ ו ם ש י נ ק ח ה ש ע ב ש ת מ ו ח א פ י ל ד י - ל  ע

ו קייט בלאנשט, ג׳וליאן מור, אדריאן מ ם כ י ר כ ו ם מ י ב כ ו ם כ י נ ו ם ש י ד י ק פ ת  ב

ד ח ו י מ ה ב ע י ת פ  בדודי, קולין פארל, ריצ׳רד גיר ושאדלוט גיינסבור. מ
. ו מ צ ן ע ל י ל ד א ש ל ה מ ל ו ע ף פ ו ת י ש ק ב פ ו ט מ ר ס ה ה ש ד ב ו ע  ה

, ם י נ 2 ש 6 - ר מ ת ו י י נ פ , ל ו י ר ו ע י נ מ י ר ל ו ז ח ד ל מ ו י פטריס לקונט ע א מ ב  • ה

" ם י פ ו ז ש ה ם " ש ם ב י ט ר ת ס ר ד י ס ב ב ת ל מ ו ש ה ת נ ו ש א ר ך ל ש ר מ ש א  כ

, ר ת ו ם י י י נ י צ ם ר י נ י י נ ע ר ל ב ז ע א . מ ( " ן ו מ י ו ל מ י ק ס א ״ ת ל י ת פ ר ה צ ל ב ק ה ) 

ם י ל י ב ו מ ם ל י י ת נ י ו ב י ה ו דאז, ש י ב כ ו ת כ ב א ו ש ש ו ג פ ו ל ו ל ע י צ ו ה י ש כ ל ע ב  א

ו תיירי לרמיט, ז׳חיאן באלאסקו, מישל בלאן ח׳ראר מ , כ י ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק  ב

. ת פ ר ו ט ה מ י ד מ ו ו ק מ ע כ מ ש . זה נ " ם י פ ו ז ש ה ל " ש ש ד ק ח ר פ  זיוניו, ב
ם י ר ק ס ו ו א ר צ ק י ש ר ח . א ה ת י ו כ ל ל ניק פארק ע ט ש י מ ו ר ג ס ו א ל א  • ו

ט ר ס ב ב ו ר ק ם ב י א צ ו ם י , ה ם י ר צ ה ק י צ מ י נ י א ט ר ל ס ה ש י ר ו ג ט ק ת ב ו נ ל ב ק  ב

ם י צ מ א מ ם ה ד ע ח ׳ארדמן״, י י ׳ נ פ ל ו , א ם י י ק ו ח ם ה ה י ר ו ו ה ק י פ ה א ש ל ך מ ר ו א  ב

. ה ר ב י כ ף ב ת ו א ש ו ן שפילברג ה ב י ט ס , ש " ס ק ר ו ו מ י ר ד ת " ר ב , ח ם י ש ד ח  ה

The curse of the were- , ש ד ח ט ה ר ס ן ה ם מ י ק ז ב ה מ מ ק כ ו ר א ר ם ה ן ה א ק  ב

ת ו ב ו ם ב ת ע ל י י ט ך ה ר ו א ד ל ע צ ו מ כ ר ע , ו ם י ט נ י י ל ק ת ה ת א ו ת פ  Rabbit, כדי ל

. ם י א ק י ר מ א ת ה ו נ צ ח י י ה ר פ ס ב ב ו ת כ ו ש מ ק כ ו י ד ם - ב ה י ר ו ב י ת ג ו מ ד ק ב נ  ע

ם י ר צ ו ם מ י א ר א מ ה - ל נ ב ש ל ו ד י ת ק ו י ת ו א ם ב ם ש ו ש ל - ר ב י ט ס פ  ב

י ד ה כ ז ב מ ו ם ט ו ק ן מ ל אי ב . א ם ת ו ו א ל ט ק ד י ו . ע ן כ ו ס ה מ , כי ז ם י נ כ ו  מ

ל כ ם ל י ב ע ר ם ו י א מ , צ ם ם ש ל ו ם כ , כי ה ף נ ע ק ב ס ע ת מ י ש ל מ כ ע ל י ג ה  ל

. ם ה י ל ם א י מ י ר ז מ ה ש י צ מ ר ו פ נ י ת א ס י  פ
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X A he year 1989 was par t icu lar ly s igni f icant i n the development o f Israel i c inema. 
Students and teachers at a film school that was operat ing un t i l that date under the not 
so benign sponsorship o f a theatre academy in Ramat Gan, packed up and moved to 
Jerusalem, put t ing the foundat ions to what was to become one o f the most respected 
insti tut ions o f its k ind, not only in Israel but around the wo r l d , the Sam Spiegel School 
f o r F i l m and Telev is ion. F i f teen years later, w i t h a long l i s t o f in ternat ional awards 
and retrospectives hosted by the most prest igious events i n the w o r l d , the Jerusalem 
school has gained an enviable international status, and its graduates are by now among 
the leaders o f the new generat ion o f Israel i f i lmmakers . 

M o r e t^an a duty, i t is a pleasure, therefore, to dedicate the f i rs t part o f this issue to 
the 15 anniversary o f the school, wh ich is to be one o f the m a i n events at the coming 
Jerusalem F i l m Festival. We asked the B r i t i sh f i l m cr i t ic and fes t iva l d i rector D a v i d 
Robinson, w h o has been a close observer o f the school's deve lopment , to share w i t h 
us his impressions o f its achievements, we p rov ided Is rae l i f i l m c r i t i c E r e z D v o r a 
w i t h f i f t y o f the school's best f i l m s and requested his op in ion , not on l y o f each one 
ind iv idual ly , but o f the fee l ing these films, as an ensemble, impar t on the v iewer. We 
approached a host o f schoo l graduates and teachers, ask ing t h e m f o r s ign i f i can t 
moments they can remember in their association w i t h "Sam Spiegel" , the school i tsel f 
suppl ied us w i t h a detai led h is tory, f r o m 1989 un t i l now, and R e n n e n Schorr, w h o 
has been a leader o f the move f r o m Ramat Gan to Jerusalem and has been the heart 
and soul o f i t since then, prov ided us w i th some o f the thoughts, ref lect ions and hopes, 
wh ich he put d o w n in w r i t i n g already in 1992 and are as relevant today as they were 
then. 

The second ha l f o f this issue has the t radi t ional survey o f the Cannes F i l m Fest ival . 
Whether one l ikes it or not, this is the most important film event o f the year, the place 
everybody has to attend i n order to f i nd out what is happening in the w o r l d o f c inema 
today. A f t e r waves o f c r i t i c i s m in the last coup le o f years, Cannes r o l l e d out the 
carpet, in 2005, for a l l the celebrities and displayed their latest heavy art i l lery products. 
F r o m H a n e k e to Jarmusch, f r o m C ronenberg to Egoyan , f r o m W e n d e r s to the 
Dardenne brothers, they were a l l there, d isp lay ing f i lms that were f a i t h fu l to the i r 
l ine o f w o r k but less in t rans igent than any th ing they had done before. E i the r the 
publ ic has become used to the i r eccentr ic i t ies, or they have dec ided it 's about t ime 
to reach a larger audience. Strangely enough, the one single d iscovery at this fest ival , 
was a 2h30 f i l m f rom Romania, "The Death o f Mr . Lazarescu", wh ich indeed constituted 
a nice surprise c o m i n g f r o m a coun t ry whose f i l m p roduc t i on is a lmost inex is tent 
these days. F ina l ly , jus t to g ive the readers an idea o f the matters that real ly counted 
for the Cannes crowds, w e put together a select ion o f "ho t news" d is t r ibu ted b y the 
trade papers du r i ng the fes t iva l , the k ind h i gh l y pr ized i n f o r m a t i o n essential f o r an 
industry desperate to k n o w what w i l l happen tomorrow, for today is already the past. 

Enjoy. 
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י ל א ר ש י ע ה ו נ ל ו ק ן ה ר  ק

 25 שנים 200 סוסים
 והובה רגעים ו!ול קסם, אהבה, צחוק והנאה

ע ו נ ל ו ק ו ב י ש כ  ע

 חנה לסלאו, נ0ל> פוו0מן, היאס עבאס
 במאי: עמוס 1יתאי

 מפיקים: מינאלתפוח,לוון טווטו,
 עמו0גיתאי

 תסויטאיס: מאו׳ גוזר• סנסלם, עמוס ניתא

 עטאש - צימאון

 חוס״ן •אסין מחתה, אמי נויואת, וובא
 נלאל,ג׳מייה אנו םו0״ן,נמא׳ / ת0וי0אי:

 תאופיק אנו ואיל(אגבויה), מפיקים:
 אביקלינבונהנאהואגבויח ....

 הופק נתסינח פוו״קס pולנוע ־ 1!ון ובינוביץ• י.

 ריסטורש״ן

 חיים בוזגלו, סמדר קלציינםק,,
 עמוס יניא, צופית גומי, דני ווטובוג

 במאי / תסו׳סא׳: חיים נוזנלו, מפיקים:
 יורם מילוא, מטה ולאו! אווי

i t ' ׳ ^ ץ י נ ו ע נ 0 קולנוו! ־ קרן ו ק ״ ו ו  הופק בתמיכת פ

u u ) 1 p n ן י  ק
 ח י ש ו א ל י

! ר ק ( י ם ל 2 ש 5 
 הד,וינ1ע היטראל•

ל ב ע ו ר ק  ב

 י. •«

 ג׳אנם ג׳אנם

^Tr י 

1' V / . 

 לני ווטננוג, נלינה האוזנו, אניסל ויקו
 נמאי/תסויסאי:ח״ם נוזניו

 מפיקים: אמיו גוליה, חיים בוזגיו,
 יורם מילוא

ורץ  שושלת שו

W 4 1 
 מוים זוהו, טל פויומן,יהווה לוי, ויוימיו

 פויומן, שוון אלימלך, אניח בוקטס״ן
 נמאים / תסויסאים: טסואל ואמיר ה0פו׳

 מפיקים: מוט ונון, אילון ווייקונסק׳,
 מיוית טוני

 מפיקים אחוא״ם: 1ני וחננו!, אני אומוזה

 מוכרחים להיות שמח

 סל פויומן,קון מורונקה מינאלי,
 אלנס סנדרוביץ', יוסי פולק, סיגלית פוקס

 במאית: נול׳ טלז
 מפיק: אמיו הואל

 תסריטאי: עומר תדמור

 בקרוב יקרה לן משהו טוב

 אס׳ ויין, סינקובל. אום חיוט, •ונר סמו,
 טונא הופז,וזיהיטואלי

 במאי: אייל טיוא,
 מפיקים: ווו מנויל, אייל שיראי, ון טיוא•

 תסריטאי: עוז׳ ו״י

ם י כ ס מ  ה

 איזה מקום נפלא
י j י - | S 

u י • " ״ ׳ . , \ ^ 
 . י

 אוויין קפלון,אורי עויאל, יואב ה״ט,
 יוסי נונו, אני אוויה

 במאי /תסויסא׳: אייל חלפון
 מפיקים: אסף אמיר, יואב רועה

 גיבורים קטנים

 אלון לישי, אנסססיה סופונוב, תיאל ומיווב,
 לוסיןובי»יק,אביניל אויאל׳

 במאי:אי1זילב
 מפיקה: עינתובט
 תסויטא,: ערן נ.י.

 האלוהים של מלנה

A 
 חוית לב אוי, אוולין קפלון, יעל פוליאקוב,

 מאיו סוויסה,אוו׳ קלאוזנו
 במאי: י1קול נ1לווו0ו, מפיקים: ווו מודיל,

 א״לטיואי,ון טיוא•
 ת0רי0אים:זהו לסקוב,חיים מוין
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