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ו כ ו  ת

 ולם מיהרו, השנה, לכתוב על פסטיבל הסרטים בקאן ולהבטיח
 שהמהדורה ה-50 שלו טומנת בחובה גדולות ונצורות. אחרי

 הפסטיבל, שוב מיהרו כולם, בדרך כלל אותם הכותבים, להכריז שאכזבה
 כזאת לא היתה להם מעולם. האמת היא, כרגיל, באמצע. העובדה

 שהפסטיבל חגג יובל 50 אינה ערובה לכך שהסרטים המוצגים בו יהיו
 אכן טובים יותר; ובכל זאת, אכזבה מן הסרטים אין פירושה פשיטת

 רגל טוטאלית של הפסטיבל הזה, כי בסופו של דבר, איש ממבקריו לא
 יכול היה להצביע על סרטים טובים יותר שאפשר היה להציג שם, ולא

 הציגו. כי זאת צריך לזכור: קאן היה ונשאר, בינתיים, האינדיקטור
 המדויק ביותר למצבו של הקולנוע בעולם בכל רגע נתון. ומסתבר
 שמצבו של הקולנוע, באמצע 1997, אינו מרנין כי אם מדאיג. לכן,

 התרחשות בקנה המידה של הפסטיבל הזה דורשת סיקור ותיחקור ולו
 רק כדי להצביע על הנקודות המעניינות יותר ועל הצרות הגדולות עוד

 יותר, שנחשפו בו. זאת הסיבה שחלק גדול מן הגליון הזה מוקדש
 לפסטיבל קאן.

 והקולנוע הישראלי - החלק החי והפעיל ביותר שבו היום הוא
 הדוקומנטרי ובשניים ממנו אנחנו מתמקדים הפעם: שני סרטים תיעודיים

 המוקדשים לסופרים שהיו קרובים זה לזה ושני במאים המתחבטים
 בבעיות דומות: איך להלביש את חידת היצירה הכתובה בבגד קולנועי.
 ועוד בשאלות קיומיות של הקולנוע: איך מתקשר הבמאי ג׳ונתן נוסיתר

 (״סאנדיי״) בין גיבורו לעולם הסובב אותו ובין מקומו שלו לזולתו,
 בקולנוע העצמאי שגם הוא כבר לא מה שהיה.
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 הרבה קצפת, מעט עוגה
 דן פ״נדד / עמי 4
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 תמונות מתערוכה: דיוקנים
 עצמיים אינטימיים 93 - 1975

 עמי 6

י - זכרונות נ א י ו ר ט ס  מ

 מתוך פס קול סרטה של
 אנה מאריה טאטו

 עמי 10

ת י ש א ר ב ע ל ס  מ

 קטעים מתסריטו החדש של
 מנואל דה אוליביירה

 עמי 13

ם מ ע ש י ל ל ת ב מ א ת ה ד א מ ו  ל

 מילוש פורמן מלמד איך
 עושים קולנוע פשוט

 עמי 16

ב י ב ס ם ש ל ו ע ם ה ג ע ד לדיאלו ע ו ן ב  רצו

 לגיבורו של ג׳ונתן נוסיתר יש אומץ
׳ 22  לויה אלכסנדר / ע«

ן ביקו ו ב בו ה וכרו ש ב  זאב, כ

 מה קורה לטעם הטוב באנימציה,
 לפי פסטיבל אנסי 97׳

 צביקה אורן / עמי 26

ם י ר פ ו י ס נ ם ש י ט ר י ס נ  ש

 אמיל חביבי וסמי מיכאל,
 שניהם ביחד וכל אחד לחוד

 דני מוג׳ה / עמי 29

 ״הפסטיבל ליצירתיות קולנועית" מודה לחברת
 Tower Air על עזרתה בהטסת אורחיו

 כתב העת יוצא לאור בתמיכת משרד החינוך
 והתרבות, מינהל התרבות והאמנות
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 פ0ט׳ בל

 במאי בן

 פסטיבל הסרטים ק אן 1997 היה בבואה נ א 3D ה של

 YD ב הקולנוע העולם!. גם הוא נראה, כסו ר1ב הסרטים

 המחרנים עלינו לאורך כל השנה, כסי שיש בו הרבה

 קונספט ו סע ט תוכן, הרבה קצפת! סע ט עוגה
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 כל הצגה רשמית בפסטיבל היא מלחמה,
 המולה רבתי ודחיפות בכניסה, אולמות
 מתמלאים חצי שעה לפני שכבים האורות, ומי
 שמאחר - זב״שו. הסדרנים בקאן, אין להם
 אלוהים ואין להם מכובדים. אם האולם מלא
- או שכך הם החליטו - אתה נשאר בחוץ.
 שום סקנדל לא יעזור. וסקנדלים היו בשפע,
 לא רק בעניין הכניסה לאולמות הקולנוע, אלא
 בכלל. אבל זה תמיד טוב לכותרות. למשל: סרטו
Keep" החדש של ז׳אנג אימו, קומדיה בשם 
 Cool״, הוצא ברגע האחרון מן התחרות על-ידי
 הסינים בתגובה על החלטת הפסטיבל להציג
 במסגרת משנית סרט של במאי סיני מרדני בשם
 ז׳אנג יואן, העוסק בהומוסקסואליות, סרט
 שצולם בלי רשות ולא קיבל כמובן את ברכת

 שלטונות בייג׳ינג.
 עוד סקנדלים? הנה כמה דוגמאות על קצה
 המזלג: אינגמר ברגמן סירב לבוא כדי לקבל
 אישית את "דקל הדקלים" - משום שלא זכה
 לפנייה אישית מן הפסטיבל. אלן דלון וז׳אן-פול

 ״n״ ישר של ברונו דימוו

 ״לחשי נעורים״ של לי צינג-שנג

 בלמונדו התראיינו לרדיו הצרפתי ביום פתיחת
 הפסטיבל, והוקיעו את האירוע שדאג להזמין
 את כל המאורות מן הצד השני של האוקיינוס,
 אבל אותם הוא שכח. הבריטים ערכו קוקטייל
 חגיגי והביאו לשם במיוחד את כל הכוכבים
 הצעירים, הזוהרים והמבטיחים שלהם, אבל
 הנהלת הפסטיבל שכחה להגיע למרות
 שהבטיחה. בבוקר היום האחרון, כאשר בעצם
 הכל צריך היה עדיין לפעול, בשיא המתח לפני
 כל הפרסים, כל המשרדים מתקפלים, ערימות
 של ארגזים ומחיצות ניידות מונחים על הרצפות,
 ואיש אינו נותן עוד דעתו על הפסטיבל. והסקנדל
 הבולט מכולם - טקס הסיום של הפסטיבל
 שנראה מדי שנה יותר מבולבל ומאולתר, טקס

 שעלה מן הסתם הרבה מאוד כסף ובכל זאת
 הוא נראה כמו חלטורה, למרות הפנים הזוהרות
 של של היפים והיפות באולם והחיוכים

 המאושרים של הזוכים.

ף י ה כ ת ז ו מ י ל  א

 מעבר לכל העניינים האלה היו בקאן גם
 סרטים. הרבה מאוד סרטים, יותר מדי סרטים.
 ואם הפסטיבל הזה הוא הברומטר שלפיו
 מודדים את מצבו של הקולנוע בעולם, אז
 הקולנוע בצרות צרורות. לפחות מה שנהוג
 היה לכנות, בזהירות מסוימת, תרבות הקולנוע.
 נראה שהתהום שנפערה בין הסוחרים שרואים

 בסרטים קופסאות שימורים למכירה בסיטונות,
 ומחפשים את סוגי הקופסאות בעלות מקדמי
 המכירה הטובים ביותר והעטיפות המצודדות
 ביותר, לבין אלה שסבורים עדיין, בתמימות
 מסוימת, שתוכן הקופסה חשוב לא פחות מן
 האריזה וצריחותיהם הצורמניות של הרוכלים
 המוכרים אותם בשוק - התהום הזאת הולכת
 ומעמיקה, והגשרים שמעליה הולכים

 ומתבקעים.
 אם היה מוטיב אחד שהותיר חותמו על כל
 הפסטיבל הזה, וחזר על עצמו בכל מיני
 תחפושות שונות, היה זה מוטיב האלימות.
 לכאורה, נושא לגיטימי ביותר, בעיקר בעולם
 שבו אנחנו חיים, שכל עיתון יומי מספק
 תימוכין נוספים לטענה שהאנושות טרם יצאה
 מן המערות, גם אם היא מתכוננת לנסוע לחלל
 החיצון. השאלה היא מה עושים עם האלימות
 הזאת. היא חיונית ובלתי נמנעת כאשר תפקידה
 הוא להדגיש ולהדגים את זוועות המלחמה
 בבוסניה, כמו בסרטו של מייקל וינטדבוטום
 "ברוכים הבאים לסראייבו", שילוב מרתק בין
 קטעי תעודה לבין עלילה מבוימת היטב
 (המבוססת על סיפור אמיתי), שמציגה את
 הטרגדיה של יוגוסלביה לשעבר כפי שהיא
 נשקפת דרך עיני הכתבים הזרים המדווחים
 עליה למדיה העולמית. מאחר שהאירועים
 עצמם קצת קרובים מדי, הנתונים עדיין
 מבולבלים, והמדיה, כידוע, אינה תמיד העד
 המהימן ביותר, יש בסוף הרגשה שנותר עוד
 הרבה מאוד מה לומר בעניין, והסרט רק חלף
 במהירות על פני השטח. עם זאת, קשה להיות
 אדיש למראות הזוועה ולאכזריות השרירותית
 והאדישה של בני אדם שנראים לכאורה כבני
 אנוש לכל דבר. אכן, שוב מסתבר ש״הבנליות

 של הרשע״ לא נעלמה עם השואה.
 האלימות היא גם נושא סרטו החדש של וים
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 ונדרס "קץ האלימות״, וגם כאן אפשר למצוא,
 בדרך כלשהי, הצדקה לקיומה. כי מדובר במדען
 שמפתח מערכת השגחה כלל-עירונית של
 מצלמות טלוויזיה, אשר באמצעותן אפשר יהיה
 לראות כל פשע המתרחש בזמן אמת; במפיק
 של סרטי פעולה ואלימות שמקבל במקרה,
 באמצעות הדואר האלקטרוני, העתק של
 התוכנית הזאת אשר עשויה, ברגע שתופעל,
 להפוך את המדינה למדינת משטרה; ובשירותים
 החשאיים שמנסים לחסל את השניים. מותחן
 מלא וגדוש בגימיקים של העידן האלקטרוני,
 שהדמויות בו הן החלק החשוב פחות. כאילו

 ונדרס התעסק כאן בסוגיה אתית
 אבסטרקטית, ואילו האנשים
 המעורבים בפרשה הם הפחות
 חשובים בכל המשוואה, כמו מדען
 שמודד את עוצמת ההרס של נשק
 חדש, אבל עניינו בקורבנות הוא

 שולי בלבד.
 האלימות מלווה את הסרט
 הראשון שביים גרי אולדמן, ״לא
 לבלוע״, מן הרגע הראשון ועד
 האחרון. סרט אוטוביוגרפי שאכן
 קשה לבלוע, המספר על חיים
 בשכונת פשע לונדונית, בין
 משתמשים וסוחרים בסמים, לא
 הכרישים הגדולים, אלא דגי הרקק
 גסי הנפש המתנגשים ברחובות
 הזועמים ונשמעים לחוק האגרוף.
 הדמות הבולטת בסרט היא זו של
 גבר מגודל (בן דמות אביו של
 הבמאי), שאין לו אמצעי אחר
 להביע עצמו חוץ מאשר בהרמת
 יד, בין אם הוא מדבר עם בת זוגו
 לחיים, עם חברים או עם יריבים.
 הרבה עלילה אין בסרט הזה,
 הדחוס באווירה קשה ומאיימת
 ללא הרף, ולזכות אולדמן צריך
 לומר שהוא הצליח לחשוף מעט
 נשמה אפילו בדמויות הדוחות
 ביותר שבסרטו - וכאלה יש
 בשפע. השאלה היא כמובן האם
 יימצא מישהו שירצה להציג סרט
 כזה, שהאלימות בו אינה משעשעת
 ואינה משחררת אפילו לרגע, גם

 מחוץ לפסטיבל סרטים.
 אלימות היא המרכיב המרכזי
L" של . A . Confidential׳^ 
 קד»»© ה38©1ן, במאי אמריקאי
 בעל עבר שגרתי שהעביר אל הבד
 סיפור של ג׳יימ9 »לרוי, אולי
 הקשוח בין הסופרים האמריקאיים
 היום. העלילה מתרחשת בשנות
 החמישים בלוס אנג׳לס, ונרקמת
 כולה סביב נסיון ההשתלטות על
 אימפריית הסמים וההימורים של
 מיקי 3חן, הגנגסטר היהודי
 המפורסם (ותורם גדול למגבית),

 דקל הזהב
פח־ ו  ־הצל

 במחי: שוה״ חימחמורח
ם־ י נ בדב ו  ־טעם הד

 במחי: עבחס קיחרוסםמי

 פרס יובל ה-50
רל־ ו  ־הג

 במחי: יוסף /!וחודן

 פרס השחקן
 שון פן

 בסרט ״היח כל כך יפה״
 rim׳.• לק קסחוונוס

 פרס השחקנית
ק ר  קאת• ב

 בסרט ״לח לבלוע״
 במחי: גרי חולדמן

 פרס הבימוי
 וונג קאר-ווא•

 ״מחושרים יחדיו״

 פרס התסריס
ם ו מ ״ ״מם ט י  ג

 בסרט ״סערת הקרח״
 במחי.• JJM לי

 פרס צווח השופטים
־ ק ו ת מ ד ה  ־העתי
irt'uri ׳: חסוםrim 

 מצלמת הזהב
־ זאקו  ־סו

 במחית: נעמי קווחסה

 ציוו לשבח
 ירו״ •עוו־

 במחי, ברונו רימון

 פרסי הביקורת
* ק ו ת מ ד ה  ־העתי
irt'uri במחי: חסום 

־ ת י ט א ו ב ע ל 0 ס  ־
 במחי: מנוחל דה חוליב״רה

 שנשלח לכלא באותן שנים, על עבירות מס.
 זאת תמונה ענפה של שחיתות הנפרשת על פני
 כל שכבות החברה בעיר המלאכים, מתעשיית
 הסרטים והטלוויזיה ועד למשטרה, מחוגי
 הכספים ועד לצמרת הפוליטית, שבמרכזה
 שלושה אנשי המשטרה החוקרים, כל אחד
 בדרכו, רצח אכזרי במיוחד של ששה אנשים
 שישבו בבית קפה, בשעות הקטנות של הבוקר.
 בשיטת"קודם חבטות, אחר כך יריות ורק בסוף
 שאלות", מתקדם כל אחד מן השלושה, שאיש
 מהם אינו טלית שכולה תכלת אלא להיפך, אל
 המטרה, ופותרים את התעלומה אחרי שכל אחד
 מהם משלם על כך מחיר יקר
 (שהוא עדיין זול יותר ממה שגובה
 אלרוי בספר המקורי). חסידי
N יכירו היטב את הנוסחה. Y P D 
 לסרט מובטחת קריירה מסחרית
 משגשגת, והוא מייצג אולי את
 הצד החיובי יותר של התעשייה
 ההוליוודית היום, שעדיין מוכנה
 לעסוק בבני אדם ולא רק

 באפקטים מיוחדים.
 שלא כמו סרט הפתיחה של
 הפסטיבל, ״האלמנט החמישי״ של
 לוק בסון, שנראה כמו משחק
 וידאו לילדים ומתנהל בערך באותו
 מישור אינטלקטואלי, עם ברוס
 ויליס שמציל את העולם, במאה
 ה-24, מפלישה של הרוחות
 הרעות מן החלל החיצון ובעלי
 בריתם על כדור הארץ. כאן
 האלימות הסיטונית היא מן הסוג
 ״המבדר", שבו צריך מחשב כדי
 למדוד את קצב הנקטלים בדקה,
 וזה כמובן נורא"מצחיק״. תפקידו
 של ויליס הוא לעזור לאלמנט
 החמישי (שצריך להשלים את
 ארבעת האלמנטים היסודיים -
 מים, אוויר, אש ואדמה) להגיע
 למטרתו בעוד מועד ולהרביץ מכות
 נמרצות לכל מי שמפריע לביצוע

 משימתו.
 אילו אפשר היה לחשוד בכוונות
 של ממש בסרט הזה, אפשר היה
 כמעט לומר שמדובר בסרט
 פונדמנטליסטי המטיף לאמונה
 עיוורת בישועה שתגיע באמצעות
 כוח עליון, או להתייחס ברצינות
 לטענה המועלית בסרט שהרשע
 חיוני לקידום האנושות, כי הרשע
 גורם למלחמות, המלחמות
 מפתחות את התעשייה, התעשייה
 יוצרת מקורות פרנסה נוספים, וכן
 הלאה. אבל האמת היא שלא צריך
 לחשוד בכשרים, איש לא התכוון
 להרחיק לכת כל כך. זו בסך הכל
 עוד אורגיה של אלימות צבעונית
 רבת היקף, איומי שואה עולמית

 חת השם הזה הציג
 פסטיבל קאן השנה
 שורה של איורים של הבמאי
 האיטלקי המנוח, אולי האיש
 בעל הדמיון החזותי הפורה
 ביותר שידע הקולנוע. בחייו נהג הבמאי
 להתייחס בביטול לאיורים האלה כאל
 "קשקושים" שנעשו לאחר יד, תוך כדי
 שיחה עם חברים או מכרים, הרהור
 על סרט חדש או סתם כדי להעביר
 את הזמן. אולם כאשר התוצאה לא
 נשאה חן בעיניו הוא היה קורע את
 הנייר ומשליך אותו לפח, וכאשר נראתה
 לו מוצלחת, היה דואג לשמור אותם
 או לתת אותם במתנה לכמה מקורביו,
 שאחת מהן, אחייניתו דניאלה 3ר3«אני,
 היא שתרמה את המוצגים בתערוכה
 הזאת. הצגתם היום היא מעין ביקור
 בתוך המעבדה הפרטית של פליני,
 והצצה באותם חומרי גלם שמתוכם

 נרקמו מאוחר יותר יצירותיו.
 "מאחורי כל דמות היה מסתתר
 סיפור קטן, עלילה כלשהי, ספק מציאות
 ספק פנטזיה, שהוא היה מגלה לי לפני
 שהיה נותן לי את הציור", מספרת
 ברביאני, שהחליטה להרכיב מן האוסף
 שנפרש על פני כעשרים שנה את
 התערוכה, אחרי שוודי אלן הנרגש ראה
 את הציורים. "למראה התגובה שלו
 חשבתי שאולי מן הדין להציג אותם
 ברבים כדי לחשוף פן נוסף, אנושי וחם,

I .בדמותו של פדריקו״ 

 שנמנעת רק בנס, והעתקות גסות מסרטים
 קודמים וטובים בהרבה, שעסקו בנושא, או
 לפחות עברו על ידו בדרך למקום אחר. בעיקר
 גדול החוב למעצבים ולרעיונות של"מטרופוליס״

 מצד אחד ו״בלייד ראנר" מצד שני.
 האלימות מגיעה לשיאים מחרידים בסרטו
 של מי3אל האנקה ״משחקים בכיף״, שבא
 כתשובה לכל אלה שמלקקים את השפתיים
 בהנאה רבה למראה "ספרות זולה״. נדמה
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 ק זיו

 דיוקנים עצמיים א׳ כשפליני צייר

 שהאנקה האוסטרי, אולי הקודר שבין הקולנוענים
 האירופאים, מנסה לומר לצופיו: אתם נהנים
 מאלימות, אז הבה אראה לכם ברצינות מה זאת
 אלימות וכיצד היא פועלת על אנשים כמוכם

 וכמוני, ונראה אם תיהנו באותה המידה.
 העלילה נראית כשילוב בין"שעות של יאוש"
 של ויליאם ויילד ו״התפוז המימי״ של קובריק.
 שני צעירים לבושים בבגדי טניס לבנים וכפפות
 צחורות לידיהם, ילדים טובים מבית טוב, נכנסים

 לבית קיט של משפחה בורגנית מהוגנת, מבקשים
 ללוות כמה ביצים בשביל השכנה, ועד מהרה
 משתלטים על המשפחה, מתעללים באשה,
 בבעלה ובבנם, ועושים זאת בסאדיזם משפיל
 וללא שום מטרה הנראית לעין. חוסר האונים
 של הקורבנות רק מגביר את הנאתו של הזוג
 המוזר, והאנקה דואג לנצל את הדמיון האפל
 של צופיו המשלימים בעצמם את מה שהמצלמה
 מסרבת להראות. כשהאשה נדרשת לפשוט את

 כל בגדיה, המצלמה מתמקדת בפניה בלבד;
 כשהבן נורה למוות, המצלמה היא במטבח עם
 אחד משני הפולשים, המכין לעצמו כריך, וכן
 הלאה. האלימות מתעצמת והולכת, פשוט
 בלתי-נסבלת, אבל אף פעם לא גלויה לעין

 המצלמה.
 אמנם לכל אורך הסרט שותל האנקה רמזים
 ברכטיאניים המזכירים לצופה את כוונותיו: אחד

 משני המתעללים פונה ישירות למצלמה ושואל >

7 
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 אם כדאי להמשיך במשחקים, כשלרגע נדמה
 שהיוצרות עומדים להתהפך והאשה משתלטת
 על רובה ויורה באחד מן השניים למוות, קופץ
 השני על השלט-רחק ולוחץ על כפתור
Rew, מחזיר את הסיפור כמה צעדים inds 
 אחורנית, כדי שיוכל להמשיך שוב מאותו המקום,
 בלי שום פשרות ובלי שום פיצוי או קאתחיס
 לקהל. כאילו אומר האנקה לצופים: זה אמנם
 סיפור ולא מציאות, אז מה, האם משום כך זה
 מהנה יותר? התשובה היא: בהחלט לא. זהו
 סרט שגורם לסבל פיסי, לאי-נוחות קיצונית,
 סרט שקשה לצפות בו מתחילתו ועד סופו,
 סרט שבעצם מחמיץ בשתי נקודות עיקריות.
 ראשית, אלה שהסרט מיועד להם, כלומר כל
 מעריצי האלימות הסיטונית המבדרת, כביכול,
 של הקולנוע האמריקאי, לא יראו אותו אף פעם,
 וגם אם ייכנסו בטעות לאולם, הם ייצאו ממנו
 מיד בשאט נפש. שנית, כמו שהסרט עצמו אומר,
 אין שום הבדל בקולנוע בין ריאליזם ופיקציה,
 והניכור שהאנקה מבקש ליצור בו אינה משנה
 את תחושת הסאדיזם הנוראי שמופעל על
 הצופה. עד כדי כך קיצוני הסרט הזה, שאפשר
 להבין את תגובות הסלידה של אלה שבחרו
 לפרוש לפני הסוף, ושל אחרים אשר חשדו
 בנטיות נפש חולניות אצל האיש שאחראי לסרט.
 זאת, למרות ואולי דווקא בשל הבימוי המדויק
 והקר להחריד, הצחצוח מקפיא הדם של כל
 תמונה בו, והביצוע המעולה של כל המרכיבים
 בסרט, כולל השחקנים, ובראשם ©חנה לותאד

 בתפקיד אם המשפחה.

 אולם שיאה הבוטה המכוער והדוחה ביותר
 של האלימות שייך כל כולו למתייה קא©ו3יץ
 ("השנאה"), מי שראו בו לפני הפסטיבל את
 התקווה הגדולה של הקולנוע הצרפתי, וכל
 ירחוני הקולנוע בישרו על יצירת המופת החדשה
 שלו, "רוצחים". כאשר תמה הילולת יחסי הציבור
 והסרט הוצג בסופו של דבר, הסכימו אפילו
 המבקרים הקשוחים של כתב העת "וראייטי",
 הידועים בסף הסיבולת הגבוה שלהם לאלימות,
 שזה אחד הסרטים המתועבים ביותר שהוצגו
 אי-פעם בפסטיבל קאן, אם לא המתועב שבהם.
 זו לכאורה מטאפורה צדקנית המאשימה את
 החברה, ההורים ובעיקר הטלוויזיה, במציאות
 האלימה שבה אנחנו חיים - מספרת עלילת
 הסרט על יחסי החניכות בין רוצח שכיר מזדקן
 לבין מי שנבחר על ידו להיות יורשו בתפקיד.
 הזקן(מישל ©רו) הוא בעל מלאכה גאה בעבודתו
 ובשלמות הביצוע שלו, מנסה להחדיר את אותם
 העקרונות גם לראשו של הצעיר (שמגלם
 קאסוביץ עצמו), שאינו יותר מסתם גנב קטן.
 השיעור הראשון נערך בביתו של ישיש ערירי,
 שאותו צריך התלמיד לחסל בדם קר, בירייה
 לתוך פיו הפתוח של הקורבן הצורח בחוסר
 הבנה. התלמיד מהסס, המורה מדרבן, הישיש
 המדמם מן המכות האיומות שקיבל קודם לכן
 מתחנן על חייו, והצופה שואל את עצמו בשביל
 מה זה טוב. לשאלה הזאת לא יימצא פתרון לכל
 אורך השעתיים הבאות של הסרט, שהן מאוסות,

 מגעילות, ומעוררת שאט נפש יותר מרגע לרגע,
 כאשר כל טענה חצי רצינית שהסרט יכול היה
 להעלות נעלמת בתוך הגמלוניות הצבועה שבה
 מנסה הסרט להעביר אותה. סרט זה, שמתיימר
 להטיף נגד האלימות, אין לו דבר להציע מעבר
 לאלימות, ואם אכן יצליח למצוא לעצמו איזשהו
 קהל, יהיה זה רק בזכות תאוות ההרס והרצח

 שבו.
 ולסיום הפרק הזה: הבדיחה היא שהפסטיבל
 סירב לקבל את סרטו החדש של אולי13 ©טון
 "U-Turn" בגלל עודף האלימות שבו. מה קרה?
 פתאום מאסה נפשם בסחורה המבוקשת הזאת?
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 נושא אחר שהעסיק סרטים בפסטיבל, היה
 המשבר המשפחתי כפי שהוא נראה מנקודת

 ופרקליט מנסה לשכנע את ההורים לתבוע את
 הרשויות על הזנחה (שאינה ברורה די הצורך),
 מתוך הנחה שהפיצוי שיתקבל יפצה אותם על
 האובדן ויכניס סכום לא מבוטל לכיסו של

 הפרקליט עצמו.
 סרטו של אגויאן, הראשון שהוא עשה על-פי
 סיפור שלא כתב בעצמו(המקור הוא רומן עטור
 שבחים באותו שם של רא©ל 3נק©), הוא במידה
 רבה ביטוי לחרדה לעתיד ילדיו, ולרמה המוסרית
 של דור ההורים שאחראי לו. ואכן, העלילה
 מלווה לאורך כל הדרך באגדה על החלילן
 מהמלין, שלקח את כל הילדים עמו לארץ קסמים
 אחרי שההורים סירבו לשלם לו תמורת חיסול
 נגע העכברושים בעיר. עבודה מרתקת של במאי
 מוכשר, אבל היא נוטה מדי פעם להיות קצת
 יותר מדי קרובה להטפה. בעיקר בעייתית דמותו
 של הפרקליט (יאן חולם), הניצבת במרכז הסרט,

פ ״חגיבור״ ו בסרסו של ד ד ת פ ומילון ב  J׳JI׳ ד

 המבט של הנביא ירמיהו: "אבות אכלו בוסר
 ושיני בנים תקהינה". נדמה שמערכת היחסים
 בין הורים וצאצאיהם, כדרך למציאת תשובה
 למצב שבו נתון היום העולם, מטרידה רבים.
 גרי אולדמן, שסרטו כבר הוזכר קודם לכן, בונה
 סצינת מפתח סביב דמות האב האלים במיוחד,
 שממנה אפשר להבין כי התנהגותו אינה אלא
 חיקוי מדויק של המעשים שראה אצל אביו

 שלו.
 הרבה יותר מתוחכם ומורכב הוא המסר
 שמעביר אטום אגוי»ן בסרטו החדש "העתיד
 המתוק" (The Sweet Hereafter), סרט
 המתרחש בכמה מישורי זמן מקבילים ונבנה
 סביב תאונה קטלנית: אוטובוס שמוביל ילדים
 לבית הספר סוטה מן הכביש וטובע בתוך אגם
 קפוא. רוב הילדים מוצאים את מותם בתאונה,

 שראוי לבוז על ניצול טרגדיות של הזולת לטובתו
 האישית ולרחמים על הניכור בינו לבין בתו,
 שברחה מן הבית והפכה למסוממת חסרת תקנה.
 הייצוגיות נכפית על יותר מדי פרטים בסרט
 הזה, אבל מה שעמד לזכותו והעמיד אותו בשורה
 הראשונה בין הסרטים שהוצגו בפסטיבל היתה
 ההזדהות העמוקה של אגויאן עם הדמויות
 השונות, נסיונו הכן להבין את כולן ולהשתתף
 ביגונן שהוא מעל ומעבר לכל פיצוי אפשרי.
 חולשות ההורים, אנושיות ככל שיהיו, הן
 שירחיקו מהם את הילדים לעולם, בדיוק כמו

 באגדת החלילן מהמלין.
 הודים וילדים מזווית אחרת, בסרטו של אגג
 לי"סערת הקרח". עבור הבמאי הטייוואני, שעושה
 היום קריירה באמריקה, זה עוד סרט תקופתי,
 כמו "תבונה ורגישות", אלא שהפעם מדובר
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 ״הפוו.ה״ <0ל פרנצ׳סקו חוזי

 אהבת האדם, שיתוף הגורל
 שקושר אנשים שכל אחד
 מגיע מרקע שונה ומתרבות
 שונה, כל אלה תכונות שהיו

 זרות במשך שנים רבות
 לקולנוע הצרפתי, ועכשיו

 הן פורחות מחדש

 בתקופה הרבה יותר קרובה, סוף עידן ניקסון,
 על כל המשבר המוסרי והחברתי שהיה כרוך
 באותו עידן. שעה שההורים עסוקים בבגידות
 הדדיות, בקרייריזם וברדיפה אחרי הצלחה מעמתת
 בכל מחיר, מנסים ילדיהם לפענח את סודות
 העתיד שמצפה להם, להתקרב ולחפש קצת חום
 זה במחיצת זה, בלי הצלחה גדולה. אנג לי מתגלה
 שוב כבמאי מקצועי מכל הבחינות, אבל לא
 התסריט ולא הדמויות מחממים את הלב במקרה
 הזה, אולי משום שבמקרה זה, עוד יותר מאשר
 אצל אגויאן, זה נראה כמו הטפה, שיעור במוסר
 שהכל מסודר בו כדי להוביל את הצופה למסקנות

 המתאימות.

ל IJM oiar-1׳IM ״העתיד המתוק״  ׳in הולם בסףנ1ו ש

 ועוד על משפחה בצרות. את התסריט ל״היא
 כל כך יפה" של ניק קסאווטס כתב אביו המנוח
 של הבמאי, ג׳ון, ומי יודע מה היה יוצא ממנו
 אילו קסאווטס האב היה מביים אותו. בידי הבן,
 זה נראה כמו סיפור אהבה באשפתות נוסח
 בוקוגסקי, שהופך למלודרמה הוליוודית
 במחציתו השנייה. שון פן ורעייתו בחיים, רובין
 רייט, מגלמים זוג נשוי ושתוי, קשורים בסיפור
 אהבה מעונה ומענה, שמגיע למשבר כאשר
 הבעל מאבד את עשתונותיו, מתפרע בציבור,
 ונשלח לבלות שנים ארוכות בכלא. האשה נישאת
 לגבר אחר (ג׳ון טראבולטה), יולדת לו ילדים,
 אבל כשהבעל משתחרר וחוזר אל תוך חייה,
 מסתבר לה שהנישואין השניים היו רק פשרה
 שבה מכרה את אהבתה תמורת ביטחון כי האיש
 שהיא אוהבת באמת הוא זה שהיתה שייכת לו
 קודם. המשחק היסטרי ומונע כל התייחסות
 של ממש לדמויות, והרגע היחיד שבו אפשר
 לנשום לרווחה מול שחקנית שאכן יודעת מה
 היא רוצה ומה היא עושה, הוא הרגע שבו אמו
 של הבמאי, ג׳ינה רולנדס, מופיעה בסצינה קצרה,
 כעובדת סוציאלית שצריכה להחליט אם הבעל

 הראשון ראוי לצאת לחופשי.
 אפילו סרט-נפל, אחת המבוכות של
 הספטיבל, "הגיבור״ של ג׳וני דפ (הסרט הראשון
 שביים), יכול להיכנס לקטיגורית המשפחתית.
 דפ הוא אינדיאני המוכן למכור את גופו
 להתעללות הפרוורטית של האיש הלבן(מאולון
 בראנדו), אם בכך יבטיח את עתיד אשתו ובנו
 וסיכוי שייצא משכונת הפחונים וממעגל העוני
 הנצחי שבו הם נתונים. כוונות נאצלות של סרט
 הנראה כמו מפגן הערצה עצמית של
 הבמאי-שחקן, שמשליו רדודים ושקופים כל

 כך עד שהם מעוררים רחמים.
 ואם כבר, אפשר להניח באותו הסל גם את
ט ר ו אגרסטי הארגנטיני, ס ו ד ל אלחנ  ״הצלב" ש
 פטפטני, מתחכם ומיותר על מבקר קולנוע מובטל
 שמבקש להחזיר לעצמו את אשתו שחיה עם
 שתי בנותיו במחיצתו של צייר מפורסם. לשם
 כך הוא מתחזה לבן זוגה החדש, קובע פגישות
 עם כל הנשים שהיו פעם בחייו של הצייר,
 ובאמצעותן הוא מגלה את פרצופו האמיתי. אלא
 שבדרך לכך מאבד אגרסטי את עניינם של הצופים
 הנופלים קורבן לסלחנות העצמית הסוחפת של
 הגיבור (האם זו נקמה באיזה מבקר קולנוע

 שהתעלל פעם בבמאי?).
 בכיוון שונה לגמרי, אפשר לראות בסרט בלגי
 קטן וצנוע של אלן ברלינר, ״חיי בוורוד״, הפתעה
 נעימה. קומדיה עם פינות עגומות, זה סיפורו
 של ילד בן 7 המשוכנע שהוא ילדה ומתנהג
 בהתאם, לחרדתם הגדולה של הוריו הגרים
 בשכונה יאפית וחוששים מן התגובות השמרניות
 של השכנים שאינן מאחרות לבוא. ההתמודדות
 של המשפחה עם הילד התמים שאינו מבין במה
 חטא, מלווה בחלומות בהקיץ, שהגיבורה בהם
 היא כוכבת של סדרת טלוויזיה ורדרדה לילדים,
 יש בה רגעים משעשעים רבים, ובכל זאת אינה
 מחטיאה את הסאטירה החברתית ואינה מחמיצה
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 את הקושי שיש להורים להתמודד
 עם בעיה שהם עצמם אינם מבינים

 את טיבה.
 הסרט הזה מוביל לסדרה שלמה
 של סרטים נוספים שמעבירים את
 בעיית ההומוסקסואליות למרכז
 הבמה, עדות נוספת לכך שהמבוכה
 המסחרית שהיתה פעם מתלווה
 לסרטים אלה פסה מן העולם, והיום
 אפשר להעז ולעסוק בנושא מבלי
 לחשוש. בעיקר מורגשת הנכונות
 לעסוק בנושא דווקא במזרח הרחוק,
 שם הוא נדחק, עד לאחרונה, לקרן
 זווית. "מאושרים יחדיו״ של ומג
 קאו-וואי, הווירטואוז מהונג קונג
 שהפעם הוביל את שני גיבוריו
 הסיניים לארגנטינה כדי לתאר את
 סיפור האהבה הסוער והמעונה
 הקשור ביניהם, על רקע מנוכר לגמרי,
 הוא טור-דה-פורס בכל מה שנוגע
 לבימוי ולביצוע, אם כי התסריט היה
 סובל עיבוי כלשהו, שהיה מעניק
Eastלדמויות מרקם עשיר יותר. ״ 
 Palace, West Palace״, סרטו של
 ז׳אנג יואן שגרם למשבר בין בייג׳ינג
 לקאן, עוקב אחרי מערכת היחסים
 שבין עיתונאי צעיר, שנתפס כשהוא
 מנהל יחסים הומוסקסואליים בגן
 העיר (הזכרת קיומו של גן כזה בלב
 הבירה הוציאה את הרשויות הסיניות
 מן הכלים) לבין השוטר שעוצר אותו.
 זו מערכת יחסים דחוסה הנפרשת
 על פני לילה אחד בלבד, כתובה כמעט
 כמו מחזה, שבו כל אחד מן השניים
 מנסה להבהיר לשני את נקודת
 ההשקפה שלו, ובסופו של דבר ניצב
 השוטר המבוהל מול ההכרה שהוא
 מבין את בן-שיחו הרבה יותר מכפי

 שהוא מוכן להודות בכך.

 הרבה יותר קליל הוא הטיפול
 שמעניק רובוט קוויאטנובסקי לאותו
 נושא ב״חיים ומוות בלונג איילנד״,
 סיפור על סופר בריטי מתבודד
 ומתנשא (ג׳ון הרט), שנקלע במקרה
 לבית קולנוע שבו מציגים סרטי

 נעורים מטופשים, נתקל בדמותו של שחקן
 משנה (ג׳ייסון פויסטלי), אשר שובה לחלוטין
 את לבו. הוא נוסע לאמריקה כדי להתחקות על
 עקבותיו, מגלה שהוא מתגורר בלונג איילנד,
 מחזר אחרי חברתו של הכוכבן הצעיר, מסביר
 לה עד כמה גדול ועצום כשרונו של הבחור
 הצעיר, ומנסה להתקרב אליו באמצעותה. אם
 כי זה רחוק מלהיות ״לוליטה״ של סוף המאה,
 כפי שטענו תומכיו הנלהבים של הסרט, היה
 משהו מרענן בהומור העצמי שבו מתייחס הסרט
 לנושא ולגיבורים, ומעמיד בפרספקטיבה נכונה
 נושא שמסעיר בדרך כלל את העוסקים בו עד
 כדי כך שהם שוכחים לשמור מרחק מסוים מן

 אני ז/כר

 סטיבל קאן קד השנה קידה עמוקה לזכרו של מוצ׳לו מסטדויאני שהלך לעולמו. סרטו
 האחרון, ״מסע לבראשית״ של מנואל דה אוליבייוה, הוצג מחוץ לתחרות, וסרט זכרונות
 שלו, בבימוי אנה-מויה טאטו, האשה שהיתה בת-זוגו ב-5ו השנים האחרונות לחייו, היה אחד
 האירועים המרגשים ביותר של המסגרת המקבילה לתחרות, ״מבט מסוים״. האמת היא שלא
 מדובר בסרט של ממש, אלא ברצף של מונולוגים שצולמו תוך כדי עבודתו של מסטרויאני עם
 אוליביירה בפורטוגל. אישיותו המיוחדת במינה של מי שהיה גדול כוכבי הקולנוע של איטליה
 ובכל זאת לא לקח את עצמו ואת המקצוע שלו אף פעם ביתר רצינות - אולי היה זה סוד
 הצלחתו ואהבתו הכנה לקולנוע ולכל מה שהקולנוע מסמל - הופכים את הסרט לחוויה בלתי
 רגילה. הסרט נמשך קצת יותר ומשעה וחצי, וטאטו עורכת עכשיו שעה נוספת שצילמה איתו,
 אשר תוצג ככל הנראה בפסטיבל הסרטים הקרוב בוונציה. כאן אנו מביאים קטע מתור פסקול

 הסרט של אנה-מריה טאטו על מרצ׳לו מסטרויאני.

י דואה את 9רד אטטר רוקד, בא לי  "כשאג
. אני ן מושלם, איזה רקדן זה רקד  לבכות. אי
ם י ס ו ס בה ל ד חי י מ ה לי ת ת י ה ה ש ד ו  מ
ך מופלאה ו  מוסיקליים, וכשחקן, חשבתי שהד
 ביותר להביע את עצמך היא באמצעות הויקוד.
 היכולת להשתמש בכל איברי הגוף שלך במקום
ת, כשרק המוסיקה תומכת בך, בו  במלה המדו

גשה משכדת. יכה להיות הו ו צו  ז
אשתה במעלה לשחקן. ן הזא תכזנה ו ו  הזיכו

, ניחוחות, ע ו ו , אי ן 3 של מה: פזמו  ולא חשו
 נופים, ארוחה. מי יודע, אולי הארוחה הזאת
 שאתה זוכר יכולה להוביל אל רגע יחיד במינו

, פגישה או חגיגה.  מן העבו
ווה  אני זוכר שחלמתי פעם על מישהו שצי
. אני זוכר היטב י ו ת מבית הו ו כו  עלי לקחת מז
ל מרק האפונה. ואני זוכר יח ש  את הטעם והו

יל מתנות. לד נהגנו להגו  שבכל חג מו
זושת הדממה והאור האופפת כו את תו ו  אני ז

 הנושא, ולו רק כדי שיוכלו להציג תמונה מלאה
 יותר שלו.

 וחזרה למזרח הרחוק - ״לחשי נעורים" של
 לי צ׳נג-שנג הטייוואני, שבו שתי נערות,
 העובדות יחד בקופה של בית קולנוע בלב
 טאיפה, לומדות להכיר זו את זו, מספרות אחת
 לשנייה חוויות ובעיות משפחה, מתחלקות
 בשיממון ובשיגרה של העבודה בקופה, ומגיעות,
 אולי מתוך בדידות או רצון למצוא כתף להישען
 עליה, עד לפאתי מערכת יחסים הומוסקסואלית
 שלא תבשיל לעולם. זהו אחד מאותם הסרטים
 המופנמים שמדברים אכן בלחישה כפי שמציין
 השם, ובהם יוצר אוסף של פרטים שאינם

 קשורים לכאורה את תמונת החיים של כל אחת
 משתי המשפחות שמהן באות הנערות, את
 משבר גיל הנעורים כאשר צריך לבנות עתיד
 ולא ברור איזה עתיד רוצים או אפשר לבנות,

 ואת הווי הרחוב והעיסוקים של הגיל.

@ י ש ד ח 0 ה י ת פ ו צ  ה

 מבלי להיסחף להכללות, ניתן לומר שכמה
 מן הסרטים החדשים שעושים כיום בצרפת
 מבקשים לחזור לרוח שנשבה בקולנוע הזה לפני
 חמישים שנה ויותר. שתי דוגמאות כאלה אפשר
 לראות על בדי הארץ, "כל אחד מחפש את
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 מרנילו מסטרדחל בסרטו של מנו1זל דה ץזוליב״רה ״מסע לברחשית״, שבמהלכו צילמה IUMU וחת זכרומתיו.

 כמו ענן מסתורי את ירושלים.
 אני זוכר את השלג בכיכר האדומה

 במוסקווה.
 אני זוכו את התימהון ואת ההתפעלות
 שלי ממראה גורדי השחקים של ניו יורק,

 באור השמש השוקעת בפארק אווניו.
 אני זוכו כמה השתוקקתי לראות מה
 יקוה לעולם בעתיד, מה יהיה בשנת 2000,
 להיות שם ולזכוו את הכל כמו פיל זקן. כן
- אני זוכר שהייתי תמיד סקרן. סקון מאוד.

 איך אני יכול לתאו את היופי של הסוטים
 שהיו פעם? אולי היינו תמימים יותו ולא
 נדוש הרבה כדי להקסים אותנו. אני חושב
 בגעגועים על כל מה שהקולנוע, אותם
 הסוטים שואינו על בדי הקולנוע הגדולים,
 היו עבוונו... אני תוהה אם לקולנוע יש אותה
 המשמעות בעיני הדוו הצעיו של ימינו. ואולי
 הם מתושמים יותו מן המיני-קולנוע,
 הטלוויזיה, שאני לא כל כך אוהב. יום אחד
 אמו לי פליני: ׳פעם היינו מתבוננים במוילין

 מונוו ענקית, עשבים באולם למטה
 ומתבוננים כלפי מעלה, אל גד
 הקולנוע. היום הם תאים אותה
 שם למטה, על הוצפה, כזאת

 קטנה׳. זה הבדל עצום.
 הדי לכם פרדוקס השחקן של
 דידוו: הרגישות מגבילה את
 השחקן, הופכת אותו לגינוני.
 שחקן גדול צריך מוח תויף ודם
 קר. רצוי שהשחקן ישמור תמיד
 מרחק מסוים מן הדמות שהוא
 מגלם. הייתי אומו אפילו שצריכה
 להיות לו קריצה עצמית איוונית
 שאומרת כאילו: ׳אל תעשה מזה
 כזה עניין, זכור שאתה מגלם
 דמות, אתה לא חי אותה׳. קווה
 לעיתים שאתה אחוז התרגשות,
 וזה לא צויד לקוות. השחקן צרין•
 להעלות דמעות כעיני הצופים,
 אגל אף פעם לא נעיניו שלו.
 ולמרות זאת, זה יבול לקרות,
 כאשר משהו נוגע לך אישית
 נהצגה שנה אתה מופיע. לדוגמא,
 כמחזה שבו אני מופיע עכשיו,
 ׳היות האחוון', יש רגעים שבהם
 אני חש שהדמעות ממלאות את
 עיני. זה מביך אותי מאוד משום
 שזה אומד שאני מאגד את הפוספקטיבה
 הדוושה. שחקן צוין להיות תמיד בהכרה
 מלאה, לנדוק את עצמו ואת הדמות, את
 האוויוה באולם ואת מצב הוות של הצופים,
 ולנצל את הכל לטובתו, להדגיש יותר או
 לבלום את המשחק לפי הצווך. אלה דנוים
 ששחקני תיאטוון מנוסים ממני מסכיוים
 הדנה יותר טוג. בעיני, ויטוויז גסמן הוא
 הסוג ניותר, אולי גם משום שעשינו את
I ."הצעדים הראשונים שלנו יחד 

 החתול שלו״ נראה כמו סרט של רנה קליר
 במתחילת הקולנוע המדבר; ״משהו מגוחך״
 דומה לסרטים שקריסטיאן ז׳אק ואחרים נהגו
 לעשות בשנות הארבעים והחמישים. באותה
 הרוח אפשר לומר ש״מאריוס וז׳אנט" של רובד
 גדיגאן, הסרט שחנך את מסגרת ״מבט מסוים"
 בקאן, מזכיר את סרטי פאניול, ואילו ״ווסטרן״
 של מנואל פואויה הוא ברוח סרטיו של ז׳אן
 רנואר. הראשון עוקב אחרי כמה משפחות החיות
 באותה החצר, בפרבר של מרסיי, כאשר במרכזו
 סיפור אהבה בין אם לא נשואה ממוצא צפון
 אפריקאי, לבין שומר לילה המתחזה כנכה.
 ב׳׳ווסטרן" נודדים יחד מהגר ספרדי ומהגר רוסי

 על פני צפון-מערב צרפת, כל אחד מחפש את
 האושר וההגשמה בנוסח שלו בסרט-דרכים,
 שבו המפגשים של השניים הם חשובים יותר

 מן הדברים שימצאו בסוף הדרך.
 אהבת האדם, שיתוף הגורל שקושר אנשים
 שכל אחד מגיע מרקע שונה ומתרבות שונה,
 ובכל זאת הם מוצאים שפה אחת משום שהם
 בני אדם, כל אלה תכונות שהיו זרות במשך
 שנים רבות לקולנוע הצרפתי, והנה הן פורחות
 עכשיו מחדש. האמירה ההומניסטית שבשני
 הסרטים עשויה להרגיז אולי את אנשי לה-פן
 ודומיהם במחוזות אחרים בעולם, אבל השאר
 יגלו סרטים קלילים, משעשעים ומרגשים,

 נעימים למראה ומלאים בבני אדם שהיית
 משתוקק לפגוש בהזדמנות הראשונה (להבדיל
 מרוב הסרטים המוצגים היום, שבהם אין אפילו

 אדם אחד שמתחשק להכיר מקרוב).

ות קטנות  תגלי

 קודם כל, עוד סרט צרפתי. "חיי ישו" (לא
 ברור על שום מה השם), שטוב שיוצג גם
 בפסטיבל ירושלים, מתאר אורח חיים של
 צעירים בכפר צפוני קטן, צעירים שהאבטלה,
 השעמום והבורות מכתיבים את חוסר המעש
 שממלא את חייהם, מעין מבט קודר ומאיים
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 על אותה צרפת שמולידה בסופר של דבר את
 גדודי לה-פן בעתיד. הבמאי 3רונו דימון בוחן
 את המציאות הזאת בקפדנות ראויה לשבח,
 אפילו בחיבה מעורבת בצער, הוא אינו חורג
 לרגע מן הטון הכמעט תיעודי שבו הוא מציג
 את המציאות הזאת ואת הזרמים שנוצרים
 בתוכה, הכל סביב לרומן בלתי-רומנטי לחלוטין
 בין צעיר הסובל ממחלת הנפילה לבין בת גילו,
 והופעת צעיר צפון-אפריקאי בן גילם שמעז

 לדרוך בשמורת הטבע הלבנה.
 ועוד - שתי בשורות מנורווגיה. סרט אחד,

 ״Junk Mail״ של פול סלטאון, שמזכיר מצד

 אחד את אקי קאוריסמאקי ומצד שני את ״הדוור״

 הסיני של הה ז׳אנז׳ון, עוסק בדוור עצלן, מוזנח

 ובודד, שמשליך לאשפה את רוב דברי הדואר

 שהוא צריך לחלק, כדי לקצר לעצמו את יום

 העבודה. יום אחד הוא נכנס לתוך חייה של

 אחת הלקוחות שהוא צריך לשרת, חודר לדירתה

 ולסודותיה, ומוצא עצמו מעורב בפרשה פלילית

 שלא היה לו כל מושג על קיומה. העלילה היא

 חשובה פחות בסרט הזה; העיקר הוא האווירה,

 הטיפוסים, אורח החיים של הפרולטריון הנמוך

 במדינה שנחשבת למדינת שפע. מבחינה זאת,

 הצלחתו של סלטאון מלאה.

 הסרט הנורווגי השני הוא "נדודי שינה״ של

 אריק סקולדביארג, על מפקח משטרה שוודי

 שהושאל לנורווגים, ונשלח בשיא ימי הקיץ

 לעיירה צפונית, קרוב לקוטב, כדי לחקור רצח

 של נערה בת 17. אור היום הבלתי-פוסק, מצד

 אחד, עברו הרודף אותו, מצד שני, והתפניות

 המוזרות של החקירה יוצרים מותחן כמעט

 סוריאליסטי ומעניין, ודאי

ל ם ע ת ו ח  הישג לבמאי ש

 סרטו הראשון.

 סרט הולנדי - "אופי״ של

 מייק ואן דים, הוא עימות בין

ל ע ו פ  אב, פקיד הוצאה ל

 נוקשה וחסר לב, לבין בנו

 שנולד מליל אהבים עם עוזרת

 הבית, שאחר כך עזבה אותו

 ולא הסכימה להיעזר בו אף

 פעם. העלילה מתרחשת כולה

ע ק ר ת המאה, ה ל י ח ת  ב

 החברתי מודגש במיוחד,

 הבימוי יעיל עד כדי כך

ל ב ו א ג ו ם ה י ת י ע ל  ש

 בהיסטריה מרוב רצון לדחוף

 את העלילה קדימה, וההפקה

 נראית עשירה ומרשימה במיוחד, למרות שהסרט

 הופק בפחות מעשירית התקציב הדרוש היום

 לסרט הוליוודי צנוע.

 ועוד סרט אחד - לא ברור אם אפשר באמת

 לראות בו תגלית, מאחר שהבמאי ג׳ון מאודן

 עובד כבר למעלה מעשור שנים עבור הבי-בי-סי.

 "הגברת בראון" הוא אחת מאותן הפקות יוקרה

 שמתאימות אמנם לרוח הטלוויזיה הבריטית,

 ובעזרת כמה שחקנים מזהירים כמו ג׳זדי דנץ׳

 בתפקיד המלכה ויקטוריה, 3ילי קונולי כמנהל

 המשק הסקוטי שלה, אנתוני שר כד׳יזרעאלי,

 וחברת מיראמאקס שרכשה את ההפצה

 העולמית, עוד עשוי להיות להיט בבתי הקולנוע.

 זאת פרשה ידועה פחות מחיי המלכה, העוסקת

 בתקופה שמיד לאחר מות בעלה, כאשר הסתתרה

 בארמון באלמורל שבאדינבורו וביקשה את

 חסותו של סקוטי שהיה מנאמני הנסיך אל3רט.

 אלא שהמלכה ויקטוריה חסתה בצילו הסמכותי

 של הסקוטי המסור הזה עד כדי כך שסיכנה את

 יציבות השלטון שלה בבירה.

 עם צוות שחקנים כמו שיש

 בסרט הזה ועם המסורת

 הבריטית האיתנה בז׳אנר זה,

 לא קשה לנחש איך ייראה

 סרט כזה ומדוע יצליח, גם

 אם יש בו פחות צחצוחי לשון

 מב״טירופו של המלך ג׳ורג״',

 שקדם לו.

ן פ ו ד י ה א צ ו  י

 היפאנים שהיו בקאן טענו

י י ה ו ל ש ״ ש ח פ ו ל צ ה ״  ש

 אימאמורה הוא, מבחינתם,

 סרט טלוויזיה צנוע ותו לא,

ו לא ייחס מ צ  אימאמורה ע

 כנראה לסרט חשיבות גדולה, והוא נסע הביתה

 מיד לאחר הצגתו, מבלי לחכות לטקס הסיום.

 העובדה שזכה למחצית דקל הזהב הפתיעה

 אותו ואת רוב המסובים בקאן, שחשדו מיד

 בפשרה של צוות השופטים, אשר התקשו מן

 הסתנן להסכים על זוכה ברור אחד.

 "הצלופח" הוא סרט על אדם שרוצח את

 אשתו, אחרי שהוא מתבשר, באמצעות מכתב

 אלמוני, שהיא בוגדת בו והוא אכן תופס אותה

 בשעת מעשה. אחרי שמונה שנים בכלא הוא

 משתחרר בערבות ומבקש מקצין המבחן שלו
 להשתקם כספר, מקצוע שלמד בכלא, למצוא
 עבורו מקום מבודד ומנותק ככל האפשר, שם
 לא יכיר אותו איש. הניסיון לכאורה מצליח, עד
 אלא שאסיר אחר, גם הוא משוחרר בערבות,
 מזהה אותו, מנסה לחבל בחייו, ואפילו לאנוס
 את האשה הצעירה שהמשתקם הציל מהתאבדות
 ומעסיק כעובדת במספרה שלו. העלילה מפותלת
 וכפויה יתר על המידה (סיפורי משנה נכנסים
 ויוצאים ולא ברור בדיוק מדוע), ואילו משל
 הצלופח, חיית המחמד היחידה של האיש, שהוא
 מחזיק באקווריום ועמו הוא משוחח לפעמים,
 קצת שקוף מדי לסרט שמבקש להיות מתוחכם.
 אימאמורה הוא אמנם במאי שיודע בדיוק מה
 הוא רוצה להראות על הבד וכיצד, ועם זאת,
 מרחק רב מפריד בין העוצמה המהממת של
 סרט "הבלדה של נאריאמה" (שזכה גם הוא

 לדקל הזהב בקאן), לבין סרטו האחרון.
 מי שחלק עם אימאמורה את כבוד הדקל הוא
 האירני ע3אס קיארוסטמי, שכמעט לא הגיע
 לפסטיבל. על ״טעם הדובדבנים" הודיעו כבר
 בפסטיבל ונציה ואחר כך בברלין, ובכל פעם
 בוטלה ההצגה בטענה שהסרט לא גמור, כאשר
 מאחורי הקלעים ידעו הכל שטהרן אינה מוכנה
 לשחרר אותו. גם הפעם בוטלה הצגתו, אלא
 שברגע האחרון פתאם השתנה מזג האוויר באירן
 והסרט הגיע ליעדו באמצע הפסטיבל. מה בדיוק
 גרם לאיסור הממושך, לא בדיוק ברור, אולי
 עצם העובדה שהדמות הראשית בו הוא מתאבד
 בפוטנציה (מעשה אסור לפי הקוראן), הסוקר
 את פרברי טהרן ואת הגבעות מסביב, ומחפש
 איש שיהיה מוכן, תמורת תשלום, לבוא למחרת
 היום ולזרוק חופן אפר על גווייתו, אם אכן
 יחליט במהלך הלילה לשים קץ לחייו בתוך

 הקבר שכבר חפר לעצמו.
 בכל מהלך הסרט נוסע האיש ממקום למקום,

 טקס הסיום של
 הפסטיבל נראה
 מדי שנה יותר

 מבולבל ומאולתר;
 הוא עלה מן

 הסתם הרבה מאוד
 כסף ובכל זאת

 נראה כמו חלטורה



 פ ס

פות  בעיקר על פני גבעות צחיחות, חשו
 ופוטוגניות מאוד, פוגש אנשים שונים (חייל,
 פועל, שומר, איש זקן), ומציע להם את העיסקה.
 עיקר העניין הוא כמובן בתגובות של כל אחד
 מן האנשים, הנעות בין תימהון, תרעומת, סלידה,
 ועד הבנה באפיזודה שהיא המרגשת ביותר
 בסרט, האפיזודה שבה מצטרף איש מבוגר
 לנסיעה ומנסה להסביר לגיבור מה היא באמת
 משמעות החיים המורכבת מכל הפרטים הקטנים
 (כמו טעם התותים והדובדבנים), שבהם נתקל
 האדם מדי יום ואינו מבחין בהם כלל. מבעד
 למפגשים השונים הללו מצטיירת תמונה של
 החברה האירנית היום, מתגבש מסר הומניסטי
 אמיתי, והסיום, שבו קיארוסטמי מזכיר שמדובר
 רק בסרט, כלומר במשל, ולא במציאות, הולם

 להפליא את נוסח הקולנוע שהוא עושה.
 מי שדורש מסרט שזכה ל״דקל הזהב״ שיתאים
 לכל סוגי הקהל, יתאכזב קשות, משום שרק
 צופים בעלי סבלנות ברזל יצלחו את ״טעם
 הדובדבנים" עד סופו, למרות שהוא נמשך רק
 כשעה וחצי. מצד שני, אין ספק שגם אם לא
 היה זה סרטו המעניין ביותר של קיארוסטמי,

 הוא היה אחד המעניינים ביותר בתחרות.
 ולבסוף, עוד סרט אחד - ״מסע לבראשית״
 של מנואל דה אוליביידה בן ה-89. קשה לשפוט
 סרט כזה במונחים של"טוב״ או"רע"; זהו סרט
 אישי שהוא חוויה מופלאה, למי שנכנס לתוכו.
 מדובר בו בשני מסעות מקבילים, מסע של
 הבמאי עצמו (תפקידו האחרון של מדצ׳לו
 מסטרויאני, הדומה להפליא לאוליביירה, בצורת
 הדיבור, בשפת הגוף ואפילו בפרטי הלבוש) אל
 העבר שלו כדי לראות איך וכיצד עוצב כאדם,
 ומסע של שחקן צרפתי, בן לאב פורטוגלי, שלא
 ביקר אף פעם במולדת אביו, והוא בדרכו לפגוש
ן באותו כפר נידח י  דודתו, המתגוררת עדי
 שממנו יצאה המשפחה. זה מסע אל השורשים,
רות ת על זהות האדם ועל המקו  מחשבו
 שאי-אפשר להינתק מהם (אין פלא שסראייבו
 מוזכרת כמה פעמים במהלך הסרט - בעיני
 אוליביירה זה קרב בין אנשים שצמחו משורשים
ן נים ונלחמים על אותה אדמה), מעי  שו
 סיכום-דרך חכם של איש שהיה לאגדה בחייו.
 הסרט מתנהל ברובו תוך כדי נסיעה משותפת
 במכונית של הבמאי, השחקן ועוד שלושה
 מלווים, כאשר אוליביירה עצמו, למרות גילו,
 מגלם את התפקיד האילם של נהג הרכב.
 החבורה משוחחת תוך כדי נסיעה, נעצרת
 במקומות מפתח הקשורים בעברו של הבמאי,
 בחלק הראשון, ואחר כך בתוך הכפר שממנו
 יצא אבי השחקן, ובאותו מעמד יש כמה רגעים
 מרגשים באמת - כאשר דודתו המבוגרת רואה
 בפעם הראשונה את בן אחיה שלא ידעה על
 קיומו ואינה יכולה אפילו לשוחח עמו, כי הוא
 אינו דובר פורטוגלית והיא אינה יודעת שום
 שפה אחרת. החשדנות נשברת רק לקראת סוף
 הפגישה, והפרידה שלהם היא רגע שיא בסרט.
 אם היה דבר אחד שהצדיק הפעם נסיעה לקאן,
I .זה היה הסרט הזה 
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 מתוך תסריט 0רטו החדש

 של סמאל דה אולי ב״רה

• רטו החדש של מנואל דה אוליביירה, ״מסע לבראשית״, הוא סרט מסע אל השורשים, • • 
• סיכום של חיי יצירה, הרהור על הזהות האישית שגם שנים של גלות רחוקה מן הבית, • 
 אינן יכולות לשנות, סרט אישי ומרגש משום שברור כי הבמאי מדבר על עצמו ועל בני עמו מן
 הרגע הראשון ועד סופו של הסרט. העובדה שזה הסרט האחרון שעשה מרצ׳לו מסטרויאני לפני

 מותו, וכשהבמאי עצמו הוא כבר בן 89, הוסיפו עוד יותר להתרגשות שבה התקבל הסרט בקאן.
 אפונסו, שחקן ממוצא פורטוגלי, שנולד בצרפת אבל לא למד מעולם את השפה הפורטוגלית,
 בא לפורטוגל לראשונה בחייו, כדי להופיע בסרט שמצולם בצפון המדינה. מאחר שהוא משתוקק
 מאוד לבקר בכפר שאותו עזב אביו לפני 60 שנה ויותר, הוא יוצא יחד עם במאי הסרט, מנואל,
 ושניים מחבריו לעבודה, יודית ודוארטה, שלושתם פורטוגלים, לחפש את הכפר. במהלך המסע

 המשותף, כשהם יושבים יחד בתוך מכונית או
 נעצרים לביקורים קצרים בדרך, מצטלבים שני
 סיפורים: סיפורו של מנואל הנזכר בימי ילדותו,
 וסיפורו של אפונסו, המדבר על תלאות אביו.
 כשהם מגיעים לכפר הוא מתקבל בחשדנות
 רבה על ידי דודתו, חשדנות שעליה הוא מצליח
 להתגבר רק לקראת סוף הביקור. הסרט מלווה
 לכל אורכו באגדה על פדרו מקאו, דמות של
 אדם בודד שחייב להתמודד בכוחות עצמו, ובלי
 שום עזרה, עם מבחני החיים. מאחר שאפונסו
 אינו דובר פורטוגלית, דובר הסרט צרפתית,
 לבד מאותם המקומות שבהם מצוין בטקסט

 השימוש בפורטוגלית.

 (בכפר של פדרו מקאו)
 מנואל: זה היה בערך כאן. אני זוכר שאבא
 אמר: "צ׳יקו, עצור כאן״. צ׳יקו היה אחי הבכור.
 באותו זמן הרבו להשתמש בכינויי חיבה. לאחי
 האמצעי, ששמו היה קאזימירו, כולם קראו
 מירו. אני הייתי הצעיר ביותר, כולם קראו לי
 ננה, התייחסו אלי כמעט כמו אל ילד מפונק.

 יודית: אפשר לראות.

 מנואל: ככה את חושבת?

 יודית: בהחלט כן.

 מנואל: יש לי רושם שזה היה בערך כאן.

 יודית: מנואל, אל תחליף את הנושא.
d י י 

 מנואל: אל תבלבלי אותי. אני לא מחליף את
 הנושא, כאן, לצד הדרך היה פסל קטן, איש
 קטן עם שפם גדול. הוא כרע על ברכיו ונשא
 על גבו קורת עץ כבדה שתמכה בגפנים... עימדו

 רגע, הנה הוא... כנראה שהזיזו אותו.

 אפונסו: השפם שלו מזכיר לי את השפם של
 הדמות שלי בסרט שלך.

 דוארטה: זה באמת נכון.
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 מנואל: באותם הימים, כשהיינו כאן עם אבי,

 הוא עבר תקופה קשה ואיש לא בא לעזרתו.

 הפסל התמים הזה נראה כמו קריקטורה של

 המצב שלו.

 יורית (בפורטוגלית): פונה לאשה שמתקרבת

 למקום

 שלום לך... סלחי לי, האם את יודעת... באמת

 הזיזו את הפסל ממקומו? האם זה נכון שקודם

 לכן היה שם, על אם הדרך?

ל  האשה (בפורטוגלית): מעולם לא שמעתי ע

 דבר כזה. זה פסל ישן מאוד, ומאז שאני זוכרת

 אותו הוא נמצא באותו המקום, ליד הבית של

 האיש שעשה אותו. הנה, הביטי גברתי, מה

 עוללו לו הפרחחים. שברו לו, לפדרו מקאו, את

 הידיים ואת קצה הכובע.

 דוארטה (בפורטוגלית): קוראים לו פדרו מקאו?

 האשה (בפורטוגלית): כן, אדוני. חיברו אפילו

 שיר לכבודו.

 דוארטה (בפורטוגלית): איזה שיר? את מכירה

 אותו?

 האשה (בפורטוגלית): בוודאי שאני מכירה אותו.

 זה הולך ככה:

 קוראים לי פדרו מקאו

 ואני נושא קורה על גבי.

 רבים עוברים ומביטים בי.

 אחדים פרצופם לבן,

 אחרים, פרצופם שחור...

 אבל איש לא גואל אותי מייסורי.

 יודית (בפורטוגלית): איך זה בדיוק? את מוכנה

 לחזור, בבקשה?

 האשה (בפורטוגלית): קוראים לי פדרו מקאו

 ואני נושא קורה על גבי.

 רבים עוברים ומביטים בי.

 אחדים פרצופם לבן,

 אחרים, פרצופם שחור...

 אבל איש לא גואל אותי מייסורי.

ל  המסכן, הוא עדיין עומד כאן, עם הקורה ע

 הגב. בזמנו, היתה עוד משקולת שהיתה מונחת

ל הקורה. זה היה כבד מאוד והמסכן התלונן  ע

 על מר גורלו. אילו הניח את הקורה מידיו, היתה

 המשקולת נופלת עליו ומוחצת אותו למוות,

 את האומלל.

 אפונסו מה היא אומרת?

 יודית: היא מספרת שהפסל הזה עתיק יומין,

 ולמיטב זכרונה הוא היה תמיד באותו המקום

 שבו הוא נמצא היום.

 האשה (בפורטוגלית): האדון הוא זר?

 יודית (אל אפונסו): זה ביתו של האיש שעשה

 את הפסל.

 כתבו עליו אפילו שיר:

 (היא מדקלמת את השיר בפורטוגלית ומתרגמת

 לצרפתית)

 קוראים לי פדרו מקאו

 ואני נושא קורה על גבי.

 רבים עוברים ומביטים בי.

 אחדים פרצופם לבן,

 אחרים, פרצופם שחור...

 אבל איש לא גואל אותי מייסורי.

ב ו ת ש מ ל ק ד ודית מ י ר אחרי ( ו ז ח  בוא, ת

 בפורטוגלית ואפונסו חוזר אחריה מלה במלה,

 תחילה בפורטוגלית, וכאשר הוא מתקשה, הם

 עוברים לצרפתית)

 האשה (בפורטוגלית): המסכן... תראו איך שהוא

 סובל מייסוריו.

 יודית (לאפונסו): היא אומרת שהמסכן אינו

 יכול להשתחרר מן העול שלו.

 מנואל: מצבים כאלה הופכים איש פשוט לגיבור

 למרות עצמו.

 אפונסו: בתנאי שיש לו אומץ.

 מנואל: כמו שהיה לאביך.

 אפונסו: כן, כמו שהיה לאבא שלי.

 מנואל: גם את אבא שלי אני זוכר כך... כמו את

 האיש שחתר בסירה... אולי קטן קומה, אבל חזק.

 אפונסו: איתנים כמו ענקים.

 מנואל: כמו פדרו מקאו.

 אפונסו: המסכן.

 יודית: זה נכון. לכן הוא אומר בסוף: איש לא

I .גואל אותי מייסורי 
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, ם י ע ד ו ו י נ ל ו כ י ש פ , כ 3 ם 0 ד 5 ה ו ע 2 ו 5 - ה ש ח כ ו  ה

. 2 ם 9 ד 5 ה ו ע 2 ו 5 - ו ש  א

. 2 ם 9 ד 5 ה ו ע 2 ו 5 - : ש ל ה ק ן ה ת מ ו ק ע  צ

: ה ש ק ב , ב ב ו ל מ י ז ש . א ר ד ס ? ב 2 9 : ן מ ר ו 9 

ת ו צ ר א ל ב ו י ט ד ל ח ם י י ע ס ו נ ם ש י ר ב ה ח ש ו ל  ש

ם . ה ן ו ל ת מ י ב ה ב ל י ת ל נ י ל ם ל י ר צ ו ת ע י ר ב  ה

ר י ח מ ה ם ש ה ר ל מ ו ה א ל ב ק ד ה י ק , פ ר ד ם ח י ש ק ב  מ

ד ח ל א כ ר ו י ח מ ם ל י מ י כ ס ם מ . ה ר ל ו 3 ד א 0 ו  ה

? ן ו כ , נ ר ד ס ל ב כ ן ה א ד כ . ע ר ל ו 1 ד ם 0 ל ש ם מ ה  מ

TIDK 
DDVHJ> בלי 

 D י ל ו w פ / ר ב1 /

 זה שנים אחדות מקיים פסטיבל ק א!

 מסורת חדשה, ששמו ״שיעור בקולנוע״.

 לקראת אמצע האירוע נערך מפגש

 | עם דמות מובילה בקולנוע

 מ׳ (במאי, צלם, תסריטאי

 ובדומה), שמתחיל עם הצהרת ה״אני

 מאמין״ של! ונמשך בסדרת שאלות,

 בשה מנחה פותח והקהל מצטרף אליו

 בשאלות. האיש במרכז הבמה היה

 השנה מילוש פורמן. הנחה מישל סימן

ה ל ב ק ד ה י ק ן פ י ח ב ז מ א ר ו ד ח ם ל י ס נ כ ם נ  ה

א ר ו א ק ו . ה ד ב ל ר ב ל ו א 25 ד ו ר ה ד ח ר ה י ח מ  ש

ו ת ו ח א ל ו ש ר ו ל ו ו 5 ד ן ל ת ו , נ ת י ל ע מ ר ה ע נ  ל

ר ע . נ ם י ד י ד י ת ה ש ו ל ש ף ל ס כ ת ה ר א י ז ח ה  ל

ו 2 ס י כ ח ב י נ א מ ו , ה ם כ ח ת ה ש ל ק ב ת מ י ל ע מ  ה

ל כ ר ל י ז ח מ , ו ו י ד י ד ב ק פ ו ה ף ש ס כ ך ה ו ת ר מ ל ו  ד

ו מ י ם כן, ש . א ד ח ר א ל ו ם ד י ד י ד י ת ה ש ו ל ש ד מ ח  א

ם ל י ה ש ש ו ל ש ן ה ד מ ח ל א כ ר ש ב ד ש ה ו ר י : פ ב  ל

ם 27, ם 9 ה י מ ע ש פ ו ל . ש ו ם 0 ו ק מ ר ב ל ו ק 9 ד  ר

ח ק ת ל י ל ע מ ר ה ע נ ם ש י ר ל ו ד י ה נ ם ש ד ע ח  י

ם ל ע ן נ א ז ל . א ר ל ו ל 29 ד כ ך ה ם ס , ה ו מ צ ע  ל

ם ת ב ש ק ם ה ת , א ם י א ו ם ר ת ? א ף ס ו נ ר ה ל ו ד  ה

ה י ד ב ן ה ם מ ת ע ש ע ת ש ו ה ל י פ , א ב ת ל מ ו ש ת  ב

2 5 : ת מ א ה ה ם מ ל ו כ ר ל ו ר ב ת ש ו ר מ , ל ת א ז  ה

ן י י נ ע ם מ כ ע ל מ ש א נ ה ל ל ז ב . א 3 ם 0 ד 5 ה ו ע  ו

ה נ ק ס מ . אז ה י ר ק ש ר ה ו פ י ס ת ה ע א ו מ ש ם ל ת ר ח ב  ו

ו , הי ת מ א ת ה ר א מ ו ם ל י צ ו ם ר ת ם א : א ת א א ז י  ה

. ם כ ל ל ש ה ק ת ה ם א י מ מ ע ש ם מ כ נ י א ם ש י ח ו ט  ב

. ת ו נ ו ם ש י כ ר ש ד ו ל ש ת ב א ת ז ו ש ע ר ל ש פ  א

ע ד ו א י ש ל י א ת ש מ ר א מ ו : ל ה נ ו ש א ר ת ה ו ר ש פ א  ה

. ה ש ד ת ח מ ם א ל ו ע א ל י ב ה , ל ר מ ו ל , כ ן י י ד ה ע ת ו  א

ו מ , כ ד ו א ר מ י ד ה נ ל ז ב , א י ר ש פ ה א , ז ן כ ת י  זה י

א י ה ה י י נ ש ת ה ו ר ש פ א . ה ש ד ת ח כ ב ל כ ו ת כ ו ל ג  ל

ה ע י ת פ א מ י ה ת ש מ ר א מ ו : ל ת י ש ע ר מ ת ו ר י ב  כ
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י ל ו , א ת ר ת ס ע נ ג ו ר ת ו ד א ה ע ת י א ה י ה ם ש ו ש  מ

ם ו ש י מ ל ו ל כך, א ה כ מ י ע ה נ נ י א א י ה ם ש ו ש  מ

ן כ ל ה ו ת ו ע א ו מ ש ם ל י צ ו ר ת ש מ א ת ה א ן ז י א  ש

ך כ ל ל ל כ ן ה ת מ א צ ו א י מ ג ו ש ד . י ה ת ו ו א ק י ח ד  ה

ר ל מ ע ש ס מ ה ם ״ ש ל לאביש ב ה ש י ד מ ו ק  ב

ו ש ל , י ת ר ו ק ר כ י ש א ע ו ן ה ו ש י ר ר פ . מ ״ ן ו ש י ר  פ

א ו ן ה ו ש א ר . ה ם י ר ז ח י מ נ ש ש ה י ל ה ו י י פ ה פ ת י  ב

א ו י ה נ ש . ה ה ת ו ב א ה ו א א ו י ל פ ה ר ל ש , י ן ו ג , ה ה א  נ

ל ה ש פ ס כ ק ב ן ר י י נ ו ע מ ע ש צ ף ב ד ו ר י ו א מ , ר ל ב  נ

, ע ב ט ק ה י ח ל ב י י ט א ל צ ו ן י ו ש י ר ר פ . מ ה ר ע נ  ה

ם י ב ק ו ם ע י ר י ע צ י ה נ ש , ו ם י ר ה ס ב פ ט ט ל י ל ח  מ

ם י ו ס ע מ ג ר . ב ל ו צ מ ו כ י ר ח  א

, ה ו ב ק ג ו ל צ ן ע ו ש י ר ר פ א מ צ מ  נ

ת ח א פ ק מ ק ו ל ח ת ט מ ע מ א כ ו  ה

ב ו ט ר ה ו ח ב , ה ה נ ה , ו ו י י  ח

ע ג ר ו ב ת ו ל א י צ ו מ ד י א ל צ מ נ  ש

ש ו ר ד ר ל ש פ ד א ו ה ע . מ ן ו ר ח א  ה

? ש י ל א ו ש ב ת ל ת א ו נ ק י ל ד  כ

ה ז מ . א ו י ת חי ל א י צ י מ ר א ה ו  ה

ת ך א ו ש מ ה ל צ ו ר ל ש ב נ ה ה ש ו  ע

? ו י ל ן א ו ש י ר ר פ ל מ ו ש ת ד ה  א

ך ם כ י נ י י נ ע ת ה ר א ד ס א מ ו  ה

ה נ כ ס א ב צ מ ו נ מ צ א ע ו ה  ש

ת ל א י צ ן מ ו ש י ר ר פ מ ה ו ל ו ד  ג

ך פ ו א ה ו ה ה ע ז ג ר ן ה מ . ו ו י י  ח

ת א . ז ף ד ע ו מ ן ה ת ח ת ה ו י ה  ל

, ה י ו פ א צ ת ל מ ל א ב , א ת מ  א

ת י ת ר ג ש ה ה ו י ו פ צ ת ה מ א  כי ה

ת ל א י צ ב מ ו ט ר ה ו ח ב ה א ש י  ה

ה ד י ה ב כ ו ז ן ו ו ש י ר ל פ ו ש י י  ח

ת ו ר ש פ א ת ה א . ז ת ב ל ה  ש

. ה י י נ ש  ה

א י ת ה י ש י ל ש ת ה ו ר ש פ א  ה

. ד ב ו ה ע ל ז ב , א ת י ל א נ י ב ל ו  א

, ם ל ו כ ה ל ע ו ד י ת ש מ ר א מ ו ש ל  י

ה ר ו צ ה ב ת ו ר א מ ו ל ל ב  א

, ל י ג ר ן ה ה מ נ ו , ש ה ע י ת פ  מ

ם כ י ל ר . ה ה ש ד , ח ת ע ש ע ש  מ

, ד ו א י מ ו פ ב צ צ ל מ א ש מ ג ו  ד

ש י : א ת מ א ה ב ר ק ר ש ו פ י ה ס ז  ו

ו נ מ ה מ ר י ע ה צ ש א י ל ו ש , נ 6 ן 0 ב , כ ד ו א ר מ י ש  ע

, ם י ק ס ע ש ל ד ף ח ת ו ש ש ג ו א פ ו . ה ה נ 3 ש 0 -  ב

. ה ת י ב ו ה ת ו ן א י מ ז א מ ו ם ה ש ו ו ר י ל ת ע ו ש ע י ל ד כ  ו

ן ו ל ח ד ל ע ב ה מ א ו א ר ו ז ה א ר ו צ ח ם ל י ס נ כ ם נ  ה

ה י ה ה ת . מ ר י ע ר צ ב ם ג ת ע ס ל ע ת מ ו ה ת ש ת א  א

, ט י ל ח מ ו ו מ צ ם ע ט ע ב ל ת ל מ ע ב ? ה ה ב ו ג ת  ה

ד י מ ע ה ל ן ו י י נ ה ע ז ת מ ו ש ע א ל , ל ר ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ם . א ל כ . זה ה ה ר א ק ם ל צ ע ה ב ר ק ה ש מ ם ש י נ  פ

י ת י ש ע י ש פ ה כ ז ר ה ו פ י ס ת ה ם א כ ר ל פ ס י מ נ  א

י א ד ת ו א , ז ת ו י ה ל ל ו כ ה י ז י ש א ד ו ו ד י ג , ת ה ת  זה ע

. ק ת ר ך מ ל כ א כ ה ל ל ז ב , א ת י ת י מ ה א ד ו ז י פ  א

ש י : א ה א ב ה ה ר ו צ ר ב ו פ י ס ו ה ת ו א ו ל ב י ש ק ל ה ב  א

ת ש י ג פ ש ל ד ח ח ו ק ם ל ש ע ג פ י נ ד מ ר ל ג ו ב ם מ י ק ס  ע

ה ל ו ל ע ו ה ו כ ל א ה ם ו י ת ו ש ם ו י ל כ ו ם א . ה ם י ק ס  ע

ר מ ו א ח ו ו ק ל ת ה ם א י ש ר ה ה ל צ ו א ר ו . ה ש א ר ו ל  ל

ר צ ו ה א ז י ך א ת ל ו א ר ה ה ל צ ו י ר נ , א י ת א א ו ב " :  לו

ה נ י ת מ ו מ ל י ה ב ב ה ש ד ע ס מ י ה נ פ . ל " ת י ב ש לי ב  י

ה י ל ע ע י ב צ א מ ו ה , ו ת ר א ו פ ם מ י ס מ ל ו ת ר י נ ו כ  מ

, ת א ז ת ה י נ ו כ מ ת ה ה א א ו ה ר ת א : ״ ח ו ק ל ר ל מ ו א  ו

ג ה נ , ה ת י נ ו כ מ ם ל י ס נ כ ם נ . ה ״ י ל ת ש י נ ו כ מ ת ה א  ז

ז א , ו ק נ ן ע ך ג ו ת ה ב א ל פ ה נ ז ו ח א ם ל ת ו ל א י ב ו  מ

ה א ו ה ר ת א : ״ ח ו ק ל ר ל מ ו א ת ו י ב ל ה ע ע י ב צ א מ ו  ה

ת ם א י צ ו ם ח . ה " י ל ת ש י ב , זה ה ה ז ת ה י ב ת ה  א

ת ם א י א ו ם ר , ה ן ו ל ח ך ה ר , ד ע ת פ ה ל נ ה ן ו ג  ה

ה ת א ו " . ה פ י ר ו י ע ר זר, צ ב ם ג ת ע ס ל ע ת ו מ ת ש  א

א ו ה ש ר כ מ ו א א ו , ה " ת א ז ה ה ש א ת ה ה א א ו  ר

ה א ו ה ר ת א . ו י ת ש ת א א ז ״ . ן ו ל ח ר ה ב ל ע ע א י ב צ  מ

א ו ה ה ש ע מ ה אני". ה ? ז ה ת ו ק א ב ח מ ר ש ב ג ת ה  א

. ה נ ו א ש ו ר ה ו פ י ס , ה ה ש ע ו מ ת ו  א

ה ר י י ר ק ת ה ל י ח ת ע ל ג ר ר ו ז ח  מישל סימן: נ
, ת ק ס ם ע ה ב ם ש י א ש ו נ ת ה ז א ת א ר ח ך ב י . א ך ל  ש

, ר ת ו ר י ח ו א מ ך אז! ו ל א ש צ ו מ ת ה ד ו ק ה נ ת י ה ה  מ

, ם י ט י ר ס ך ת י ל ו א ח ל ש ה ש ז ד כ מ ע מ ת ל ע ג ר ה ש א  כ

. ת ר ח ב ה ש ת מ ת א ר ח ע ב ו ד מ ך ו י  א

י ת י צ , ר ה י כ ׳ צ י ב כ ר ת ד י א ת ל ח ת ה ש  פורמן: כ
ת . א ס י ס ב ה ה ז י ש ת נ ב . ה ב ו ת כ ל ל ם ע ד ו  ק

ד ח ל א ל כ ת ש ו י ו ו ח , ב ם י י ח ו ב נ פ ש ה ח א ר ש ה  ה

. ה א ל ן ה כ ם ו י ר ב ח ל ה ם ש י ר ו פ י ס ן ה , מ ו נ ת י א  מ

, ה ת י ב י ה כ ר ד , הייתי ב י ת ש ר ג ת ה י ש ר ח , א ד ח ם א ו  י

י נ ב א ו ח ר . ב ר ק ו ב ה 2 ב ת י ה ה ע ש . ה א ח ס פ ג ה ח  ב

ס ויליץונז• ב״שיער״ י  •ר

. ת ח ט ב ו ה מ ל ה ש ח ל צ ה ה , ו ה ח ס ו נ ת ה א . ז ז זהו  א

ל ל כ ה ש ח ל צ ה . ה ם מ ע ש י ל ל ת ב מ א ת ה ו א ר פ  ס

ב ו ט ט ר ל ס כ ס ל י ס ב . ה ט י ר ס ת ה ב נ ו מ ט ט ר  ס

ת ר א פ ס ל ל ו כ , י ב ו ת כ ע ל ד ו י י ש . מ ט י ר ס ת א ה ו  ה

, ת ו ק ת ר ת מ ו י ו מ ר ד י י צ , ל ה ע י ת פ ה מ ר ו צ ר ב ו פ י ס  ה

ם י א ם ב י ב כ ו כ ה י ו א מ ב . ה ת ו ע ש ע ש , מ ת ו נ י י נ ע  מ

ם י ר פ ס ה מ , מ ט י ר ס ת ל ב י ח ת ל מ כ ר כך. ה ח ק א  ר

ח ו פ ת ם ה ם א : ג ר ו כ ז י ל ל ו י א א ד . כ ם י ר פ ס ך מ י א  ו

ה כ י ש מ ח ה ו ל ניוטון, כ ו ש ש א ל ר ל ע פ ו ה נ י א ה  ל

ת ו פ ל ו ו ח . הי ת מ י י ה ק ד ב ו ה ע י ץ ה ר א ר ה ו ד ל כ  ש

ו ה ש י מ , ו ם י ר ו ש ה ע מ י כ ל ו , א ם י נ ה ש מ ד כ ו  ע

ם שייקספיר ל א ב . א ו מ ו י ת ק ה א ל ג ה מ י ר ה ח  א

ם ה ק י א ה ט ל ל מ , ה " ט ל מ ה ת " ב א ת ו ה כ י א ה  ל

ר ת ו ה י ב ר ם ה י י נ ו ע נ י י ו ה נ ח נ א ה ו י י ח ת ם ל ע ף פ  א

ם כ ר ל מ ו י ל ת י צ ר ה ש ל מ ם כ צ ע ה ב . ז ך ל כ ש  ב

ם י ע ד ו ם י כ ל ו כ ה ש ו ו ק י מ נ ו א י ש כ ע , ו י ר ב ח ד ת פ  ב

ל ה ק י ה נ י ע ן ב א ח צ מ י ט ש ר ם ס י ש ו ך ע י ק א ו י ד  ב

. ד ח ם י ת ג ר ו ק י ב ה  ו

. ה ד י ה ב ד ו ו ז ם מ ת ע ל י י ט ה מ ר י ע ה צ ר ע ה נ א ו  ר

ל ו ד ך ג ר ל כ ז ש כ ר מ ת ב ל י י ט ה מ ד ב ה ל ש ת א ו א ר  ל

ך ר ד ן ה . מ ד ח ו י ו מ ה ש , זה מ ר ק ו ת ב ו נ פ ה 2 ל ע ש  ב

. ם י ר ב ה ד ב ר ש ה ח נ ר ל ש פ , א ת כ ל ו א ה י ה ה ב  ש

ה ד ו ב ע ם ה ו ק מ ה מ ת ה זה ע א צ א י י ם ה , א ל ש מ  ל

ק י ר ל ו ו א ן א ו ש י ל ה • ת י ב ת ה ר ה מ מ ה ו ל  ש

3 - ד ב ו ב ע ה ל ל י ח ת א מ י ה ם ש ו ש ה מ ר ר ו ע ת  ה

ל ב ת לילה״. א י י פ ה פ י ת ״ א י ז ל ו ו א , א ר ק ו ת ב ו נ פ  ל

א י ם ה . א ן י ט ו ל ח י ל ת ו ה א ל ב ל י ת ב א ז ה ה ר ע נ  ה

ו ז ה כ ד ו ו ז ם מ ה ע ש ו א ע י ה ה , מ ה ל י ת ל י י פ ה פ  י

ם י א ת א ה ה ל ל ה ש כ י ל ה ב ה צ ? ק ה ד י ה ב ל ו ד  ג

. ה נ ו ה ש י ה ה ל ט ש ב מ ה ה ו ל י ת ל י י פ ה פ י  ל

ר ב ת ס . ה ה י ל י א ת י נ פ י ו ת ר צ ע נ ך ש ל כ י כ ת נ ר ק ת ס  ה

ו ת ו א ם ש י ו ס ר מ ב ת ג ו ב ק ע ג ב א ר פ ה ל א א ב י ה  לי ש

ם . ה ת ר ר ו ג ת א מ י ם ה ה ש נ ט ק ה ה ר י י ע ה ב ש ג  פ

ב ה ו א א מ ו ה ן ש ע ר ט ב ג , ה ה ל י ל ת ה ד א ח ו י ל י  ב

ת ה א ן ל ת נ ג ו א ר פ ו ל י ל א א ו ב ה ל נ מ ש מ ק י , ב ה  ב

ז א , ו ו י ת ו ב ק ע ה ב א ן ב כ א א י . ה ו ל ת ש ב ו ת כ  ה
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. ת מ י י ה ק נ י א ת ש ב ו ת ה כ ר ל ס א מ ו ה ה ש ר ל ב ת ס  ה

, ר ק ו ב ק ב ה ר א צ ה י ת י ב ה ה א ב ת ה ב כ ר ה ר ש ח א מ  ו

ך ר ו א ה ל כ י ל ה ת ב ו ע ה ש מ ג כ ו ר ה ה ל צ ל א א נ י  ה

ט ר ס א ל צ ו מ ת ה ד ו ק ה נ ת י ת ה א . ז ה ר י ב ת ה ו ב ו ח  ר

. י ל ן ש ו ש א ר  ה

ת ו א י צ י מ נ פ י ב ת ד מ , ע ה ק י ר מ א י ל ת ע ג ר ה ש א  כ

" ר ט ו א ת " ו י ה י ל ד כ י ש ר ל ב ת ס . ה י ר מ ג ה ל ש ד  ח

ה ת א ט ש י ר ס ת ר ה ב ח ת מ ו י ה ר ל מ ו ל , כ י ת י מ  א

, ת ד ל ו ה נ ב ה ש פ ש ק ב ד ר ו ב ע ך ל י ר , צ ם י י ב  מ

ה ת ה א ב ד ו ל ת י י י ז ה א ת מ ר ב י ד ת ו ל כ י ה ע ת ו א  ש

ן ג מ ו ר ח ן ל ב ו מ ר כ ש פ . א ה ל ב ג א ה ל ט ל ל ו  ש

ר ב ד ה ל ש ה ק ז ה כ ר ק מ ל ב ב , א ת א ז ת ה ר ג ס מ  ה

י ת ע ג ה ש , כ ן כ . ל ה ל מ ן ה ב ו א מ ו ל מ ״ ב ר ט ו א ל ״  ע

ם י ט י ר ס ל ת ד ע ו ב ע ע ל ד ו מ י ב ת ט ל ח , ה ה ק י ר מ א  ל

. ת י ל ג נ א ה ה פ ש ל ה ו ע ל ד ג ו ו י ח ם ש י ש נ ו א ב ת כ  ש

, ר מ ת ז ו ז ח , מ ת ו ג צ , ה ם י נ מ ו ד ר ו ב י ע י ב ת ז כ ר ת  ה

. ה ז א ב צ ו י כ  ו

ם י ד ו ב י ע ס ל ח י י ת ה מ ת ם א א : ה ן מ י ל ס ש י  מ

ו ״ א ם י נ כ ו ס ם מ י ס ח י , ״ ״ ר ע י ש ו ״ מ ת כ ו ג צ ל ה  ש

ו ל י א , כ ״ ה י ק ו ק ן ה ק ו ״ מ ם כ י ר פ ל ס ש , ו ״ ס ו א ד מ א  ״

ך ל ה ש ש י ג ם ה א ? ה ם י י ר ו ק ם מ י ט י ר ס ו ת י  ה

? ן מ ו ר ו ל ן א ו ר ט א י ת ר ל ת ו ה י ב ו ר ך ק ל ע ש ו נ ל ו ק  ב

ה ד ב ו ע ן ה ץ מ ו , ח ל ו ד ל ג ד ב י ה נ י ע ן ב י : א ן מ ר ו  פ

ת ו י ו ט ש ת ל ו י ר ח א ת ה ך א מ צ ע ר מ י ס ה מ ת א  ש

ך מ צ ה ע ת א ת ש ו י ו ט ש ה ל מ י ד ב ה , ל ר ו ק מ ל ה  ש

. ט י ר ס ת ר ל ו ק מ ן ה י ל ב ו ד ל ג ד ב ש ה ס פנימה. י י נ כ  מ

ת ו י ו ר ש פ י א ת ש ש י ר ו פ ו ס ה א ז ח ש מ ר י ו ק מ  ב

ת ר א י י א א ל י ת ה ח א ת ה ו ר ש פ א . ה ם ה ל ב פ ט  ל

ה י י נ ש ת ה ו ר ש פ א . ה ה ג צ ה ת ה ם א ל צ ו ל ן א מ ו ר  ה

ת ו ה ו ז נ מ ב מ י כ ר ה ל ר ו ו ק מ ת ה ת א ח ק א ל י  ה

ה נ י ה א נ ו ש א ר ת ה ו ר ש פ א . ה ה ש ד ת ח י ע ו נ ל ו  ק

ה א ב ה ש ד י ח י א ה י ה ה י י נ ש , ה י ת ו ת א נ י י נ ע  מ

ן ק ם ״ ש ם ב י ה ד ר מ פ ב ס ת י כ ס ן ק . ק ן ו ב ש ח  ב

ם ו ש ו מ ת ו ב א ו ת כ ה ל י ל ה ו כ א י ו ל ה ב , א ״ ה י ק ו ק  ה

ה ל מ , כ ן כ . ל ש פ י נ ל ו ח ד ל ס ו מ ח ב א ד כ ב א ע ו ה  ש

א ו . ה ת מ י י ת ק ו א י צ ל מ ס ע ס ו ב ר מ פ ס ב ב ו ת כ  ש

א א ל ו , ה ה ז ד ה ס ו מ י ב  ח

ח ק א ל ו , ה ר ב ם ד ו א ש י צ מ  ה

ה א א ר ו ה ת ש ו א י צ מ ת ה  א

ת ר ז ע ה ב ת ו ד א ב י ע ם ו  ש

י נ . א ו ל י ש ת ו ר פ ס ן ה ו ר ש כ  ה

ת ו ר י ח ת ה י א מ צ ע ל ל ט ו  נ

ו ל ר ש פ ס ת ה ל א ו ט י  ל

ן ו ז ח ח ה ו ת י פ א ל צ ו ת מ ד ו ק נ  כ

ו נ י ר א פ ס ם ל י א ת מ ה ש י מ . כ י ל י ש ע ו נ ל ו ק  ה

ת ד ו ק נ ו מ ל ו ב כ ו ת ר כ פ ס . ה ט ר ס ם ל י א ת ח מ ר כ ה  ב

א ו ד ה צ י ר כ א ת מ ה ו י נ ר פ ו ז י כ ה ס ל ו ל ח ט ש ב מ  ה

ת ה א א ו א ר ו . ה ו ת ו ב א ב ו ס ם ה ל ו ע ת ה ה א א ו  ר

, ר ע י ש ת ב ו נ ב כ ם מ ת ע ו נ ו ר ד ס מ ת ב ר ב ו ע ת ה ו ח א  ה

ר ש ל א כ ה ב מ י ה א ר ו , ז ה י ר י ח נ ם מ י ד ת א פ ש ו  נ

י פ ת כ ת ו ו ע ה מ ר ו צ ג ב צ ו ל מ כ , ה ה נ ו א פ י  ה

ג י צ ה , ל י מ ע ט . ל ם י ר ב ד ת ה ת א ו א ר ו ל ם ל י א ת מ  ש

, ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב ה ע ר ו צ ה ה ת ו א ק ב ו י ד ה ב ת ז  א

ר ו פ י ס ש ב מ ת ש ה ו ל נ ר ח ו ב נ ח נ . א ך ח ו ג ה מ י ה  י

ר פ ס י ל ד ל כ ב , א ת ו י ו מ ד ת ה א ר ו פ ס ת ה ל א י ב ו מ  ה

ל י ש ש י א ן ה ו ז ח ש ב מ ת ש ה ך ל י ר ר צ ו פ י ס ת ה  א

. ט ר ס ת ה ה א ש ו ע י ש  מ

ר פ א ר ש ט י . פ ״ ס ו א ד מ א י ״ ב ג ן ל ו כ ר נ ב ד ו ה ת ו  א

ל ת כ א א ר ק י ש ר ח , א ל ל כ ן ה א מ צ ו ה י ז ח ב מ ת  כ

ש מ ת ש ה א ו ו צ מ ח ל י ל צ ה ט ש ר א צ ו ל מ ם ש י ב ת כ מ  ה

. ה ז ח מ ת ה ר י צ י ה ל צ י פ ש ק ר ק ף כ ס א ר ש מ ו ח ל ה כ  ב

ן כ ו א מ ו ם ה ו א ת ו י א ת ל א ר ש ט י ת פ י א ת ש ג פ ש  כ

ה ש ד ה ח ש י ג ס ל י ס ב ה כ ז ה ה ז ח מ ת ה ח א ק י נ  ש

, ץ י מ ת א מ א ה ב י א ה ו . ה ע ו נ ל ו ק ה ל מ י א ת מ  ש

ל ם ש י ר ב ח מ ם ה י ע ה ל י ה ן ש ו י ס י נ ן ה ל מ י ד ב ה  ל

ם ה י ש ר ח י א ת ו ו א ג ר ה ם י ה י ש ת ב ש . ח ״ ר ע י ש  ״

ו י א ה ם ל . ה ם ה י ל ת ש ג ה ט ש י ר ס ת ת ה ו א א ר  ק

ו ב ת כ ם י ה ו ש ע י ד ו ה , ו י ו נ י ם ש ו ל ש ב ק ם ל י נ כ ו  מ

, ו ת ו ו א ב ת ת כ מ א ם ב ה . ו ם מ צ ע ט ב י ר ס ת ת ה  א

ל ת ש פ ס ו ה נ ס ר י א ג ו ו ה ש ם ע ה ה ש ל מ ל כ ב  א

. ט ר ה ס ז ת מ ו ש ע י ל ת ל ו כ א י י ל נ א ה ו ג צ ה  ה

ם ע ף פ ו א א א ב ם ל ה ו ו נ ב ר ה ש ת י ה ה א צ ו ת  ה

י . מ ם ל ו ע י ל ת י ו א ר ב ד א י ל י ש ת ב ש ח ם ו י מ ו ל י צ  ל

, ע ו ד ק מ ו י ד ע ב ד ו י י נ נ י , א י ל ה ש ש י ג ת ה ל א ב י ק  ש

ו א ר י ש ר ח , א ר ב ל ד ו ש פ ו ס . ב ן י ח ל מ א ה ק ו ו  היה ד

ם י נ כ ו ו מ י א ה , ל י ל ו א א ם ב , ה ר ו מ ג ט ה ר ס ת ה  א

ה א ר נ כ ת ״ א ל ז כ ו ב ר מ ל א ב , א י ת ק ד צ ר ש מ ו  ל

ך י ר , צ ר ו ק מ ר ה ו י א ק ב פ ת ס ה ר ל ש פ א - י . א ״ ת ק ד  צ

ש ד ו ח ה ש מ ה ל צ י פ ש ק ר ל ק א ו כ י ל ס א ח י י ת ה  ל

. ה נ ו ש  ו

ה ב י ת כ ר ש מ ו ג ל ה ׳ נ ץ י ב י י ק נ א : ג׳ו מ ן מ י ל ס ש י  מ

י . מ ך י ל ה ת ו ה ת ו ל א ם ש י ק ל י ח נ ם ש י ה ו מ י ב  ו

ת ם א י י ב ך י י ר א ב ע כ ד ו ט י י ר ס ת ת ה ב א ת ו כ  ש

ם י ט י ר ס ת י ה ר ב ח ם מ ד ע ב ו ה ע ת ך א י . א ט ר ס  ה

ך ת י ד א ב ע ר ש ס א ן פ ב י א ר ב ב ו ד ם מ ן א י , ב ך ל  ש

ם ת י א ר ש י י ו א ד ק ו ל ק - ן א ׳ ז י ו ו נ ק ה א ו 3  בצ׳כיה, א

ו א א ת ו ו צ ם ב י ד ב ו ם ע ת . א ר ת ו ר י ח ו א ת מ ד ב  ע

? ד ו ח ד ל ח ל א  כ

, ת י ש א . ר א ת ו ו צ ד ב ו ב ע ף ל י ד ע י מ נ : א ן מ ו ו 9 

ן ו י מ ד ת ה ה א ר ג ם מ י פ ת ו ש ן ה ד מ ח ל א ם כ ו ש  מ

ל ה ע ד ו ב ע ה ר ש מ ו ך ל י ר י צ נ . א ם י ר ח א ל ה  ש

ת ד ו ב ת ע י צ ח ת מ ר א ב י כ ב ג ה ל ל י כ ט מ י ר ס ת  ה

ת ם א י ק ח ש ו מ נ ח נ ה א ב י ת י כ ד ך כ ו , כי ת י ו מ י ב  ה

ם ת י א ם ש י ש נ ם א ד ע ו ב ע ה ל צ ו י ר . אנ ת ו נ י צ ס ל ה  כ

ת ו י ה ה ל צ ה ר ז ם ש ו ש א מ ל . ו ק ו ח צ ו ב צ ר ם פ י ש נ  א

י א ט י ר ס ם ת ד ע ח ד י ב ו י ע נ א ש , כ ן כ . ל ק י ח צ  מ

ה ב י ת כ ת ה ם א י מ י י ס מ ם ש ע ל פ כ , ב ה נ י צ ל ס ר ע ח  א

ן ז ו א י ה , כ ק ו ד ב י ל ד ה כ ת ו ם א י ק ח ש ו מ נ ח נ  א

. ה פ ש ל ה ם ש י פ ו י ז ר ב ת ו ה י ב ר ה ה נ י ח ב  מ

ן ד מ ח ל א כ ב ר ש מ ו ה א ת : א ן מ י ל ס ש י  מ

ק ל ר ח ב ה כ ב ו ח ת ב נ מ ו ה ט ב י ת כ ך ה ל ם ש י ט ר ס  ה

י ר א ל ו ״ מ ט כ ר ס ה ב ר ו ה ק , מ ן ם כ . א י ו מ י ב ן ה  מ

ה נ ו ש א ר , ל ן כ ו ט מ י ר ס ך ת ש ל ג ו ו ה ב , ש ״ ט נ י ל  פ

? ך ל ה ש ר י י ר ק  ב

ט י ר ס ת ת ה י א ת א ר , ק ן ו כ ה נ : ז ן מ ר ו  פ

ל ב . א ן י ו צ ט מ י ר ס ת ר ב ב ו ד ן מ כ א י ש ת מ ש ר ת ה  ו

ה ל ח ת ה , מ ל כ ל ה ר ע ו ב ע י ל ת ש ר י זה ד ר ח ד א י  מ

ה נ י צ ל ס ק כ ו ד ב ל , ו ה ר ו י ש ר ח ה א ר ו , ש ף ו ס ד ה  ע

 מוחר״ וחברהם ב״ץזמדץזוס״

 ״אני רוצה לעבוד עם אנשים שאיתם אפשר לשחק את
ם את כל הדיאלוגים כדי שאשמע אותם  הכל, לומר בקול ר

ט אם זה מצלצל אמיתי או מזויף.״  באוזני ואוכל לשפו

ל ת כ ם א ל ר ו ק ר ב מ ו , ל ל כ ת ה ק א ח ש ר ל ש פ  א

ל כ ו א י ו נ ז ו א ם ב ת ו ע א מ ש א י ש ד ם כ י ג ו ל א י ד  ה

ם ע א פ . ל ף י ו ז ו מ י א ת י מ ל א צ ל צ ם זה מ ט א ו פ ש  ל

, ה מ ו ק מ ב ה ו נ ו כ א נ י ג ה ו ל א י ת ד ר ו ש ה ש מ ד  נ

, ה ת ו ם א י ע מ ו ש ש ל כ ב , א ה ת ו א א ר ו ה ק ת א ש  כ

ה מ ד כ ר ע כ ו י ז נ . א ת פ י ו ז ע מ ת פ ת ל ע מ ש א נ י  ה

״ ל ו ד ג י ה ב ס ט א ג ת ״ י א ת י א ר ר ש א י כ ת ב ז כ א ת  ה

י ר ב ח . מ ד ל א ר ׳ ג צ י ט 9 ו ק ל © ל ש ו ד ג ר ה פ ס י ה פ  ל

, ר פ ו ס ך ל ל כ ה כ ל ו ד ד ג ו ב ת כ א ר י ו ב ס ח י י ת ר ה פ ס  ה

ל ם ש י ג ו ל א י ד ת ב ח ה א ל ת מ ו נ ש ו ל ז ע א ה ל ד ש  ע

ה , ז ר פ ס ת ה ם א י א ר ו ר ק ש א כ ן ש ו כ ה נ . ז ר פ ס  ה

ה פ ש ת ה א א ו ר ק ג ל ו נ ע , זה ת ן י ט ו ל ח י ל ע ב ה ט א ר  נ

ם י ל י מ ן ה ת ו ם א י ע מ ו ר ש ש א ל כ ב , א ד ל א ר ׳ ג צ י ל פ  ש

, ד ב ל ה ת ע ו י ת ח ו י ו מ י ד ד ל י ם ע ל ר ו ק ת ב ו ר מ א  נ

ת ר א ר ב י ל ד , כ ה ל ל מ כ  ו

ר י כ י מ נ א ם ש י ר ב ד ר ב ב ו ד  מ

, ם ה ש ב מ ת ש ה ך ל י ע א ד ו י  ו

ע ו מ ש ל ת ו ו א ר ל ל ו כ י י נ א  ש

ם י א ת י ע ו י ר פ ה י ז י ש ל ב  מ

. י ל י ש ש י א ן ה ו ז ח  ל

ת ו ש ע ר ל צ י ך ה ד ב ל ו ך נ י א י ו ת : מ ן מ י ל ס ש י  מ

? ם י ט ר  ס

י ת י י , ה י י ח י ב ת י א ר ן ש ו ש א ר ט ה ר ס : ה ן מ ר ו  פ

י ת י י . ה ״ ם י ד מ ג ת ה ע ב ש ה ו י ג ל ש ה ״ י , ה ן 5  ב

ת א א ש נ ן ש ו ב ת ס ו נ ק ד ל י י מ ת ש ר ד ק ו ת ו ר  מ

ר ש א ת כ ו מ א י ש ת ב ש ח , ו ם י ד מ ג ד ה ח ל א ו ש מ  ש

ה ל מ ב . א ה ז ן ה ו ב ס ש ב מ ת ש י מ ח א י ש ת י ל י  ג

ב ו ש ח ה ה א ר נ זה כ , ו ה ח מ י ל י ם ב ש ו י ר ל ר ע י ת ו ה  ש

, 1 9 3 ת 8 נ ש י ב ת י א ר י ש נ ש ט ה ר ס ה ה , ז ר ת ו י  ב

י ת ו ו א ח ק י ל ר ו . ה ן מ ז ר מ ב ר כ ב י ע ד ו נ ל ו ק ה ש  כ

ה ר פ ו א ל ה ת ש י ע ו נ ל ו ק ה ה ס ר י ג ת ה ת א ו א ר  ל

ל ב , א ״ ה ר ו כ מ ה ה ל כ ה , ״ ר ת ו י ה ב ע ו ד י ת ה י כ ׳ צ  ה

ו ל ט י ה 1 ו 9 3 8 - ר ב ב ו ד מ ו ש ר כ י . ז ת מ ל י ה א ס ר י ג  ב

ה נ ו ת ה נ ת י ה ה פ ו ר י , א ם י ר ע ש ל ה ר ע ב ק כ פ ד ת  ה
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ט ר ס . ה ה ל ו ד ה ג נ כ ס ה ב י כ ׳ צ ו ש ע ד י ב ו ח ר ת מ  ב

ו ס י א נ ל ת ש מ ל ו צ ה מ ס ר י ג ר ב ב ו ד ל - מ י ח ת  ה

ה ל ו ך ע ס מ י - ה ע ו נ ל ו ה ק א ר ה מ ת ל ו ו ש ו ל ל י פ  א

ת ו נ ו ש א ר ת ה ו י נ ש . ב ה ל ה ק ם מ י א ו ד ר ב ל ה ע  ו

ר ב ו ד מ ר ש ח א ל מ ב , א ה ר ז ו ה מ ש ו ח ה ת ת י  ה

ו ל י ח ת ע ה ת פ , ל ר ת ו י ת ב ר כ ו מ ת ה י כ ׳ צ ה ה ר פ ו א  ב

ל ה ק ם ה ה י ת ו ב ק ע ב ר ו י ש ם ל ל ו א ם ב י ש נ א ה ה מ  כ

י ת ב ש י ח נ א , ו ם י ה ד ך מ ל כ ה כ י ה ה . ז ו ל ו  כ

ט ר ת ס ו א ר ם ל י כ ל ו ד כך. ה י מ ה ת ע ז ו נ ל ו ק ב  ש

, ת ח כ ש י נ ת ל ה ב י ו ו ו ח . ז ם י ר ב ד מ ם ו י ר ם ש ל ו כ  ו

ק ו ס ע ה ל ב ה ר ד י מ י ב ת ו ן א ב ר י ה ד ז ב ש ש ו י ח נ א  ו

ו ה ז נ ו מ ל ת ה ש ת מ צ ו . ע ע ו נ ל ו ק ר ב ת ו ר י ח ו א  מ

- י 3
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, ו א ט י ב , ש ם י פ ו צ ה ל ת ש א ע י ה ה ש מ ן ו ב ל - ר ו ח ש  ב

ש ו ב י כ ת ה נ כ ח ס כ ו ם נ ת א ח ת מ , א ה פ ו ק ת ה ה ת ו א  ב

. י צ א נ  ה

ר פ ס י ה ת ב ד מ ח א ת ב ד מ ה ל ת  מישל סימן: א
. F A M U — , ה ה פ ו ר י ח א ר ז מ ע ב ו נ ל ו ק ם ל י ל ו ד ג  ה

י א מ ב ך כ ל ב ש ו צ י ע ם ל י ד ו מ י ל ו ה מ ר ה ת ד י ו מ ז י א  ב

? ע ו נ ל ו  ק

ת י ב ר ב ת ו י ם ב י ב ו ש ח ם ה ם ה י ר ב י ד נ  פורמן: ש
ן י א ן ש ב ו . מ ת ו ר ג ת ה ה ו א ר ש : ה ע ו נ ל ו ק ר ל פ  ס

ם י ט ר פ . ה ר פ ת ס י ב ן ב ו ר ש ש כ ו כ ר ת ל ו ר ש פ ם א ו  ש

ד ו מ ל ר ל ש פ ל כך, א ם כ י ב ו ש ם ח נ י ם א י י נ כ ט  ה

ל ת ע י ש ע ה מ ד ו ב ע ם ב י י ש ד ו ח - ש ד ו ך ח ו ם ת ת ו  א

S k i . 
 גיס נישלסון ב״קו הקוקיה״

ל ב כ ו ש ה ח י ר ה פ ס ת ה י ל ב ב . א ם י מ ו ל י ת צ מ י  ב

ו נ י א ם ר י נ ע ש ב ר ך א ש מ ב ם ש ו ש י מ ר ו ב ך ע  כ

ן ב ר ד ל ת ו ו ר ג ו ל ע ד י ם ש י ר ו ו מ י , ה ם י ט ר י ס פ ל  א

ם י ח ח ו ש ו מ י ה ה ל , א ם י ד י מ ל ת ל ה ה ש א ר ש ה ת ה  א

ף ו ל ס ף כ ו ו ס כ ר ז ש א כ , ו ם ה י נ י ת ב ו ל י ל ם ו י מ  י

, ת ו ק ן 3 ד ר ב צ ט ק ר ק ס י ר ל ו , א ם י י ב ת ל ו נ מ ד ז ה  ל

ת ו י ו ט ש ל ה ת כ ד א ב ל ה ת ע ו ל ע ה ם ל י י ש פ ו ו ח י  ה

ו ש ר א י ם ל ל ו ע ל ר ש ב . זה ד ש א ר ם ב ה ו ל ר ב ע  ש

ר ז ו ע ש כ מ ד מ ו ב ע ל ל י ח ת ה מ ת א ע ש ג ר ן ה , מ ך  ל

ת י ב . ב ר ח ו א ה ש י ת מ ר ש ב ל י י ד ח י ה מ ת . א י א מ  ב

א ו צ מ ו ל נ ת י א ד מ ח ל א כ ת ל ו נ מ ד ז ה ה ת י ר ה פ ס  ה

ד צ י כ ר ו פ ס ה ל צ ו א ר ו ה ה ר מ ו ח ב , ל ו מ צ ת ע  א

ר ש פ א - י ת א ו א י ג י ש ל . ב ת א ר ז פ ס ה ל צ ו א ר ו  ה

ה ר ו צ ם ב י ר ב ד ת ה ם א י ש ו ך ע י ם א ע ף פ ד א ו מ ל  ל

. ה נ ו כ נ  ה

ה ת י ה ה ש ט י ש ר ב ב ו ד ם מ ן א י  מישל סימן: ב
ה ט י ש ו ב ה א פ ו ר י ח א ר ז מ ה ב ג ו ה ם נ ע  פ

י נ פ ד ב י מ ד ת מ ו ן ע מ א , ה ב ר ע מ ת ב י ט ס י ל ט י פ ק  ה

ם י צ ח ו ל ה א ר ו ז נ י צ צ ח ה ל ל ם א ן א י , ב ם י צ ח  ל

? ה ל ם א י צ ח י ל נ פ ן ב מ א ד ה מ ו ך ע י . א ם י י ל כ ל  כ

ת ר ג ס מ ן ב י ה ת ד ב ע י ו ל ז ל מ ז מ ת  פורמן: ה
ם י צ ח . ל ת י ט ר ק ו מ ה ד ר ב ח ן ב ה ת ו י ר ט י ל ט ו ה ט ר ב  ח

. י ג ו ל ו א י ד י ץ א ח ה ל ה ז י ה ה י כ ׳ צ . ב ד י מ ם ת י מ י י  ק

ת ע נ כ ו נ ל י . א ל ל ם כ י י ה ק י א ה י ל ר ח ס ץ מ ח  ל

ט ר ס ל ה ז ע ב ז ב ה ל י ר ה ש פ , א י ג ו ל ו א י ד י א ץ ה ח ל  ל

ץ ח ם ל ו ן ש י ה א ק י ר מ א . ב ת י צ ר ה ש מ ך כ ל  ש

ם ת ע ד ם ל . א י ר ח ס ץ מ ח ש ל ל י ב י א ג ו ל ו א י ד י  א
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ה א ר ם נ . א ת ו י ע ך ב ש ל , י ף ס ס כ י נ כ ך י ל ט ש ר ס  ה

, ר ל ו ן ד ו י ל י 0 ו מ ס 0 י נ כ ה י ל ו כ י ט ס ר ס ש ל י ם ש ה  ל

ם . א ו ת ו ת א ו ש ע י ל ד ן כ ו י ל י 3 מ ך 0 ו ל נ ת ם י  ה

ו י 0 ש ו ק ס ב י נ כ ט י ר ס ה א ש ו ם ה ה ל י ש פ צ  ה

י נ ל א ב . א ה ק פ ה ן ל ו י ל י ק 2 מ ל ר ב ק , ת ן ו י ל י  מ

י ר ח ס מ ץ ה ח ל ת ה ף א י ד ע ד מ י מ י ת נ א ר ש מ ו ב ל י י  ח

י ר ח ס מ ץ ה ח ל ה ם ש ו ש , מ י ג ו ל ו א י ד י א ץ ה ח ל ל ה  ע

, ת א ת ז מ ו ע . ל ל ה ק ל ה ם ש ע ט ב ה י ת כ א ת ו  ה

. ט ו י ד י ל א ו ש מ ע ט י ל ו ט י א ב ו י ה ג ו ל ו א י ד י א ץ ה ח ל  ה

ו נ ו צ ת ר ק א פ ס י ו ש ה ש א מ ו צ מ ל ל ר ק ת ו י י ר ה  ו

ר ש א , מ ר ת ו ן י ט ו ק ל א ו ד , ג ל ה ק ן ה ק מ ל ל ח  ש

. ט ו י ד י ל א ו ש י ת ו ד מ ת ע ו נ ש  ל

ט ר ה ס י ך ה ל ן ש ו ש א ר ט ה ר ס : ה ן מ י ל ס ש י  מ

ך ר כ ח . א ( ה ר י ת ש ו ר ח ל ת ר ע צ ט ק ר ס ) י ד ו ע י  ת

ם י ט ר ס ד ב י מ ש ת ל י ב , א ם י י ת ל י ל ם ע י ט ר ס ת ל ר ב  ע

ם י ר ב ד ת ל ו ח י ת ן פ י ע , מ י ד ו ע י ט ת ע מ ב כ י כ ר ך מ ל  ש

ם א . ה ת מ ד ק ו ה מ נ כ א ה ל ו ל ת ב ו ר ק ם ל י י ו ש ע  ש

ל ה ש א צ ו א ת ו ר ה ו ת ל א ן ה ו ו י כ ך ל ל ה ש ב י ח  ה

? ך ל ה ש ר י י ר ק ה ב נ ו ש א ה ר פ ו ק ה ת ת ו  א

ה ת ו א ן ב י י נ ע מ ה ש , מ ם י ע ד ו ם י ת : א ן מ ר ו  פ

, ה י כ ׳ צ ם ב י ט ר ת ס ו ש ע י ל ת ל ח ת ה ה ב ה ש פ ו ק ת  ה

ה ח ת פ ת ו ה ב ן ש ו ו י כ ה ו ו נ י ל ל ע ע פ ו ה י ש ו גירו ת ו  א

ן י י נ ע ת ה ו ל נ ת ו ל א י ב ו א ה , ל ו נ ל ה ש א ר ש ה  ה

א ו ל נ ל ה ש פ י א ש . ה ם י י ח ן ה ת מ ו ל ו ד ת ג ו י ו מ ד  ב

ן ו ׳ , ג ר ל י י ם ו א י ל י ל ו ם ש ה י כ ר ד ת ב כ ל ה ל ת י  ה

ו ה א נ ר ^ ל ק ס ר א , מ ר ל ה ק נ , ר ן י י ט ש נ ז י י , א ד ר ו 9 

ם ו ט מ ט ב ל י ג ה א ל ו ו ה נ י צ ו ר נ ח נ א ה ש . מ ם ה י מ ו  ד

ם י מ י ם ה ת ו א ו ב ק פ ו ה ם ש י ט ר ס ל ה ט ש ל ח ו מ  ה

ת ק א ו י ד ת ב ו ש ע , ל ת ו י ט ס י ל א י צ ו ס ת ה ו צ ר א  ב

ת א , ז ו ג י צ ם ה ה ה ש . מ ו ש ם ע ה ה ש מ ך מ פ י ה  ה

ם ל ו , כ ם י ר ק י ש ב ל ג ם ע י ר ק ל ש ה ש מ י ר ה ע ת י  ה

א י ב ה ה ל ת י ו ה נ ל ה ש ב ו ג ת ן ה כ ל , ו ר ט ש מ ת ה כ ר ב  ב

. ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב , א ה ב מ ו ש א ח ל , ו י ת י מ ו א ה ש  מ

ה י , ה ״ ה ר מ ז ת ה ו ר ח ת , ״ י ל ן ש ו ש א ר ט ה ר ס  ה

ו ת ו י א ת י ש ע , ו י ד ו ע י ט ת ע מ  כ

ם ל ו ע ר ב ב ה ד י א ה ל ם ש ו ש  מ

ה נ ק ת " ו ז ח ר מ ת ו י י ת ו ק א ת י ר  ש

ן ל ח ש ו ם - י ל י ג ם ר י ש נ ל א ם ש י נ פ  ה

ל י י י כ נ י ע ב ב ש ח . זה נ ד ב ל ה  ע

ם י מ ע א פ ו צ מ ו ל מ ש כ מ , מ ן נ ע ר ך מ  כ

. ר צ ו  א

ם ל ג ב : א ן מ י ל © ש י  מ

ם י ט ר ס , ב ך ל צ ם א ו י  ה

ה ת , א ן ו ר ח א ט ה ר פ ד ל ם ע ה ב ב ו ת ט כ י ר ס ת ה  ש

ה ב ו ג ה ת ת ו א , ל י ו פ י צ ת ל ב ע ה ג ר ם ל ו ק ר מ י א ש  מ

ך י . א ן ק ח ש ן ה ש מ א ר ה מ נ כ ו א מ ל ת ו ע ד ו א מ  ל

? ה ר ק ה י ז ך ש כ ם ל ר ו ה ג ת  א

ת ת א ו ר ג ד ל י מ ת מ ז ו א ה מ ס נ י מ נ : א ן מ ר ו 9 

ן י ב א ש ל פ ו מ ל ה ד ב ה . ה ה ז ן ה ו ו י כ ם ל י נ ק ח ש  ה

א ו ע ה ו נ ל ו ק ה ה ש ד ב ו ע א ה י ע ה ו נ ל ו ק ן ל ו ר ט א י  ת

. ר ז ח ש ן ל ת י א נ ל ע ש ג ק ר י נ ע ה ל ל ו כ י ד ש י ח י  ה

ל ב ר א ו ת ל י ת א ו ע צ מ א ה ב ז ע כ ג ג ר י ש ה ר ל ש פ  א

ם י ר ו ת ל א ן ה ז מ ו ח 9 א 0 - ם ש ו ש , מ ל א ק ה ל  ז

ם י ז ו ח א ת ה ר ש ל ע ב . א ד י ר ח ה ם ל י מ מ ע ש  מ

ם י ד ח ו י מ ם ו י ב י ה ל ך מ ל כ ת כ ו י ה ם ל י ל ו כ ם י י ר ת ו נ  ה

ן נ ו ג ת ה . כדי ל ם ת ו ג א י ש ה ל ת ו ו ס נ ה ל ו ו ש , ש ם נ י מ  ב

ך ר ו ש צ , י ם י ר ו ת ל י א ל ה ם ש ו מ ע ש ת ה נ כ י ס נ פ  מ

ה ל מ ה ע י ה י י ש ד , כ ף ו ס ד ה ק ע י ו ד ט מ י ר ס ת  ב

ה ש ץ מזה, ק ו . ח ם י ל ש כ ם נ י ר ו ת ל א ם ה ן א ע ש י ה  ל

ן ו י ס י נ . ה ר ת ל א ם ל י ל ג ו ס מ ם ש י נ ק ח א ש ו צ מ  ל

י ד ם מ ה ע ד ו ב ע ה ב י י ה ה ל י ה ר ש ת ו י ע ב י ת פ מ  ה

ת ל ו כ י . ה ״ ט נ י ל י פ ר א ל " ל 3 ע & י ל נ ס ר ו ק ן ו ו ס ל ר א  ה

ב א י ל נ ט ר ו ק ן ו ו ס ל ר א י ה ד ו ו א כ , ל ר ת ל א ם ל ה ל  ש

ת ו י ו מ ד , ה ט נ י ל ה פ א ת ל א ט ו נ י ל י פ ר א ל א כ ל  א

ם י נ ק ח ש ש י ש . כ ה ל י ג י ר ת ל ה ב ת י , ה ו מ ל י ם ג ה  ש

ת ו נ י צ ס ת ה ט א י ר ס ת ך ה ו ת א ב ו צ מ ר ל ש פ א ה ו ל א  כ

. ל ל כ ן ה א מ צ ו ה י , ז ך כ ת ל ו מ י א ת מ  ה

ת ו א מ ג ו ה ד מ ת כ ת ל ל ו כ ה י ת : א ן מ י ל ס ש י  מ

ה מ ל צ י מ ת נ ו ו י . כ ת ו י ש פ ו ח ר ב ת ל א ם ל ה י ל ת ח נ  ה

ת ו ש ע ם ל ש פ נ ם ל ת ו ו א נ ח נ ה , ו ם ה ד מ ח ל א ל כ  ע

ת ו ק ד ו ה ך 0 ו ת . מ ת ו ק ו ד ך 0 ש מ ם ב ש פ ת נ ו ו א  כ

ה ת י י ה נ י ע ב ת ש ח ה א ק ד ף ב ו ס י ב ת ש מ ת ש  ה

. ה א ל פ  נ

ם י י כ ׳ צ ם ה י ט ר ס ב ם ש ש ו ש ר : י ן מ י ל ס ש י  מ

ף ש נ ל ב ש מ . ל ה ז ג ה ו ס ן ה ת מ ו נ י צ ר ס ת ו ו י י  ה

ו מ ט כ ר ס ו ב " א ת י נ י ד נ ו ל ל ב ה ש י ת ו ב ה א ״ ב  ש

. " ש א י ה ב כ ף מ ש נ " 

ש ״ י ש א י ה ב כ ף מ ש נ ״ . ב ן כו א נ ל ן ו ו כ : נ ן מ ר ו  פ

בה ב״ויזהבותיה של בלונדינית״  ולו־זדימיר פוחהולס ור,ץונה בישו

 המידה החשוב ביותר הוא: האם אני
ה הרבה מאוד מבחני ש ו  או לא. אני ע

ד שאני ים, ע ם כל אחד מן השחקנ  ע

 כי זה האיש או האשה המתאימים״

ם י ר ב ו ד ר ן ק ה ב ך ש ל ם ש י ט ר ס ת ב ו נ י צ ל ס  ש

? ש א ר ם מ י נ נ כ ו ת ו מ י א ה ל  ש

ה ר ו א כ ן ל ה ת ש ו נ י צ ס ה ב ר ו ך ק ר ד ה ב : ז ן מ ר ו  פ

ה פ י ש א א ר ר מ ו ר ר ב מ ו ל , כ ן י ט ו ל ח ת ל ו ר ו ג  ס

ה מ ל צ ם מ ה י ל ן א ו ו כ ר ל ש פ א ם ו י נ ק ח ש ו ה ד מ ע  י

. ה ש ד ע ל ה ה ש ט י ל ק ם ה ו ח ת ו מ א צ י י ש ש ש י ח ל  ב

ע ד ו י י נ , א י ז ו ק ׳ ך ג ו ת ם ל ת ו ס א י נ כ י מ נ ם א  א

ם י ל ו כ ם י נ י ם א ה ת ו ל ב ג ו ם מ ה ל ה ש ע ו נ ת ה  ש

ת ם א י ש ה ל פ י ע א ד ו י י נ ן א ל כ ע , ו ה צ י ר ח ב ו ת פ  ל

ם י ו ש ם ע ה ה ש ל מ ט כ ו ל ק ת י ש ד ה כ מ ל צ מ  ה

י ר א ל ״ ת ב ו נ י צ ס ן ה ם מ י י ת ש , ב ל ש מ . ל ר ת ל א  ל

, י ר א ל ן ל י א ו ש י ה נ א ת ל ה א ע י צ ה מ נ ו ש א ר : ב " ט נ י ל  פ

ה ר ז ח ת ה ו א נ מ ע מ ו נ מ ה ל ס נ א מ י ה ה י י נ ש ב  ו

ה ל א ת ה ו נ י צ ס י ה ת ש . ב ה ל י ב ט ס ה כ ט ה ו ב ו ש ת  ב

ל ב , א ן ה ת ב ו ר ק ך ל י ר ה צ מ א ו ש ו נ ה ה ו מ ע ד ם י  ה

 מאמין
 בד, כמה

ע כנ  משו

. ם י ר ו ת ל ד א ו א ט מ ע  מ

, ״ ת י נ י ד נ ו ל ל ב ה ש י ת ו ב ה א ״  ב

ם ה ש ל כ ש מ , ל ק ד ו ה צ ת  א

ן ח ל ו ש ב ה י ב ם ס י ב ש ו  י

ך י ם א י נ נ כ ת , מ ם י ח ח ו ש מ  ו

ד צ ב ה ש ר ו ח ב ם ה ל ע י ח ת ה  ל

ה ב ר , ה ב ו . ש ר ד ח ל ה י ש נ ש  ה

ם ר ה ש א ר כ ת ל א ל ל ר ק ת ו  י

ה מ ל צ מ ת ה ם א ה י ל ן א ו ו כ ל ל ו כ ה י ת א ם ו י ב ש ו  י

ן ו ש י ע ר ב ו ע י ש ל ה ה ש נ י צ ס . ב ר ת ל א ם ל ה ח ל י נ ה ל  ו

ת ד א מ י ל ר ש ו ח ב , ה ״ ת ו מ מ ו ר ת ה ״ ה ב נ א ו ח י ר  מ

ט ס ק ה זה ט י ל ה ב , א ק י ו ד ט מ ס ק ל ט ב י ם ק י ר ח א  ה

ק ו י ד ר ב מ ם א נ מ א א ו . ה ן כ ם ל ד ו ו ק מ צ ע ב ב ת כ  ש

ו ד מ ע ם ש י ש נ א ל ה כ ל ל ב , א ט י ר ס ת ב ב ת כ נ ה ש  מ

ת ו א י ר פ ו ל ב י ג ה ו ו י ר ב ד ו ל ב י ש ק : ה ו נ ר מ ו א ב י ב  ס

ת ע ד ן ל ם אי ע ף פ , כי א ן מ ז ל ה ו כ ק ת ש ת . ו ם כ י נ י  ע

ת ו א צ ו ת . ה ה מ ל צ מ ת ה ם א כ י ל א א ק ו ו ן ד ו ו כ י א ת  מ

ה ט י ש ה ה ת ו א י ב ת ש מ ת ש ה , ו ד ו א ת מ ו ב ו ו ט י  ה

ת ו נ י צ ס , ב " ה י ק ו ק ן ה ק ת " י א ת י ש ר ע ש א ם כ  ג

ם י ז פ ש ו א מ ן ה י ב ת ל י ש א ר ת ה ו ח א ם בין ה י ת ו מ י ע  ה

ל י ב ו מ ן ה ק ח ש ה ל נ ו ו ת כ י ש א ר ה ה מ ל צ מ . ה ד ס ו מ  ב

ה מ ל צ ו מ ל י א , ו ש א ר ב מ ו ת כ ט ה ס ק ט ת ה ר א מ א  ש

ו ש ק ב ת ן ה כ . ל ם י ר ח א ל ה י כ נ ל פ ה ע ל י י ה ט י י נ  ש

20 
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י ד , כ ך ר ו צ י ה פ ב ל י ג ה ל ד ו י ק פ ת ן ה ת מ א צ א ל  ל

ה נ פ ו ת ת א ז ה ה מ ל צ מ ם ה ם א י נ כ ו ד מ י מ ו ת י ה י  ש

ם י נ ק ח ש ן ה ד מ ח ף א א א ש ו ן ה ו ר ת י . ה ם ה י ל  א

ת א ת ו ו י ר ח א ת ה ו א מ צ ל ע ש ע א ח ם ל י י נ ש מ  ה

ם ל ה ב , א ה נ ו מ ת ז ה כ ר מ א ב צ מ נ י ש ל מ ח ש ת מ  ה

ת ו ח פ ב ת ו ו י ש פ ו ח ר ב ת ו , י ק ח ש ן ל מ ז ל ה ו כ כ י ש מ  ה

ר ת ו י ם ב י א ל פ נ ם ה י ע ג ר , ה ן כ א . ו ת י מ צ ת ע ו ע ד ו  מ

ה ל א כ ה ב ד ק מ ת ה ה מ ל צ מ ר ה ש א א כ ק ו ו ו ד ט ל ק  נ

. ם ת ו ם א י מ ל צ מ ל ש ל ו כ ע ד א י ל  ש

ש מ ת ש ה מ ת א ה ש ב י ס ת ה א ם ז א  מישל סימן: ה
ם א י ה ה ד ז צ ם זה ב י ב ב ו ח ם ו י י ע ו צ ק ם מ י נ ק ח ש  ב

? י נ ש ת ה ד א ח א ם ה י ר ג מ ם ו י ר פ ם מ ך ה ת ע ד  ל

ה ת י ה ה ל ח ת ה ב א ש י ת ה מ א . ה ט ל ח ה  פורמן: ב
ם י ט ר ת ס ו ש ע י ל ת ל ח ת ה ש . כ ת ר ח ה א ב י ך ס כ  ל

ל כ , ו ג א ר פ ץ ל ו ח ם מ ע א פ י ל ת א צ , י ה י כ ׳ צ  ב

ו ן א ו ר ט א י ת ם ב י ק ו ס ו ע י ם ה י ב ו ט ם ה י נ ק ח ש  ה

ף אלי. ר ט צ ה ו ל ל כ א י ל ו ו י ד ר  ב

י ש ו ק ת ב ו נ פ ת ה ו ל ל כ ם י  ה

, ם י י ת ע ו ש ת א ח ה א ע ש  ל

ב ו ש ם ל י צ ל א ו נ י ך ה ר כ ח א  ו

ת ח ק ה ל ת י ה ה ר י ר ב . ה ג א ר פ  ל

, ם י ע ו ר ם א י י נ ו נ י ם ב י נ ק ח  ש

ם י ב ב ו ח ש ב מ ת ש ה ו ל  א

ק ו י ד ם ב י מ י א ת מ  ש

ן י ב ב ב ר ע י ל ת ל ח ת ה ע ש ג ר ן ה ל מ ב . א ם י ד י ק פ ת  ל

ת ר ו ש ק ם ת ה י נ י ש ב י י ש ת י ל י ם ג י ב ב ו ח ם ו י נ ע ו צ ק  מ

ם ת י ם א י א י ב ם מ י ב ב ו ח ה ם ש ו ש , מ ד ו א ת מ נ י י נ ע  מ

ו ז ר ו ק ש ם ל י ע ד ו ם י נ י ם א , ה י ע ב , ט י ת י מ ד א מ י  מ

ם ל ו ב י ש ע ו צ ק ן מ ק ח ל ש ת ע כ ר ו ב ה מ ע פ ש  ה

ב ו ט ן ה ע ו צ ק מ ם ה , ג ה ז ץ מ ו . ח ת י ר ש פ ה א מ ז ג  ה

ך י כ ד ד כ ת ע מ א ת ה ת א ו ק ח ל ל ו כ י , ש ר ת ו י  ב

, ק ח ש א מ ו ה ה ש ד ב ו ע ן ב י ח ב ה ר ל ש פ א - י א  ש

, ה נ י צ ת ס ו ח ת פ ת ל ה ב ש צ ק ם ה ם ע י ת י ע ה ל ש ק ת  מ

ם י ש ח ר ת ם מ י ר ב ד ם ה , ש ה מ ב ל ל י ג א ר ו ה ם ש ו ש  מ

ט ל ח ה ר ב ש פ , א ן . כ ת ו א י צ מ ר ב ש א ר מ ת ו ט י א  ל

ל כ ך ב ר ו ב א מ ו ם ה י י נ ש ל ה ב ש ו ל י ש ה ר ש מ ו  ל

. ם י נ ב ו מ  ה

ל ר ע ב ב כ ש ו ה ח ת ם א א  מישל סימן: ה
? ט י ר ס ת ת ה ב א ת ו ה כ ת א ן ש מ ז ם ב י נ ק ח ש  ה

ן לי י א ד ש . ע א ן ל פ ו א ם ו י נ ם פ ו ש  פורמן: ב
, ה ת י ם א ל י ש נ א ט ש י ר ס ת ל ה ה ש ר ו מ ה ג ס ר י  ג

ב ו ש ח ה ל ת פ ם מ נ מ . זה א ק ו ה י ל ל ב ע ש ו י ח נ נ י  א

ע י פ ו ו ג׳ק ניקולסון או טוס קרוז י מ ל כ ב ע כ ו כ  ש

ם י נ ו ו י כ ש ל ו ל ג ט ל י ר ס ת ח ל י נ ה מ ת א ך ו ל ט ש ר ס  ב

ם י א ת ה ם ל י ו ש ם ע ה ם ש ו ש ק מ , ר ם י נ ו כ ם נ נ י א  ש

ם י ט ר ם פ י א ת ה ר ל ש פ ך א ר כ ח . א ם י ב כ ו כ ם ה ת ו א  ל

ר ח ב נ ן ש ק ח ש ל ה ת ש ו י ש י א ט ל י ר ס ת ך ה ו ת  ב

. ו ק ב ח ש  ל

ת ו ו ת צ ר א ח ו ה ב ת ך א י  מישל סימן: א
? ך ל ם ש י נ ק ח ש  ה

ר ת ו י ב ב ו ש ח ר ה ב ד א ה ו ט ה י ר ס ת ם ה  פורמן: א
ם . כי ג י נ ש ב ה ו ש ר ח ב ד א ה ו ק ה ו ה י ל , ה י א מ ב  ל

, ר ת ו י ר ב ש כ ו י מ א מ ב ר ו ד ה ט נ י ר ס ך ת ש ל ם י  א

א ו ה י ש מ ן ל י מ א ה ך ל ר ט צ ל י ה ק ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

ם י ש נ א ת ה ר א ו ח ב ד ל ו א ב מ ו ש ח , ו ד ב ל ה ה ע א ו  ר

ן י מ א ו מ נ י ה א פ ו צ ם ה ד א ו ב ה א ת . א ם י נ ו כ נ  ה

ב ו ש ח ה ה ד י מ ה ה נ , ק ן כ א . ו ד ב ל ה ם ע י ש נ א  ל

י נ . א א ו ל ן א ק ח ש ן ל י מ א ם אני מ א : ה א ו ר ה ת ו י  ב

ט י ר ס ת ל ה ה ש א י ר , ק ד י ב נ ח ב ד מ ו א ה מ ב ר ה ה ש ו  ע

ל ם כ ם ע י מ ע ה פ מ . כ ן ו י ס י י נ מ ו ל י ך צ ר כ ח א  ו

ה י ז ע כ נ כ ו ש י מ נ א ד ש , ע ם י נ ק ח ש ן ה ד מ ח  א

. י ל ם ש י כ ר צ ר ל ת ו י ם ב י מ י א ת מ ה ה ש א ו ה ש א י א  ה

. ן ק ח ש ל ה ת ש ו י ש י א א ה ו ר ה ח א ה ה ד י מ ה ה נ  ק

ם י פ ת ת ש מ ל ה ל כ ת ש ו י ש י א ת ה ם א י א ת ה ך ל י ר  צ

י ד י ק פ ת א ל ק ו ו ב ד ת ל מ ו ש ש ת י ד ק ה ד ל ו א ב מ ו ש ח  ו

ם י נ ק ח ש ן ה ר מ ת ו י י נ י ע ם ב י י נ ו ר ק ם ע ה , ש ה נ ש מ  ה

ב ב ר ח ר מ ה מ נ ה י נ ש א ר ן ה ק ח ש . כי ה ם י י ש א ר  ה

ך י ל ר א י ב ע ה ל ך ו ת ו ע א נ כ ש י ל ד ט כ ר ך ס ל ה מ  ב

ם נ י ה א נ ש מ י ה נ ק ח . ש ם ל ג א מ ו ה ת ש ו מ ד ת ה  א

ם י ש ר ה ם ל י כ י ר ם צ , ה ה ל א ת ה ו ר ת ו מ ן ה ם מ י נ ה  נ

, ט ר ה ס א ו י ר נ א ש י כ ת ע ד א מ צ ו י י נ א , ו ק ז ח ד ו י  מ

ת ו ק 2 ד 0 - ת ל מ ל ע , נ ה ק ד ע ל י פ ו ת מ ו מ ד  ה

ש י ו א ת ו ה א ם ז ע א ד ו י י נ י אי נ א , ו ב ו ה ש ע י פ ו מ  ו

ך י ר ן צ כ . ל ו ה ל מ ו ד ו ש ה ש י ו מ ו א י ח י א ל ו ו א  א

ל ם ש י נ פ ת ה א ת ו ו י ש י א ת ה ב א ט י ם ה י א ת ה  ל

י ד ם כ י נ ט ק ם ה י ד י ק פ ת ת ב ו י נ ק ח ש ה ם ו י נ ק ח ש  ה

. ב ט י ה ה ה ו ז מ ר ו ד ג ו ה מ י ה ד י ח ל א כ  ש

ם י מ ע ה פ נ י צ ם ס ל צ ה מ ת ם א א  מישל סימן: ה
ת י נ ט נ ו פ ס ה ה ב ו ג ת ן כי ה י מ א ה מ ת א ו ש , א ת ו ב  ר

ו ה א נ ו ש א ר ם ה ע פ א ב ל י מ א מ ו ב ר ת ת ו י ה ב נ ו כ נ  ה

? ה ת ו ם א ל צ ה מ ת א ה ש י י נ ש  ה

ם י נ ק ח ש ת ה ת א ר ח ם ב . א י ו ל  פורמן: זה ת
ה ת ו י א מ ו ל י צ ת ב ו ב ר ה ך ל ר ו ן צ י , א ם י נ ו כ נ  ה

. ת ו ר צ ה ב ת ז א , א ה ר י ח ב ת ב י ע ם ט . א ה נ י צ ס  ה

, ם י מ ו ל י צ ת ב ו ב ר ה ב ל ה ו י א נ י א א ש י ת ה מ א  ה

ם י ב ר מ ל ש כ כ ם ש ו ש , מ ם י ר ת ל א מ ש ר כ ק י ע  ב

ר ת ו ם י י ש י ג ר , מ ה נ י צ ס ה ה ת ו ם א ו ל י צ  ב

ר ז ו א ח ו ה ש ת ו מ ל ע ן נ ק ח ש ל ה ת ש ו י נ ט נ ו פ ס ה  ש

. ו מ צ ל ע  ע

? ך ל ם ש ל צ ם ה ד ע ב ו ה ע ת ך א י  מישל סימן: א
ו ת י א ם ש ל צ ו ה ת ו א ת ל ד מ צ ן נ מ ה ז ב ר ך ה ש  מ

ם י ט ר ס ל ב ב כיה, מירוסלב אונדדיצ׳ק, א ת בצ׳ ד ב  ע

ת ד ו ב , ע ם י י א ק י ר מ ם א י א מ ה ב ב ר ל ה צ ו א מ , כ ך ל  ש

. ת ק פ ו א ד מ י מ א ת י ה ה מ ל צ מ  ה

ך ש ל ם י א ר ש מ ו ך ל י ר י צ נ , א ת י ש א  פורמן: ר
ם . א ת י נ ש י י ת ב ו י ה ה ל מ ל צ מ ר ל ת ו , מ ק ז ר ח ו פ י  ס

א י ל נ א ש - ו ט ש ו ט ל די מ ב ן א י י נ ע ר מ ו פ י ס  ה

י - נ ש ל ה ף ע י ד ן ע ו ש א ר ה ה ר ק מ ה ר ש מ ו ה ל צ ו  ר

ם ל א ב . א ם י פ ש י כ ש ע מ ת ל ב י ו ח ה מ מ ל צ מ  ה

ל ם ש י פ ש כ , ה ו מ צ ת ע ו כ ז ק ב ז ד ח מ ו ר ע ו פ י ס  ה

. ת י פ ו ס ה ה א צ ו ת ק ל י ז ה ו ל ל י פ ם א י ו ש ה ע מ ל צ מ  ה

ה ר ק מ ר ב ת ו י ץ ב ל מ ו מ ן ה ו ר ת פ א ה י ת ה ו ט ש פ  ה

. ד ו א ם מ י נ י י נ ע ם מ ם ה ל צ י ל א מ ם בין ב י ס ח י  זה. ה

ם . א ש פ נ ם ב י ב י ו ו א נ ח נ א א ש י א ה צ ו מ ת ה ד ו ק  נ

ו ל כ ו י י ש ו כ י ם ס ו ן ש י , א ם י ט ס י נ ו י צ ק פ ר ם פ ה י נ  ש

ם ל ל צ ל כ ל ש א י ד י א י ה , כ ם ה י נ י ה ב ל ו ע ף פ ת ש  ל

ם ו ש ם ש י ט ר , ס ם י נ ק ח י ש ל ם ב י ט ר ת ס ו ש ע א ל ו  ה

א י ה ה נ ו מ ל ת ם כ ה ב ם ש י ט ר , ס ם ה ו זז ב נ י ר א ב  ד

ה נ ו מ ת ה ו נ ו מ ל ת כ , ו ה א ל ה מ ט י ל ש ת ו ר ו ק י ד ב י מ  ת

ה י ו ל ת ת ו נ מ ת א ר י צ ת י ו י ה ה ל י ו א ט ר ר ס  ב

ה ש ע נ ה ש א ז ו י ה נ י ע י ב ל א י ד י א ט ה ר ס . ה ן ו א י ז ו מ  ב

ה ד י ח פ ה מ מ ל צ מ . כי ה ם ל י צ ל ב ל ו ל כ ה ב מ ל צ י מ ל  ב

א ו צ מ א ל ל ה א ר י ר ן ב י , א ם י א ו ם ר ת . א ן ק ח ש ת ה  א

. ו ל ל ת ה ו ש י ג י ה ת ן ש י ה ב ר ש  פ

ה ק י ס ו ל מ ר ע ב ד י נ ל ו , א ם ו י ס  מישל סימן: ל
, ת ו ר ו מ ז ש ת ך י ל ם ש י ט ר ס ן ה ם מ י ב ר . ב ה כ י ר ע  ו

. ד ו א ב מ ו ש ד ח י ק פ ם ת ה ש ל י , ו ה ק י ס ו , מ ם י פ ש  נ

ן ו מ ה ש ש מ ה י ם ב , ג ע ו ד י , כ ה כ י ר ע ו ה ל י א  ו

. י ל ק י ס ו מ ב ה צ ק ל ה ת ש ו י ק ו ח  ה

, י ל ם ש י ט ר ס ה ב ק י ס ו ד מ ו א ב מ ה ו י א נ  פורמן: א
ד ו י ע ד י ה ב י ה ה ת ק י ס ו מ ה ף ש י ד ע ד מ י מ י ת נ  א

ה ר ק מ ה ב ר ה ק ז ו ש מ . כ ם ל צ ל ל י ח ת י מ נ א י ש נ פ  ל

ם ו ש , מ ת י ש א . ר ״ ס ו א ד מ א ו ״ ״ א ר ע י ש ל "  ש

ה א ר ש ת ה א , ז ב ו ש ח ך ל ת ל ר ז ו ה ע ק י ס ו מ ה  ש

ם ו ר ת ה ל ל ו כ א י י , ה ה ב ו ש  ח

ה ת ר א ש א ב כ צ ק ת ה  א

ב ו ר , ב ן ב ו מ . כ ה נ י צ ם ס ל צ  מ

ן י י ד ה ע ק י ס ו מ ם ה י ר ק מ  ה

ת ל י ח י ת נ פ א ל צ מ נ ה ב נ י  א

, ת א ם ז . ע ם י מ ו ל י צ  ה

א י ם ה י נ י ח ל ם מ ה ע ד ו ב ע  ה

ם י ס ח י ן ה ר מ ת ו ת י פ ר ו ט  מ

ם י ר ב ד ך מ י ע א ד ו י י נ נ י . א ט מ ח י ש נ ק ח ן ש י ב  ש

, ״ ה י ק ו ק ן ה ק " ת ו א נ י ש ע ר ש כ ו . אני ז י א ק י ס ו ם מ  ע

ה כ י ר ה צ ק י ס ו מ י ש ת ע ד ה ג׳ק ניצ׳ה. י י ן ה י ח ל מ  ה

א א ל י ם ה א , ש ט ר ס ל ה ס ש י ס ב ת ה ל א י צ ה  ל

? ם י ש ו ה ע . מ ן י ט ו ל ח ל ל ש כ י ט י ר ס ם ה י א ת  ת

א ל ם ש י ל י ה מ מ ל כ מ ל י א מ ו , ה ו ת י ר א ב ד י ל ת י ס י  נ

ם י א ת ל א . ש ה ט ל ק ה ן ה פ ל ו א ו ל נ כ ל ז ה א , ו י ת נ ב  ה

ם ו ש ך ב ר ו ו צ ן ל י א ר ש מ א א ו , ה ו ה ש ך מ י ר א צ ו  ה

ת ר ו מ ז ב ג׳אז, ת כ ר ? ה ה צ ו א ר ו ת ה ר ו מ ז ו ת ז י . א ר ב  ד

? ו ש ל ו ר ק ד ו י ד ה ב , מ ת י נ ו פ מ י ת ס ר ו מ ז , ת ה ל  ק

ת א ה ז : מ ל א ו י ש נ . א י ה ל נ ו א ע ו , ה ר ב ם ד ו  ש

ה נ ו י פ נ . א ם ו ל : כ ו ל ש א ב ו ה ? ו ם ו ל ת כ ר מ ו  א

ן ע ו ה ט ז ן ה י ח ל מ ה ו ש ר ל י ב ס מ ץ ו נ ל ז ק סו י פ מ  ל

ה ק י ס ו מ ת ה ע א צ ב י ל ד ה כ מ ו א מ ק ל ו ק ו ז נ י א א ו ה  ש

ם י ט י ל ק ק ת י פ א מ ו ה , ש ץ נ . ז ט ר ס ם ה ו י ס ב  ש

ע י ג ר , ה ם י א ק י ס ו ם מ ם ע י נ ה ש ב ר ד ה ב ע ה ו ס ו נ  מ

ר ו כ ש ו נ נ ח נ . א ם י פ ר ו ט ם מ ל ו ם כ , ה ב ו ז : ע י ת ו  א

ת ו י צ פ ו א ל ה ת כ ו א ן ל נכי ם ו י ג ו ס ל ה כ ם מ י א ק י ס ו  מ

ו ר ל ס ח ן ש נ ו ל ת ה ל ל כ ו א י ל י ש ד , כ ת ו י ר ש פ א  ה

ה ת ו ו א נ ס נ כ ה ת ו י נ ו פ מ י ת ס ר ו מ ז ו ת נ ר כ . ש ו ה ש  מ

, ת י נ ו ה מ ע י ג ר ה ק ו ב ע ב ש ה ת ע ש . ב ל ו ד ן ג פ ל ו א  ל

ו מ א ע ש ו נ ן ה ק ם ז ת ע י נ ו מ ן ה א מ צ ו ה י ׳ צ י ק נ ׳  ג

, ם י נ פ א ב ו ה ש . כ ן פ ל ו א ס ל נ כ א נ ו ה , ו ה ל ו ד ה ג ד ו ו ז  מ

י ת ו ר י ב : ג ם ה ר ל מ ו א ם ו י א ק י ס ו מ ה ל נ ו א פ ו  ה

ד י ו מ א צ י ו ו מ ם ק ל ו . כ ם י י ש פ ו ם ח ת , א י ת ו ב ר  ו

ל ה א ד ו ו ז מ ת ה י א ש ו ק ם ב י ר ן מ ק ז . ה ן פ ל ו א ן ה  מ

י נ . א ת ו ס ו ת כ ו ר ש ה ע כ ו ת א מ י צ ו מ ן ו ח ל ו ש  ה

ש ק ב מ י ו ל ה א נ ו א פ ו ז ה א , ו ן נ ו ב ת מ ד ו צ ב ב ש י י ת  מ

: י ל ק ע ע ו א צ ו ה ם ו י ס מ ו ו כ א ל י ב י מ נ . א ם י  מ

ו א י ב . ה ם ל ל ש כ י ך מ י ר י צ נ , א ם י ס מ ו ה זה, כ  מ

ת ו ס ו כ ת ה א א ל מ ל ל י ח ת ן מ ק ז ה ל ו כ י מ ת ה ו א  ל

ה י . זה ה ן ה י ל ן ע ג נ ל ל י ח ת א ה ו ך ה ר כ ח . א ם י מ  ב

ר ו ס ם מ ך ג ר כ ח ו א ף ל י ס ו ה ה ׳ צ י נ , ש ם י ב מ ג ו  ע

I א ל פ ה נ י ה ה ז . ו ה ש ק י ה ל ה כ מ כ , ו י ל מ ש  ח

 ״האידיאל של כל צלם הוא לעשות סרטים בלי שחקנים,
ם דבר אינו זז בהם. הסרט האידיאלי בעיני  סרטים ששו

 הוא זה שנעשה בלי מצלמה בכלל ובלי צלם.״
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ס י ת ף ו ן נ ת נ ו  ג י

20HJ D 
 ״אוליבר הוא אדם שחטף אגרוף בפרצוף, שספג חבטות בצלעות, שכל הנוחיות
 של חייו נלקחה DOנו, שאיבד את עבודתו, את משפחתו, שנמצא בסיקלט לח0ר׳
 בית שבו אין לו טיפה של פרטיות, שום תחושה של קהילה או של סולידריות. האם
 הוא מתייאש? האם הוא dרים ידיים? האם הוא מרחם על עצמו? האם הוא

 מדוכא? לא! מקיים את ש׳
 צמא ל מגע *

 ב YD ב שהוא ס׳ סודו לא-מ\סרי״ - אוסר ג יונתן נוס׳ תר,
 ב0א׳ ״סאנד״״, על גיבורו. על כך ועל הקשר שבין
 ה!םר1ס לסרטים בראיון שערכה עמו ל וי ה אלכסנדר

ר ד נ ס כ ל ה א י ו  ל

 , אני חושב, בהID! כבוד ואומץ .

ה ח ו נ מ ם ה ו ק י ו י ד א ב א ל ו ן ה ו ש א ם ר H ו I 

י ר ס ח ט ל ל ק י ל מ ו ש י נ כ ו ר ש ו ב י ע ס ו פ י ט B ה H 

. ק ר ו ו י י נ ס ב נ י ו ו ע ק ב ו ל ר ו ש י ר ב ר פ ד מ ח א ת ב י  ב

ת ו נ ש ח ב י ר ק ר מ ב , ג ( ט ש ו ד © י ו ו י י ד ר ( ב י ל ו  א

ר ח א ת ל י ר ב ס ו ח מ צ ת ע א א צ ו , מ ו י י ח 5 ל 0 -  ה

ת ר ב ח ם ב י מ ו צ מ ב צ ק ו ע ת ד ו ב ת ע ד א ב י א  ש

ל ם ש י ר ח א ו ה י נ כ ו ל ש ו מ . ל מ - ב - ם י י ב ש ח מ  ה

, ם י י נ ד פ ק ו ה י י ת ח ו ח ר ו א , ב ר ב י ל ו , א ט ל ק י מ  ה

א ו ת ה י ב י ה ר ס ו ח י ת י מ ם ע ד ע ח . י ו ת ו ר ז ט ב ל ו  ב

ת ו ע ש ד ל ר ע י ע ת ה ו ב ו ח ר ט ב ט ו ש ת ל א צ ץ ל ל א  נ

. ט ל ק י מ ל ה ב א ו ש ם ל ה ר ל ת ו ת י , ע ב ר ע  ה

• ן 3ו©יתן ת נ ו ׳ ל ג ו ש ט ר ת ס ל י ל ע ע ל ק ר ו ה ה  ז

ת י י ר ו ג ט ק י ב ש א ר ס ה ר פ ה ב כ ז , ש ״ י י ד נ א ס " 

, ן ו ר ח א ס ה נ ד נ א ל ס ב י ט ס פ י ב ט מ ר ד ט ה ר ס  ה

י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ל ה י ש ז כ ר מ ל ה ב י ט ס פ  ה

ר ס ו ח , ו ת ו י ל ט ו ר ב , ה ה ל פ ש ה . ה י א מ צ ע  ה

ו י נ ת ב י ר ב ס ת ח ו י ה ל ם ב י כ ו ר כ ת ה ו י ר ס ו מ  ה

ג ר ו א ט ה ר ס ב ב א ו כ י ו ט א ו ן פ ו ט ם ב י ל ו ק ע ר ו  י

ד מ ע מ ן ה ה מ ל ג ו ר ה ש ם א ד ל א ו ש ר ו פ י ת ס  א

ת י ב י ה ר ס ל ח ם ש ה י ר ו פ י ם ס ד ע ח י - י נ ו נ י ב  ה

. ט ל ק י מ ת ה ם א י ס ל כ א מ ם ה י נ ו ש  ה

ר ש א ל כ י ח ת " מ י י ד נ א ס " ל י ש ג ו ל ו כ י ס פ ע ה ס מ  ה

, ( ו ר א ה ה ס י ל ן ( י י ל ד מ ב ב ו ח ר ל ב ק ת ר נ ב י ל ו  א

ו ת ו ה א ר י כ א מ י ה ת ש נ ע ו ט ה ה י י ל ג נ ת א י נ ק ת  ש

ר ת י ס ו i נ n j u 

. ה ט ר ה ק ה ל ו ד י ת ן מ ו ר ט א י ת ה ע ו ו נ ל ו ק י ה א מ י ב  כ

א ו ה כי ה מ י ם ע י כ ס , מ ך ו ב נ ל ו ב ל ו ב , מ ר ב י ל ו  א

ם ו י ת ה ם א י ל ב ם מ י י נ ש . ה ר ו מ א י ה א מ י ב ן ה כ  א

, ם י ר ק , ש ם י ב ה ל א ה ש ר ו ב ת ש ר ש ר ש ו ב י ד ח  י

ע ג מ ל ר ו ש ק ה ל ה י מ . כ י ש ו נ י א פ ו ה י ב ר ה , ו ק פ  ס

ה ז ם זה ב ל ר ו ת ג ת א ר ש ו ת ק ו ע מ ש ל מ ע י ב ש ו נ  א

. ד ח י א פ ר ו ם ח ו ך י ל ה מ  ל

ל ן ש ו ש א ר י ה ת ל י ל ע ו ה ט ר א ס ו ״ ה י י ד נ א ס  ״

22 



1111111111 

 ג י ו J ת ו J ס 1 ת ר 1

n בתפקיד מדלייו ב״סוחנד״״ n n ליסה 

 ג׳ונתן נוסיתר. בדומה ל״סאנדיי", גם בסרטו
Resident) "הדוקומנטרי הארוך, "תושב זר 
 Alien), נוסיתר מנסה לבחון כיצד העיר מעצבת
 את חייהם של הגרים בה. לאחרונה סיים נוסיתר
 סרט דוקומנטרי נוסף עבור הטלוויזיה האיטלקית
 והצרפתית, על בימאים ובימוי. נוסיתר עובד
 תכופות כבימאי ועוזר בימאי בהפקות תיאטרון
 שונות בבריטניה ובניו יורק, וכמתרגם מצרפתית

 ואיטלקית עבור הבי-בי-סי.
 לצד לימודי ציור בפאריס וסן-פרנסיסקו
 ולימודי יוונית עתיקה בניו המפשייר, נוסיתר
 הוא גם טועם יינות מקצועי וכמובן בימאי.
 שאלתי את נוסיתר כיצד מגיעים מיוונית עתיקה
 לעשיית סרטים. לטענתו, זהו מעבר טבעי.
 "בעיני ההכשרה הטובה ביותר עבור בימאי היא
 ללמוד את כתבי הומרוס בשפתם המקורית.
 כתביו של הומרוס מציעים מורכבות עשירה
 של דמויות, מבנה סיפורי, ודיסציפלינה הומנית
 העולים על כל יצירה קולנועית אשר נעשתה
 עד כה, החל מסרטי האוונגרד של סם בראכג׳
 וכלה בסרטיו הפסאודו-פוסט-מודרניסטיים
 של קוונטין טראנטינו. הכל נמצא כבר
 באודיסיאה. יותר מכל, כתביו של הומרוס
 מצביעים על הקשר הישיר בין דאגות הומניות
 לבין ביטויים במישור הצורני והאסתטי. בהתחשב
 בעוני העניין ההומני של הנוף הקולנועי העכשווי,

 תביעתו של הומרוס לדון בראש ובראשונה
 בבעיות הומניות היא אקוטית מתמיד. הכל נובע
 מצרכים אנושיים, פסיכולוגיים, רגשיים. לא
 ייתכן לקרוא את הומרוס מבלי להפוך מיד רגיש

 לנושאים אלו".
 כיצד אתה מוצא שנושאים אלו באים לידי

 ביטוי ב״סאנדיי״?

 אין לי צל של מושג. אין שום קשר מודע.

 אני רק יכול לומר כי העניין שלי הוא בבני אדם.
 אני אמנם מוצא הנאה מסוימת במציאת פתרונות
 צורניים לבעיות צורניות. אך נקודת המוצא
 בעשיית ׳׳סאנדיי״ - בתאורה, בצילום, בעריכה
- היתה הנושאים האנושיים שבהם מבקש
 הסרט לגעת; מדוע מבחינה פסיכולוגית ורגשית
 אנו צריכים להיות כיום מודאגים. כאשר עבדתי
 עם מדליין גבין, עורכת הסרט, הגורם העיקרי
 שהשפיע על השיקול שלנו אם לחתוך בנקודה
 זו או אחרת היה ביחס להשלכה הרגשית
 והפסיכולוגית שתהיה לכך. גם ג׳יימס לסדון,
 אשר עימו כתבתי את התסריט לסרט הזה וגם
 לסרט הבא שלי, הוא משורר מצליח הכותב
 במידה רבה ברוח המסורת ההומניסטית. שזירת
 סיפורי חסרי הבית השונים אל תוך הסיפור
 המרכזי משקפת גם היא את העניין שלנו

 במונחים הומניים בלבד.
 מהי הבעיה הפסיכולוגית והרגשית ש״סאנדיי״

 מבקש לגעת בהז

 אני רואה ב׳׳סאנדיי" לא רק
 נקודה אחת, כי אם נקודות מוצא
 רבות. בעיני עשיית סרטים היא
 מעין מסע גילוי, לא אמצעי
 להוכחת תזה קבועה מראש. אחד
 הדברים שמשכו אותי במיוחד
 בעשיית "סאנדיי" היא העובדה
 שההשראה לסרט שאובה מסיפור
 קצר של ג׳יימס. הסיפור המקורי
 נסוב על אודות איש צעיר המזוהה
 בטעות כבימאי תיאטרון ומבלה
 אחר-צהריים סוער במיטה עם
 אחת משחקניות המחזה. למרות
 שהעניין שלי בסיפור הספציפי
 הזה הוא מועט, היה בו עבורי
 משהו מעורר מחשבה. הרי זה
 דבר רגיל לגמרי עבור בחור בשנות
 העשרים לחייו לנהל פרשיית
 אהבה עם אשה בת שלושים. אך
 מה קורה כאשר מדובר בשני
 אנשים בגיל העמידה, בסוף שנות
 הארבעים, תחילת שנות
 החמישים שלהם? אני חושב
 שבמקרה כזה הסיכונים
 שמולידים המגע הפיסי והרגשי

 גבוהים יותר.
 מה קורה כאשר גבר, שהוא
 במהותו אדם הגון ומוסרי, נמצא
 בעמדה שהיא ביסודה
 לא-מוסרית? כיצד הוא מתנהג?
 מה הוא עושה? אוליבר ב׳׳סאנדיי"
 אינו מאבד או מוותר על ההיבט האתי
 שבאישיותו. מנקודת מבטה של האשה, מדליין,
 שמגלמת ליסה הארו, לא ברור לנו למה בדיוק
 היא האמינה בהתחלה. אני חושב שאנו צריכים
 להאמין שהיא אכן חשבה את אוליבר בטעות
 לבימאי. אחת ההנאות שיש לי היא לשמוע את
 חילוקי הדעות בין צופים בנושא הזה, בין אלו
 שמשוכנעים שאוליבר הוא אכן בימאי, ובין אלו
 שחושבים שמדליין כן או לא האמינה לו. אני
 חושב שמה שהיה מעניין עבורנו היה ההצלחה
 לעורר בדיוק את סוג התגובה הזה: עד כמה
 רחוק אנו מוכנים להרחיק ביצירת פנטזיות, ולו
 רק כדי ליצור מגע אנושי בעל איזושהי משמעות

 רגשית.
 הסרט מציג שני אנשים די נואשים, שני
 אנשים בגיל העמידה אשר חייהם אינם בדיוק
 משגשגים. אך אין אלו דמויות שטחיות ומנוכרות
 בסגנון הסרטים המנוכרים של שנות השישים.
 אני חושב ששתי הדמויות הללו מציגות המון
 כבוד ואומץ. עבורי אנשים אמיצים אינם סופרמן,
 אלא אנשים רגילים אשר אומץ הרוח שלהם
 מצוי, ללא ספק, ברמה מאוד יומיומית. מה שהם
 עושים הוא דבר מדהים, מכיוון שהם מצליחים

 להתעלות על סביבתם הפיסית.
 למרות שמספר גדל והולך של אנשים בארצות

 הברית מוצאים את עצמם חסוי בית, זהו נושא
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 שזו3ה למעט מאוד 3יטוי 3קול3וע האמריקאי.
 מדוע לדעתן 3ימאים אמריקאים מתרחקים
 מטי9ול 33ושא הזה, ומה ה3יא אותך להתר3ז

 דווקא 13?
 אינני יודע כיצד ניתן להימנע מהנושא, במיוחד
 למי שעוקב אחר העיתונים בחמש-עשרה השנים
 האחרונות. אינך יכול אלא להזדעזע מן התופעה
 של התייעלות וצמצום בכוח אדם, ומן המספר
 הגדל והולך של חסרי הבית בכל מקום במדינה
 הזאת. כבר בתחילת הסרט היינו מודעים לעובדה
 שגם אנשים מן המעמד הבינוני יכולים להיות
 חסרי בית. אני חושב שבאופן כללי יש תפיסה
 מוטעית בנושא. קל מאוד לאנשים מן המעמד

 הבינוני לפטור את בעיית חסרי
 הבית כתופעה שמכה רק בשכבות
 הנמוכות של החברה או במכורים
 לסמים. המציאות היא שתופעת
 חסרי הבית היא מושג מאוד הפכפך.
 ישנם מאות אלפי אנשים שהם
 במובן מסוים חסרי מיקלט, ומתוכם
 רבים מן המעמד הבינוני. זוהי
 תופעה חדשה במערב, ובוודאי
 באמריקה. זה מזעזע. העדרה של
 כל מערכת ביטחון חברתי בארצות
 הברית חמורה מבכל מדינה במערב

 אירופה.
 אלו אינם נושאים אבסטרקטיים,
 אלא בעלי גוון חברתי ופסיכולוגי.
 התמוטטות התא המשפחתי קשורה
 במידה רבה לתופעה הזו. אם נסתכל

 על מצבה של מדליין בסרט, הרי שהיא נמצאת
 במערכת נישואין הרוסה ומעוותת לחלוטין.
 מנגד, חייו של אוליבר, אדם מן המעמד הבינוני,
 נהרסים כאשר הוא מאבד את עבודתו ומוצא
 את עצמו במיקלט לחסרי בית. כך, למרות שהיא
 עדיין חלק מן המעמד הבינוני והוא הוגלה ממנו,
 אפשר לראות שיש להם הרבה במשותף. נדמה
 שהם סובלים מאותה תופעה: שניהם למעשה
 אנשים ללא מיקלט, ללא הגנה, ללא הקשרים
 המסורתיים של חברה ומשפחה. לדעתי, קשה
 מאוד להימנות עם המעמד הבינוני ולא להרגיש
 שהעמדה שלך לעולם איננה יציבה. זו הצדעה
 לאופטימיזם האמריקאי, אך גם לארוגנטיות של
 האמריקאים שאינם מוכנים להתמודד עם חלק

 מהנחות היסוד שלהם.
 אתה מערג3 אל תוך ׳׳©אנדיי״ אלמנטים
 לא-אמריקאיים 3די ל©9ר ©י9וו המתרחש
 3מרת3 האור33י של ארצות ה3רית. אני ח1ש3ת
 3מיוחד על 3תירת@ של השחק3ים האמליים
 דייוויד ©ושט ולי0ה האת לשתק את התפקידים
 הראשיים, אד גם על 9©-קול הסרט שהוא מאוד

 אקלקטי.
 התפיסה ש״סאנדיי״ מסווג כסרט אמריקאי
 עצמאי אינה מדויקת בעיני. הסרט נובע ממקום
 שהוא רב-לשוני ובעל השפעות תרבותיות
 שונות. העובדה שאנו חיים באמריקה ומספרים
 סיפור המתרחש כאן אינה מגבילה את הדרך
 שבה עשינו את הסרט. הסרט ממוקם איפושהו

 באמצע האוקיינוס האטלנטי. אני חושב שישנם
 כיום יותר ויותר אנשים עקורים. התפיסה של
 קולנוע אזורי או לאומי היא אנכרוניסטית
 ומובילה לגישה צרת-אופקים. ״סלינג בלייד"
 (Sling Blade) הוא דוגמא טובה לסרט
 אמריקאי צר-אופקים. עם זאת, סרט כמו"קו
 כחול דק" (Thin Blue Line) הוא דוגמא
 יוצאת-דופן לסרט מאוד אמריקאי הנוגע
 באידיומים אמריקאיים מאוד ספציפיים - ביחס
 לאנשים שבסרט, ביחס לדרך שבה הסרט בנוי,

 ביחס לאופן שבו הסרט פונה לקהל.
 אשר ל׳׳סאנדיי", ישנם מספר דברים ברורים.
 אני אמנם נושא דרכון אמריקאי ומתגורר בארצות
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 הברית, אך ביליתי את
 מרבית ילדותי באירופה וגם
 מעט באסיה. ג׳יימס הוא
 משורר אנגלי המתגורר
 בארצות הברית. שנינו, אני
 מניח, במידה מסוימת
 אאוטסיידרים. עבור אנשים
 מסוימים זה יכול להיות
 גורם מגביל, אך ניתן לראות

 בכך גם מקור של כוח, של עניין באחרים,
 באחרות. בסופו של דבר אני חושב שג׳יימס
 ואני נמשכנו ליצור מיזוג של תרבויות שונות.

 אני גם חושב שזה חלק ממה שמשך אותי
 לצלם את הסרט בקווינס. לקווינס יש מיקום
 מאוד משונה. מצד אחד היא בפאתי מנהטן,
 שהיא לכשעצמה לא אמריקה, אך מצד שני היא
 נושאת את כל הפרטים המאפיינים את החיים
 בערים הקטנות שבלב ארצות הברית. אם
 תסתובבי בחלקים של אסטוריה או לונג איילנד
 סיטי (שכונות בקווינס - ל״א), תמצאי את
 עצמך בכל מקום אחר בארצות הברית. קווינס
 היא למעשה כור ההיתוך האמיתי של ניו יורק.
 היא מה שהלואר איסט סייד (פרבר במנהטן -
 ל׳׳א) היה לפני מאה שנים, כאשר גרמנים, אירים,
 איטלקים, ויהודים הגיעו אל השכונה עם מטען
 מגוון של תרבויות. היום אפשר למצוא בקווינס
 יוונים, תאילנדים, קולומביאנים, ויותר שפות
 מדוברות על כל מטר מרובע מאשר בכל מקום

 אחר בעולם.
 העובדה שקווינס היא הרובע הנשכח מבין
 הרבעים של ניו יורק, היא בלתי נמנעת. למרות
 שבמבט ראשון קווינס מאוד מדכאת, ניסיתי
 להחצין את האספקטים הליריים שבה. צילמתי
 בקורנס במשך עשר שנים והמקום תמיד הקסים
 אותי מחדש. עמדתי בפינת הרחוב במשך שעות
 בציפייה לראות משהו. לפעמים המשהו הזה
 היה לידי כל הזמן, אך לקח לי כל אותן שעות
 ארוכות להבחין בו. אני חושב שמה שנכון לגבי
 הסביבה נכון גם לגבי הדמויות. הדמויות בסרט
 עברו תקופת דגירה ממושכת לפני שהן התגבשו.
 מה שמעניין הוא שבזמן שכתבנו ושיכתבנו את
 התסריט, בזמן ששוחחנו עם דייוויד סושט,
 ליסה הארו, והשחקנים השונים ששיחקו את
 תפקידי חסרי הבית, הדמויות היו עבורנו תמיד
 דמויות חיות, מוכרות. הדמויות הפתיעו אותנו
 גם בזמן ההסרטה עצמה. ישנו הרבה אילתור
 שנבע ממה שאני רואה כתסריט די הדוק. עבורי

 זה היה סימן של חיים בסרט.
 ״סאנדיי" נפתח בצילומים ליריי0 של קווינס

ת ה-90 כשברקע אנו שומעינז מ  של ©וף ש

 מוסיקה צרפתית משנות ה-30. האט היתה לך

 כוונה ליצור ניכור בין הסביבה הפיסית לבין

 9©-קול ה©רטז

 ישנה אכן תחושה מסוימת של ניכור בסרט,
 אשר בחלקה היא מכוונת. אך מוסיקה היא
 ההיבט הכי אינסטינקטיבי בעשיית סרטים.
 האקלקטיות של פס-קול
 הסרט היא תוצאה של
 שנים ארוכות של האזנה
 לדברים שונים, אך הבחירה
 עצמה היתה לא-מודעת,
 אלא ביטוי של מה שתפס
 את האוזן. עם זאת, היה
 ניסיון מכוון ליצור בסרט
 קול מוסיקלי פוליפוני. אני
 לא שומע את הגבולות
 שבמוסיקה. אינני רואה
 מדוע אינני יכול להשתמש במוסיקת קלרינט
 פרסית, מוסיקת כלי-קשת משנות ה-30,
 מוסיקה אפריקאית, ומוסיקת פופ עכשווית זה

 לצד זה. בעיני הם כולם מתמזגים.
 9ראהל, אשר עם השיר שלה אני פותח את
 "סאנדיי", היא מעין זמרת סוציאליסטית-
 ריאליסטית בצרפת של שנות ה-30, מאוד
 רומנטית. היא היתה הגיבורה של מעמד הפועלים
 הצרפתי. ישנה איזושהי ממשיות במה שהיא
 שרה, והמילים הן די אירוניות, אם כי בחרתי
 שלא לתרגם אותן. זהו שיר משנות ה-20, שבו
 היא מדברת על המהגרים שבאו לניו יורק
 בציפייה שהעיר תהיה בדיוק כמו פאריס, עם
 נוסטלגיה לפאריס ולתחושת הקהילה שבה,
 לעיר שבה אתה יכול לשבת בקפה מקומי עם
 חברים. בו בזמן, את רואה בסרט דימויים מאוד
 רומנטיים של קווינס שצולמו בשעות השחר

 המוקדמות.
 ל3ל אורך "©אנדיי״ אתה משחק ע0 הפוקו©

ד״״ סו י ש• בתפקיד »וליבר בי  ד״וויד סו

 לא התעניינתי בסרטי

ל  התבגרות ש

 בני-נעורים כשהתבגרתי
 בעצמי, וודאי שהם אינם
 מעניינים אותי עכשיו
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יה ל ראי שה ש רת תחו צי ך י ל המצלמה, תו  ש
ת וספק. בנקודות רבות בסרט טכניקה ש ט ש ו ט  מ
זהות לא ת ו או ר של מצי פו ו מקבילה לקו הסי  ז

 ברורים.
 הנה אנחנו שנינו יושבים בבית-קפה ויש
 הרבה רעש ברקע. כאשר אני רואה, אני יכול
 למדר את הרעש ולהתרכז בשיחה שלנו. אך
 ברגע שאני מסיר את המשקפיים שלי ואינני
 רואה ברור, לפתע כל הרעש מתפרץ פנימה.

 הכל נהיה מבולבל וחסר שליטה.
 הסרט מספר על אנשים אשר איבדו את
 יכולתם להבין את מה שמתרחש סביבם. מה
 שכל-כך מדהים עבור האנשים הללו באותו יום
 ראשון הוא שבחודשים, אם לא השנים, אשר
 הובילו אל היום הזה, הם חיו ללא משקפיים,
 אם כי רק אוליבר הוא זה שלמעשה באופן
 ממשי מרכיב אותם. הם די אמיצים. אוליבר
 מאוד זהיר בדרך שבה הוא מתאים את עצמו
 אל העולם. אחד מאמצעי השליטה המעטים
 שנותרו לו הוא היכולת לבחור מה לראות, במה
 להתרכז. הוא מבוהל כאשר הוא קם בבוקר
 להתרחץ. צריך להניח שהאדם הזה מתעורר כל
 בוקר שטוף זיעה. אני יכול רק לומר שכאשר
 עבדתי במיקלט כזה כמתנדב, מצב שהוא שונה
 לחלוטין ממצבו של אוליבר, התעוררתי כל בוקר
 במשך השנה וחצי שעבדתי שם עם איזושהי

 זיעה. זה בהחלט לא מקום עם פרטיות.
 במיקלט, חבישת משקפיים היא אקט מייצב,
 מזכיר מה ניצב לפניך; פירושו להפוך דברים
 לקונקרטיים, ידועים, וכתוצאה מכך פחות
 מפחידים. יותר מאוחר, כאשר אוליבר נכנס
 למטבח לאכול את ארוחת הבוקר שלו, זה כבר
 מין ריטואל. הוא יודע למה לצפות, הוא יודע
 שהוא למעשה פוסע אל תוך סביבה עוינת.
 במקרה של אוליבר הסביבה היא אנטישמית,
 אך היא היתה יכולה להיות אנטי כל דבר אחר.
 שם, במטבח, הוא בוחר בכוונה להסיר את
 משקפיו כדי להרשות לאותו קול ספציפי להפוך
 לקול רקע בלבד. זוהי הדרך שלו לנטרל מעט
 את העולם שסביבו. דייוויד סושט ואני ניהלנו
 שיחות ארוכות בנוגע לאסטרטגיה הגרפית של
 ההסרטה, אשר השפיעה על סוג העדשה ששמתי
 על המצלמה. שקלנו את ההסרטה של הסצינות

 השונות ביחס למשקפיים שלו.
ת, אולי מי ת פסי ליבר דמו ם באו אי  רבים רו
ם עם הראייה  אפילו מדכאת. האם אתה מסכי

? ו  הז
 אלו מונחים מעט אבסולוטיים מדי. אני חושב
 שזה די הוגן לומר כי אמריקאים, באופן כללי,
 אינם אוהבים לבחון סיפורים הממוקמים
 בקונטקסט בעל קושי אמיתי. אך פרט לכך,
 עבורי גישה פסימית, או גישה צינית, היא כזו
 שבה אין מקום לעדינות, למגע. סרטים
 הוליוודיים הם בעיניי באופן קיצוני פסימיים,
 גם אם הם מסתיימים בהפי-אנד ומלאים
 בדמויות שאינן מפסיקות לחייך בקלוז-אפ. אני
 תמיד עוזב את האולם בהרגשה מאוד מדכאת,
 מפני שהם גורמים לי לחוש את הפסימיזם

 הבסיסי ביחס לכוח המניע את הדמויות. כן,
 ״סאנדיי״ הוא סרט מאוד קשה. אבל, אלוהים,
 הוא מדבר על אדם שחטף אגרוף בפרצוף, שספג
 חבטות בצלעות, שכל הנוחיות של חייו נלקחה
 ממנו, שאיבד את עבודתו, את משפחתו, שנמצא
 במיקלט לחסרי בית שבו אין לו טיפה של
 פרטיות, שום תחושה של קהילה או של
 סולידריות. האם הוא מתייאש? האם הוא מרים
 ידיים? האם הוא מרחם על עצמו? האם הוא
 מדוכא? לא! הוא מקיים את שיגרת יומו, אני
 חושב, בהמון כבוד ואומץ. הוא צמא למגע

 אנושי. הוא אדם מוסרי
 המנסה להתקיים במצב
ו ד ו ס י א מ ו ה  ש
 לא-מוסרי. בהחלט, הוא
 נכנע לשקר, הוא משחק
 במירמה. אך הנקודה היא
 שהוא חי, שהוא אינו
 מוותר על הכמיהה

 לקשר.
 הנקודה הזאת נכונה
 גם לגבי מדליין. היא
 יכלה בקלות להיכנע
 לברוטליות של חיי
 הנישואין שלה, לחוסר
 השפיות האובססיבית

 של בעלה, להיותה שחקנית אנגלייה בניו יורק
 שבגיל הביניים היא חסרת עבודה וחיה בקווינס.
 כמה קל זה יכול להיות עבורה לשקוע בדיכאון.
 במקום זאת, מה היא עושה? היא יוצאת, היא
 קונה שתילים, היא מפתחת לעצמה עולם פנטזיה
 כל כך עשיר עד שהיא מצליחה לשנות את
 העולם שבו היא חיה. מה יותר מזה אפשר
 לבקש? שני אנשים לא צעירים המנהלים פרשיית
 אהבים סוערת במשך יום אחד, פרשייה שאמנם
 מלאה בכל מיני אלמנטים מוזרים, אך יש בה
 גם הרבה קסם ותשוקה. לא הרבה אנשים זוכים

 לחוות את זה.
ם" י תי ת ב״אנשים אמי ש מ ת ש ה  אני מבינה ש

 לגלם את עצמם בסרט.
 יש בסרט תערובת של סוגים שונים של
 שחקנים. מצד אחד ישנם שחקנים מקצועיים
 כמו דייוויד סושט וליסה הארו, שקיבלו את
.Royal Shakespeare Company^ הכשרתם 
 הם הספיקו לגלם כל תפקיד אפשרי, מן
 התיאטרון ועד לקולנוע. אין דבר שהם אינם
 יכולים לעשות. בו בזמן ישנם שחקנים יותר
 ׳׳אינסטינקטיביים״ כמו ג׳ארד האריס, שהוא
 אמנם שחקן אנגלי אך מתגורר באמריקה.
 המשחק שלו הוא יותר בסגנון של מרלון בונדו.
 בין השחקנים המקצועיים האחרים ישנם כאלו
 הנמצאים בשוליים. למעשה, שניים מהם היו
 חסרי בית בעצמם. אחד מהם התגורר במכונית
 במשך שנתיים. לבסוף, ישנם מספר אנשים אשר
 מעולם לא שיחקו קודם לכן, כמו כמה מחסרי
 הבית או ג׳ימי ברודוייי, שבחיי היומיום שלו

 מנהל את המיקלט שבו הסרטנו את הסרט.
 החיבור בין שחקנים מרקעים כל-כך שונים

 יכול היה להוביל לבלגאן, אך גם לדיאלוג. אני
 הרגשתי שאנשים התמזגו. חסרי הבית התעניינו
 בשחקנים והשחקנים התעניינו בחסרי הבית.

 נוצרה לנו מעין קהילה.
ן בקטגוריית  ״סאנדיי״ זכה השנה בפרס הראשו
ל י ש ז כ ר מ ל ה ב י ט ס פ ם ב י י ט מ ו ד ם ה י ט ר ס  ה
בל סאנדנס. , פסטי  הקולנוע האמריקאי העצמאי
 ישנם מי שרואים כיום בסאנדנס את האח העני
ל לטת ש , נוכחותם הבו י ד שנ צ ד. מ ו ו לי ל הו  ש
ים די ו ו לי ים ההו לפנ ץ לאו ו ח ם שהופקו מ  סרטי
ם י י א מ צ ע ם ה י ט ו ס ת ה י י ש ע ת ת  העלתה א
ת. ו תר ת לכו י ת הבר ו צ ר א  ב
ל ו ש ב צ ך על מ ת ע  מה ד
ת י הארצו א מ צ ע לנוע ה  הקו

 הברית?
 אני רואה בתואר ״קולנוע
 עצמאי״ שם מטעה לחלוטין.
 התפיסה שהפקת גירסה
 מחודשת ודביקה של ״לורנס
 איש ערב״, הפקה הנמצאת
 במרחק פסיעה ממלודרמה
 טלוויזיונית, עם תקציב של
 28 מיליון דולר, היא בגדר
 עשיית סרט עצמאי, מגוחכת
 בעיניי. מצד שני, סרט כמו
 ״סלינג בלייד״ בהחלט יכול
 לענות להגדרה של קולנוע עצמאי מבחינת
 תקציב ההפקה שלו. אך מבחינת רוחו של הסרט,
 הוא לקוח היישר מן המסורת הסנטימנטלית,
 המניפולטיבית וחסרת היצירתיות של סרטי
 הוליווד. אני לא רואה ב״סלינג בלייד״ סרט
 עצמאי. לעומת זאת, ״שבע״ (Seven), אשר
 הופק במסגרת אולפני הוליווד וגרף 25 מיליון
 דולר בקופות, הוא כן סרט עצמאי מבחינתי,
 מפני שהוא מבטא היבטים מאוד אישיים של

 הבימאי.
ינים זה בסאנדנס? ף מצב עני ק ת ש צד מ  כי

 אני צופה בסרט כמו ״כרוניקה של היעלמות"
 (סג׳ל אח׳תפאא) של אליה סולימאן, או"הכל
Black & White & Red)"שחור ולבן ואדום 
 All Over) של ד׳מיין דייוויס ואחרים, שהוא
 מעין סרט ראפ אפרו-אמריקאי גנגסטרי
 המתרחש בדירה בבוסטון והופק בתקציב אפס,
 ואני רואה בהם סרטים עבור הנפש הלוחמת.
 אלו סרטים אדירים. האם הם אנומליים? בטח.
 סרטים מהסוג הזה הם נדירים. סרטי התבגרות
 של בני-נעורים שולטים כיום בתחום הקולנוע
 האמריקאי העצמאי. האם הסרטים האלו
 מעניינים אותי? לא! לא התעניינתי בהם
 כשהתבגרתי בעצמי, וודאי שהם אינם מעניינים

 אותי עכשיו.
 פסטיבל סאנדנס הוא תערובת. היו סרטים
 נהדרים. היו סרטים שנראו לי כי נעשו ככרטיס
 כניסה להוליווד. אינני יכול לומר אם הקולנוע
 האמריקאי העצמאי כיום יכול להציע אלטרנטיבה
 או אתגר להוליווד. כל מה שאני יודע הוא שאני
 עושה סרטים מתוך רצון בוער לדיאלוג עם

 העולם שסביבי. ו

 קל לפטור את בעיית
 חסרי הבית כתופעה
 שמכה רק בשכבות

 הנמוכות של החברה או
 במכורים לסמים, אך גם

 אנשים מן המעמד
 הבינוני יכולים להיות

 חסרי בית
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nujij 
 וכרוב בר/ביק//

 יש אחריות כלכלית כלפי המשקיעים ואין אחריות

 תרבותית לטעם טוב, לאינטליגנציה, לאסתטיקה

 וכיוצא באלו כלפי הציבור. יצירתיות וכשרון מהווים

 חלק מחומרי הגלם של תעשיית האנימציה, וערכם

 הכלכלי מוגבל - זוהי שורת הסיכום של שוק מ׳פא,

 החלק המסחרי בפסטיבל האנימציה אנסי 97׳

ן ר ו ה א ק י ב  צ

H ייק גריבל היה הדמות הבולטת ביותר W 
 בפסטיבלי האנימציה הבינלאומיים שבהם
 הייתי. בן אדם שמתייחס אל החיים כאל מסיבה
 מתמשכת. טורח לשתף את כל הסובבים. מפזר
 מתנות קטנות. מביא להקרנות בלונים,
 משרוקיות, מסיכות, טיסנים, קונפטי וכוי,
 ו״מרביץ הופעה״ - פעם עם חצי זקן מגולח.
 פעם אחרת עם שיער צבוע ורוד זוהר. תמיד
 בלבוש שערורייתי. אפשר היה לסמוך עליו
 שידאג להפוך כל נאום רשמי מדי וכל הפסקה

 בין סרטים לחגיגה המערבת את כל הקהל.
 הוא היה מפורסם בארצות הברית ובקנדה
 כחצי הפרוע של ״מייק וספייק״, יוצרי הפסטיבל
 השנתי הנייד: אנימציה חולנית ומעוותת. אוסף
 סרטים מרסקי כל טאבו. בדרך כלל בצירוף
 גימיק פרסומי כמו ״הצמד את מודעת הפסטיבל
 למקרר שלך. כניסה זוגית חינם למי שיבוא עם
 מקרר שעליו המודעה״. בסן פרנסיסקו הגיעו
 4 מקררים. גם אל הסרטן שהתגלה בגופו התייחס

 כאילו היה בדיחה חולנית. בסוף זה הרג אותו.
 חבריו, רבים מהם נמנים עם טובי אמני
 האנימציה בעולם, יסדו לזכרו את פרס ה״פיל
 אוף לאפטר״, ואותו הם מעניקים בפסטיבל
 האנימציה החשוב ביותר כל שנה. הפעם, באנסי,
 זכו בפרס גיל אלק3ץ ונורית ישראלי על
 ״רוביקון״. 7 דקות של השתעשעות אינטליגנטית
 באפשרויות החידה הידועה: אדם צריך להעביר
 בסירה זאב, כבשה וכרוב. אחד בכל פעם, כך
 שהשניים שנשארים לבד לא יערכו סעודה.
 פתיחת הסרט מהווה הזמנה ידידותית לקהל
 להיות שותף לשעשוע. העיצוב המבריק מאפשר
 לעבור בהדרגה לרמזים מינימליסטיים. מעין
 קוד מתוחכם. חלק מן השעשוע המשותף. למשל
- כל המסך ירוק כייצוג לכרוב. בתוכו נעים 2
 משולשים אפורים חדים - שיני הזאב. עננה
 לבנה - צמר הכבשה. גבעה כחולה - כובע
 האיש. ופס צהוב - המשוט. ים ירוק עם סנפירי
 כרישים צבעוניים. הסרט מתייחס גם לעולם

 שמחוץ למסך. מכוון את הצופה להשלים בדמיונו
 את מה שלא רואים. נותן לקהל זמן פיענוח

 לרמזים שראה.
 עוד סרט חכם, מקורי ומהנה של הצמד שזכה
 בעשרות פרסים על ״בצה״(1992) ועל ״יענקלה״
 (1995). מתפרנס מפרסומות ("במבה"), ספוטים
 וקטעים לטלוויזיה המופקים ברובם בסטודיו
 פילם בילדר, שטוטגארט, ויוצר סרטים אישיים,
 כמו ״רוביקון", בכספי הפרסים בהם זוכים
 סרטיהם. אלה מופיעים בפסטיבלים כמייצגי
 ישראל וגרמניה. כמו ש״חכמי חלם״, סרטו
 הארוך של הנן קמינסקי, מייצג את צרפת,
 גרמניה והונגריה. תלוי בפסטיבל ובשיקולי
 הפצה. באנסי 97׳ הוא נבחר כאחד מ-5
 המתחרים על פרס הסרט הארוך הטוב ביותר
 והוצג כאירופי. היה יכול לייצג גם את ישראל
 אילו הטלוויזיה היתה משתתפת במאה אלף
 דולר. סכום מגוחך לסרט ארוך. בייחוד באנימציה,
 כאשר מוכח שאי-אפשר להפסיד. ל״חכמי חלם״
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 יש היום חוזי הפצה בכל מערב אירופה, ארצות
 הברית, קנדה, דרום אמריקה וחלק ממזרח
 אירופה, להקרנה מסחרית בבתי קולנוע. במקביל
 לה או אחריה תבוא ההפצה בווידאו, וזו לבד

 מבטיחה כבר כיסוי מלא של ההפקה.
 ההקרנה המסחרית בארץ תלויה בנכונות של
 מפיץ להימנע מדיבוב. בינתיים עסוק קמינסקי
 במולטי-הפקה אירופית של סרט ארוך שני
 שיופק גם כסדרת טלוויזיה, ולאנסי הביא תקציר
 של סרט שלישי, מבוסס על ביאליק, שאת
 תסריטו הוא מקווה לפתח עם מאיד שלו. על

 מיפא של אנסי 97׳ כולל חלק מן הסחורה
 המיועדת למלא את שעות השידור הללו. בספירה
 חטופה מצאתי בו 25 סרטים באורך מלא, 60
 באורך בינוני, 330 סדרות בנות 7 עד 365 פרקים
 כל אחת, פרקים בני 20 שניות עד 50 דקות.

 וכל אלה רחוקים מלספק את הדרישות.
 בנק התעסוקה של
 תעשיית האנימציה באירופה
 הציע באנסי 350 משרות
 המתחרות על מתאימים עם
 ענקים כדיסני, וורנר, דרים-

 % ך

/״ימס וה1זפרסק הענק״ של הנר  ׳
 סליק - פרס הסרט ה1זרוך

 או פיסול כל חלקיק תנועה. בעוד קולנוע ״הי״
 נהנה ממבחר כשרונות מכל אמנויות הבמה,
 סובלת אנימציה מנזקי הכשרה לא נכונה
 באקדמיות לאמנות, בקורסי גרפיקת מחשב,
 ואולי גם מתפישה מעוותת של משחקי מחשב
 ושל מה שמוגדר כ״אנימציה מוגבלת". תוכניות
 הטלוויזיה המאוד לא
 מתוחכמות הנרכשות בזול
 בכל העולם. כל האולפנים
 הגדולים שלעיל מקיימים
 תוכניות הכשרה לעובדים
 חדשים ומשקיעים זמן בהמשך
 אימון לכלל עובדיהם. כדי
 להבין את זה נכון צריך לדמיין,
 למשל, את רוברט דה נידו
 קשור בלעדית לסרטי דיסני
 ומתאמן בערב בסדנאות
 משחק של הסטודיו. כדי

 ״מוות והץומץו״ של רות לינגפורד, זוכה בציון לשבח על עיצוב

 פי תגובות תחנות טלוויזיה נראה שלא יהיה
 קשה למצוא מימון לסרט.

 לפני 2 ו שנים ייסד הפסטיבל את "השוק
 (מיפא)", שנועד לשלב את התעשייה והכספים
 עם האמנות והיוצרים. זוהי המסגרת שבה אמנים
 כמו חנן קמינסקי יכולים לבדוק סיכויי מימוש
 או התאמה לביקוש. האולפנים הגדולים בעולם
 באים לשוק גם כדי לבחון הצעות הפקה. העניין

 המרכזי שלהם הוא גיוס כשרונות.
 רואי שחורות שבים וטוענים
 שהקולנוע גוסס, מחרחר, או
 מתפקד כבר בגווייה מרקיבה.
 באנימציה זה לא מורגש. מן
 הדיונים, ההרצאות ורבי-השיח
 שהתקיימו בשוק משתקפת
 פעילות תוססת. רעב אדיר, של
 תחנות טלוויזיה בעיקר, לעוד
 ועוד תוצרת בת-שידור. אנשים
 מאוד רציניים מפגינים אחריות
 כלפי התקציבים שבידיהם וכלפי
 פוטנציאל הרווח. עם ההתפתחות
 המהירה בשידורי לוויין ובערוצים
 מסחריים לקהלי יעד מוגדרים
 מוערך שוק ערוצי הילדים בלבד
 ב-00ו מיליארד דולר. לפחות
 70% משעות השידור אמורות
 להתמלא באנימציה. קטלוג שוק

ILM ,(שפילברג) וורקס 
 (לוקאס) ופיקסאר, ששלחו
 לאנסי אנימטורים בכירים
 ומנהלי גיוס והכשרת עובדים.
 המבוקשים ביותר הם בעלי

 יכולת רישום או פיסול המעידה על הבנת תנועה
 ודרמה. למעשה - כוכבי קולנוע המסוגלים
 לגלם מיגוון גדול של דמויות ורגשות דרך ציור

 ״סיפור על חתול וירח״ של פדרו סרזיגה

" - קנדה L o v e b o u n d " 

 להשלים את התרגיל אפשר לדמיין שמכתיבים
 לדה נירו לעשות גיבן מנוטרדם מתוק ומזמר

 וגם משלמים לו משכורת חודשית סבירה.
 גם השנה הוזמנו אולפני דיסני
 להראות באנסי על מה הם עובדים.
 סיפקו שוב חוויה מרגשת של
 סטורי-בורד מוסרט (אנימטיקס)
 עם קטעי אנימציה ברישומי עיפרון
 גסים וסקיצות צבעוניות שהוקרנו
 עם פס-קול ראשוני. איפשרו ליהנות
 מהצצה בכשרונות המופלאים
 העובדים בדיסני לפני שאלה עוברים
 את העיבוד הסופי למוצר מתוק דביק
 להמונים. אתה מתפעל ומנסה לא
 לתת לייאוש לקלקל לך את ההנאה.
 ברור לך שאם דיסני לא יגלו דרך
 לעשות הרבה כסף מהפצת הגירסה
 הלא-מעובדת, לא תהיה לך עוד
 הזדמנות ליהנות ממנה. "הרקולס"
 הכאילו יווני, "אגדת מולאן" הכאילו
 סיני, "טרזן׳׳ בג׳ונגלי קליפורניה,
 "אטלנטיס", "פנטזיה 2״ והמערכון
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 (מנקודת מבט הסוס) יצאו בזה אחר זה לבתי
 הקולנוע. כל שנה אחד. כל אחד מהם דומה
 לקודמו. והצידוק לכך יופיע בסיכום ההכנסות.
 זוהי גם שורת הסיכום של שוק מיפא: יש
 אחריות כלכלית כלפי המשקיעים ואין אחריות
 תרבותית לטעם טוב, לאינטליגנציה, לאסתטיקה
 וכיוצא באלו כלפי הציבור. יצירתיות וכשרון
 מהווים חלק מחומרי הגלם של תעשיית
 האנימציה, וערכם הכלכלי מוגבל. אלא אם כן
 אתה אולפן קטן כמו פילם בילדר (״רוביקון״),
 נתמך ציבורית כמו ה״אן-אף-בי קנדה" או
 בינוני כמו אארדמן(״וואלאס וגרומיט") ופיקסאר
 ("צעצוע של סיפור"), ויודע להתייחס בכבוד
 לאמנים יוצרים. משתמש בכשרונותיהם כיתרון

 ייחודי.
 אולפנים אלה ראויים למאמר נפרד. פיקסאר
 ממשיכים להיות פורצי דרך בשימוש קולנועי
 באנימציית מחשב מתוחכמת. ה״אן-אף- בי
 קנדה״, אחרי שכמעט חוסלו על-ידי פוליטיקאים
 חולי הפרטה, שבים כנראה לתרום חידושים
 וגירויים קולנועיים כמו ב-55 השנים שעברו.
 אחד הבולטים בין סרטיהם באנסי 97׳ היה"סוף
 העולם בארבע עונות״. פול ד1י0ן הגאוני בחר
 שוב בפורמט סיפורי מורכב. הפעם - 4 פרקים.
 בכל אחד 8 מסגרות לא שוות המסודרות באיזון
 מושלם על מסך אחד. בכל מסגרת אירוע או
 סיפור המשתלב בשכניו. כולם יחד מהווים מסה

 תמציתית על עונת שנה. צבעיה, סמליה
 ומשמעויותיה. עד לחורף המקפיא. הממית.
 ולסוף העולם. בקיץ למשל יש ריבוע חולי עם
 דקל וגמל ריק מגיע שוב ושוב. דבשות מיובשות

 שמוטות. שותה למרגלות הדקל.

 ויוצא גא ומלא וזקוף דבשות.
 בריבוע רחוק שרועה אשה דשנה
 ומשתזפת. בא יתוש ענק. רזה
 ומזה רעב. נועץ בה חדק מחודד.
 התפתחות יחסים עוינים עד
 שהיא עוקרת את הדקל של
 הגמל כדי לחבוט ביתוש. הגמל
 בא לשתות. אין דקל. אין מים.
 מתייבש. מתפגר. מתפורר לאבק.
 בששת הריבועים האחרים יש
 חום לוהט. צימאון מתמשך.
 פעילויות קיץ אופייניות. והכל
 נגמר בהתייבשות ובעלייה
 בלהבות. בדרך יש הרבה הומור
 אבסורדי בתיזמון מושלם ופס

 קול מופלא של אפקטים כמוסיקה (גורמן וחיה).
 כל ריבוע טופל כסרט נפרד. מצויר ביד. נסרק
 ועובד במחשב מסדור שגם שימש לעריכה,
 למיקום כל ריבוע בפריים ולהדפסה דיגיטלית

 על סרט 35 מ״מ.
 שימוש לא פחות נכון במחשב עשתה רות
 לינגפורד בעיבוד קולנועי מרגש לסיפור של הנס

 כאשר תהיה

 מודעות יותר רחבה

ר ש פ  ומדויקת א

ג ש ו מ ה  לצפות ש

 "אנימציית מחשב״
א ל  ייעלם, כמו ש

ג ש ו  קיים מ

 ״אנימציית עיפרון״

 כריסטיאן אנדר9ן ״מוות
ו דקות. צ׳אנל 4 ו  והאמא" (
 הבריטי). סרט פיוטי הנראה
 בהדפסים של חיתוכי עץ. ניצול
 חכם של מגבלות מחשב אמיגה
 עם תוכנת די-פיינט 4.
 העובדה שגם אמיגה וגם
 מטדור נושאים את ההגדרה
 "מחשב״ מדגישה את
 הבעייתיות הכרוכה במושג
 "אנימציית מחשב". ההבדל
 הטכנולוגי בין שניהם אדיר
 ומהותי. כאשר תהיה מודעות
 יותר רחבה ומדויקת אפשר
 לצפות שהמושג ״אנימציית
 מחשב״ ייעלם, כמו שלא קיים
 מושג ״אנימציית עיפרון״. בין
 אנימטורים מקצועיים היחס
 למחשבים שונים הוא כמו אל
 כלי יצירה אחרים. כל כלי עם
 מאפיניו, מגבלותיו ויתרונותיו.
 לא כך המצב באגפים
 המסחריים והטלוויזיוניים.
 אלה עדיין מצפים שהמכונה
 תספק להם פתרונות פלא,
 ובזול. כמו ה״מושן קפצ׳ור":
 העברת תנועת אדם למחשב
 כדי לתת תנועה לעיצוב
 1 ממוחשב. למעשה, בובנאות

 אלקטרונית. בינתיים נראה
 שהיא מצליחה להרשים
 לקוחות המעוניינים רק בתוצאות מהירות
 ובצעצועים טכניים. מה שרואים על המסך
 מצליח להחמיץ את כל היתרונות היצירתיים
 של בובנאות ושל אנימציה. עניין צורם מאוד
 במיוחד בפסטיבל ענק שיש
 בו הפגנה כל כך מרגשת של
 כשרונות, יצירה והשיבה.
 כ-60 סרטי גמר של
 סטודנטים לאנימציה, לאמנות,
 לקולנע ולתקשורת מכל
 העולם נבחרו להקרנה
 בפסטיבל. אלה זכו לתגובות
 נלהבות והצטרפו אל 270
 הסרטים אשר נבחרו להקרנה
 מתוך 270,ו מועמדים
 שנשלחו. בהכללה גסה אפשר
 לזהות בהם יותר קולנוע
 ופחות ציור לשמו. שימוש
 מודע בשפה קולנועית ובכלי
 הסיפור והפיוט שלה. יחס של
 כבוד לאינטליגנציה של הקהל. תחושה שאנימציה
 היא אולי המיפלט האחרון ליוצרי קולנוע
 הזקוקים להתבטאות אישית בלי להתפשר עם
 מממנים, צוות ודרישות שוק. אפשרות ליצור
 לבד. נאמן לעצמך. בהשקעה כספית קטנה. ועם
 מעט מזל אתה מצליח לשתף את 3,000-2,500
 אורחי פסטיבל אנסי בחגיגה הפרטית שלך. ו
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 מ׳ הם אמיל חביבי וDO׳ מיכאל, מהו סגנון

 כתיבתם, 0הם מקורות ההשראה

 ה א מטת״ ם שלהם, כיצד D תבצע ת אצלם

 מלאכת הכתיבה ומעל לכל, האם המפגש

 ספרות - קולנוע בכלל אפשרי?

י מ ו ג ׳ ה נ  ד

 דליה קרפל דויד בו שיטרית

• ני סרטים על סופרים ישראליים הוקרנו M 
• בעת האחרונה. סרטו של דויד בן שטרית • 
 ״סמיר" על סמי מיכאל ו״נשארתי בחיפה״ של
 דליה קדפל, על אמיל חביבי. סמיכות ההקרנות
 קוראת להשוואה בין הסרטים, ולא מתוך רצון
 להריץ אותם אל קו הגמר ולדרגם בפוטו-פיניש
 זה אחרי זה, אלא מתוך כוונה להרהר, ולו בצורה
 לא מחייבת, בבעייתיות המובנית במפגש בין
 הקולנוע הדוקומנטרי והיצירה הספרותית.
 כשאיש הקולנוע ניגש לטפל באמנויות אחרות,
 הוא מחפש תמיד דרכים לחדור אל היצירה
 שעומדת מולו. הוא מנסה לתרגם אותה למונחים
 אודיו-ויזואליים, הוא משתדל להעניק ליצירתו
 הקולנועית ממדים אמנותיים אשר מתייחסים/
 שואבים/מצטרפים/מתרגמים את האסתטיקה
 של היצירה הנידונה לאסתטיקה קולנועית.
 והשאלה הגדולה היא, האם במקרה של המפגש

 ספרות-קולנוע זה בכלל אפשרי?
 ההתבוננות בשני הסרטים האלה מביאה את
 הצופה לחשוב שגם דליה קרפל וגם דויד בן
 שטרית היו מודעים לבעייתיות הזאת, ולפחות
 במקרה של בן שטרית התקבלה החלטה שלא
 להתמודד בכלל עם היצירה הספרותית של מושא
 הסרט. מסתבר שיש בעיות החוזרות וניצבות
 בפני כל במאי קולנוע המבקש להתמודד בתמונות
 ובצלילים עם אמן שכל יצירתו מסתכמת במילים.
 וגם הפתרונות שמוצאים לעצמם הבמאים חוזרים
 ונשנים, והם מעידים על המצוקה האמנותית
 שנקלעים אליה הדוקומנטריסטים בעת המפגש

 עם הסופר ועם יצירתו.
 הבעיה העיקרית שעומדת בפני הביוגרף
 הקולנועי של איש הספר היא שאין באפשרותו
 לחשוף בפני הקהל מכלול יצירתו של הסופר.
 אפילו יצירה אחת שלמה שלו אין הוא יכול
 להביא אל הסרט (מבחינה זו, קל יותר מצבו
 של איש הקולנוע המבקש לשרטט דיוקן של
 משורר, שיצירותיו קצרות וניתן לקראן במלואן
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 ואפילו להראות את צורתן הגרפית על פני הנייר
 (כמו במקרה של העיסוק בצייר).

 פעולת הכתיבה עצמה אינה קולנועית דיה.
 די אם נחשוב על מצבו של איש הקולנוע הבא
 לעסוק במוסיקאים, בציירים או בפסלים. כמה
 קולנועי הוא רגע הנגינה, כמה אנרגטית פעילותו
 של הפסל ואיזו דרמה מתרחשת בעת הציור.

 ומה עושה הסופר? יושב וכותב.
 במקרה של ספרות, מיגוון התחבולות
 הקולנועיות מצומצם למדי. אפשר לקרוא מן
 היצירה (הסופר, הבמאי, או קול אחר), אפשר
 להוליך את הסופר בנופים הנקשרים
 אסוציאטיבית עם הכתוב, ואפשר לנטוש את
 הסופר לחלוטין ולנסות להמחיש את המסופר
 בתמונות של ממש (דרמטיזציה של הכתוב).
 וגם אז נותר הפער שבין הקולנוע לספרות
 בעוכריו של הבמאי. כיצד יקשור את סרטו את
 היצירה הספרותית מבחינה סגנונית, זו שאלה

 גדולה וקשה.
 הסתייגות קטנה. היציאה מתוך "סמיר"
 ו״נשארתי בחיפה" אל ההרהור התיאורטי חייבת
 להביא בחשבון שחלק מן המשותף לשני הסרטים
 קשור לא כל כך בקולנוע אלא בחיים - חייהם
 של שני הסופרים המככבים בסרטים, סמי מיכאל
 ואמיל חביבי. שניהם חיים בחיפה (אמיל חביבי
 נפטר עוד בטרם הושלמו שני הסרטים ונקבר
 בחיפה), שניהם עברו את גיל 70 בעת שהצטלמו
 לסרטים (חביבי מבוגר מחברו בכמה שנים),
 שניהם ישראלים, שניהם, גם היהודי וגם הנוצרי,
 מדברים עברית וערבית. שניהם היו פעילים (מי
 יותר ומי פחות) במפלגה הקומוניסטית. שניהם
 אוהבים לדוג(מי יותר ומי פחות), שניהם פשוטי
 הליכות, בעלי דעות פוליטיות מוצקות ודורשי
 צדק (אין פלא איפוא שדויד בן שטרית בחר
 להפגיש את שני התאומים הלא-זהים הללו

 להתפלספות מחויכת על שפת
 הים התיכון, קרוב לתחילת
 הסרט). מכאן שהדמיון שבין
 שני הסרטים הללו אין בו תמיד
 כדי ללמד על הסגנון הקולנועי
 שבחרו בן שטרית וקרפל, והוא
 תלוי יותר בביוגרפיות
 המקבילות(לעתים מצטלבות)

 של השניים.
 יש נושא אחד השוזר את
 שני הסרטים כמעט ליצירה
 אחת - מותו של אמיל חביבי.
 אצל דליה קרפל מופיע המות
 בפרולוג ובאפילוג, כמו מעטפת
 חיצונית שממוקמת מחוץ
 לביוגרפיה של גיבור הסרט.

 קולה של הבמאית מבשר לנו את מותו כבר
 בפתיח (שהוא מעין סקירה תמציתית על חייו
 ופועלו הספרותי של חביבי), אבל אחר כך,
 הנושא כמו נשכח שוב חוזר לקראת סופו של
 הסרט, שעה שחביבי מדבר על בריאותו הרופפת
 ועל הזמן הקצר העומד לרשותו(העין, עוד לפני
 האוזן, קולטת את מצבו בעת הטיפוס שאין לו

 סוף במדרגות המוליכות אל ביתו). ולמרות
 זאת, כמו בכל מוות, הדילוג אל מסע הלוויה
 ברחובות חיפה, יש בו משום הפתעה. כולנו
 כבר שכחנו את ההודעה על מותו שנמסרה לנו
 בתחילת הסרט, והמוות נוחת עלינו מתוך
 מציאות חוץ-טקסטואלית, שהרי המלה
 המפורשת לא נאמרה על-ידי הסופר. הוא דיבר
 על זיקנה ונעורים מתרחקים וזמן שהולך ואוזל,
 אבל על המוות הוא דיבר רק בהקשר של אחרים
 (חברתו הראשונה, שנהרגה בפיצוץ במלון"המלך

 דויד", וקורבנות פלסטיניים אחרים).
 "סמיר", סרטו של בן שטרית, מסייע למלא
 (בדרך אגב, שהרי חביבי הוא שחקן משנה בסרט
 הזה) את משבצת המוות המפורש. כבר בסצינה
 שבה נפגשים חביבי ומיכאל לדיג פילוסופים
 על שפת הים התיכון מתגרה חביבי בשאלת
 הגיל, ומנבא שהוא, בניגוד לסמי מיכאל, לא
 יזכה לחיות במאה ה-ו2. בן שטרית מדלג על
 הודעת הפטירה ומדווח על המוות של חביבי
 באמצעות ביקור של סמי מיכאל והסופר הערבי
 עלי סאל@ בבית הקברות הפרוטסטנטי. מול
 הקבר הטרי של חברם הם מדברים על המצבה
 שתונח על הקבר ועליה ייכתב בעתיד: ״נשארתי
 בחיפה". וזה כמובן מחזיר אותנו, באסוציאציה,
 אל סרטה של דליה קרפל, שכך נקרא. ומתחשק
 להריץ שוב על המסך את התמונות ממסע
 הלוויה של חביבי ולחפש שם בקהל את סמי

 מיכאל.
 וישנה גם ההליכה את הים. אצל חביבי, זהו
 אתר הנשלף מן הביוגרפיה שלו. הוא הרי חובב
 דיג, וזאת סיבה טובה למקם שם, על ספינה
 בלב ים, את הראיונות עמו. גם סמי מיכאל הולך
 אל הים - וגם זה מוצדק, שהרי הוא חבר של
 חביבי. אבל הים הזה הוא יותר מימם הפרטי
 של שני גיבורינו. זהו הים החוזר שוב ושוב
 בקולנוע הישראלי. המרחב
 היחיד הקיים בארץ. אתר
 הצילומים האקסקלוסיבי שמנו
 אפשר להתבונן אל ארצות
 רחוקות, להתגעגע אל עבר שלא
 יחזור ולהפנות גב אל הארץ
 להסתכל לשם. ולכן, גם סופרים
 שאינם חובבי דיג יורדים
 בקולנוע הדוקומנטרי אל הים

 (קנית; למשל).
 ולא רק סופרים. רבים
 מגיבורי הקולנוע הישראלי,
 דוקומנטרי ועלילתי כאחד,
 מבלים לפחות חלק מזמנם על
 שפת הים. זוהי המטאפורה
 השכיחה ביותר בקולנוע
 הישראלי (והגמישה מכולן, באמרה כל מה

 שנחפוץ).
 ומה עוד נמצא בשני הסרטים הללו? דיווחים
 אוטוביוגרפיים המגובים בדמויות ארכיון. תמונות
 סטילס אצל קרפל ברגעים שהיא מושכת לכיוון
 הרפורטז׳ה, וקטעי יומן מבגדד הרחוקה אצל בן
 שטרית, במקומות שהוא מבקש לדחוף את סרטו
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 לכיוון הפיוטי; ראיונות בבית וראיונות בחוץ;
 ביקורים בנופים הקשורים בביוגרפיה וביצירה;
 נסיעות וטיולים ברחובות חיפה (את חביבי
 מוליכים גם לירושלים, למדרגות י-מ-ק-א, מול
 החלון שבו מצאה חברתו הראשונה את מותה);
 מפגשי חברים נוסטלגיים (בשני המקרים, מלווים
 בנגני עוד, סממן המקשר את שני הסרטים לאותה
 מזרחיות ומתפתח במוסיקה השונה והדומה,
 הנוטעת את שני הסרטים עמוק עמוק במזרח
 התיכון). ויש גם הרבה פוליטיקה: אי-הצדק
 שנעשה לערבים, אי-הצדק שנעשה ליהודים,

 והקשר שביניהם.
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כ״ל (משמחל), בסרסו של דויד בו שיסרית ״סמיר  ו־ומיל חביבי(מימיו) וסמי מי

'W סופרים 
 ומה על הספרות? אצל סמי מיכאל, לא הרבה.
 פה ושם הוא מסביר את הדחף לכתיבה, מדי
 פעם הוא מספר על הקשר שבין ספריו לדעותיו
 הפוליטיות, ויש גם רגע קצר שבו אנו מציצים
 אל סמי מיכאל ישוב בחדרו אל מול שולחן

 הכתיבה.
 ספריו של אמיל חביבי מקבלים ביטוי מוחשי
 יותר ב״נשארתי בחיפה". בכמה מקומות שומעים
 את הסופר קורא מספריו על רקע תמונות
 רלוונטיות, פה ושם אנו רואים אותו קורא ממש
 מול המצלמה. וישנה גם ההסתמכות על
 התיאטרון. קריאת הספר"האופסימיסט" גולשת

 אל המונודרמה שהעלה על הבמה השחקן מוחמד
 בקרי, וזו נקטעת אל פניו של אמיל חביבי,
 שמכריז כמה וכמה פעמים ״זה קרה", וכך נקשרת
 היצירה אל המקור ההיסטורי. האם למדנו על
 יצירתו של חביבי? לא בהכרח. שהרי כל
 הציטוטים מתוך ספריו מתקשרים כל כך עמוק
 עם הביוגרפיה של הסופר, עד שתשומת הלב
 שלנו אינה ניתנת לערכים הספרותיים שלהם,
 אלא לתוקף ההיסטורי שהם מספקים לנו. ובכך
 הופכת יצירתו של חביבי למעין אישור נוסף
 לאמיתות שנאמרות מפיו, והיא מתפקדת בדיוק

 כמו קטעי הארכיון המפוזרים לאורך הסרט.

 קרפל ובן שטרית בחרו, איפוא, להימנע מן
 העיסוק ביצירתם של שני הסופרים. הם הופכים
 את שני האמנים ליצורים פוליטיים נטו, בעלי
 דעות חברתיות והשקפות פילוסופיות, השואבים
 את מקור הסמכות שלהם מיצירתם. איזה מין
 הסופרים הם, מה הוא סגנון כתיבתם, מה הם
 מקורות ההשראה האמנותיים שלהם, כיצד
 מתבצעת אצלם מלאכת הכתיבה - כל אלה
 שאלות שנותרו מחוץ לשני הסרטים. אולי
 משום שגם קרפל וגם בן שטרית מודעים למגבלה
 שמציב המפגש ספרות-קולנוע, ואולי כי זה

 פשוט מפגש בלתי אפשרי? ו
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 GoldMasterCard כרטיס הכניסה שלך לעולם הזהב.

 ביותר מקומות בארץ ובעולם מכבדים GoldMasterCard ואותך,

 זהו כרטיס האשראי המכובד בעולם. אבל GoldMasterCard זה לא רק כבוד.

 GoldMasterCard מעניק לך גם שפע הטבות ויתרונות כדאיים ביותר כמו למשל:

 משיכה מוגדלת של מזומנים במכשירי בנק אוטומטיים בארץ ובעולם, הנחות בבתי מלו!

 יוקרתיים בארץ ובעולם, במועדוני יוקרה ובשבירת רכב, סל ביטווז נסיעות חינם

 ליוצאים לחר׳ל, מסגרות ישראקרדיט גבוהות יותר בריבית נמוכה יותר ועוד.
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c n t e n t s 

Bhis year, everybody rushed to write about Cannes, promising 
all sorts of miracles that will surely take place for the 50th 

anniversary of the festival. Then, once the festival was over, the 
same people couldn't wait to report on the terrible disappointment. 
The truth, however, is neither here nor there. There was no good 
reason why Cannes would feature its best selection ever in 1997, 
fifty years or no fifty years, and i f there was disappointment, and 
there certainly was, it is not the festival but the film industry who 
is responsible for it. After all, no one could suggest a secret list 
of masterpieces the festival has missed, because there were no 
such masterpieces around. And whatever the critics may tell you, 
there is one fact no one disputes: Cannes is the best place to 
assess the state of the industry, this and every other year around. 
Which is the reason why a large part of this issue is dedicated 
to various aspects of the largest film festival in the world. 
As for the Israeli cinema - in recent years, its most lively activity 
has been deployed in the documentary field, and in this issue we 
focus on two such films - both films dedicated to writers who 
happened to be friends, both films trying to find the best way to 
portray on screen a person whose main business in life is to sit 
down and write, not a very exciting occupation to watch. 
And finally, a glimpse at the independent American cinema 
through an interview with Jonathan Nossiter, whose film "Sunday" 
won the top award at this year's Sundance Festival. 

Edna Fainaru 

A burning desire to talk 
An interview with "Sunday" director, 
Jonathan Nossiter 
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with a wolf, a goat and a cabbage A 
Annecy 1997 - a world of animation ^ 
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Two writers, two films 
Emil Habibi and Sami Michael in 
the eyes of Dalia Karpel and David 
Ben Shitrit 
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Levi, Meir Schnitzer 
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Lots of frosting, 
but where's the cake 
Oliveira at 89 is the best 
in Cannes at 50 
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Intimate autoportraits 
Some of Fellini's very private 
drawings 
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Mastroianni - Amarcord 
Quotes from Anna Maria Tato's 
documentary 
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Oliveira goes back to the sources 
From the script of "Journey to the 
Beginning of the World" 
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Telling the truth shouldn't be a bore 
Milos Forman's cinema lesson 
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 בלעדי לחברי תכנית המנויים:
 66 הנחות והטבות במוסדות תרבות, בריאות ופנאי.
 אם הינך חבר בתכנית המנויים, אינך צריך לרדוף אחרי המזל. המזל כבר ירדוף אחריך. יותר מזה: כרטיס המנוי של מפעל הפיס הוא יותר
 מכרטיס הגרלות. לבד מההגרלה השבועית (מיליון ש״ח ומכונית) וההגרלה החודשית (פרסים חפציים יקרי ערך), הוא מעניק למנויים הנחות,
 מבצעים והטבות ב-66 מוסדות תרבות, בריאות ופנאי. חוברת ההטבות מתעדכנת מדי מספר חודשים ונשלחת באופן קבוע לבית המנוי.
 המתמידים בתכנית המנויים בעלי שבע שנות ותק ומעלה, נהנים בנוסף גם מהטבות זהב בלעדיות לבעלי כרטיס ״פיס זהב״ המוענק להם חינם.

 אל תתן למזל לחמוק לך בין האצבעות. חייג עכשיו 171 ואתה מנוי.
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