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Cinematheque ב U 

 האם לנגד עינינו מתכווץ דור מבקרי הקולנוע המקצועיים׳ שאלה זאת העסיקה בזמן
 האחרון לא רק את מבקרי הקולנוע שתחום כתיבתם טושטש על־ידי כתיבה של מאמרים
ק ט מ נ י  על, מסביב, ועל אודות תעשיית הקולנוע, כי אם גם את מבקרי הקולנוע בעולם. ס
זיון שנערך בלונדון בחסות איגוד המבקרים  מפרסם הפעם קטעים מתוך סימפו
 הבינלאומי, ולצדו קטעים מרב־שיח שהתקיים בתל־אביב. חלקים אחרים מרב־שיח

 זה המתייחסים לאספקטים נוספים של הביקורת בישראל וליחסה לקולנוע
 הישראלי יפורסמו בעתיד.

ו וסוקרים מנקודות מבט שונות ר מ י ן פ ד ה ו ׳ ג ו י מ נ  לעדכון הנעשה בפסטיבלים באים ד
ן יר את דיוקנו של פסטיבל האנימציה האחרו  את פסטיבל קאן 89׳. צביקה אורן מצי
ץ  באנסי והמכון הישראלי לקולנוע מגיש מידע על הפקות, מוסדות ועל בתי הקולנוע באר

 ולמי הם שייכים.
 ובמובן - צימרמן.

 קריאה מהנה.
 עדנה פיינרו

 הנחות מיוחדות
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 המבקרים
 האחרון?!

 מעצב דעת קהל אופנתי, בור חסר בינה בעל בושר הישרדות, מנהל חשבונות או אצבע מכוונת
- מה מאלו הוא מבקר הקולנוע! את מי בדיוק הוא משרת! מי באמת קורא אותו! בדי לדון

 בשאלות אלו, שבבר מזמן אינן אקדמיות בלבד, נזעקו חברי איגוד המבקרים הבינלאומי.
 בעקבות הדיון שעיקריו מובאים פה התקיים בתל-אביב רבישיח משלים של מבקרים

 ישראליים. ולסיום דעה אחרת: איך העם לא מתבלבל מהביקורת.
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 ״a^jm לא רחשתי nam ר3ח ל3יקורת, א3ל

 חיום מתגעגע אליה. א2י nun מה

 שללו ל&3קר p&tsn של 3r&1n pssp 3מו "לה

 ism", שהירש? לו 3קושי ל9תו3 3מה שורות

 הסירות משמעות <2ל "קאמי קלודל", שעה

 ש^ור3ת מדור ה3ידור חממתה עליו מילאה

 שלושה <!&וד«@ שלמים 3&&ר של ש3חי@

 ו&גו&ות, *וצאת ל3יקורת חיש2ה

 w m ,namm שלא היתה תמיד nms 3ל 3ך".

 ר3ה אליו

NAN" 1M® 33יקור שערך 3יש1אל לרגל הצגת) 
 המאורות"

 לכאורה, זה לא צריך לעניין איש. בעיותיו
 ולבטיו של מבקר קולנוע שייכים למטבח הפרטי
 שלו, והוא אינו חייב להטריד את הציבור בק-
 שיים שבהם הוא נתקל בעת מילוי תפקידו. מצד
 שני, התפקיד שהוא ממלא הוא תפקיד ציבורי,
 ואם מונעים ממנו את חופש הפעולה, מי שנפגע
 בסופו של דבר הוא הציבור שמקבל תוצרת פגו-
 מה בצורת מידע בלתי מהימן. תשאלו: האם זה
 באמת חשובי במישור המיידי, ודאי שלא. זה לא
 יזרז את בוא השלום למזרח התיכון ואפילו לא
 יפתור את בעיות הנזילות של ״כור״. אבל עיון
 במצבה של ביקורת הקולנוע יכול ללמד, בעקי-
 פין, הרבה מאד על מבנה עולם התקשורת ועל
 אמינותו. מה שקורה בשטח הקולנוע בזעיר אנ-
 פץ, קורה בייתר שאת בנושאים כמו פוליטיקה

 וכלכלה. וזה כבר חשוב לכל הדעות.
 במסגרת הזאת אין אנו מתיימרים לעסוק
 בפוליטיקה או בכלכלה, אם כי לשתיהן יש השפ-
 עה בנידון. אנחנו נעסוק אך ורק בביקורת הקול-
 נוע, בפרצופה ובדרך שמעצבים אותה, אצלנו, וגם
 בעולם. מי שרוצה להסיק מסקנות מרחיקות לכת
 יותר לגבי התנהגותה של התקשורת בימים טרו-

 פים אלה, לא נמנע זאת ממנו.
 מה זאת ביקורת קולנועי ההגדרה התמציתית
 והפחות מחייבת מכל, ואנו נעסוק בנושא זה עוד
 כהנה וכהנה, אומרת שביקורת קולנוע היא
 מאמר עתונאי שנכתב על ידי אדם בלתי תלוי,
 המביע חוות דעת על יצירה קולנועית מסוימת.
 הביקורת היא שירות של העתון (או הרדיו או
 הטלוויזיה, כמובן) לצרכניו, אם כדי לקבוע במה
 כדאי להם להשקיע מחיר של כרטיס ומה יקבלו
 בתמורה, אם כדי לסייע בתכנון הזמן הפנוי העו־
 מד לרשותם, או כדי לשמש מורה דרך למבקשים

 להרחיב את מאגר המידע שלהם.
 מי הוא מבקר הקולנוע? על כך אין תשובה חד־
 משמעית, מלבד אחת. זה האיש שמונה על ידי
 עורכו של כלי התקשורת לתפקיד זה. אם העורך
 נבון, ואם אמנם איכפת לו, הוא ישתדל למנות
 את האיש הנכון לתפקיד הנכון, כלומר אדם
 שאוהב קולנוע, מתמצא בקולנוע וניחן בכושר
 ביטוי מתאים כדי לבטא את הגיגיו. אם לעורך
 לא איכפת, הוא יבחר באחת מכמה אפשרו־

 יות:
 א. מעצב דעת קהל אופנתי שאין לו מושג
 בקולנוע, אבל התברך בכושר פטפוט תהומי, ול־
 רוב גם בשחצנות מספיקה הדרושה לגיבוי פט־
 פוטיו. הוא יכתוב הרבה הבלים, אבל יעשה זאת
 בבטחון ובאריכות רבה. ההסבר למינוי כזה הוא
 שאמנם אין הוא משרת את הקוראים שרוצים
 ללכת לקולנוע, אבל זה מוסיף פלפל לעתון. הד־

 עות על כך חלוקות.
 ב. כתב שצריך להשלים את משרתו במשהו קל
 וחסר ערך. במקרה כזה, ערך הביקורת שווה לח-
 וות הדעת של השכן ומנומקת, בדרך כלל, באותה
 מידה של יסודיות. התיאוריה שמאחורי מינוי
 מבקר כזה אומרת, שהוא אינו צריך להיות חכם
 מן הקהל, אלא לשקף את דעת הרוב. אם זאת
 המטרה, הביקורת המהימנה ביותר היא סקר

 דעת קהל.
 ג. בור חסר בינה בעל כושר הישרדות, שנקלע
 לקולנוע באקראי, בדרך כלל במשרה של כתב
 קולנוע(ראה להלן), מוכן לספוג עלבונות ולעבוד
 בשכר סמלי עד אשר מתרגלים לנוכחותו. הוא
 עולה דרגה בזכות הוותק, ואחרי מספר מסוים
 של שנים לא יפוטר יותר, כי חבל על הפיצויים,

 ולא יועבר לכתוב על נושא אחר, כי שם הוא עלול
 להזיק.

 ד. מנהל חשבונות. ידיעתו בקולנוע היא בעלת
 חשיבות משנית. העיקר שיש לו חשבונות עם כל
 העולם, והעט הוא האמצעי בידיו לחסל את
 החשבונות, בעיקר באמצעות נאצות, עלבונות
 אישיים ובעיטות מילוליות, עטופות בחרון קדוש
 של מסע צלב למען הקולנוע. שוב, אולי זה לא
 טוב לקולנוע, אבל בשביל העתון זה"אקשן",'בעי-

 קר אם אחד הנפגעים הרבים מבקש להגיב.
T אין צורך לומר שהמשותף לכל האפשרויות 

 הללו הוא היחס המזלזל מלכתחילה של התקשו-
 רת כלפי הקולנוע. אבל יהיו השיקולים למימי
 המבקר כאשר יהיו, מן הרגע שהוא מחזיק במש-
 רה, הוא הנציג של אותו כלי תקשורת בנושא
 הקולנוע, וכל עוד הוא עושה מלאכתו בנאמנות,
 ודעותיו עצמאיות ואינן תלויות בדבר, זה עדיין
 לא נורא. בסופו של דבר, אולי צודק העורך שס-
 בור כי רמת המבקר נקבעת לפי רמת הקוראים,
 ואת רמתם של אלה הוא מתיימר להכיר על כל

 גוניה.
 אלא שזאת רק תחילת הפרשה, כי לצד מבקר
 הקולנוע יש גם כתבי קולנוע. לגיטימי והגיוני
 בהחלט. הקולנוע הוא נושא שרבים מתעניינים
 בו, יש בו הרבה אינפורמציה שמבקשים לקרוא,
 ולאו דווקא חוות דעת על מוצרים מוגמרים.
 התקשורת חייבת בהחלט אינפורמציה כזאת
 לצרכניה. תפקידו של כתב קולנוע הוא להביא
 מידע, כפי שנמסר לו על ידי הגורמים הקשורים
 לעשיה. אם הוא חרוץ, הוא אף יבדוק לשביעות
 רצונו את מהימנות המידע. אם לאו, הוא יעתיק
 את החומר הפרסומי שמועבר אליו, ואם הוא
 עצלן במיוחד, הוא ימסור אותו לדפוס כפי שקי-

 בל אותו, מבלי לעיין בו כלל.
 לצד מלאכת כתבנות זו קיים מוסד נוסף,
 שהגדרתו סבוכה יותר. מוסד ״הכתבה המקדי-
 מה״ (בלעז ״פריוויו״). אלה כתבות שמתפרסמות,
 לרוב במוספי השבת, בטרם הפצתו המסחרית של
 הסרט. במקור היתה הכוונה לסייע לסרטים
 מורכבים וסבוכים במיוחד, אשר עלולים לרדת
 מן המסכים עוד לפני שתתעורר הביקורת לכתוב
 עליהם. הסכם בלתי כתוב בין העתונות לבין תע-
 שיית הקולנוע אומר, שאין להביע חוות דעת
 במאמרים כאלה, אלא אם כן היא חיובית. לכך
 עוד לא התנגד איש. אפשר לנתח עולמו של במאי,
 להתעסק בסמלים שמשמשים אותו בסרטיו,
 לספר על בעיותיו המשפחתיות, אבל הכל צריך

 להיות מנקודת מבט קונסטרוקטיבית.
 זה נשמע חשוד במקצת? אולי, אבל אם בצורה
 כזאת אפשר לסייע לסרטים קטנים ומסכנים,
 בעלי ערך סגולי גבוה, כדי שיגיעו לקהל רחב
 יותר, אפשר אולי לכופף את עקרונות האתיקה.
 מה עוד שיש להניח כי האיש שיכתוב דברים טו־
 בים על סרט כזה, לפני הקרנתו, יכתוב עליו דב־
 רים טובים גס לאחר מכן, כי אחרת לא היה

 מוצא שהוא ראוי ל״כתבה מקדימה״.
 כך זה צריך היה להיות, ואולי זה אף היה כך
 פעם. אלא שתעשיית הקולנוע, והמושג הזה כולל
 כאן במיוחד את ענף ההפצה שהוא זה אשר בא
 במגע ישיר עם העתונות, מצא שי׳כתבות מקדי-
 מות״ הן נכס פרסומי יקר מכדי להפקירו בידיהם
 של איסטניסים שאינם מבינים במסחר. כאן
 צריך אולי לומר, במאמר מוסגר, שחלק מן העוס־
 קים במלאכה מגלים לא פעם בקיאות גדולה
 יותר בענייני קולנוע מן המבקרים הרשמיים, ואי־



 ת טיפול נמרץ

 לו ניתן הדבר בידיהם אכן היו מתייחסים רק
 לסרטים שראויים לכך.

 התעשיה סבורה כמובן אחרת. בשלב מוקדם
 למדי הלכה לעתונות, הצביעה על העובדה היב-
 שה שהיא תורמת מדי שבוע בשבוע כ־8 אחוזים
 מנפח המודעות הכללי, ועל כן מגיע לה יחס מוע-
 דף. והעתונות, שהיא בין הייתר גם תעשיה מודעת
 היטב לחשבונות של רווח והפסד, תפסה את
 הרמז, ומייד הפכה ״הכתבה המקדימה״ לתמורה
 האוהדת שמוענקת לקליינטים הנאמנים. מסר־
 טים מובחרים שזכו לכתבות מקדימות השתנתה

 המדיניות, וכל סרט זכה לכתבה מקדימה.
 השלב הבא הוא קביעת היחס שבין הביקורת
 ל״כתבה המקדימה״. השטח המוקדש לראשונה
 הלך והצטמצם, שעה שתמונות ענק ותשפוכת של
 מלים אפיינו את השניה. הקורא, שאינו מודע כלל
 למתרחש מאחורי הקלעים, התייחס לשניהם
 כאל ביקורת, הבעת דעה אובייקטיבית של הע־
 תון, ולא הבחין כלל שבמקרה הראשון אכן היתה
 זאת דעה, ואילו במקרה השני זאת פרסומת סמו-
 יה, שלא פעם מועתקת(לעתים בשגיאות) מאותם
 דפי מידע שמספקים היח״צנים בנדיבות רבה, מה
 שעשוי להסביר את הדמיון המפתיע בסגנון ההב-
 עה ובסוג האינפורמציה של מאמרי ה״פריוויו״

 שרואים אור בעתונים מתחרים.
 המצב, כפי שהוא מסתמן כיום, הוא כזה: עיקר
 הכתיבה על קולנוע מרוכזת בידי כתבי קולנוע,
 ופירסומם מבוקר על ידי חברות של יחסי ציבור
 העובדות בשירות מפיצי הסרטים. אוי לו למי
 שיעז לחרוג מן הדפוסים שנקבעים לו, ואבוי למי
 שיעז להצביע על התופעה בפני מערכות העתונים.
 הנסיון האחד והיחיד שנעשה בכיוון זה נתקל
 בחומת אטימות של צדקנות צבועה זועקת לש-
 מיים. משהו בנוסח: ״אנחנו מספקי• אינפורמציה
 ואיש לא יאמר לנו כיצד לעשות זאת״. חוות הדעת
 של הביקורת מתבטלת מאליה כשהיא נדחקת
 לפינה אפלה של עמוד פנימי, אם ה״כתבה המק-
 דימה״ על אותו סרט קובעת שזו יצירת מופת, לא
 משום שהכותב סבור כך, אלא משום שזה מה
 שהוטל עליו לעשות במסגרת תפקידו. הקוראים,
 שאינם יכולים שלא להתרשם מן ההיקף של
 ההתייחסות לסרט לא פחות מאשר מן התוכן,
 זוכרים את ה״כתבה״, ולרוב אף אינם רואים את
 הביקורת. למה הדובר דומה: עתון מפרסם על
 עמוד שלם קומוניקט של שר, ואילו את הערות
 הפרשן המדיני על הקומוניקט הוא מסתיר בין
 ההורוסקופ לתשבץ. בפוליטיקה עוד לא הגענו
 ן1מצב זה (אם כי שיטת הדוברות עובדת גם שם

 חזק מאד). בקולנוע זה כבר קרה מזמן.
 האם ניתן להחזיר את הגלגל אחורנית? או
 האם זה בכלל כדאי? אם זה מנחם מישהו, זה לא
 קורה רק אצלנו, אלא בכל העולם המערבי. כדי
 להבין טוב יותר את התופעה, ואולי לעזור למי מן
 הקוראים שרוצה בכל זאת להיעזר בביקורת(מי
 שמעיין בכתב עת זה כנראה נמנה עם סוג זה של
 קוראים), באים הקטעים הנרחבים הבאים מתוך
 סימפוזיון של איגוד המבקרים הבינלאומי שנע־

 רך בלונדון, כדי לשפוך אור נוסף על הבעיה.
 לסימפוזיון (שנערך בנובמבר 1988) הוזמנו
 נציגים מאנגליה, מצרפת, מאיטליה ומגרמניה
 (מכון גתה הגרמני המשתתף בארגון), וכן נכחו בו
 נציגים מיוון, מציכוסלובקיה ומברית. המועצות.
 התרומה הישראלית לדיון באה מתו׳ך רב שיח
 שערכנו, פחות אן יותר באותה רוח, בחודש אפ-
 ריל השנה, בתל אביב. רבות מן הבעיות שמזכי-

 רים עמיתינו מארצות אחרות נכונות בחלקן, או
 אפילו במלואן, גם לגבינו, וההגדרות השונות
 לגבי תפקידו של המבקר וההגבלות המוטלות
 עליו במילוי תפקידו תופסות ללא כל קשר לגי-
 אוגרפיה. ואפילו בדבריה של המבקרת הסוביי-
 טית, נינה זרחי, אפשר למצוא דברים הנוגעים
 למציאות שלנו, מעבר להצצה המרתקת שהיא
 מספקת לתפקיד העתונות במשטר הסוציאליס-

 דן פיינרו טי.

 משתתפי• בדיון:
 קלאוס אדר - מזכיר האיגוד הבינלאומי של
 מבקרי הקולנוע, מבקר קולנוע ברדיו ובעתונות
 הגרמנית, כתב ספרים על קולנוע (בין הייתר עם
 אלכסנדר קלוגה), מנהל אמנותי של פסטיבל

 הסרטים במינכן.
ק - מבקר קולנוע בריטי, בעתונות  פיליפ סטרי

 היומית ובעתונות המקצועית.
 וולף דונר - מבקר קולנוע עצמאי בטלוויזיה
 ובעתונות הגרמנית, לשעבר עורך מדור התרבות
 של השבועון ״דר שפיגל״ ומנהל פסטיבל הסרטים

 בברלין.
מן - ממייסדי ועורכי כתב העת  מישל סי
 הצרפתי החשוב ״פוזיטיף״, מבקר קולנוע ומרצה
 בסורבון. כתב ספרים רבי היקף על סטנלי קוב־

 ריק, פראנציסקו רוסי, גיוזף לוסי וג׳ון בורמן.
 מארסל מאדטן - יו״ר האיגוד הבינלאומי של
 מבקרי הקולנוע, מבקר צרפתי ותיק שכתב לעמו-
 ני•, ייסד וערך את הירחון ״אקרן א סוף׳ המנוח,

 חבר המערכת של ״לה רווי דה סינמה״.
 דרק מאלקולם - מבקר הקולנוע של היומון
 הבריטי ״גארדיאן״, היה בעבר מנהל פסטיבל

 הסרטים בלונדון.
 ליצו מיצ׳יקה - מבקר ומרצה לקולנוע המלמד
 באוניברסיטת סיאנה, מייסד ויריד פסטיבל
 הסרטים בפזארו, יו״ר לשעבר של איגוד המבק־
 רים הבינלאומי. היה במשך שנים רבות מבקר

 היומון ״אוונטי״.
 נינה זרחי - מבקרת קולנוע סובייטית, בתו של

 הבמאי היהודי אלכסנדר זרחי.
 תודותינו לאיגוד המבקרים הבריטי, לפיטר
 קארגין ולגיוליאן פטלי, שהוציאו לאור את תד-

 פיס הסימפוזיון שנערך בלונדון.

 איפה המבקרים בולם?
 קלאוס אדר: הבעיה הראשונה הניצבת בפני
 המקצוע שלנו היום היא צמצום המקום המוקדש
 לביקורת הקולנוע בעתונות היומית והשבועית,
 ברדיו ובטלוויזיה. לדוגמא, כתב העת המקצועי
 היחיד לביקורת קולנוע בגרמניה, ״פילמקריטיק״,
 נסגר לפני כמה שנים. יתכן מאד שהסיבה לכך
 נעוצה במצבו של הקולנוע עצמו. בעבר היה קשר
 הדוק בין ביקורת לבין התפתחות זרמים בקול־
 נוע, כמו ה״סינמה נובר׳ בברזיל, הניאו־ריאליזם
 באיטליה, הגל החדש בצרפת. לאיזה זרם קולנועי

 יכול מבקר קולנוע להתגייס היום?
 בעיה שניה. לפני עשור שנים בלבד החזיק כל
 עתון גרמני המכבד את עצמו לפחות מבקר קול-
 נוע אחד מן הדרג הראשון, שדעתו היתה סמכו-
 תית ושיקפה את דעת העתון. היום, במקום מבקר
 אחד מן הדרג הראשון, יש ארבעה או חמישה
 מבקרים צעירים מדרג בי או ג; שחסרים את
 התוקף הדרוש. דבר דומה קורה בארצות אחרות.

 מה אם כן קרה למבקרים מן הדרג הראשון? הת-
 שובה היא, שאחדים פרשו לחלוטין או השתלבו
 בפעילות קולנועית אחרת. אולריך גרגור הקים
 את הפורום של הקולנוע הצעיר בברלין, לינו מי-
 צ-יקה אחראי לפסטיבל פזארו, אני עצמי בוחר
 סרטים לפסטיבל מינכן. אחרים עוסקים ברכי-
 שת סרטים לתחנות טלוויזיה. האם פירוש הדבר
 שזה היה דור המבקרים האחרון? היכן הדור
 החדש? כיצד והיכן מאפשרים לדור חדש זה, אם
 הוא בכלל קיים, ללמוד את המקצוע? ובכלל,

 האם יש עוד מקום למבקר קולנוע מן הסוג הזה?
 בעיה שלישית. מה עמדתו של מבקר הקולנוע
 מול ההתפוצצות התקשורתית סביבו? לפני 30
 שנה ראו סרטים אך ורק בבתי קולנוע. היום רק
 כחמישית מן הסרטים המופקים בעולם מגיעים
 לשם. הייתר מופנה ישירות לטלוויזיה ולווידאו.
 מה צריך להיות היחס של מבקר הקולנוע למסך
 הקטן? או שמא עליו להתייחס רק לחמישית, ואו-

 לי לפחות, מן הסרטים שעושים היום בעולם?

I | בסקר שנערך בצרפת (על 
 ידי השבועון"טלרמה") בין
 מבקרי הקולנוע, הם נשאלו
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 ולבסוף: מספר הפסטיבלים מתרבה והולך,
 וכך גם מספר האירועים המיוחדים המאורגנים
 על ידי מרכזי תרבות (כמו פומפידו בפריס) או
 סינמטקים. מבקר הקולנוע בגרמניה אינו מתיי-
 חס לכל זה. יש כמובן דיווחים מפסטיבלי הסר-
 טים החשובים ביותר, אבל אין זמן ואין מקום
 לפסטיבלים קטנים ולאירועים סינמשקיים.

 האם זה המצב הרצוי?

 המבקר באפלה
 פיליפ סטריק: הביקורת מתקיימת בעידן הפר-
 דוקסים. הפרדוקס הראשון: אנחנו חיים בעידן
 מבקרי קולנוע מדרג ז׳, אם להמשיך באנלוגיה של
 קלאוס אדר. לכל מי שהולך היום לקולנוע יש
 דעה, וכמעט לכל אחד יש הזדמנות להשמיע
 אותה - במכתבים למערכת, ברדיו, בתכניות קו
 פתוח, בחידוני קולנוע ובמה לא. אילו באמת
 היתה זו דרך חיים, צריך היה לברך על החשיפה
 הנכבדה שלה זוכה הקולנוע. הצרה היא, ואני
 מנסה לא להיות אליטיסט, שמדובר בביקורת
 עלובה, שטחית, שאינה נשענת לא על הבנה ולא

 על ידע.
 הפרדוקס השני הוא שמעולם לא היה קל יותר
 לראות סרטים מאשר בימינו, ואף על פי כן אנחנו
 עדים לדור שאינו יודע מה זה מבנה קולנועי, או
 למה זה משמש ומה ניתן להפיק ממנו. במובן מס-
 וים, זה דור שראה הרבה יותר סרטים מהוריו,
 אבל מבין בקולנוע הרבה פחות. וכאן אולי המ-
 קום להציע כמה אפשרויות של התמחות למי
 שמבקש בכל זאת להפוך את ביקורת הקולנוע

 למקצוע.
 האפשרות הראשונה והמובנת ביותר היא לב-
 חור בתפקידו של מסקר, להבדיל ממבקר. זו
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 דרגה אחת מעל ליחצ״ן המצוי, אם כי ההבדלים
 בין השניים אינם גדולים. התפקיד, במקרה כזה,
 הוא לתאר את הסרט בשפה נהירה למכנה המ-
 שותף הרחב ביותר, להביע דעה שאינה מחייבת
 או מעליבה יתר על המידה, דעה שמעידה כי הכו-
 תב אכן ראה את הסרט, ולהותיר את מלאכת
 השיפוט לצופה, מתוך הנחה שיתפתה ללכת בעצ-
 מו לראות את הסרט, ושהוא כשיר לקבוע את
 דעתו בעצמו. במקרה זה מבקר הקולנוע הוא
 למעשה סוכן מכירות, התפקיד הבטוח ביותר
 שאפשר לשאוף אליו, או מבשר שמכין את הצו־

 פים לקראת הסרטים שיבואו.
 האפשרות השניה היא לבחור בביקורת כמכ-
 שיר אנליטי או אפילו פסיכולוגי. זהו תפקיד
 חשוב בפני עצמו, אם כי בלתי משתלם מבחינה
 כלכלית. במקרה זה, המבקר צריך להמתין עד
 שתחלוף המהומה המלווה את הפצתו הראשונית
 של הסרט. אז יילך ויצפה בו עוד כמה פעמים,
 ינתח אותו לעומק ויפנה את דבריו לקהל צופים

 שגם הוא ראה את הסרט, לפחות פעם אחת.
 אפשרות שלישית - המבקר כהיסטוריון. הוא
 חוזר לצפות בסרט אחרי עשר שנים ויותר, מנסה
 להסביר מדוע היה צורך לעשות אותו בזמן שהוא
 נעשה, מה הוא מקומו בכלל היצירה של הבמאי,
 מה היתה המשמעות הפוליטית, החברתית והאמ־

 נותית שלו בזמן הופעתו.
 וקיימת כמובן האופציה הנוספת - מבקר
 הקולנוע כמחנך ומורה המשלב יחד את כל התפ-
 קידים הללו, מוסיף את זווית הראיה הפרטית
 שלו, ומנסה לעזור לדורות הבאים בהבנת הקול-

 נוע ובצפיה נכונה בסרטים.
 הצעתי למבקר הקולנוע המתחיל - לקבוע
 לעצמו ראשית כל לאיזו קטגוריה מן הקטגוריות
 הנ״ל הוא מבקש להשתייך - ואז להחליט מה
 הוא הדבר שרצונו לבשר לאומה. האם אתה
 רואה עצמך כגלגול חדש של א^יסשד קוק, טוזן
ר קולנוע פופולרי בט- ק ב מ ) ן » ד ו m m w , 3 
 לוויזיה הבריטית), גדה® גרין או ?'«ן־5וק גוד&דז
 כשבחרת את השפה שבה אתה מעדיף להתבטא,
 כדאי להרהר בשימוש שתעשה בה. האם תכתוב
 כמה ספרים בשנה, מן הסוג שמושך משום מה
 מו״לים מסוימים, שמפרסמים ללא לאות עוד
 ועוד ביוגרפיות ואלבומים חדשים על ג׳יי$9^ ?ט־
 יוארס או על מדיל ס?ורי0ז אולי תבחר להתבטא
 בשבועוני ובירחוני הווידאו למיניהם, שמוכנים
 ככל הנראה לפרסם כל דבר, בלי שום הבחנה.
 אפשרויות נוספות מציעים לך הטלטקסט, הרדיו,
 הטלוויזיה לסוגיה וכוי. במלים אחרות, עליך
 להחליט היכן לרכז את הרעיונות שאתה מבקש
 להעביר לקהל. אם כי השאלה הגדולה שנותרה
 עדיין ללא מענה היא: מי הוא הקהל שלך? חלק
 מכל העניין הוא שאנחנו כותבים באפלה, לעולם
 אינך יודע למי אתה באמת מפנה את הדברים
 שלך. לדעתי, כל אלה שאלות קיומיות חשובות
 ביותר לכל מי שמבקש להישרד במקצוע של

 מבקר קולנוע.
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 וולף דונר: אני תוהה לעתים שמא חלק מן
 הטענות שלנו אינו נובע אלא מפער דורות, וזה
 גורם לי מידה מסוימת של אי־נוחות. כאילו שאל-
י את עצמנו: ״מי הס בכלל הצעירים הללו ומה  נ

 הם רוציסז״ אולי אנחנו שקועים בנוסטלגיה לי-
 מים הטובים שהיו ואינם עוד, ואיננו מוכנים

 להתמודד עם המציאות כפי שהיא. אם יש דור
 חדש של צופים ומבקרים, זכותם המלאה היא
 להכריז: ״אנחנו כאן, זה מה שאנחנו רוצים, זה מה
 שאנחנו חושבים והגישה שלנו שונה משלכם״.
 זאת ועוד, אם מצב הדברים היום אינו לשביעות
 רצוננו, אולי אנחנו בעצמנו נושאים בחלק מן

 האשמה.
 מתוך בדיקות שנערכו לאחרונה בעשרת היו-
 מונים הגדולים ובשני השבועונים המובילים
 בגרמניה, הסתבר שרק 13 אחוזים מן השטח
 בהם הוקדש לענייני תרבות, וזה כולל את שטח
 המודעות, את פרסום לוח השידורים ברדיו ובט-
 לוויזיה ומדורי שירות אחרים. מה שנותר אחרי
 שמורידים את החלק הזה, הוא 6 אחוזים מכלל
 השטח של העיתון. מתוך זה, כ־60 אחוז הם תדרי-
 כים קצרים, אינפורמטיביים, ורק 40 האחוזים
 הנותרים הם כתיבה עתונאית ממש - ביקורות,
 ראיונות, מסות, וכדומה. רק לעתים רחוקות מלו-
 וים מאמרים אלה בתמונות, אם כי בנושאי קול-
 נוע יש תמונות רבות יותר מאשר בנושאים
 אחרים. הרושם הכללי הוא, שלתרבות יש חשי-
 בות משנית בעיני המערכת, שאינה סבורה כי
 היא מבדרת דיה כדי למכור את העתון. ששת הא-
 חוזים של התרבות מחולקים ביניהם כך: 65 אחוז
 לתיאטרון, ספרות, אמנות ומוסיקה קלאסית; 7
 אחוזים לטלוויזיה, ועוד 7 אחוזים לקולנוע (נא
 לזכור, מדובר ב־7 אחוזים מתוך שטח המחיה של
 התרבות, שהוא עצמו 6 אחוזים בלבד מכלל
 השטח של העתון. במלים אחרות, לקולנוע מק-
 דיש העתון רק 0.42 אחוזים מן השטח). וגם בתוך
 זה מקומה של הביקורת אינו עולה על רבע. רוצה
 לומר, המושג ״תרבות״, וזה כולל את הקולנוע,
 מוגדר כחומר ל״מביני דבר״, לעלית אינטלקטוא-

 לית, ובוודאי אינו מתאים לקוראים צעירים.
 כאשר אני מתבונן סביבי היום בביקורת
 הקולנוע הגרמנית, אני מבחין בחמישה סוגים שו-
 נים של כותבים. את הראשונים הייתי מכנה
 ״הביקורת הנפעמת״: ״הו, איזה סרט יפה״, או
 ״אוי, איזה סרט נורא״ או סתם"יא". אלה הם הג-
 רועים ביותר, ממלאים את הנייר בתשפוכת אנק־
 תם, כל כולם המיה אחת גדולה, ולא איכפת להם
 כלל מי, מתי, איך, היכן, מה ומדוע עשו את הסרט.

 על ניתוח או שיפוט מוטב שלא לדבר.
 אחריהם באים הכוהנים הגדולים של האי-
 דיאולוגיה. אלה מבקרים שאינם מתייחסים
 לסרט שראו, אלא לסרט שרצו לראות, ואולי,
 לעשות. הסוג השלישי הם אלה הטוענים שהם
 שליחי הציבור, סוכני הרוב השקט ודובריו. הם
 סבורים שהם מבינים בדיוק מה הרוב הזה רוצה,
 ושהם מונו לדבר בשמו. הם יוצאים להגנת טעמו
 של ההמון, ומכריזים השכם והערב שעל הביקו-
 רת לשקף את עמדת הצופים. הרקע היחיד שיש
 לכותבים האלה להבנת הסרט הוא קריאת חומר
 הפרסום שמגיע לידיהם. שיטת כתיבה המונית
 וריאקציונית זו הולמת, למרבה הצער, את גישתם
 של אינטלקטואלים רבים בגרמניה, המזלזלים
 בקולנוע גם אם לא יודו בכך. לדעתם, סרטים
 באים מן הקרביים ומיועדים להם. אין כל קשר
 בינם לבין המחשבה הצרופה שהגרמנים מערי־

 צים כל כך.
 הקבוצה הרביעית מורכבת מן הפוריסטים,
 מבקרי ״פילמקריטיק״ לשעבר. בעיניהם קיים
 הסרט כסרט, לא כחלק בלתי נפרד ממציאות
 חברתית רחבה יותר. במחנה הזה קשה למצוא
 עניין בצדדים האידיאולוגיים של הקולנוע או
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 באספקטים התעשייתיים שלו. שום דבר לא יסיח
 את דעתם מן האסתטיקה הטהורה.

 בקבוצה החמישית אנחנו מוצאים את נציגי
 עידן ה״אני״, צאצאי הטלוויזיה ברובם, אשפים
 במכירת אישיותם הציבורית, שמעדיפים להתיי־
 חס לעצמם במקום לסרטים שהם סוקרים. אחד
 שכזה רואה את עצמו ככוכב ההצגה, כשלסרט
 שהוא סוקר יש חשיבות משנית בלבד. המטרה
 במקרה זה היא אישית: לצבור כמה שאפשר יותר
 תהילה, פרסום וכוח השפעה. כשאחד מבני הק־
 בוצה הזו מראיין בטלוויזיה, הצופה יזכור אותו
 ולא את המרואיין. בדפוס, מאמריהם זוהרים,
 מתחכמים וריקים. לדעתי, אמנים יכולים לנסות
 כוחם כמבקרים, אבל אל להם למבקרים להתק-
 שט בנוצות של אמנים, בכל אופן לא כשהם כות-
 בים ביקורת. אבל זאת הנטיה העיקרית היום

 בגרמניה, בעיקר בין הצעירים.
 על כך צריך להוסיף את הפיתוים המשחיתים
 לאחרונה את המקצוע. למבקרים יש עדיין כוח
 רב, אבל האם יש מי שיעז לבקר את הביקורתי
 מבקרים עוסקים יותר מתמיד בעיסוקי משנה -
 בוחרים סרטים לפסטיבלים, כותבים חומר פר־
 סום והקדמות לקטלוגים, יושבים בוועדות שי־
 פוט, במועצות המעניקות מלגות ופרסי עידוד, הם
 יועצים למפיצים, למפיקים, לבעלי בתי קולנוע
 ולמו״לים, מופיעים בטלוויזיה ומציגים את סרטי



 הערב וכן הלאה. היום, בגרמניה, יתכן מאד מצב
 שבו מבקר ילווה סרט מתחילת הפקתו ועד לס־
 יום הפצתו. הוא קורא את התסריט, הוא נותן
 עצות לבמאי, יושב בגופים שמעניקים סובסידיות
 להפקה, מדווח מאתר הצילומים, מראיין את
 המשתתפים, משתתף בהכנת חומר הפרסום, מק־
 דים דברים לסרט בהקרנות מיוחדות ואחר כך
 גם גומר עליו את ההלל. איני רוצה לומר שזו
 בהכרח שחיתות. המבקר מאמין אולי בתום לב
 שעליו להירתם, עם כל מטען הידיעות שיש לו,
 לעזרת תעשיית הקולנוע. אולם התוצאה היא לע-
 תים קרובות מדי שהמבקר הופך לבורג בתוך
 המערכת. התעשיה זקוקה לתגובות ביקורתיות
 כדי להתקדם, אבל לא תזכה להם אף פעם אם
 הביקורת תחוש שהיא ניצבת באותו צד של המת-
 רס ומטפחת יחסי ידידות קרובה עם העוסקים
 בעשיה. אמנם המבקר צובר בדרך זו עוצמה
 והשפעה רבה, גאוותו על כך שהוא מעורב בכל
 הצדדים של המדיה, אבל בד בבד הוא מאבד את

 עצמאותו והופך ל״מבקר תחת השפעה״.
 התהליך מתחיל בצורה תמימה לחלוטין. בהצ-
 גות סגורות לעתונאים נוצרת ביניהם תחושה של
 חשיבות עצמית ואחווה, והמבקר מתחיל כבר
 להרגיש עצמו מרומם מן הקוראים שלו. אחר כך
 מגיעות הזמנות להקרנות מיוחדות בחו״ל, מסי-
 בות שמפניה, פגישות עם השחקנים וצוות ההסר-

 טה, ביקור באתרי צילומים סגורים בפני בני
 תמותה רגילים, וכן הלאה. המצב מוכר היטב
 בעולם הסרטים, אבל הוא • לא היה תמיד כזה.
 הוא הגיע לידי כך תוך כדי תהליך ההתפתחות

 הכללית של תעשיית התרבות בעולם.
 היום יש לאנשים בעולם המערבי יותר שעות
 פנאי מאי־פעם, וכתוצאה מכך הם צורכים יותר
 תרבות. ככל שהדרישה לתרבות גוברת, נזקקים
 הספקים ליותר יעוץ והדרכה. הם עצמם אינם
 מומחים, ולרוב אפילו אינם אנשי תרבות. הם פו־
 נים למומחים, ומי מומחה יותר מן המבקר. אבל
 ברגע שהמבקר מתחיל לתת עצות, הוא מעורב
 במה שאינו אלא עולם העסקים של התרבות,
 והופך, כדברי האנס מאגנוס אגצנברגר, ל״שוטר
 תנועה״. זהו סוג חדש של עתונאי שאינו מעוניין
 עוד בגישה הביקורתית, אלא ביעילות ההפצה של
 המוצר ובהגברת כוח ההשפעה שלו עצמו. רוח
 הזמן מעודדת את המבקר ליטול על עצמו את
 התפקיד הכפול, שבצדו כמובן גם משכורת כפו־
 לה. שיקולים מוסריים, אתיים או ביקורתיים, כל
 נסיון לעמוד על התפקוד הנכון של הביקורת,
 נראה בעיניו מגוחך, מיושן וחסר משמעות. עיני
 לא צרה בכך שפולין קל מנסה כוחה בהוליווד, או
 שדרק מאלקולם ניהל במשך כמה שנים את פס-
 טיבל הסרטים בלונדון, כי בסופו של דבר התני
 סות כזו מעשירה אותם. מה שמטריד אותי הוא

 טשטוש התחומים היומיומי הגורר את המבקרים
 לתוך תחומים שעליהם יצטרכו מאוחר יותר לכ-
 תוב, זו תופעה פסולה שהולכת ומתעצמת. בתני
 אים אלה, הגיע הזמן לשאול את עצמנו מי אנחנו,
 באיזה צד אנחנו ניצבים ומה הן הנורמות הא-

 מיתיות שלנו.

 המין הוכחד
 מישל סימן: רבים יופתעו בוודאי לשמוע דעה
 פסימית על מצבה של ביקורת הקולנוע דווקא
 מפי מבקר צרפתי. צרפת הרי נחשבה מאז ומת-
 מיד למרכז קולנוע רוחש פעילויות, בעשיה ובבי-
 קורת. במשך תקופה ארוכה למדי, עד לפני זמן
 קצר בלבד, ראו בה האמריקאים ושאר בני אירו-
 פה גן עדן קולנועי ממש. ואף על פי כן, מזה כמה
 שנים אפשר להבחין בסימני הידרדרות ברורים,

 והם מחמירים בעת האחרונה.
 היו זמנים שבהם הקלו בחשיבות הקולנוע
 כאמנות, והמבקר היה מעין פרסומאי מוסווה.
 ערב מלחמת העולם השניה הוקם איגוד המבק-
 רים הצרפתי, במטרה להפריד בין הביקורת
 לתעשיה, שסברה כי זכותה להכתיב את תנאיה
 לכל. היום הגענו למצב חמור יותר, שבו התעשיה
 אינה מוכנה לסבול יותר ביקורת מכל סוג שהוא,
 וכתוצאה מכך הולך ומצטמק נפח הביקורת בעי־
 תונות. איני מאמין ב״תור זהב״ של הביקורת,
 אבל אני בכל זאת סבור שבין שנות החמישים
 לשבעים אפשר היה למצוא בצרפת מבקרים
 שהתמודדו עם הקולנוע בצורה רצינית ומעמיקה,
 ובחנו מספר אספקטים אסתטיים ואידיאולו-
 גיים חיוניים שבהם עסק. תקופה זו חלפה ואיננה.
 כדי להבין את תפקיד מבקר הקולנוע היום,
 צריך להביא בחשבון שתי הופעות. ראשית,
 התפתחות המדיה, ושנית, התפתחות עולם הקול-
 נוע, במיוחד בהשפעת אמצעי הפצה חדשים כמו
 וידאו, טלוויזיה בכבלים ולוויינים. אין שום אפש-
 רות לדון בביקורת הקולנוע מבלי לבדוק בו בזמן
 את האקלים התרבותי סביבה. במאה ה־19 נהג
 הוגה הדעות הגרמני לודוויג פויארבך לומר, שת־
 קופתו מעדיפה את הבבואה על המקור, את ההצ-
 גה על המציאות, את התמונה על הדמות החיה.
 זה עוד יותר נכון בימים אלה, כאשר הארכיבי-
 שוף של פריס יכול לצאת חוצץ נגד ״הפיתוי האח־
 רון של ישו״ מבלי לראות כלל את הסרט. זו
 דוגמא מושלמת לעידן התקשורתי שלנו. אותם
 השופטים שדנו בזמנו לכף חובה את ״מאדאם
 בובארי״ של פלובר ואת ״פרחי הרוע״ של גודלר
 לפחות טרחו לקרוא את החומר לפני שחרצו דין.

 התקופה שלנו, הסובלת משובע תקשורתי,
 מקיאה את הביקורת כמיותרת, טרחנית, מנדנ-
 דת. באחד הגליונות האחרונים שלו הביע ירחון
 הזוהר הקולנועי ״סטודיו״ את תקוותו, שבעשור
 הקרוב ייעלם הפער המפריד בין הקהל לביקורת.
 זו דוגמא אופיינית לפופוליזם שעליו דיבר וולף
 דונר. אין לי שום רצון ליצור עימות מלאכותי בין
 הביקורת לקהל. עובדה היא שלעתים הקהל הוא
 זה שמגלה רגישות גדולה יותר ליוצרים אמיתיים
 מן הביקורת המקצועית. הוא ידע להעריך את
 בורד, את הוקס, את ואלש ואת מינלי, כאשר
 הביקורת עדיין סברה שהם סתם בדרנים מן
 השורה, ולעתים אף התעלמה מהם כליל. אבל היו
 גם מקרים אחרים - אגטמיוני, בוניואל, ברגמן,
 ונדדס, כדי להזכיר כמה דוגמאות - שבהם הבי-
 קורת סללה את הדרך ועזרה לקהל להבין את

 הסרטים.

II 
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ב להצ- י י ט ח ר ר, כל ס מו א הי ו ט ה ר  נפילות. כל ס
ט ו ל ש י ל ד ץ כ מ א ל מ ת כ י לעשו א ד ל כן כ ע  ליח, ו
ו ר ב ם ע י מ י . ב ט ר ס ם על ה ס ר פ ת ה ש מ ב ת ו ו נ  בעתו
א י ם ה ו ן, הי יה לעי גלו ה ו ט ו ה ב ט י ל ש תה ה  הי

ף דונר. ל ו ת ו א ר ז א י ת ותר, כפי ש ת י מ כ ח ו ת  מ
- ק פ ס ר בה, פ ה היום, ברו ר ס ע ח ו לנ ת הקו ר ו ק י  ב
י ד ת (על י פ ר צ ערך ב ר שנ ק ס ת. ב י ר סטו ה הי ב י  ט
ם לנוע, ה י הקו ר ק ב ן מ ) בי ן ״טלרמה״ ו ע ו ב ש  ה
ת ו ד ל ו עת ת י ד בה להם י ה חשו ד י ו מ ז י א ו ב ל א ש  נ
־ ד ו ח ב י ש ת הקולנוע״ ה ו י ״מחבר כ ר ו ע. ע לנו  הקו
ב ר ן ע ן זה עתו י מו לב, א ת: ״בכלל לא״. שי  משמעי
ת ר ה ו על ט מנ ז ת שנלחם ב ע ב ה ת , זה כ  כלשהו
מ א ל , ל ו א ג ר ו מ ם ל י מ ל נות ש ו ש גלי י הקד  הקולנוע, ו
ר ק ב ת מ ע ד ת על ה ר להעלו ש פ ם א א  ול©<י?1גוש». ה
OTMSTO ת ר א י כ ה ך ל ר ו ן צ י י א ן כ ע ט י ה ש ק י ס ו  מ

ס כך ח י י ת י ת ש ו ר פ ר ס ק ב ת £33ך, מ ו א  א
ם של הת- ו ט פ מ י א ס י ת ה א ז שה ה י ו ללי״©•? הג  א
, צר ם מו ס ר פ ה ל ל ד ר ח ו ד י ב ת ה י י ש ע ם ת  קופה: א
ת ס א ו פ ת ר י ח משהו א ם ו י י ק ת ה ל ל ד ט ח ו ש א פ ו  ה
ת ר צ ו ת בהזמנה: נ ו נ מ א ת ה ר י צ ן י ד י . זהו ע מו  מקו

י ר ם. ה י נעלמת מחרתי ר ו ח ת מ ר ה ו  היום, ז
בדה שב־ ו ם עם הע י ך להשל ר פעם: ״צרי מ ר א ב  כ
ם ד ו ע א שמעו מ ל ם ש י ש נ י א ד ט על י פ ש י ם נ ו א הי ו  ב

״. רנאו ל מו  ע
ת ר התפעלו ת ו ם י ו ם הי י ר ר ו ע פה מ י קו שג  הי
וחת על ם נ י ר פ ס ל מ ל ש ו ב ם. מ י תי ו ם אמנ י ג ש י ה  מ
ת בחב- ו י י המנ ם בעל ו ה ל י א , כ ם י א ר ו ק י ה ש א  ר
ת התפת- ם א י ר י ב ס מ ם ה י ר מ א ת. מ קו 5 המפי י י  ר

ם גם מ חד ע י ם ונעלמים, ו לכי לנוע הו  חות הקו
ר ס ו ל ח ש , ב פן או ם פנים ו ו ש ן זה, ב י רת. א קו  הבי
ם עי י פ ת שמו י ר ב ת ה ו צ ר א  מקום. יש עתונים ב
י ם לפנ ל א ב ותר. א י ם ו י ד ת של 500 עמו ו ר ו  במהד
ר ש פ תר דקים, א ו ו הרבה י נים הי  30 שנה, כשהעתו
פרשת על ב שנ ו ש ט ח ר ל ס ת ע ר ו ק י א ב ו צ מ ה ל  הי
ת ו ר צ ת ק ו ר ו ק י ב ום ה י הי ר ם, ה רי י שלושה טו  פנ
ר למ- ש פ מת זאת, א ת. לעו רו ר שו ש י ע ל , או ד א  מ
ם י ר ו פ י ס ם ל י ש ד ק ו מ ם ה י ד א לפחות שלושה עמו ו  צ
ם ת. א ו ל י לרכ ע ו ק ות ר לומים, למעשי ר הצי ת א  מ
, ה א י מ ח נה מ פתי כלשהו אי ט קו ת על להי ר ו ק י ב  ה
ו ב ע ש ג ד לר ה ע מ ו ס ר ת פ דחה א ן י ה שהעתו ר ו  ק
ט ר ם ס י כ פ ו ה ה י ד מ ת הזמן. ה מ ח וקהה עוקצה מ  י
ו תן ל י נ פה ו ע לצו י א מג ב לפני שהו ע זמן ר ו ר י א  ל
ת ו ר י ע. ח ו ר ו אי נ ו עד כמה אי ני ו עי מ וכח ב ו  להי
- ים בתקו י נ ת עי ז י ח ק א א ר י ן ה ל העתו ת ש ר ו ק י ב  ה
ר מעצמ- ת ו ת י מ ל ת ש מ פה ו י  פה שבה יחצ״נות עד

 אות.
ם לי ם עו י ט ר ס ד תופעה של התקופה: כל ה עו  ו
ו ת ו א ס ו ח ו י ת ו ם א י ל ב ק לם מ ו ן בעתונות, כ ו י ד  ל
ר 1987 א ו נ ש י ד ו ח בם. ב ב מה טי א חשו ל  היקף, ו
,LE NOUVEL OBSERVATEUR ן ו ע ו רך השב ם עו ס ר  פ
ת ם בצרפת, א י נ עו ו ן השב י ב י ש ל א ו ט ק ל ט נ י א  ה
ו שם ם לשנת 1986. הי בי ם החשו י ט ר ס ת ה מ י ש  ר
ת א ז , ו ם י י א ק י ר מ ו א ם א י ם צרפתי ל ו ם, כ  35 סרטי
ל מאד־־ ״ ש ת ״הקרבן ת א פ ר צ ו ב ג  בשנה שהצי
י י ס 3 ל ל א ף ש י ש פ א ן ל ו ו י ת ״ידידי, א , א י ׳ ק ס ג י  ק
ת , א ר ר י מי ד ר נית״ של פ ת ״אש אלפי  גרמן, א
ת , א 3 ו נ א ׳ ז ד א ד א רנאם״ של 8 ר סו צ ב  ״אגדת מ
ם לוי- י א ב ם ה כי ו ת ״בר א י ו מ ל ל פ פרד״ ש  ״גיינגיר ו

. דמי ל קו  נה״ ש
, תופעה ן ו ש א ר ג ה ר ד ן ה ם מ י ר ק ב  בהעדר מ
ל כו ם י ע ל נוסף. פ ו ב ל ר ב צ ו , נ ר ס אד ו א ל ר ק י כ  שהז
ו של תי י דעו ר ח ן א מ ך ז ר ו א ב ל ו ק ע א ל ר ו ק  היה ה
ם שלו י כ ר ע ת ה כ ר ע ת מ ט א ם, לשפו י ר מסו ק ב  מ
. היום, ת שכתב ר ו ק י ב חס ל י ד להתי צ י ט כ י להחל  ו
נות ת העתו ם א י פ ט ו ג ב׳ ש ר ד ם מ י ר ק ב מ ש  כ
ד לדעת ו ר ע ש פ א ־ י ם, א י ת לבקר ו ש ד ם ח  ומתחלפי
ר לעו- ש א כ רת. ו קו י י הב ר ו ח א מד מ ש שעו י א  מי ה
ם, י י אל צי טנ ם פו י ר ק ב שה מ ו חמי ה א ע ב ר ש א ך י  ר
ך כ ו, ו ן בעיני א ח צ ט מ ר ס ה ת זה ש ף א עדי א י ו  ה
- ם לאו י י ו א ם ר י ט ר ס ו כל ה ל י א ם כ ש ו ר ל ה ב ק ת  י

יחסות.  תה התי
ע בצר- ו לנ ה על קו ב ר ך ה ל כ א נכתב כ לם ל  מעו
ם צעי ם מו י ט ר ה ס ב ר ך ה ל כ ו כ א הי לם ל  פת, מעו
א לם ל מעו ה, ו י ז י ו ו בטל ו ו א ד י ו ו ב ב ח ר ר ה ו ב י צ  ל
ת בנושא. ו ק מ ע ת ה ת ו ו נ ר ק ט ס ע תה כל כך מ  הי
י עת, ו כתב ב ב ש צ ל מ ת ש ש מהתפתחו ש ו י ח נ  א
, יציעו ם י י מ ד ק ת א ו ד ס ו ת מ ו ע צ מ א ם ב י מ ס ר פ ת מ  ה
ת ו ד ד ו ת ב ו א מ ם ל י ב כ ר ו ם מ י י ג ו ל ו יתוחים סמי  נ
ת ו ר קו י ק בב פ ת ס ות ת נ ו העתו ל י א , ו ם י א ר ו ל ק  ש
ם ו ש ם, מ י נ עו בשבו ם ו י נ מו ו ת בי ו ר ש שו ת שלו ו  בנ

ע צ ו מ מ א ה ר ו ק ה א ש י ם ה ו  שהדעה הפושטת הי
ל ב ש צ תר מזה. זהו מ ו בר על י ל להתג ג ו ס ו מ נ  אי
ל ת ש ו ב ר ת ן בערכי ה ו י כן הד ן קיצוני. הי ו ו י  נ
ם י א נ ת ף דעות ב ר יהיה להחלי ש פ ך א י  הקולנוע? א
ת ן צמיחה והתפתחו תכ א תי י זה ל י בל הר  כאלה? ו

א. ר הי ש א ס אמנות, ב ל שו  ש
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מר שמס- ם נוהגים לו : הצרפתי ן ט ל מר ס ר א  מ
ים שמס- ענ ם טו י ט י ר ב ם על נעורים. ה י מר  עות שו
ת פ פ ו א ת ש ו מי בפסי ת הדעת. ו ם א י ב י ח ר  עות מ
ש- ד האי ו ד י ע וני ל ן חי י י ת הם ענ , מסעו ו כאן  אותנ
ת י מ צ ת ע ו ה של סלחנ ב דה ר י חש במי נ  יות. א
חה . בדי ן ת שהובעו כא ד לכל הדעו ע ב  שנשמעת מ
ע ו לנ ם הקו י ר ק ב ורה בפי מ ת ישנה השג י ת פ ר  צ
ס ג ן מת, לא3ג1&ח מת, ו ל מת, 3א? י ד א מרת: ©  או
ו א שאנחנ י ת ה מ א ל כך טוב. ה ש כ י ג א מר י ל  אנ
י עולם א גם בפנ ל ר חדש, א ו ק בפני ד א ר ם ל צבי י  נ
א ו ע ה ו לנ ת פניו, עולם שבו הקו  חדש המשנה א
ום ל הי ם ש רי ות שהצעי ל להי כו  חלק מן המדיה. י
ת ו לד ו על תו ה א ק י ט ת ס ה על א ב ר דעים ה ו נם י  אי
ע אהבה ו לנ ת הקו י א הב ל הם או ב  הקולנוע, א
כולה ה י נ ע אי ו לנ רת קו קו ה מה שחשוב. בי ז  עזה, ו
ף במש- ו ר י דה במשרה מלאה, זה ט ק עבו ות ר  להי
ו נ ב י ם סב י ל ח ים ה ו נ דות בשי  רה מלאה. עלינו להו
ר בקולנוע, במיו- קו י גמא, ב ד עמם. לדו ד להתמו  ו
ר מקו- ב נו ד ני נמטק, היה בעי ם כמו הסי  חד במקו
כנעים נו משו י ז הי . א י ט ת ס לחן א ן פו י  דש, מע
ש בפנינו. ח ר ת מ י ה ר סתו ם לנס מי י ו עד  שאנחנ
א ו ע ה ו לנ ר בקו ו ק י ר, ב בו ב הצי ו י ר נ  היום, בעי
ש י א ם, ו ם מסמכי לו נת צי ך כמו מכו ר ע י ב ט מ ר  ד
לה מזה. אנחנו דו ר ג ת ו ה י ב ר ויה ה ו מצפה לחו נ  אי
י ההמשך. ההי- ט ר ס רסה הנוספת ו ן הג ד י ע ם ב י  חי
ת ו ת האמנ ר י צ י ותה ל ת שהתלו י ר ו ת ס י מ  לה ה
זה, קו אי ז ת נ א ר ז מ א ת עוד. או, כפי ש מ י י נה ק  אי
קרה נר- ו ת י ו ק פ ו ה ל י . אפ י אבד ט ת ס א ד ה מ י מ  ה
ף לכנות י ד ע י מ נ א ד שניה ש י ם מ י צר ם כמו ו ת הי ו  א
ה לפתח פ י א ש , ה ני י טלוויזיה״, ובעי ט ר  ״סופר ס
ן י דה. א סו ת מי י ע ט ו פה מ א שאי י י ה פ ו ר י  קולנוע א
ת ו ב ר ש ת ת, י פי רו ת אי ו ב ר א ת ר ק נ ה ש ר כז ב  ד
ת ו ב ר ן ת י ת ב צו ל בכוח מחי ן להפי ו ת, והנסי מי  לאו
ם י ת ההבדל ש א ט ש ט ל ת אחת לשניה ו י מ ו א  ל
רת קו ן שהבי י ד ן ה מ יאה גסה, ו א שג ו  שביניהם, ה

ת הדעת. ו א תן עלי  תי
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ב ש משהו רקו י ק ש פ ן ס י לם: א ק מאלקו ר  ד
ן טי ם לחלו י כ ס י מ נ א רת היום, ו קו י ת הב כ ל מ מ  ב
א פחות ך ל כ ם ב י מ ש נים א , שהעתו ל סימן ש י  עם מ
א ו ם ה ו ת הי ש ק ב נות מ רת. מה שהעיתו קו  מן הבי
ה לעוסה, רמצי ו פ נ י אי ב י ב ת עם כוכבים, ש ו נ ו י א  ר
ותר ם בי י ב ו ט ם ה י ט ר ס ת על שלושת ה רו  שתי שו
ם כי ו ם אר י ע ו ר י ו לוחות א , א ן ל לונדו ב י ט ס פ  ב
ום ביו- י י ד ב, מ ב ושו ם שו י מ ס ר פ ת מ ם ה משעממי  ו
ת של העתונות פו י ר העד ד ס ן ב ו ר ח א ר ה ב ד  מו. ה
ם י ם עצמם. אחד י ט ר ס ת וניתוח ה ר ו ק י א ב ו  ה
מת ל מרשי ב ב יכולתם, א ט י מ ו עושים כ תנ  מאי
ר ב א אני כ ב ע ה ו ת בשב א צ ם ל י מד ם שעו י ט ר ס  ה
תי עומ- ל ב־ 12 מהם, כשלרשו פ ט ך ל ר ט צ א דע ש ו  י
ל, לאח- ד בר־מז י עו אנ ך 1,200 מלים. ו ר ע  דות ב
ר על ב ד ר ל ש פ ך א י ם. א ד פחות מקו ש עו ם י י  ר

ם כאלה? י א נ ת ם ב י ט ר יתוח ס  נ

m 



 המבקר מטריד את הקרדינל באמצע הרחצה - "שמונה וחצי״, פדריקו כליני

י ת י ב ל ע ב ב ם ו י צ י פ מ י ב ו , זה תל ד ח ד א צ  מ
- ר ל ס ה ש ר י ב י ס ת ל ת ב ם כמו י ר י ט מ מ  הקולנוע, ש
ל ת ש ו מ י ו ס ת מ ו פ ו ק ת ו ב נ י ש א ם על ר י ש ד ם ח י  ט
ים, נ י העתו כ ר ו ישתם של ע ד שני, זו ג צ  השנה. מ
ר מש- ת ו א י ו ר ק ל ל ג ו ס ו מ נ א אי ר ו ק ה ם ש י ענ  הטו
ש־ י שישתעמם, ו ד לפנ ח שא א ו ת על נ ו א ק ס י ש פ  לו
ן י ט ס א ה דעתו של ד א מ ו ר ק ף ל י ד ע ל מ ל כ א ב ו  ה
ס כנ א נ ו י ה עם מ , ו ו אתו ד ב ע ם ש י א מ ב ל ה ן ע מ פ ו  ה
ק ו ס י א ע י ע ה ו נ ל ת קו ר ו ק י . ב ן ו ן האחר מ ז ה ב ט י מ  ל
י ב ג ת ל ו ק פ ך ס ש ל ם י ם שגס א ו ש , מ ד א ל מ כ ס ת  מ
ל לכ- ו כ ה י ת א דע ש ו ה י ת ה שלך, א ב י ת כ ת ה ו כ י  א
ר לך. ש פ א ן מ תו י שהעי פ כ ב מ ו ר ט ת ו ה י ב ר ב ה ו  ת
ל- ר הקו ק ב ל מ ו ש ד י ק פ ן על ת א ם כ י ח ח ו ש ו מ  אנחנ
א ת ל ו נ ם העתו ל א ב , א מי לאו נ ר הבי ו ש י מ  נוע ב
ן י , א י מ ר הלאו ו ש י מ י ב ו א ר ה כ ד י ק פ ת ת א א ל מ  ת
י נ . א י מ לאו נ י ר הב ו ש י מ ת ב א י שתעשה ז ו כ ם סי ו  ש
- ר ס ל ה ת כ ם א ה ש א ו ר ו ו ד ה להו ם בשנ ע סע פ ו  נ
ם י י ת ו נ מ א ה ם ו י י ר ח ס מ ם, ה ם החדשי י י ד ו ה ם ה י  ט
עה שלי ס לנסי ח י י ת ״ מ אן י ד אר ג ל ה״ ב  גם יחד. א
ת א ל בדיחה. ז א ב בסלחנות, כ ת ו י כ נ א ר ש מ א מ ל  ו

- ו ם בי י י ר ו ד הפ ח א א ו י ה ד ו ה ע ה ו לנ ת שהקו ו ר מ  ל
ם הו- י א ר ו ש ק ף י א י ד ר א ג ל ״ ת ש ו ר מ ל ר בעולם, ו  ת
ה ד מ ט ע ו ק נ ה ל צ ו ו ר נ י ט א ו ש ן פ ם. העתו ם רבי י י  ד
ב- ר על העו ב ד א ל ל ת, ש ו ח האמנ ט ש ת ב י מ ו א ל נ י  ב
ם זו הגי- ת. א ו ו אמנ נ י ניהם, א י הקולנוע, בעי  דה כ
ש לנו, ם שי י י נ י צ ר ר ת ו י ם ה י נ ד העתו ח  שה של א

. ר לנו האל ו ז ע  י
ה מ ן כ י י ש עד י ם ש ו ש , מ ש א י י ת ה ר ל ו ס ל א ב  א
ל מה שה־ ע ע י ם להשפ י ח י ל צ מ ב ש ר ע מ ם ב י ר ק ב  מ
ם ו ש ה מ ר ו ע. זה ק ו לנ י הקו ת ב ם ב י א ו ם ר פי ו  צ
ר ק י ע ב ת ( א ל ז כ ם ב ה ם ל י ב י ש ק ם מ צי י  שהמפ
ת ו ר ג ס מ ם ל י כ י י ם ש נ י א ם ש י ט ר ס ר ב ב ו ד מ ש  כ
ם י ב ת ו ם כ ם ה א י ש נ פ מ , ו ת) ו בל ת המקו ו י ר ח ס מ  ה
לם - ו בעו ת א י ב ש - ב ד ן ח ק ח ו על ש י א א מ  על ב
- ה של האנ ר י י ר ק ל זאת, השפעה על ה כ ש לכך, ב  י
־ י ב ב ח ר ן כו י י ד ו ע נ ש ל י ר ש ב ד ש ה ו ר י . פ ם הללו י  ש
ח ו כ ם ב י ש מ ת ש ו מ חנ ם אנ א, א ה הי ל א ש ים. ה  די

נה. ה בתבו  הז
ם י נ ו ש א ר . ה ם י ר ק ב י מ ג ו י ס ם שנ י מ י י , ק  לדעתי
ם י ח כ ו ש ת ו ר ו ק י ב ת ה ם א י ב ת ו ם לקולנוע, כ לכי  הו

, בוח- ט בנפרד ר ם בכל ס י נ נ ו ם מתב . ה ן י י ל הענ כ  מ
ם נ י ח שלהם, א הרי ם ו ע ט ש ה ו י ח ו לפ ת ו ם א י  נ
ו נ י ה א ם ז ת ע ד י ל ע - כ ק ר ת ה ק א ו ד ב ם ל י ח ר ו  ט
־ ש פ ך א ר ט ד ל ח ה ת ב א ד שלהם. ז י ק פ ת ן ה ק מ ל  ח
ת ך א י ל ל ע ק ה מ ע, ז לנו ר קו ק ב ת מ ו ת להי י  ר
ם י ב ר , ש ם י א ר ו ק ם על ה י י ח ת ה ל א ק ה מ ז ם ו י  החי
־ ק ב ם מ ג הזה, כי ה ו ס ן ה ה מ ב י ת ם כ י פ י ד ע  מהם מ
ך י א ן ו כ י ה מוצג, ה דע: מ ק מי ת ר ר ו ק י ב ן ה ם מ  שי
ר ק ב מ ן ש ע ט מ ל ה כ ן ב י י ם ענ ו ם ש ה ן ל י ראה. א  זה נ

הם. ר אלי י ב ע ה ש ל ק ב ב י ר ו ע  מ
ל כ ם כ י ב ם ר י ט ר ת פ ו ל ג נסה ל י י ג השנ  הסו
- י ם מסו י מ ר ז ם ו י א מ ד ב ד ו ע , ל ט ר ס ר על ה ש פ א  ה
ם י מ ק ר נ ם ש ו ש ם זה קשה, מ י ת ע ן הלאה. ל כ ם ו  מי
ת ו י ד ד ת ה ש השפעו , י ם י א מ ת עם ב ו ד י ד י י חס  י
את, ת ז ו ר מ . ל ן טי ו י לחל ב י ט ק י י ב ו ת א ו י ה קשה ל  ו
ה, לי ג ק באנ א ר , ל ב ר ר המעו ק ב מ ת ה ף א י ד ע י מ  אנ
ק ל פה. ח ו ר ל אי כ א ב ל , א ד א ו מ ם ל י ק ו ק ו ז נ  שבה א
ה על ב ה ר ד י מ עו ב ן השפי א ם כ י ב ש ו י ם ה י ש נ א ן ה  מ
ם ה ם מ י ד ח א , ו ם ה י ת ו צ ר א ע ב ו נ ל ת הקו  התפתחו
, ק. לדעתי ו לרי ז ב ז ו ם ב ה י צ מ א מ ש ש ם לחו י ל י ח ת  מ
ל ל כ ו ב ר ת י , ו עו לכאן י א הג ל , ש ם י ר ח עים. א ם טו  ה
. י כו ד סי ו ן ע י א ם ש עי כנ ם משו ה , ו ק ב א מ  על ה
ר. ל מחי כ ך ב י ש מ ה ך ל י ר ם, צ י י ד ם י י ר ה ו ל נ ר ל ו ס  א
י ד ל מ ו ד ש פער ג ן י ט ר ל מ ס ר א ת מ ע ד ל ת ש ו ר מ  ל
ס י נ כ ה י ל ד כ ת מ ו נ ת השו ו י פ ו ר י א ת ה ו י ו ב ר ת ן ה  בי
- פ ו ר י א ם ה י ר ק ב מ ל ר ש ו ב י ס , אנ ד ח ל א ס ן ל ת ו  א
־ לי ו הו נ י א ע ש ו לנ ד קו ו ד י ב בע ו ש ד ח י ק פ ש ת ם י י י  א
ם בינינו, י ר ש ק ת ה ק א ד ה ם ל י כ י ר ו צ . אנחנ די ו  ו
ת ו צ ר א ל ה ת ש ר צ ו ת ת ה ר א ת ו ב י ו ר ט י כ נ י ש ד  כ
- ב מ ת ה ל א ב ק ל לנו ל ת שם. א ו י ת הבע א ת ו ו נ  השו
ם ו כ י ס נציה כ ו ו ן א י ל ר , ב ו קאן ם לנ י ע י צ מ ר ש  ח
ם י ט ר ס ה ן ש כ ת . י למי ע העו ו לנ א של הקו ל  מ
ם כלל. תפ- י י ג ו צ ם י נ ה אי ל ם א י ל ב י ט ס פ ו ל ר ח ב נ  ש
ם י ט ר ס ת ה ח א י א להנ ו ת ה ר ו ק י ב ה של ה ד י  ק
ן ו כ ט הנ ס ק ט נ ו ק ך ה ו ת ם ב ה י ת ו צ ר א ם מ י ד ד ו ב  ה
ם י ת ע א ל י ה , ש ה י צ ק ל ס ם ב ח ל י ה ל , ו ו צר ו ו נ ב  ש
ך כ א די ב . ל ם י ל ב י ט ס פ י ה ת, של מנהל תי ו ר י  שר
ך י ר א צ ו , ה ן א ו ו י י ט ם מ י ט ר ג שני ס י צ ל מ ב י ט ס פ  ש

נים. ם הנכו י ט ר ס י ה ת שנ ג א  להצי

 כוכבים, !ניורים, שעו!••
ן י י ד ש ע ע י ו נ ל ר הקו ק ב מ ל י ש א ד . ו ן מ ל סי ש י  מ
ם י צ י פ מ ה ק ש פ ן ס י א ם, ו י י ד ה בי ב צמה ר  עו
ם ס ר פ ה מ ן הי ז א ה ב ר ד נ א ם ש י ר ב ד ו ב ב ש ח ת  ה
ן י מ ז ה מ י ן ה א ל ק ב י ט ס פ ח ש י ה להנ ש . ק ו  בזמנ
א ל ו ת, ל ו י לתחר ק ס ב ו ל ש י ף ק ו ט ש י י ז ל ק . ש ט ר  ס
. ת ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ר ה ס י ר ת ו ב י ו על ב ת כ ם ש י ר ב ד  ה
ט ג ס נ י ו ש ל י ו זה ש מ ח כ ו כ ד ה ג ם נ מ ו ק ת י מ נ ל א ב  א
ו הש- ת ע ד ק טיימס״, ש ר ו ר של ״ניו י ק ב מ , ה י ב נ א  ק
ת צ פ ת ה ת על ״זיהויה של אשה״ מנעה א י ל י  ל
ת ט י , ש . או, למשל ה ק י ר מ א י ב נ ו י נ ו ט ט של אנ ר ס  ה
ת ם א י נ ם שו י ר ק ב ם מ י נ י י ם מצ ה ב ם ש י ב כ ו כ  ה
ה י ה שעשו ט י ת, ש ו ם בתחר י ט ר ס ם על ה ת ע ת ד ו  חו
א ל ם ש י ט ר ת ס צ פ ה ־ י א , ל ר ב ע רמה ב ף ג א ם, ו ו ר  לג

. י ו ם הרצ י ב כ ו כ ר ה פ ס מ כו ל  ז
ח לה- ר כ ו י מ ין, אנ ו עני ת ו א ך ל ש מ ה נר: ב ף דו ל ו  ו
ת ו ע ל ד ת ש א ז ה ה ט י ש ן ה י מ ת ו ג י י ת ס ת ה ע א  בי
מה. ו כד ם ו י נ ו ם, בשע י ר ו י ם, בצ י כב , בכו ם י ק ר ב מ  ב

ל ממש. ר ש ש ם ק ו ת ש ר ו ק י ן ב י ב ה ל ן ז י ן ב י  א
ה י ז י ו ו ל ט ה ק מה ש ו י ד ה ב : ז ם ל ו ק ל א  דו־ק מ
ה מ ע. כ ו לנ ה על קו תי ו י ם בתכנ ו י ו ה נ ה ל ע י צ  מ
ה מ ד כ ו , ע ט ר ך ס ו ת ע מ ט ם, ק בי בו ם נ י ט פ ש  מ
ן ו י ן ד י לכם. א ב לכו ו לה ט י ל ע ו ט ד ק ו , ע ם י ט פ ש  מ
ל ו ש ת מ ש ו א ן שז י מ א י מ נ י . א ט ר ף ס א ש ב מ ל מ  ש
ה י פ צ ע ל י ג מ , ש א מ ג ו ד י נורב*ו, ל ר א ו ג מ ו כ ה ש י  מ
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ן לו, לדעתי, הכוח לש- י ן בני אדם. א ו י ל ל 8-7 מי  ש
ת ו צ ר א תר גרוע ב ו ת המסגרות. זה הרבה י  נות א
רת, י של הביקו ד האר רל ו ם מופיעים לו  הברית, ש
ם ציו- ף וג׳ין ®*®קל, ומחלקי ם דת׳ א ה ל  ה
ק פ ן ס י א ן להם מושג עליהם. ו י א ם ש י ט ר ס ם ל י  נ

ם ס ר פ ת מ ה ש  שהשפעתם גדולה בהרבה מכל מ
 בעתונות.

ן שהשפעתנו, בכל הנוגע לקולנוע המסח-  ?ה נכו
רת שלי על ״השו- קו ן שהבי י מ א י מ נ  רי, מוגבלת. אי
רל ו ת ג לס 2״ שינתה במשהו א י הי ל ר ו ו ר מב  ט

 הסרט.
ה בצרפת עם ״הכ- ר ר דומה ק ב : ד של סימן  מי
ו ם שדנ ד ו שא ק ו נ ר אותנו ל י ל הגדול״. זה מחז  חו
ט הזה, ר ס ם התפרסמו על ה די ת עמו ו א . מ  בו כאן
. ם בקאן י ט ר ס ל ה ב י ט ס פ נה ב  לפני שהוצג לראשו
ת ו א ש מ י טו להקד י רכים החל  במלים אחרות, העו
ט ר ס ן ב א ר כ ב ו ד א מ ל ו - ו א א ר ל ט ש ר ס ם ל די  עמו
ע ו ר ו של - והפכו ־אותו לאי ני א  של פלי
רה שלו. ו  הקולנועי של השנה, לפני הצגת הבכ
ת דעתה כתבה א ט ו ר ס ת ה ה א ת א רת ר קו י  כשהב
י ל י יודע, או ר משמעות. מ ס  השלילית, זה היה ח
ת הסרט, ת א טרחו כלל לעשו א י ד עשר שנים ל  בעו
. בו ע סבי ו ר ר את האי צו א לי  כל מה שיעשו הו

ו משנה מאומה. נ גמר אי צר המו לא המו  ממי
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אב, ך כו נ אי קר ו ם בבו ה ק ת  נינה זרחי: ״אם א
ה זו ר י ר ה מ ר מ א כרתי ב ז ר מת״. נ ב ה כ ת א ן ש מ י  ס
ם י ב ר ן שלנו. אנחנו מ ו י  כשהרהרתי בנושא הד
ן של־ וה. אני מעדיפה להאמי ן בו גם במוסקו ו ד  ל
ות ת בעי ו ש לנו באמנ ן תקווה. י י י רת יש עד קו  בי
, הן במרץ ם עלי בי י ל אנחנו לפחות מג ב  רבות, א
י טו י ים. ב די י להרים י קדם מד רה שמו ו י סב אנ  ו
ת כו א רך בתו רת נעלמת כו קו א הבי מ  הדאגה ש
ר מתלת־ ש א ך להתקיים. כ שה שתמשי י ר  עצם הד
ש לו י ו ו רך ב ם יש צו ת ס ן ה  נים שמשהו חסר, מ
ת התופעה ם א י ר י ה אנחנו מכ סי  זכות קיום. ברו

דד עמה. ו להתמו נ למד ב ו ט י  ה
ת׳ טי י י ב רת הסו קו ום בבי רה הי ם כן, מה קו  א
ז מהפכת הכנס החמישי של א ש שנים חלפו מ  שלו
־ ר הבי ש א ת המועצות, כ י ר ב ד הקולנוענים ב ו ג י  א
פטר מן נדרשה להי בלה תפנית חדשה ו ת קי ר ו  ק
נות והערכות, ולחשוף דמת של עקרו  המערכת הקו
ותית ששלטה ת והאמנ י ג ו ל או י ד ת האי ת התרמי  א
ים מנחים חד- ו א קו ו ו היה למצ דנ . תפקי ד אז  בה ע
ת חדשות ו י ו ן אפשר , לבחו טי י בי  שים לקולנוע הסו
ה שלו. י ר סטו ם בהי י ם האפל י ד ת הצד  ולחשוף א
ת הקולנוע העולמי, כפי לדו י תו ר פ ת ס  גם א
ך לכתוב מחדש. היה ר ו  שהתפרסמו אצלנו, היה צ
ק בחשי- רת לעסו קו ך הבי ר ט צ ר שבשלב זה ת ו ר  ב
ת ו י אל צי ות סו נאית נרחבת, משום שבעי  פה עתו
י לעיני ל גלו ו פ נה טי ת דרשו לראשו ו ב ת ר ו טי לי פו  ו
ת י ט ת ס יפות א פי י ותר על התי ו ש שנ ר ב ד צ מ  כל. ה
ו נ ת קולנו, הפרז א פעם א ו ל ר גלויות. הרמנ ב ד נ  ו
ום ב התלהבות. הי ו ר ו בהערכות שלנו מ ו המעטנ  א
ו לעצמנו על ת בנקל. סלחנ א ן ז י ר להב ש פ  א
י הלאה א ל מהיום ו ב ת זו. א י נ ת ראשו  התלהבו

תר לסלוח. ו ר י ש פ  א
ות ך להי י ה צר ק מ ו ד ב ום ל ם הי  אנחנו מנסי
, יטית. אנו מצפים, כמובן בי רת הסו קו י ד הב  עתי
וקבת הרבה יותר. ביקו- א תהיה נ הי ום ו א י ו ב י  ש
- ו אסו ם שהי י ט ר ם על ס ם מתפרסמי י ר מ א מ ת ו ו  ר
ם מי ם שבפרסו י ב ו ט ם במשך שנים רבות. ב י  ר
ו ה החמצנ ר לנו מ ם להבהי תבי ה מנסים הכו ל א  ה

, עד כמה ת הללו רו צי ת הי  בכך שגזלנו מעצמנו א
צד נפג- כי , ו טי י בי ת הקולנוע הסו  נמנעה התקדמו
רות שעליהן היה מושתת פעם. הם גם  עו המסו
ם וכיווני י מ ר ו ז ם אצלנ י ע חסר ר מדו י  ניסו להסב
ו זו- י הי א ד ם ו י ר ח ם א אי  עשיה קולנועית, שבתנ

ם לפריחה.  כי
ם כיום, י ר ק ב מ ת ה ד א א ק מ ר שמעסי ח  נושא א
ר ה שקשו א שינוי הערכים והמושגים בכל מ  הו
ותי י לקולנוע האמנ ן הקולנוע המסחר  ליחס בי
ות אלי- ה וההגדרות המתלו ל  והנסיוני. תופעות א
ן זה מקרה י ם בינינו. א י ב יכוחים ר ת ו ררו  הן מעו
ד ח : א ן ו מן האחר ז בים צצו ב ם חשו י ל ב י ט ס  ששני פ
ם פופולריים, י ט ר ס ר אודסה, מוקדש ל  מהם, בעי
ות שלהם וניים. התכני ם נסי י ט ר ס  השני, בריגה, ל
־ , והשיחות שהתנהלו בעקבותי ן י  מנוגדות באופי
מא אחת. ג ו ן ד י י ב למחשבה. אצ מר ר  הם סיפקו חו
ת המועצות השת- י ר ב ים של להיטי הקופה ב פי  או
ם בתקופה טי נות. הלהי  נה קיצונית בשנים האחרו
ם י ט ר ת, ס או ן המצי י בריחה מ ט ר ו ס דמת הי  הקו
ת ר א ו ב י י להשכיח מן הצ ד  שהמדינה עודדה כ
ם הללו עוסקים י ט ר ס י החיים. היום, ה  קשי
ים. זה ים והחברתי טי לי רים הפו שו ן במי  במישרי
ם ר העתונים מרתקי ש א  בלתי נמנע בימים אלה, כ
ת יס א י ר לג ש פ ר א ש א ם בלשיים, כ ותר מספרי  י
ם י ושאים חברתי ק בנ ר ר בו ל הצי ב ש ל  תשומת ה
ן גם טמונה א ניים. כ בים ועקרו  חריפים, חשו
ת האמיתית: נושאים מקודשים, ו  הסכנה לאמנ
ת במלודר- פלו ות, מטו ות אמיתי ת אנושי ו י ד  טרג
יבת רת חי קו י י אימים. הב ר פו ו כסי ת זולות א  מו
ם י ב י כ וצרים המנצלים את המר ת הי  לחשוף א
כה לשים י צר ים שבנושאים הללו, ו יתי רי  השערו
ת י ג ו ל או י ד ת העיניים האי ז  מחיצות בפני אחי
ר נוש- ו ח ס מ ן ב  הזאת. יש לחנך את הצופה להבחי
א של ל כ בתי ה דות הכפיה ו ם כמו המחנות, עבו י  א
פת א בתקו ו ות השו ת ותקו מי ה לאו , אפלי ו י ל א ש  ו
דן ט בעי ר פ י ה ו ז ו בי  ה״הפשרה״ של AVAWTN, א

ך שנים ש מ מה זוז ב ר להתגבר על משי ש פ ך א  אי
ן של פיתוח ו א כל נסי כ ד ת דאגה המדינה ל ו ב  ר
ת י ר לרמה הפשטנ ב ע ת כלשהי, מ רי בו  תודעה צי
ם י מ ס ר פ ת ובהערכות שהם מ רו קו  ביותר. בבי
ן ם להימנע מ טי י י ב ם הסו י ום מנסים המבקר  הי
ם ן א מן ההגדרות השדופות, בי  הדפוסים הישנים ו
צ־ ז י ו ו לקטי ך הקו ת המהפכה, בתהלי ר בדמו ב ו ד  מ
ת ת אחרות. עלינו לשכנע א מו  יה או ביחס לאו
ן ההשתת- ם מ ת ד י ל ם שלנו להתגבר על ס ראי  הקו
ת ם א י ל מ ס ניהם מ ת בחיים הפוליטיים, שבעי  פו
ת של מה ת התדמי ר א ת הצביעות, לשבו א  השקר ו
 שנהוג היה לכנות ״הגיבור החיובי״, להילחם בכל
ת ו סד תי של מו אמי ר מהימן ו או ר תי ו ס א ן ל ו  נסי

 כמו בתי המשפט, המשטרה והממשלה.
ת הללו ו ר ט מ ת כל ה ג א ־אפשר להשי בן שאי  מו
א ר הקולנוע. ל ונים על מסחו ת די ק באמצעו  ר
 פעם נוכחנו שהתייחסות חופשית וגלויה לכל
מת פיות. מצד ותר מסתי שא אינה בהכרח קלה י ו  נ
ם י ט ר ס ם ו י ר מ א ל של מ רד עלינו מבו  אחד, י
ותר ים בי לרי פו פנת הנושאים הפו  המנפנפים באו
ם להס־ כי י נו צר י יקה, ומצד שני, הי  של הפרסטרו
ן היוצ־ ם מ י ב ר את שתיקתם העכשווית של ר י  ב
ותר שלנו. על כן, מצבה ם המוכשרים והכנים בי י  ר
ב במערב, שם צ מ רת אצלנו שונה מן ה קו  של הבי
דד עם בעיות כאלה. לא ם להתמו נכם נדרשי  אי
י ״מדף״ וכאלה ט ר י ס א מ ב  פעם קורה, למשל, ש
ט ר י של ס א מ ו ב ו על המדף) א נשאר ו ו אסר  שנ
 חדש, מנצלים את חריפות הנושא שבו הם מטפ־
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ט מאכזבת. במקרים ר ס כותו של ה  לים, גם כשאי
צבים בפני דילמה. ראשית, אנחנו י  כאלה אנחנו נ
מרת שצ- כה מן העבר, האו ו רת אר יבים למסו  מחו
ן העוסק בנו- מ ץ הלב של א מ ו ת א ך להעריך א י  ר
ם והתופעות החשובים עי רו ר. שנית, האי א אסו  ש
ת כל כך ו ב ו נשמרו במשך שנים ר  ביותר אצלנ
ו עוותו כל כך, שאנחנו מרגישים היום כי ד א  בסו
ת האמת מייד, ם א י א ב רות ה מר לדו  חובה לו
א י ל ל או ל ו א יכולנו לומר אתמו ל ת ש מ א  אותה ה
ם לחכות, כי הכרת י א ש ננו ר  נוכל לומר מחר. אי
י שבו אנו נתונים אל צי הסו י ו ר סטו  המצב ההי
ן שהוא מ ם א א ות עבורנו. ו ים ומו א עניין של חי  הי
דד עם א מוכשר ביותר, מתמו  הגון ורציני, אבל ל
ן שנראה בעינינו חשוב, אנחנו, כמבקרים, ו  רעי
ות י רת כלפיו, והאיכו קו דת הבי  מפחיתים במי
ט זוכות להתייחסות משנית ר ס ות של ה  האמנותי
כן שבו ל למצב מסו בי ל להו כו א שזה י ל  בלבד. א
ם ומיתוסים חדשים יופי־ י פ י ט ו א י ר ט  קלישאות, ס

ל לקרות.  עו תחת הישנים. וזה כבר מתחי
ט בעל נושא חשוב עלולה ר רת על ס קו  היום, בי
יקה. מי שמנסה רת על הפרסטרו קו  להתפרש כבי
ן אוונגאר־ מ ומרנית של א ת הריקנות הי  לחשוף א
י רוח ן המפגר אחר ר מ ש  די כלשהו עלול להיחשב ל
ט זה של ק פ ס ן די זמן לנתח א י  הזמן. צר לי שא
ל דבר ב ם אצלנו, א י תי ים התרבו  התפתחות החי
ן האי־ ו ן: הטקטיקה, התמר ר לחלוטי ו  אחד בר

וניים עבורנו. ם חי ן כלי י  דיאולוגי, הם עדי
כים לדון, יחד עם ם צרי י טי י י ב ם הסו  המבקרי
גים וקולנוענים מנוסים, ב״מוד־ ולו  כלכלנים, סוצי
יתיים החדשים״ שעליהם יש לבסס  לים התעשי



ש דעה ה י יכוח הז ו ל צד בו כ ת הקולנוע שלנו. ל  א
ת נאו ם בחשבו רי ם אלה, הקשו ושאי  שונה על נ
־תלות כלכלית. למען האמת, אנחנו  ובהשגת אי
ן ו א פתר ו צ מ ץ ל מ א ן מגששים באפלה, תוך מ י י  עד
א ו ב א י ל רבלת שלנו, ש  לכלכלה הקולנועית המסו
צד מגיעים ט עצמו. כי ר ס ת של ה כו ן האי  על חשבו
ת ותעשיה, ו ן עבודה, אמנ ם בי י י ר ם פו  ליחסי
ן י י ו לה עד א מצאנ ל  בשטח הקולנוע, זו שאלה ש
ן וי- י י ת מתנהל עד כ א ל מ ן העושים ב . גם בי ן  פתרו
ום ל הי ו ט י ס שעליהם ל ושא זה, משו וקב בנ  כוח נ
ן היו בתחום שיפו- דם לכ ת בנושאים שקו ו י  אחר
י מ ם ב י ר ס א ח דות הממונה מגבוה. ל  טה של הפקי
ן בעבר עם י י ותר היה להתד ל י ם שטוענים כי ק  אי
הם למקצוע, הממל- ר עם חברי ש א דים, מ  הפקי
ם י נ מי א פעם מז דים. ל ם היום אותם התפקי  אי

ו לגשר על העמדות השונות.  אותנ
מות בות המשי ם לחשי ם ערי י ת שהמבקר  למרו
רת הספ- קו י נם עומדים בהן. ב  שלפניהם, הם אי
ב צו ותר בעי ה י ב ר א גורם פעיל ה  רות, לדוגמא, הי
ש כמה סי- . לכך י טי י בי ר הסו בו  התודעה של הצי
ת, הקולנוע עצמו עני בהישגים, בהשוו-  בות. ראשי
ם כמו י פר רותיהם של סו צי ר י ו  אה לספרות. שחר
 גולגאקוב, פלאטונוב, פאטטרגק, גרוטמן, דומב־
ב ואחרים, השפיעה השפעה ו מ א ל א , ש י ק ט ב ו  ר
דות שהספרות ך להו י ר. כמו כן, צר  עזה על הציבו
ותר משמעו- ת המועצות הרבה י  בת־זמננו בברי
כוחים י ו בה ללהט שבו את הסי ת מן הקולנוע. ז  תי
ש מעידה ד מן ח ו ר ר ל ק ב ים. גישתו של מ  ספרותי
ל השעה, תר ש ו ם בי ערי  על השקפתו בנושאים הבו
ת ד שלנו. באמצעו ועל העתי  על העבר, על ההווה'

 ו

־ ת המעמי ו ם להגיע למסקנ לי כו ת אנחנו י ו  הספר
ת וכלכ- י ת ר ב ת, ח רי סטו נה הי ותר, מבחי  קות בי
תה ת באו תי ו רת ספר קו י ם ב ו א הי ר ו  לית. הקהל ק
ת הפו־ ו ך כלל, לספר ר ד  התלהבות שמוקדשת, ב

 פולרית.
ל־ רת הקו קו ה נוספת לנחיתותה של בי ב י  יש ס
ם. ראי ל הקו ה ן ק י ב ד בינה ל י למרחק המפר  נוע ו
ב עת ת ע יש כ ו לנ י הקו ר ק ב מ א כמו בספרות, ל ל  ש
- מ א מ ת כל ה ו למר צבו קמו״, ו ד בלבד, ״איסקו ח  א
ן המתמ- ם עתו ן שו י ד הקולנוענים, א ו ג ל אי  צים ש
ת מי ו ת בשעה שהעתונות הי א  חה בקולנוע, ז
ר ס ח א ש צאה הי ד בנושא. התו א ת מעט מ מ ס ר פ  מ
ת ר ו ק י ב ו ל ל א אפי ל נים, א ו ק לדי ם לא ר  לנו מקו
ת ת א קו ק לעתים רחו  שוטפת. אנחנו מנתחים ר
מת ם תשו י ש י ד ק ו מ ב אנ ו ר ם הבינוניים, ל י ט ר ס  ה
ד ומתעל- א ם מ הרעי ד ו א ם מ י ב ו ט ם ה י ט ר ס  לב ל
ב ו ר ם ש י ט ר ס וק ה י ה בד ל א  מים מכל הייתר. ו
ש נתק בינינו ר שי ב ד ש ה ו ר ת. פי  הקהל הולך לראו
א שה- י וספת ה . בעיה נ א אותנו ר ו ק ן הקהל ש י  לב
י נהגו ד ב מ מן ר ו בנו. במשך ז נ ת אמו ד א ב י א א ר ו  ק
ם כמו ״פעמונים אדומים״, י ט ר ם לשבח ס י ר ק ב מ  ה
בחו התעטפו בשתיקה זהירה. א שי ל  וגם אלה ש
ברת הממ- ו ת ד רת א קו י ת בב ו א ר  הקהל התרגל ל

יות. ר כנציג הרשו ק ב מ ת ה א  של, ו
ו ר הי ב ע ת מהערכות ה ו ב ר דות ש מן להו  הגיע הז
י וף הזה. כד י ר מה גרם לז י ב ס ה ך ל י צר  מזויפות, ו
ג בינינו ו אל י ר ד צו י ם ל בי י בו לנו, אנחנו חי  שיקשי
ם י ק פ ת ס ו מ נ נ בה שאי ת הסי א ם. ז ראי ן הקו  לבי
ת על קול- ם להרצו צאי ו ו י בת ביקורת. אנחנ  בכתי
ל גם ב ת א ו א ט י ס ר ב י נ ו א י המדינה, ב ב ח  נוע בכל ר

ת. ו ות חקלאי  במפעלים ובחו
ת שלושה ר ש ך ל י ר ר צ ק ב מ ת המועצות ה י ר ב  ב
ת הממשל. א ם ו י צר ו ת הי ת הקהל, א ים - א נ  אדו
צאה התו פות היתה לממשל, ו מן רב, העדי  במשך ז
ם פוש- י ט ר בחה פה־אחד ס  היתה שהעתונות שי
ו של ב א ו ב ר ז ו י א ר ו ניים כמו י נו ם בי צרי ו ם של י י  ר
ם י צר ו ו הי ל אי , ו ב א ו ו ט א ה כמו מ מ  בעלי עמדה ר
ות. ם מהם בשיטתי ע מתעלמי ו ם תהו מד י ר ח א  ה
ותים שהפכו לשי- ם מעו י נ ו י טר י ת דוגמא לקר א  ז
ת מק- רת פיתחה לעצמה שתי מערכו קו  טה., הבי
ן ו ד י ל ד ם, זו בצד זו, האחת כ י נ ו י טר לות של קרי  בי
ע על ״חולשותיהם״, להצבי רמן ו בג י ו ק ס ב ו ק א ר ט  ב

. ב א ו ו ט א ת מ י לשבח א האחרת כד  ו
לנוע רת הקו קו ד של בי סו נות הי  כמה מתכו
ת שבהן כו ת המבי בו לדה של הנסי ו הן תו  אצלנ
ת החושים, דדה א י חי כו י פת הד  התפתחה. תקו
ת מר א ו ת ל ם עקלקלו י כ ר א ד ו צ מ  לימדה אותנו ל
בת וחד לכתי ן מי ו ק ו לקסי  האמת. פיתחנו לעצמנ
ם, י ה ברמז א ל בכת, מ ת ומסו ב כ ר ו  ביקורת, שפה מ
ם י ר ק ב מ ות. ה י ר ובהתחכמו ת ונות ס  במשלים, בכו
רשו לעצמם ם, וחי ם האחרי י ר ק ב מ ו למען ה  כתב
ראה תי מצועצע. זה כנ ו ר ן ספ ו נ  להתפלסף בסג
ת הרוסית, ו רת הספר קו רת של בי  חלק מן המסו
תי בפני עצמו. רת עצמה זיאנר ספרו קו אה בבי ו  שר
־ ם, שהשתעממו מסקי  זה קרה גם משום שמבקרי
רת להבעת קו י ת הב ם פושרים, ניצלו א י ט ר ת ס  ר
ם י ר ב ם ד י ט ר ס ו ב א צ א פעם מ ל ות, ו  דעות אישי
ת א ז רת כ קו ם בי י ב ם ר י ר ק מ ו בהם כלל. ב א הי ל  ש
לך ר הו ש א ל כ ב ת לקריאה, א ק ת ר  יכולה להיות מ
א צ ו א י ו ט בקולנוע, ה ר ס ת ה ת א  הצופה לראו

ב. כז  מאו
רת קולנוע קו מר שבי ו לה ל כו י י  לסיכום, אנ
ת לע־ י א ר א נ ם הי ת המועצות, גם א י ימת בבר  קי
ר ב ד ץ הפלאות״. ה ר א ל מ״עליסה ב ם כמו החתו  תי
־ י ו ר ט ס ר פ ן ה ד י שמצפים ממנה היום, בעי קר  העי

ת ויעילה, תי ה סמכו ר ק ת ב כ ר ע ת מ מ ק א ה ו  קה, ה
ה י צ ר ט ס י נ י מ ד א ה של ה מ ו ק ת מ ס א  שתתפו
ם לש־ כי י ך אנחנו צר ת שפורקה. לשם כ י ד ס מ מ  ה
ר חי- עד ת מוחלטת. הי ו ר לחי ף לחופש מחשבה ו  או
ר ק י ר ה ת המחי ו א לנ ר גובה מכו ת זו בעב ו  ר

ם היום. י מ ל ש  שאנחנו מ

ב חדשי•  שדות קר
ת מי ח הפסי ם עם הרו י כ ס י מ נ נ  לינו מיצייקה: אי
ל ב הקשה ש צ מ דע ל י מו ן הזה. אנ ו י ושבת בד  הנ
ה י ים במד נו צרו עקב השי ו ת שנ ו לבעי ת ו ר ו ק י ב  ה
רמצ- נפו ום באי ן הי י י נ ן מעו ל עתו ך ש ר  בעולם. עו
ת פו י א בעד י רת ה קו י הב ת, ו לו  יה, בהערות, ברכי
י ל ו הפך לשו דנ בדה שתפקי ם העו ל ו  אחרונה. א
ל לחי- בי בת להו י ה חי נ י זה אי ת ר ו ש ק ן ת ד י ל בע ד  ו
ר ב פו של ד בסו י ו ו נ א לשי ל רת, א קו ל הבי  סו

ת.  להתחדשו
תר שעלינו לנהל ו ן והקשה בי ו ש א ר ב ה ר ק  ה
ל י כ ד לנוע על י ל הקו עת הכחדתו ש י א מנ ו ום ה  הי
ו א ז ע אותו. ל ו ם לבל י ש ק ב מ ם ש י ר י ם הצע י פ ר ו ט  ה
ה ב ר ד ה ב א ל מ ו ד ך ג ס מ צב ל ר עו ש ט א ר ס ד ש ב ל  ב
א שגם ל וני, א י ז י ו ר טלו ו ד י ש ם ב י י ט ת ס א ו ה י כ  מער
ז- י ו רת הטלו ו פ ן הסי ת שונה מ עי ו לנ רת הקו ו פ  הסי
ה הקולנועית ק י ט ת ס א ן ה ו ר ח א ן ה מ ז ל . ד  יונית. ע
ו אנחנו ן גם יחד. עכשי ט ק ה ל ו ו ד ך הג ס מ  שלטה ב
ה חוד- י ז י ו ו ר שפת הטל ש א ך הפוך, כ י ם לתהל י  עד
י ר ב ד ת היא, כ י ל ס ק ו ד ר פ ה ה א צ ו ת ת לקולנוע. ה  ר
־ ה קולנו ק י ט ת ס א ם ל י ד ו ע , שאנחנ ר ל רטמו  לינה ו
ת ומסולפת, על ז ב ז ו ב רת, מ ז נ  עית מעוותת, מצו
ה טלו- ק י ט ת ס מת זאת, א לעו ה. ו י ז י ו ע הטלו ק ר  מ
ת משמעות, משתל־ ר ס ח ה ו ק י ית משעממת, ר נ ו י ז י  ו

ך הקולנוע. ס ל מ ת ע  ט
י מ רת המרחב ה ן שמי ק למע ב א י ה נו ל ן עלי  על כ
ז- י ו ת הטלו קו י שת הטכנ י נגד פל דש לקולנוע, ו  קו
ם י מ ס ר פ ם מ י ב ר ר ו א ה ל א צ ו ניות לתוכו. בתי ה ו  י
ו מצפה מהם נ ש אי י ל א ב ם, א ספרי נים ו  עתו
ר שירה. פ ס ן כמו ב ומו ל י ד השער ש ו בעמו טפל  שי
ם בו י ב ר ו ר מע ב ו כ נ ת א ם מ י ב ר ק חשוב, ו ב א  זהו מ

 בפועל.
בה נוספת. ת בשל סי ר ת ו י ו מ ת שלנ ו מי  הפסי
ב כל לנוע כוח ר י הקו ר ק ב י מ ד י ה ב א הי לם ל  מעו
ם לט- י ט ר ם ס חרי , בו ם י ל ב י ט ס ם פ י ם מנהל  כך. ה
ב פני צו ת לעי ו ת ממלכתי ו עד ו ו ם ב י שב ו  לוויזיה, י
דל של ספרים, ג לך ו ר הו פ ס ם מ י מ ס ר פ  הקולנוע, מ
ת. לדעתי טאו ברסי י נ ו בא ר ו פ י ס ת ב ם ב י ד מ ל  מ
ן א בי צ מ א נ ת עתידנו ל . א ד א י מ ב ו ב חי צ  זהו מ
י ר ק ב ו בעבר. כמו מ די העתונות, שם עבדנ  עמו
י עת ו בכתב מנ ת והאמנות, מקו ו ר פ ס  המוסיקה, ה
ראה. 24,000 ספ- ת הו תו בכי ם ו י ר פ ס ים, ב עי  מקצו
ה בשנה האחרונה. הביקו- י ל ט י א ר ב ו ו א א ם ר י  ר
ים נ ו לשמו חסה לשבעים א ת התי י ת ו ר פ ס  רת ה
יחס לכל ו מצפה ממנה להתי נ ש אי י . א  מהם בלבד
ר קולנוע בע־ ק ב מ ם מ רשי ו , כפי שד ם ס ר פ ת מ  מה ש
ר הספ- ק ב מ רש מ ו ו ד נ ש אי י ת ועוד, א א . ז ומי ן י  תו
תף י המכנה המשו ד ן על י ב ו ך שי ב כ ת לכתו  רו
י ב צ מ תר מ ו ה י צ ו ר י מ נ ת, א ותר. אישי ך בי  הנמו
תר ו ם י י נ ות ברר ך להי ר ט צ ד נ י ת ע ב תכן ש  היום. י
מן תר ז ו ש י י ם שבהם נעסוק, נקד י ט ר ס ת ה ר י ח ב  ב
ם ספ- שאי ו ל מה שנכתוב, נתמחה בנ כ מחשבה ל  ו
רת מיי- קו י ב ד ל דרש עו י א נ ל הקולנוע. ל ים ש פי  צי
א רים. זה ל ת, לניתוחים, להרהו א למסו ל  דית, א
ת ר ו ק י ב ף ה ות סו ן להי פ ו א ים ו ם פנ ב בשו י  חי
יצבת בפני משי- נ ת ו ר ג ב ת ט מ ו ש א פ י  בקולנוע, ה

• . ת ו ש ד ת ח  מו
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ת לכ- ו ר ו ק מ ה אה. זה ש ן לקרי י י ר מענ מ ו א ח ר ו ק  ל
- ד קרי ו ע ם ו י ט ר ה ס ע ב ר א ה ב ת הללו הם צפי בו  תו
ה לעשות. ן מ י ם, א ל אחרי ם ש י ר מ א ת ששה מ  א
ז מ ז מ ן ל ת ר ט ת הללו מ ו ג הכתב ר שסו כו ז ך ל י ר  צ
, לשעשע ן אותו י י ו, לענ רא, להתחנף אלי ת הקו  א
ם הסרט, ג ע ו אל י ם ד ן שו א ן כ י . א ב אותו ו להעצי  א
ת דעת ל א ב ק י מ אנ . ו א בלבד ר ו ק א עם ה ל  א
ו לסי- מ ם, כ ראי ש לזה קו ם שי י ר ו ב ס ם ה רכי  העו

ת פנים. ל ב ו ק ה א ב י ס ר נוסח ״היה שם״ על מ  קו
בה י הכתי ג שת סו ת שלו ג א ר ד ו ל ל י כן אפ י מו  אנ
ל א ע כ ו ף השב ו ת ס ו חס לכתב י  השונים. אני מתי
ת ח ה א ג ר . ד ן ר ד ב א ה ו תב ה ר לשמו, כשהכו ו ד י  ב
תי מס- נ מבחי ונים, ו א מחלק הצי י  גבוהה יותר, ה
ה השלי- ג ר ד ת לשם כך. ה ח כב או מלה א ק כו  פי
ן כ ן מו א כל עתו ל י פרשנות, ש ר מ א  שית הם מ
ים כנ ם מו י ט ע נים מ ק עתו ץ ר ר א תם. ב ם או ס ר פ  ל

ש לזה שטח. י  להקד
ה א ו י ר נ א ה ש נ ה הראשו  דני מוגיה: הבעי
א השעמום. השע- י ום ששי שהזכרת, ה י י ר מ א מ  ב
ם משהו ה ש ב ה מן ההרגשה שי א צ ו ת א כ ם ב  מו
דהם לפע- י נ ם זה לזה. אנ מי ו לם ד כו י ו ט מ ו ט ו  א
ך ה מתו נ ט נת ק סקו י נתקל בפי ר אנ ש א  מים, כ
ת ר ש ק ת מ י 200 שנה, ה ר שהתפרסם לפנ פ  ס
, ומתפעל מן ר מ א מ ק ה ס ו ו ע ב ט ש ר ס כשהו ל  אי
תו לה שאו י מג ז אנ א ה של הכותב. ו צי נ ג י טל נ  האי
ם, י נים האחר ל העתו כ ע גם ב פי ר עצמו מו ב ד  ה
לם על פק לכו מר שסו ן החו ה חלק מ ם שזה הי ו ש  מ

. ט ר ס ר ל ו ב י י מי שעשה יחסי צ ד  י
ת הכתי- ו כ י ם על א י ר ב ד ר מ ש א ר שניצר: כ י א  מ
ת לי ראי ת שנ ר ח דה א ר לנקו ו ה לחז צ ו תי ר י  בה, הי
ל ד מו ך לעמו י ר ר צ ק ב מ ם ה א וחד: ה ה במי כ ו ב  ס
ה היא, ל א ש ל העורך. ה ו מו א א ר ו ק ל ה , מו ט ר ס  ה
ר שרמת ק ב חר לעצמו מ ו בו נ י ן א רך עתו ם עו א  ה
- ע שלו, מתאי ק ר ם שלו, ה ע ט ת שלו, ה ו א ט ב ת ה  ה
ש לעתו־ י ך מניח ש ר ו ו ע ת ו א ם ש י א ר ו ק ג ה ם לסו י  מ
, שב שהפניה שלי, כמבקר י חו ל מקרה, אנ כ  נו. ב
ר- א לקו ל ם, א ם שעושים סרטי י א מ ב ל ה ננה א  אי

נים. ת העתו ים א נ ם שקו י  א

א ף ל י ד ע י מ ר קולנוע, אנ ק ב מ ר שניצר: כ י א  מ
- לאי ת ו כ ל ט ל ר ה ס ז י א נת ל ו ע מכו ב צ ק א ת ר ו  להי
ת הגד- י א ת א צ מ י ה נ א ת ש ו ר מ ט לא. זאת, ל ר  זה ס

מת בנוסח: ״בשתי מלים...״ ו ת הסי ו  ר
ו , למעשה ז ר מבקר ת א תי ל סי י ך ״העיר״ נ ר  כעו
ר ש פ א ־ י א ך ש ב כ ו ת כ תי לה ל י ר הו ה מבקרת, ו ת י  ה
נה ו . הכו ם י ר מ א מ ן ה ם מ י ט ו ט י א צ י צ  יהיה להו
ת הת- ח , א אכן . ו ן ב י מודעות, כמו כ ר צ ם ל י ט ו ט י צ  ל
־ י א ה ש ת י ם ה ו ס ר פ י ה ד ר ש מ י מ ל ות שהגיעו א נ  לו
ת ו צ ל מ ן ה י ם, כי א טי טו י ה צ א ממנ צי ר להו ש פ  א
ת הגישה י א ת ד ד ו ש ע ו ר י י בפ נ ת. א ו  חד־משמעי
ח שמוק- ט ן ש ש בעתו ם י רך, א , כעו . לדעתי ת א ז  ה
- מ א מ ו ל כר ממנ י ק נ ל עד ח י י ך ל י ר  דש לקולנוע, צ
ך י ר צ ן ש כ ת ונים. י קת צי ו א לחל ק ו ו ו ד לא ם ו י  ר
שהו ה מי הי , שי ד אחד צ ים: מ ן השני י ד ב י ר פ ה  ל
תמ־ ם, י כבי נה כו ן שניים, שלושה, ששה, שמו ת י  ש
ר ק ב ה מ הי שי ם, ו ו בשש מלי ע א ב ר א ת דעתו ב  צ
י , אנ רך ב כעו ו את, ש ק בפרשנות. עם ז עסו ר שי ח  א
ף ו י ס ר מ א מ • ל ה ג א ל ם מ ו י כות ק ש ז ן שי י מ א  מ
ת ו ק פ ס מ ם ש י ט ר ת על ס ו מ י ד ק ת מ ו ע, לכתב  שבו

ד ק ב מ  ה

דה ו מי ז י א , ב בן א, כמו ה הי ל א ש ינרו: ה ן פי  ד
ב מה חשו ם ו י א ר ו ק י הם ה ם מ רכי דעים העו ו ן י כ  א
פה : בתקו ת עצמי ר א י ב ס ה י ל ד א. כ ו  להם לקר
י בעלי נ ו בעי א ר ם שנ י ט ר ב על ס ו ת כ  שנהגתי ל
ג אותם, לו להצי וחדת, לפני שהתחי ת מי ו ב י ש  ח
ר על ״המקצוע- מ א י והצעתי לו מ רך של תי לעו י  פנ
ב בתוקף, ר י א ס ו . ה © P M ד ר ^ י צ י  נים״ של ר
ט חשוב. ר ות ס ל להי כו ו י נ י ן א ו ב ר ע מ  בטענה ש
ת ת א ו א ר ר הלכתי ל ש א י כ ל ה א ו ו ך התל ר כ ח  א
ר מ א ם מ ס ר פ ף ל ק ו ת ב ב ר י ל ס ב  ״בוני וקלייד״, א
ט ט י ו צ י ר ב ד ק ל ו ז כחי ם זול״, ו י ר ט ס ג נ ט ג ר ס  על ״
ה בי׳ניוזוויק״. מ ס ר פ ת ה ת ש ר ו ק י ב ת ה  בפני א
ר ״ניוזוויק״ התחרט, ושלושה ק ב ר, מ לם, כזכו  או
ו והס- י א ר ו י ק תר התנצל מפנ ו ר י ח ו א ם מ י ש ד ו  ח
רך שלי ז העו א . ו ט ר ס ב ה ו ש ד כמה ח ר להם ע י  ב
א ל ד ש ב ל ב ר שקנה בחו״ל, ו מ א ט מ ר ס ם על ה ס ר  פ

. ת בטעותו ו ד להו י ו ל ך לפנות א ר ט צ  י
־ בי ע ו ו לנ ה הקו ל א ם כ רכי ו ה היא, שעם ע  הבעי
ל ת נשכרים. כ א צ ם ל לי כו ם י נ ע אי ו לנ ת הקו ר ו  ק
ת שהם עי ו לנ ת הקו ו נ ר ד ב ה כפת להם ש א אי ד ל  עו
ת דעת ו ם כחו ה י א ר ו י ק ד ת על י ס פ ת ם נ י מ ס ר פ  מ
ותר ננה י א אי י , שעה שלמעשה ה ן ת של העתו י מ ש  ר
ל ר הזה כ ב ד ה ל א תהי יה, ל מת, סמו ר פרסו ש א  מ
ם י א ר ו ק ן ה ם מ י ז ו ח ו ש־99 א לנ ר לכו ו ר ב  תקנה. ו

ים. י ן השנ י ל ב ד ב ה ם ב י נ נם מבחי  אי
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ה צריכה, לדע- ם מ כ ד ל י ו לי להג ש ר ר לוי: ה ש  א
ן י ב נה ל ל בי ד ב ה מה ה רת, ו קו י ת הב ו מ ת ד ו  תי, להי
ר מ א י על מה ש ד ת י ך א מ ו י ס ן זה אנ י י בענ  דיווח. ו
, ת י ש א ש לנושא. ר י ד ק ה ם ש י ב ת כ ו ב א ד ש ר א נ ר  ב
, מר ו ה טכנית, כל כ ר ע א ה י ב ה ה ל כ י ר ת צ ר ו ק י ב  ה
- ו ה רעי כ ר ע ר כך - ה ח ך וכך. א ה בו כ ר ו ק ר ש א ת  ל
י שמצ- ט ג א פ ן ס ו ב ר ע ת על מ ר ו ק י : ב גמא ו ד  נית. ל
, , מדגישה, למשל ט ר ס ב י ש ט י ל ו פ ד ה צ  ביעה על ה
א ל י ו א ק י ס כ ר מ ו ב י ג לה ב נה תחי ו ר בכו ב ו ד מ  ש
ך כ . ב שי לם השלי ך לעו כ נה ב ו , ושהכו י אנ י ד נ  באי
לך בפעם י ר זה י ש א ת הצופה. כ ר ש כ ה ם ל ר ו א ת ו  ה
ו י ל על כ ת ס א י ו , ה י ט ן ספאג ו ב ר ע ת מ ו א ר ה ל א ב  ה
ת ר ו ק י ב ה י מצפה ש נ ב זה אי ל ש ת אחרת. ב צ  ק
ט ר ס א ה י ב מ ת ש ו נ ו י ה לרע מ י כ ס א מ י ם ה ר א מ א  ת
א י ה י ש ר ח ע עליהם. א י כה להצב י א צר י ו לא, ה  א
ם של פ ק ו ד על ת ו מ ע ל  עושה זאת, עליה להתעכב ו
ת דופ- מ א ם ב י א ק י ר מ א ם ה א נות. למשל, ה ו  הרעי
ן ר מ ב ד ר ה י י ט צ מ שי כפי ש י לם השל ת העו ם א י  ק
ש- ת אי ו כ ר ע ה ם ל ו ק ר כך יש מ ח ן הזה. א ו ב ר ע מ  ה
ך להע- י ר ם. צ י ו השחקנ י א א מ ב ת ה ד ו ב ת על ע ו  י
ם י ר ח ם א י א מ ט של י ס ק ט נ ו ק ט ב ר ס ת ה ד א י  מ
ן ן מ י ט ו ל ח ה שונה ל ז ו הנושא. ו ת ו א ם ב י ק ס ו ע  ה

ט ללכת. ר ה ס ז י א ם ל י ש נ ע המפנה א ב צ א  ה
ר ב ד ץ מ ו ך בכל, ח ת ם א י כ ס י מ ר שניצר: אנ י א  מ
א ו ה ה ש ת מ ך א ל ר ש ק ב מ ב ה כתו ה י פ י . א  אחד
ת כ ר ע מ בד ב ו , ע ר כו ך לז י ר , צ ר ק ב מ ב? ה צה לכתו ו  ר
, ת ו א כ ר י מ ו בל ת א ו א כ ר מ ב, ב י א מחו ו  של עתון. ה
ה לג- ש י ר ד ת, ב ו י ת, בלעד ו י נ ם כמו ראשו י שג  למו
ך י כ , כ ר צו א בקי ט ב ת ה ח ל ר כ ה ב פה ו ת הצו ת א ו  ר

ום. ם הי י ב ת ו  כ

 אצבע מתוחכמת
ע ב צ ות א ה להי צ ו א ר ק ו ו י ד נ  דני מוגיה: א
י צי- כ ר ו צ ב ל ו ת כ ב ל ה ו י א נ נ י אי  מתוחכמת. גם אנ
י ר מ א ך מ ו ת ו מ ט ט י ת צ מ א ב דה ש חי ט. הפעם הי  טו
א ל זה ל ב . א ה ל ו ק ל כך״ של ס ו כ  זה היה ב״אהבנ
י ת ב ת כ י ו ת ש ג ר ת ת ה מ א י ב ת לי, כ פ כ י  היה א
ה י ג ו ל י ר ט ן ה י מ ת א צ י ש . כ ט ר ס ם על ה י ב י ט ל ר פ ו  ס
- צי י שי ו ל ר מ א ק ו ט מ נ י ס י שהוצגה ב ש א י א ב ו  של ק
ס לע- י י ג ת ה בה ל ה פעם נוספת, הרגשתי חו ת ו  גו א
ה ז ם ש ה ד ל י ב טעם הקהל, להג צו ר בעי ו ז ע ל ן ו י י  נ
י ר ח א ש ת חייהם, ו ה ישנה א ב, שז ה חשו  טוב, שז
ו מ ם כ ד י א ם בנ ת ו ד א ו עו א יהי ה ל ט הז ר ס  צפיה ב

ה לי גם ב״שואה״. ר . זה ק ו ו לפני  שהי
. ר ש ל א ת עם הגישה ש ח ש בעיה א י י : ל נרו י ן פי  ד
ה א ו ה ר ת א ת ש ר ו ק י ב ת ה ש לנתק א ק ב ה מ ת  א
־ י ט ן ה , מ ג שלישי ר נה ד ר כי צ י ת, מה ששנ עי  כמקצו
ס ח י י ת ה ה ל ש ממנ ו ר ד ל , ו ם י ט ר ס ר ב י ש י ל ה  פו
- ק ט נ ו ך ק ותר, בתו ב בי ח ר ר ה ו ש י מ ק ב ע ר ו לנ  לקו
ר י ק פ ה מ ת את, א ה עושה ז ת א ש ל כ ב . א ט כללי  ס
ל י ש ג שנ ר ו ד ת ו י א ד י ם עצמם ב י ט ר ס רל ה ו ת ג  א

תם. ל או י להכשי ט עשו ל ח ה ב ם, ש עי  מצבי
י נ י א ם כ , א ט ר ס רל ה ו י ג ת ל פ כ י א א : ל י ר לו ש  א
חו ו ת בפני שבכ ם טענ ע ה קשה. פ ל א ת ש א ז דה ש  מו
י ונש- נ ו מ ל ט א ר ל ס ו ש רל ו ע על ג ר להשפי ק ב  של מ
י נ א ר ש ח א . מ ם י א ר ו ק ו בפני ה י ץ על י ל מ ה ל  כח, ו
י ל כ , ה ר ו ב י ג הצ ת נצי ו ר להי ק ב מ ן כי על ה י מ א  מ
ה ה ז ר ק מ א ב י ה ת, ש ת בתרבו ל פ ט ה מ ר ב ח ו ה ב  ש
י נ י א ם כ רה. א ן סתי א ה שיש כ ד ו י מ  הקולנוע, אנ
ע צ ב א ל י י ה ל בה ש ר החו ו ב י ח צ י ם כשל ג ן ש י מ א  מ

ם לקולנוע. י ש נ ח א ו א לשל ל ת ו י ת ו ב ר דה ת ו  עב
ח י ו של של ד י ק פ ת ב ש ש ו י ח ו אנ ל י א : ו נרו י ן פי  ד
־ ק ם ל י ש נ ח א ו א לשל ו ת ה ו ב ר ת ק ב ס ו ע ר ש ו ב י  צ
י , כ ני ט של פלי ר ת ס ו א ר ל ר ו ב ו ל ר של פ פ א ס ו  ר

ת בכלל. • י ת ו ב ר דה ת ו ם לעב ע ן ט י י זה א ל  ב

 יובל לוי
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ת ו ק ו ח ם ר י ת ע ש ל ח ר ת ר מ ו ד י ב י ה ב א ם ת י נ ל ההמו ר א ק ב מ ת ה ס ר ו כ י מ ר ש פ י א ת ל ב ר ה ב ע מ  ה
ך ל ב ת כ י ב י ט ק י נ ו מ ו ק ה ה כ א ל מ ם ב י ק ס ו ע ל ה ם ש נ ו י מ ד ק ב ת ר ו ב ו ר ם ק י ת ע ל , ו ת ו א י צ מ י ב ד  מ
ם ת ו ל א ת כ ר מ ו ת א א פשי - ז ן החו ו צ ר י ה ם בעל י י ל א י צ נ ט ו פ ם ה י נ כ ר צ , הם, ה ת או י . במצ ה ר ו א כ  ל
ם ד ב ם ל י ר ת ו ים״ - נ בי החי ל״עלו ״ ו ח שבתי א ל ס ״ ם ל ת ו לח א ו ששו ה ש ל עד כ ו ו ם ב י ר ב ם ח נ י א  ש
י בי- ה ש ו ז י א ב ש ו ש ח ה ל ע ו ו ט ה ש י ם מ . א ל הששי י י ל ו ל י ב ן ל ו ר ח י א ת ו ב ר א ת צ ו מ ע כ ו נ ל ל הקו ו  מ
י ל ו א , ו י ד לשנ ח ם א י ב ת ו ו כ לנ י כו ר ה , ש ן ע הנכו ו צ ק מ א בחר ב ל י ש ר עה על טעמם, ה ת משפי ר ו  ק
ל ג ע מ ל ם בשנה. ו ע ם פ י ק ט מ נ י ס ם ב י ר ק ב ב מ ו ט ה ה ר ק מ ב ם ש י מ ל ש ו ר י ם ו י ב י ב ל א ה ת מ ד כ  לעו

י זה ״אין״. י פעם, כ ד ם מ י ל ב י ט ס ם גם פ י ד ק ו פ ת ש ו נ מ י א ר ח ו ש ם ו י ט נ ד ו ט ף ס סי ו  נ
ו א ר ם ש י ר ב ח מ ם ו י ל ו ד ג ת ה ו מ ש ה , מ ר ו ב י י הצ ס ח י ק מ ר ך ו ה א מ נ י ס ת ה ו א ל פ ד על נ מ ו ב ל ו ר  ה
־ ה שבע ד ב ו ע ה י מ ר ע צ ת ל ע ב ו א נ י ת, ה ל והתנשאו ו ז ל ת של ז מ י ו ס ה מ מ י י נ ר ב ד ש ב ם י  במקרה. א
נה י שכו מ ק ב ר ך ו ש א ג ו י פ נ ת א י נ ו י מ ד ר ה ק ב מ ת ה ס ר ו כ ב מ ק ר ח ר ה מ ק ו ח ר ת ה י מ ו י מ ו י י ה ת ד ו  ב
ב ה ו א א ם ל ע ל. ה גדו ם ו ו צ ע ב ו א ר ו ה ת, ו ו ר קו א בי ר ו א ק ם ל ע . ה ם ע ר ז״ל ה כ ן ב ו ר ה י א ד י ־  על
י מ ע ש ד ו א י ו . ה ב ו ה ט ז ן ש י ב מ ם ו י פ ס ו מ ת ב ו ל ו ד ת הג ו נ ו מ ת ת ה ה א א ו ם ר ע ם. ה י ע קטנ ו נ ל  בתי קו
י ד ר מ ת ו ם י ה ש ב י י ש נ פ ם מ י מ מ ע ש ם מ י י ת פ ר ם צ י ט ר ס ש ת רע, ו ו ל להי ו כ א י ר ל ק ס ו א ה ב כ ז  ש
ש הגשם״ פה ב״אי ך י ל כ ק כ ח ש מ ן ש מ פ ו ן ה י ש ס ם על ד י ד ר ו ך י י ן א י ב ה ל ל ו כ א י ם. העם ל י ר ו ב י  ד
ו נ ל ש , כן, מ ? כן ו א משלנ ו ה ם ש י ע ד ו ם י ת ה א ז ץ מ חו , ו ר ק ס ו א א שלו ב מ א ה ל ב ה ר ד ו ר ת מ גם א  ו
ל- ל קו ל שיחה ע ה נ ה ל ס נ י ר ו י ע ם ה ו ר ד ת ב צ ב ק ב ו ת ס י ן ש י מ א א מ ל י ש מ ן בשוק, ו י ו צ ך מ ל ו ד ה  עו

 נוע.
ו נ ר ו ם. עב כחי ו ם מתו ה ה ל מ ת לו ע פ כ י ך א א כל כ ל , ו ם י ר ק ב מ ם ל י א ר ו ך ק י ע א ד ו א י ם ל ע  ה
א ו נים, ה ב בעתו ת ו כ י ש ר כל מ מ ו ל , כ ר העם אנחנו ו ב נים, ע ב בעתו ת ו א כ ל י ש א כל מ ו  העם ה
. למע- י ת מהשנ פ כ י א א ד ל ף צ א ל ש ב, כ ך טו ל כ ם כ י י ק ת ה ם ל י ח י ל צ ם מ י ד ד צ י ה ן שנ כ ל א העם, ו  ל
כו- י ו י הו ר ה , ש ם ת ו נ מ א ו ב ל ע מ ז י א י ש ו לעם, מפנ ס ח י י ת ם י ה א ר ו מ ת ח ו ע ם יעשו ט י ר ק ב מ  שה, ה
ס ח י י ת א מ ל י מ העם מ . ו ם י ר ח ם א י ר ק ב מ ם ב י נ ם ד י ר ק ב ם מ ה ב ם ש י נ ו ל ס א ל ל ם א י א ם י נ י ם א  חי

ה. י ז י ו ו ה בטל א ו א ר ו ה ה ש מ ק ל  ר
ת ר ו ק י ב ם ש ו ש א מ ל , א ם י מ כ ך ח ל כ ר כ ו ב י צ י ה ס ח י י ש א מפנ ל , ו ר ו ב י י צ ס ח י ע מ פ ש ו ם מ ע  ה
ן ו ס ת א ר א ה י ו ה י ו ו י ר ת הפ ם א ע ת ל ש ב ש מ ת ש ר ו ק י . ב ן י ט ו ד לחל י ח ך א י ל ה ם כ י ס פ ת ו נ י ו ו י ר פ  ו
ה ב ר ך ה ל כ ד כ ח ר א ק ב ב מ ת ע כ ו ב י ש י לפנ ר ה כה. ש ת למבו מ ר ו א ג י ן ה כ , ש ת מ י ו ס ה מ נ  מבחי
. ט ר ס ם על ה י ד ר ו ם י ו א ת ם פ ל ו ך כ ר כ ח ע א ו ב ש ת, ו לו דו ת ג ו נ ו תמו גם הי ט ו ר ס ל ה ם ע י ב ו ם ט י ר ב  ד
ר י ב ס י ן מי ש י א , ו ד א ל מ ב ל ו ב ר מ א ש נ ה פה? ו ר ו ן ק א ה כ , מ ני ו ט והגי ו ש י פ מ מ ק ע ד צ ל ב א ו העם ש  ו
, דאו י ת ו ו י ר פ ס ם ב י ר כ ו מ ם של ה י ר ב ס ה ן עם ה י ו צ ר מ ד ת ס העם מ ת, ו ו ר קו י ם ב י א ר ו א ק ז ל  לו. א
ה ט י מ ) ל ו נ א עלי ל ) ו ל א ש י ר ב ש ה א ר ת ה ס א י נ כ א מ ר - ל ק י ע ה , ו ן ט ק ך ה ס מ ה ו מ ה ש ט מ ל ו ק  ו

רת. קו ה בי ם ל י א ר ו ק י ש ד ה מ ב ח ר  ה
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ן א ק כו ב ן ז י י י ל ל אד ׳ צ י ו ל ל ם ש ה י ט ר  ס
ם י י רת. לשנ קו י הב ל ו ה ק ל ה ת ש ת נלהבו בו ו  לתג
ם י י א ק י ר מ א ם ה י א מ ב ן המשותף. שני ה ה מ ב ר  ה
ר פ ס ת ה י ת ב ת א ו נ ו ר ח א ו בשנים ה מ י י ם ס י ר  הצעי
יהם בתחי- רק, שנ ו ו י ת ני ט י ס ר ב י נ ו ל א  לקולנוע ש
ם. רי יהם שחו שנ , ו ט יותר) ע ק מ י ת ם (לי ו כ ר ת ד  ל
ל ם ש י ק ה ב ו ם מ י ג צי ן הם נ י י י ל ארל צי ק לי ו י י פ  ס
ם י ר ו ח י ש ד י לנוע שנעשה ב ר - קו ו ח ש  הקולנוע ה
רה. משהו ט שחו ב ת מ ד ו ק נ הם מ תי ו ל בבעי פ ט מ  ו

י לנשים. ט ס נ י מ פ לנוע ה  כמו הקו

ה יתפתח ג ז וע מסו לנ ת שקו ה לצפו ר הי ש פ  א
ו מפתיעה ל י פ . למעשה, א חר ו במאו ם א ד ק ו מ  ב
ם י מ ד ו ק ם ה י ר ד בעשו ם עו י א היה קי ל ה ש ד ב ו ע  ה
ם. אך, כפי רי ות השחו י כו ן ז ו י ו ק לשו ב א מ ד ל ו מ צ  ב
ם אי נ ת העתו ב י ס מ ק לי ב י י ת ספ א ר ז י ב ס ה  ש
ד י מ א ת ל ד כסף, ש א ה מ ב ר ע עולה ה ו לנ  שערך: קו

רים. ל השחו ם ש ס י כ א ב צ מ  נ
י הקולנוע ר ו ח א ם מ י מד ם שעו קי י ום המפ  גם הי
- לם המוסי ב הלבנים. בעו ר ק ן מ י י ר הם עד ו ח ש  ה
ם קי ה מפי ב ר א ה ו צ מ ר ל ש פ ל יותר, א ו א ז ו ה  קה, ש
י ד א ־על ( כבי ק לכמה כו ם. בקולנוע, ר רי  שחו
ך ק כסף. א י פ ס ש מ הם) י מי ו ד י ו 3 ס ו  9!ר9י, ק

. ן ד הלשו י ח א מ ב ח ה י ט ב ם זה ישתנה, ה  ג
ם ממש י ט ר ס ל ה ב , א י לבן ל ו ף א ס כ ים ה נתי  בי
רי פו ם "סי ג ר הנכון״ ו ב ד ת ה ם. גם ״עשה א רי  שחו
ת ו צ ר א ם ב י ר ת השחו י ם בבעי י ק ס ו ת״ ע רכו  מד
ם רי ל שחו ת הן ש ו י ת הדמו י ב ר ת של היום. מ י ר ב  ה
ם י , כשהלבנ ם אחרים) י ר מהג ם ו טי ו ע  (ובני מי
ם י ק ד ו ב ש כ יחסות, ו דת התי קו ק נ ם בהם ר י ש מ ש  מ
ן נוכחות א ם גם כ לי שי ההפקה, מג ת אנ מ י ש ת ר  א
ם עד י ל י ל ם ק י ט ר ס רים. שני ה ל שחו ת ש י ב י ס א  מ
ב בא- י ן החב ו ט ימת, שבה מתחלף ה דה מסו קו  לנ

ת הגזענות. י רה שעניינה בעי ישי ה ו ט ו ה ב ר י  מ
א ו רי מדרכות״, ה פו , ״סי ן י י לי ארל ו של צי ט ר  ס
י זהו סיפו- ל אר י ל״הנער״ של צ׳ ׳ גלו ז מא  הו
ם שחור, י ט ר ט ר ו ר פ י י י של צ ג א ר ט ־ י מ ו ק ו ה  ר
ו ת לילותי א ן ו ט ה נ ת מ ו כ ר ד ו על מ מי ת י ה א ל ב מ  ה

עד להריסה. ו ת שנ י  בב
תו הש- ץ גם בן דמו ל א , נ י הלבן ל אר ה לצי מ ו ד  ב
ד ת עצמו בתפקי ם א י י ב ן כמו ציפלין מ י ר (גם לי  חו
א ברחוב. צ מ וקת ש נ קו תי ל חי ץ א מ א ) ל י ש א ר  ה
נוקת ת התי כו ן הופכת לברכה. בז י י ה שבענ ד ר ט  ה
רה והשחו רה( ו העשי תי מו ת חלו ש ת א גש א א פו ו  ה
ר שהלב- ח א ר ל פ ת ש י מ ו הכלכל ב צ , וגם מ ( בן  כמו
י התינוקת, כאי- ט ו ב ר ת ש ים א נ ים ״הצבועים״ קו  נ

ת ערך. ת בעלו ו ת אמנ ו ר י צ ו י  לו הי
, ם קלאסי ל י ט א ר ו כמו ס ט ר ת ס ל א י ח ת ן מ י י  ל
ת טו בעי ק (נפילות ו י ט ס פ ל ס ת ה ר ו ס  עם כל מ
ת קולנועיות ו א צ מ ה ה ב ר ט ה ר ס  בשפע), ויש ב
ת של ציפלין: ו י ר ת מקו חו י ת על בד ו ר שי  הנשענות י
סו של י ף לכ ס ר כ י ן להחז ו וס, הנסי כו של כי פו  הי
י ל בתינוק; הפיתו ו פ ות הטי י שירגיש, בעי ל ב ר מ  ז
ך מתו ה נעשים בחן ו ל  לגנוב בשעת מצוקה. כל א

. ר ט ס י י מ ד ל ו ב  כ
קף סף בעל תו ך מו ת ער א ק לכל ז י ן מענ י י ך ל  א
ר עם צירלי ציפי ר שחו ף של עו ו ר י . הצ י ג ו ל או י ד  אי
וד הח־ ת הנו י י ר ו ט י ר ילת ט ז ת. ג ר מחשבו ר ו ע ן מ  לי
ם רי ם של השחו ז ל מחו ם א י נ י הלב ד י ב מ י  ב
ה שלנו כקהל מגזע לגזע. מפטי ת הסי קה א  מעתי
ר ועני, י שחו ל א או ו ן ה י י י ל ארל ו של צי ר ו ב י י ג  שהר
הב תינו־ , או טי נ ג י נטל אי ן ו י ב לב, עד ו א ט ו ך ה  א

. ו ל אהדתנ כ י ל ו א ר ת ו  קו
ר ו של השחו י מו ת די ן לתקן א י ש לי ק ב ך מ  כ
סה המעוותת ת התפי , א ת י א ק י ר מ א ה ה ר ב ח  ב
ק־ י ר סכנה לחברה האמר ט השחו עו ה במי א ו ר  ה
, את חברו יסח ז ו כפי שנ ק ממנה. א ל א ח ל ת ו י  א
רים הם נם של הלבנים, כל השחו ו ק לי: ״בדמי י י  ספ
, כולנו ם, וכמובן ממי מסו ם ו י מ י ל ם, א אלפבתי  אנ
ר בתשובה לטע־ מ ת א א את ז ם בפוטנציה״. ( י ס נ  א
ראה ם. לי, שכנ ת הסמי י י כר לבע ו ז ט ר ס ן ב י א  נה ש
ת העתונאי, ל א א ג זה, ש ם מסו י ל בהבל ג ר  מתו

י תה טענה גם ל3&ר ם היפנה או א  ה
י של ״איש הגשם״). א מ ב  ה

ן י ת לי לה א בי ת הו מ ל י א ה ה י מד קה לקו י  הז
ן י ך מנהטן של לי . א ן ר/לב ו בשחו ט ר ת ס  לצלם א
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א ו ר גם ה ח ב , ש ן ל י א ד ו ף של ו ט ה נ מ ״ ד מ א  שונה מ
ת ו י ט ת ס ת א ו ט ל ח ו שתי ה א צבעים. אל ל  לצלמה ל
ן שונה. ה י ר ו ח א מ ה ש י ג ו ל ו א י ד י א ך ה ת, א בהקו  מו
ר י נו ע ף בפני ש , ח ן , צלמו של אל ס י ל י ו ן ו ו ד ר ו  ג
ו ל ו ס כ ל כ ו א מ ר ה י ש י ע נ ו ט ק ט י כ ר ף א ס ו  יפהפיה, א
י קו ד כ א ב ם. ל רי עשי ם ו י ל א ו ט ק ל ט נ י ם א י נ  בלב

. ט ר ס ן ה ר מ ו כ ז א ה ו ן ה ט ה נ ל מ ע ש י ק ר  ה
. ו לקרקע ק של פ ו א ו ה ת ק ד א י ר ו ן ה י י לי ל אר  צי
ל ם ע י ם החי י ש נ א י ה ל ג בה ר ו ם מג ל ו צ ו מ ר ו פ  סי
ל ה ש ר ו ט ק ט י כ ר א . ה ו מתחתיהן ת א ו כ ר ד מ  ה
ם לי- י ט ם מ י ת ובה, ב ה עז ב ר ללת ה ר כו י ע ם ה ו ר  ד
ל ם ש י ר ו ב י ג ם ה חלי ו ן ז א ת של ממש. כ ו ס י ר ה ל ו  פו
ו ד ר י ם ש י נ ב ל ם ה י ר ו ב י ג י פעם ב ד גשים מ פו , ו ן י  לי

י השחקים. ד ר ו ג ע מ  לרג
ק ר ת רבה, ו צו י ו בעל ר ב ת ד מר א ו ר ל ח ן ב י י  ל
. ת זעקתו ש א ר פ א מ ו ט ה ר ס פו של ה ת סו א ר ק  ל
ה עתה י שז מ ה ל מ י א ת מ ע של חולשה ה ג , בר  אז
ר ש פ א א מ ו , ה ה ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו לנ י קו ד מו י ם ל י י  ס
ש ק ב ת פיהם, ל ם לפתוח א י מ ל י א ו ה ט ר י ס ר ו ב י ג  ל

ק בעולם. ד צ ה ־ י ן על א נ ו להתל ה ו ב ד  נ
ל ו ש י י בפ א מ ב ר ה י א ש ה ר הזה ש ס ו ב ם ה ע ך ט  א
ל ח ל ח מ ה ש ש ג ר ה ת ה ק א ל למחו כו ו י נ ל אי ה ק  ה
כ- ש מו י ך א י : הרגשה שלפנ רכו ל או כ ט ל ר ס  בך ה
ת ק ת ר מ ת ו י מ י ט י ג ך ל ר א ד צ ו מ ו לפניו, ו ד  שר שעתי
- ה צמח. מבחי כ ו ת ב ה ש ר ב ח ה של ה ר ב ת ד ר א מ ו  ל
- י י ך בקר ר ן ד ו י ק צ ו ר נ רי מדרכות״ אי פו  נה זו ״סי
ה י ר ו ט ס י ה א גם ב ל , א ת של הבמאי י ט ר פ  רה ה
ך בהמ- על כ י ו א ק י ר מ א ל הקולנוע ה ת ש י נ ר ד  המו

 שך.
ר הנכון״, ב ד ת ה ק לי, ״עשה א י י ו של ספ ט ר  ס
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א ו , גם ה ן י י לי רל ל צי ו ש ט ר ו ס מ . כ תר ו ם י כ ח ו ת  מ
ן א כ א ש ל רק, א ו ו י י ת בנ ו ענ ז ת הג י י ע ב ק ב ס ו  ע
. גם ן י קל ו ר ה בב נ ו א בשכ ל ן א ט ה נ מ א ב ר ל ב ו ד  מ
ש בו י ת ג ס פ ו א ת י ה , ו ת י ט ו ד ק נ ט א ע לה מ י ן העל א  כ

ת סופה. א ר ק ק ל ה ר צ ו א ת  ו
ר ת ו ה י ב ר י ה ז כ ר ם מ ו ק ש מ ן י י י ת ל מ ו ע י ל ל ל צ  א
ם , א ט ר ס ר ה ו ב י . ג ם י ר ח ם א י ט ו ע י י מ נ ב ל ם ו י נ ב ל  ל
ה י ר צ י ל פ ע , ב י ק ל ט י א א צ ו מ ן מ ב ש ל י א א ו , ה  תרצו
נה שחורה. ל שכו ה ש ב ל ה שנים, ב ז ת מ מ ק ו מ מ  ה
י ד מ י ל נ ל ב ו ף) ס ב והגו ל ב ה ח ו ר ל י י י א נ ד ) ל א  ס
ו תי חו ם לקו ם ה י ר ו ח ש ה ע ש ד ו א י ו . ה ו ת ב י ב  כלפי ס
ת של ו ע לתל ד ו א מ ו ה ) ו ת ס נ ר ם פ ה י ל ע ם ו י י ר ק י ע  ה

| ל , כ ם י נ ב ל ל ה ם ש נ ו י מ ד ב "  ן
, ם י ת ב פ ל א נ ם א ם ה י ר ו ח ש  ה

, ן ב במו , ו ם י מ מ ו ס מ ם ו י מ י ל  א
ה" • צי טנ ם בפו י ס נ ו א נ ל ו  • כ

ר ו ח ש י ה ק ו ת מ ק א י ס ע ף מ א א ו ה , ו ר) ן בשחו ב ל  ה
) כנער שליח, ו י ט ר ס א ב ו ק גם ה ח ש מ ק לי ה י י ספ ) 
תו הכ- ו נ ת לעצל י ה ב ט א ע מ ה כ נ ב ו ה י פ מגלה כל  ו

 רונית.
ו נ , פי ו ש לבנ י ר ח להו י ל צ א ה ו ל ו ז ת ו נ ל ב ו ת ס  א
ף י ד ע י\שהיה מ י לנ ן קו ע ז א ג ו ה , ש ( ו ר רטו  (גיון טו

. ר ש פ א ל ה כ ר כ ה ם מ ו ק מ ן ה ק מ ל ת ס ה  ל
, ״החם ם אחד ו ו של י כ ר ו א ת ל ש ח ר ת לה מ י  העל
. מי ו המקו י ד ר ן ה ר ד ז ש י ר כ מ י ש תר בשנה״, כפ ו י  ב
- ב ו ת ס מ ת ה ו י ו מ ד ת ה ם א שי ג ו ו פ נ ם א ו י ך ה ר ו א  ל
ן י י ת ש ר״ ה ש העי א ר ה: ״ י צר ב לפי י ב ת ס  בו
- ן על השכו ו ן החל ה מ פ י ק ש מ ו ה ת ד י ד , י  המתפלסף
ם ש ע י א ו רחים״, ה י ד ר לם; ״ ת כו ת א ר ק ב מ  נה ו
ם י ל ט ב ו ת מ י שי י ; של י על הכתף נ ש ע ר ו ה א י ר ט ס  ה
י ר ע לת; נ ת המכו ו ל חנ ע י ב נ א י ר ו ק , ה ב ן רחו ר ק  ב
ק ו ל ב ד ב חי ן הי ב ל , ה ם י נ ט ק ם ה י ע ש ו פ ב, ה  הרחו
־ ה דו ז י א עו ל י ך נדמה, הג לם, כ כו . ו ( ׳ ג ב א  (גירו ט
ל ע ם ו י נ ט ק ם ה י ח ת מ ר על ה ב ג ת מ ר ש י ב ם ס ו י  ק

. י ד ה ההד י ט פ מ י ס ר ה ס ו  ח
ל א : ס ר ח א ן ל ט ע ק ו ר י א ט מ ר ס ל ה ה נ ת ך מ  כ
ם, י ר ו של השחו י ד ר ן ה ע מ ק ו ב ש ה ע ר ת ה א א נ  שו
ל ה ש נ ו מ ו ת ז י ת א ו א ר ם ל י פ י ד ע ו מ ם הי ו ה ל י א  ו
- ש ק מ ו ה נ י ׳ צ א ל פ א ה ל ר ט נ י ק ס נ ר ן פ י י ב פ ר י מ ד  א
י ה ד א ר ל נ כ . ה ת י ק ל ט י א ה ה ד ע ס מ ר ה י ת ק ם א י  ט
- ו ת א ם א י ח ת מ ם ה י נ ש ו מ ב ע ש ג ר ד ל  משעשע, ע
ל- ת שתחי ו מ י ל ץ של א ר פ ם ל ו א ת ם פ י כ פ ו ה ם ו י י  פ
ה ל ז י כ ר ח ות. א ס ומו ר ת, ה ה מכו פ ו ס ם ו י ל ה מ  ת
ל ו ש י פ ת מ ו נ ל ב ו ל ס ם ש י ל ל מ ה ק י ב א מ ב עץ ה ו  נ
־ ל ל מ ו ש י ת מפ ו מ י ל א ה ל א י ר ק , ו ג נ י ר ק ת ו ן ל י ט ד  מ

. לס \  קו
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ך תו ר ההי ת כו ד ג ת א ו קונה א נ ק לי אי י י  ספ
נה של ר לנו תמו ו ב למכ ר ס א מ הו , ו י א ק י ר מ א  ה

ן־גזעית. ה בי ו  אחו
ב צ ע א מ ל א מנסח פלקט, א ו ן ה י , א ך ד  מאי
ק ן בה ר י א ה ש כ ו ב ת של בעיה ס ט ר ו פ נה מ  תמו
ן כל הגי- י ת ב ו י ת האחר א מפצל א ו ם אחד. ה ש  א
ו של תר לז ו ד י ב ל כ ק ש ך מתן מ , תו ט ם בסר י ר ו  ב

ב. י דת מה, האו ם שהם בכל זאת, במי י  הלבנ
ם למלחמה נגד י א צ ו ן י י י י ל ארל צי י ו ק ל י י  ספ
י ק בחי א ר י ל טו י בי ד י ה ל א א ב  התופעה כפי שהי
ן ק ת ם ל י א מר הם ב ו א גם בקולנוע, כל ל  הרחוב, א
ך הש- ר ו א לנוע ל ל הקו ו א ים שחדר ותים גזעני ו  עי

 נים.
ק ב א י מ ר ח שג א שהו ת( ו י ו כ ן הז ו י ו  לטענתם, שו
י ההפקה ד ר ש ת מ ם דלתו א פיקציה. אמנ ו ) ה ך ו ר  א
ל ב תה מידה, א ם באו י לבנ ם ו רי  פתוחות בפני שחו
לכו ם י י ד ו תפקי ל י ש א א ר ם מ י ב ם מכתי י ט י ר ס ת  ה
פס ר תו ב ד ם (מבחינה זו ה רי ו לשחו ל י א ם ו י  ללבנ
ו- ים המז בי שחקנ ו לג ל אפי ם ו טי עו  לגבי כל המי

ד על יהדותם). ו א  הים מ
ה י ד ו ר א פ ו נעשתה ה ב הבעיה הז י ב ק ס ו י  בד

ר״ (,HOLYWOOD SHUFFLE של  ״הוליווד בשחו
ם הקולנוע הזה). ר ז א ל ו ך גם ה י  (המשתי
ם י ר ם לשחו צעי ם המו י ד גי התפקי דגשו בה סו  הו
ת הנמו- ו ג ר ן הד ם מ י ר ט ו ש ים, ו  (פושעים, בטלנ
רת ה גוף, צו כה, מבנ י ההל ם( י פ טי או י הסטר  כות), ו

ת על עצמם. ם לעטו רשי ד ) שהם נ ר ו ב י  ד
ים עי ו לנ ת קו ו א ט ג ם ל רי  הכנסתם של השחו
ף שנות הש- ר שעד סו ו כ ז ך ל י ר ן חדש. צ י י נה ענ  אי
ם שמהם י ט ר ר ס ו פ ס נ י א א ו צ מ ר היה ל ש פ ם א  שי
לות כבי- ת שהעלי ו , למר ן ם לחלוטי רי ו השחו ר עד  נ

ל דרשו זאת. ו  כ
ת ״הנאשם״ של(SJSF׳־ ן למשל א א ר כ י כ ז ם נ י א  ד
ת ב כ ר ת ב ות המתרחשו נ ק (1957). יש בו תמו ו  ק
א של העיר, ל כ י ה ת ב ב רק ו ו י ־ ו י ל נ ת ש  התחתי
גמא ו הד ) . ר אחד א שחו ף ל א בהם א צ מ נ י ש ל ב  מ
ט ר ס א ה ו ם ה רי ר שחו ד ע ל ה תר ש ו י ת ב י ד ר ו ס ב א  ה

- ג על תרו ל ח לד י  ״מלך הגיאז״ משנת 1930, המצל
. סיקה שלהם עצמם) ת השחורים למו  מ

ל ת ש ו בי ו ות חי י ם שכללו דמו י ט ר ס ך גם ב  א
א ו ״נחש מי ב ם כמ י ט ר  שחורים נעשו עיוותים. ס
ם י סו שחקנ י  לסעוד״, ״כחום הגוף״, ו״שאפט״ הכנ
ע ב ת צ ות של לבנים, מחקו מהם א י  שחורים לתבנ

ו נפתרה. ל יחסו לבעיה כאי רם והתי  עו
א חריפותה, ו ל מ מת ב י ן קי י י  ובכן, הבעיה עד
ת נ ו על מ תנ ר או ר ו ע ם ל סי מיהם מנ דו ן, לי ו י  ולי
ר לי, מ ו יחס אליה, א א נתי ם ל  שנתבונן בה. א

ד יותר.  הבעיה תהיה גדולה עו
ם הצעי- י ר ם השחו י א מ ב יצגים ה  הקולנוע שמי
ל פיה. נה ע ת התמו ם להפוך א ם האלה מנסי י  ר
ב טי ג ת נ ו נ ר תמו צו י כנים ל ק הם מו ד צ ל ה ך א ר ד  ב
ט הש- ו ע י מ ם שכל עניינם ה י ט ר  של המציאות, ס
ם המצו- י ר ח נים א י י נחת ענ ר הז לו במחי  חור, אפי
, ק ב א ל כל מ ת ש מי טי י ג ים בהישג יד. זו דרכו הל  י
ם י ק ב א מ ך ב ניסטית, כ  כך היה גם בתנועה הפמי

ות.  נגד האנטישמי
לה א מתג ו ה  לזכותו של הקולנוע השחור, כפי ש
ל ע ש ו לנ ק קו ו ר נ י ר שא מ ו ך ל י ן בניצניו, צר א  כ
־ טי ה אנ י ג ו ל ו א י ד י ת בעל א טי לי ת פו רבו  מעו
תר ו י י ט י ל ו ע פ ו לנ רה לקו ת, כפי שקו  אסתטי
ש ר שי מ ו ר ל ש פ ו א נ  מפעם. על פי המעט שראי
א ן שהו ו ר ש ה כ ב ר רים הללו ה ם הצעי י א מ ב  ל
ם י ש י ד ק ט מ ל ח ה ה, והם ב י ג לו או די ר לאי ב ע  מ
ה קולנועית, ק י ט ת ס ינים של א ה לעני ב  מחשבה ר
ל משחק. כ מעל ל ל - ו פס קו ב תמונה ו צו  צילום, עי

תר ו י נת ב י י א התופעה המענ ר הו  הקולנוע השחו
ת ת י ל א ד . כ י א ק י ר מ א לנוע ה ום בקו  המתרחשת הי

 עליה את הדעת.

ת ו ר ג ס מ ה ב י ל ט י ם הציגה א י ט ר  ארבעה ס
דועים: י ם ו קי תי ל ו ניהם שלושה ש בי ות, ו  הרשמי
ל ל<״ רה ©קולה, ״פרנציסקו״ ש  ״ספלנדור״ של אשו

 ו״המחתרתי העשירי״ של לי3ה
ט ״קולנוע יגן־ ר ס וקא ה ו ך דומה כי ד  »ד9ו53»לר. א
ר יחסית  עדן׳ החדש״ של ג׳ו?9ה סורנטורה, הצעי

רב העניין. רר את מי א שעו  והפחות מוכר, הו
ם שהוצגו בפס- י ט ר ט זה, יחד עם עוד שני ס ר  ס
ת משניות: ״גונבי הסבוניים״ של רו ל במסג ב י  ט
ו של (בנו של ט ר ס ו ו י צ י ד  טאו
) ״אי־הבנות קטנות״, י אצ גו טתי  השחקן או
ו לתמונת מצב מעודדו!. של הקולנוע ו יחדי פ  הצטר
ן מזה נשנים במשבר איכותי , הנתו  האיטלקי

 וכלכלי.
י ל ט או ר ן השלושה, פ י ן ב י ה מן המשותף א ב ר  ה
יכים ם השי ת שלושתם עשו במאי בדה כי א  לעו
. מעבר רים בקולנוע האיטלקי ותר צעי ת הי ו ר ו ד  ל
ד מבחינת א ם שונים מ י ט ר ו שלושה ס  לכך אל

ם והסגנון. ושאי  הנ
ד של מחזה העו- בו א עי  ״אי־הבנות קטנות״ הו
ן ו אטר ד בחייהם של שחקני תי ח ום א ק בי  ס
 הנקלעים לאותה דירה. מערכת היחסים בין הד-
א חושפת תחרויות, קנ- הי כה למדי, ו ות סבו י  מו
יות קטנות,  אות, פחדים, רשעות, לגלוג, התעללו
ן א ן כ י על עצמו, אי א מ ב ד ה ת. כפי שמעי ו י  רמאו



I ו רדיו 
 מצולם
 לווידאו

 דן ביערו

א עיסוק ל , א ן ו אטר י תי פית של שחקנ  בעיה ספצי
ו ז ם הנתונים באי י י נ דר ם מו רי  בקבוצה של צעי
א הרף ל ם ל זקקי ם הנ רי דית. צעי זה תמי רו י ו  נ
י א כד ים שבהם הם נתונים, ל י החי  להחצנת קשי
י להתפאר ק כד א ר ל ס וחלילה, א פטר מהם, ח  להי
פי א חושב, סו ת מה שהו ר א מ ו  בהם: ״פאולו א
ר מ ו קו א י ר א אומרת, אנ  אינה חושבת על מה שהי
ם חושבים, פרנצ׳סקה חושבת ואי- י  את מה שאחר
ר ואו- מ ו ו חושב, גיוליאנו א נ ו אי ר י  נה אומרת, פי

 מר ואומר...״
־ ג זה נשען כולו על משחק. טו ט מסו ר ס ן ש ב  מו
ם ש א ר ב בח של שחקנים ו ף צוות משו ס יאצי א  נ
, המפגינים  לינה ססטרי וסדג׳יו קאסטליטו
ר ב ו ד מ ש ו כ י ל ג שכולנו מתגעגעים א ן הסו  משחק מ
ר י ס ו מ נ מי שאי ו משחק קו ת ו ; א טלקי  בקולנוע אי
רם ו ג ק ו ק עמו ך נוגע בך עמו ך וצחוק מפניך, א ו  חי

לכאב.  להזדהות ו
ו משעשעת ת הז טו ר המי ד ת ח ס ר א פ ף ש , א  ואכן
א כ ד א מ ו ע הנפרש לפנינו ה ו ר רך, האי  לכל האו

.  למדי
, ו ניקטי י צ י ר ו ל מא ו ש ט ר ת היה ס  שונה בתכלי
יה ז י ו ו ן הטל ב בי  ״גונבי הסבוניים״, שעניינו הקר
ק יחסית. תי י ו קא מי א קו , שהו  לקולנוע. ניקטי
ת טעו ת שבה קו י ל ט ו ר ב ך ה ר ד צא להתקפה על ה ו  י
ם (ויהיו י ט ר ס י ה ר ו ד ת שי יה א ז י ו ו ת הטל  רשתו
ל שיהיו) על־ידי הפרסומות• כ ם כ י י ס א ל  אלה ק

ה. ץ באיטלי ן להן ק י  שא
ם שעו- י ט ר י ס א מ ת על ב י ד ר ו ס ב  זוהי עלילה א
ט המשך ר ם ס י בי ה הגדול, ו ק י ה ס ד ׳ ל  שה הומאז
ו ט ר א שבשעת הצגת ס ל  ל״גונבי האופניים״. א
נית דרת דמותה של דוגמנית צבעו ן חו ר/לב  השחו
ך ל תו ן א ו מת לסב ך פרסו בה שנשרה מתו  וחטו

. ו האמנותי ט ר  ס
דרמה ו ך המל ל תו ת הנאה נכנסת א י  השבד
ת הנשית מכריחה ממנה את הדמו ת ו י ק ל ט י א  ה
נות ת למכו מ ו ס ר ך פ ל תו ו בורחת א ז ית, ו  המרכז
י לה- ו כד ט ר ך ס ל תו ר א ו חד י י א מ ב  כביסה. גם ה
. יסתבכו ילכו ו ן י ב ינים כמו ת המצב, והעני ל א  צי
קטי י ר לומר, מנסה נ ש פ די אלני, א ו  כך, במעשה ו
לי על י שנבכה או ו עד דמעות, כד  להצחיק אותנ

. טלקי ו העגום של הקולנוע האי  מצב
ט קונוונצ־ ר א ס ו  ״קולנוע יגן־עדןי המחודש״ ה
ו של נותי ו למעשה זכרו ל  יונלי הרבה יותר. א
ה רה קטנ י תו בעי לדו רר בי ו י מצליח שהתג א מ  ב
נות ההקרנה ר מכו ד ת ח ף א י  בסיציליה. שם העד
ם י ד מו י ל הל ס פ לנוע על פני ס לם הקו י או ר  שמאחו
ת ו ד י ד חסי הי ר על י פו ת בכנסיה. זהו סי  והדרשו
ן המ- י ן המקר י ב לד ל ן הי י וחדים שהתפתחו ב  המי
ס ר פ י היה זוכה ב א ד ו ו , שב ארה ו ג נ י ל י פ גר (  בו
ר הנו- ב ר - ד ח י שחקן א ד ו על י ל בב קו ו א ד ל מ ל י  א

. בל) ן הפסטי ו ת תקנ  גד, בצדק, א
רה טו נ ר י טו א מ ב ר ה ות עבו דמנ  זו למעשה הז
ו ל ט כו ר ס י ה לת עריכה מרשימה, שהר כו ן י  להפגי
ן י ב ם ל ל ו א ן הקהל ב י ם הנוצרים ב  בנוי על היחסי
י אל צי נ י ב ו ת הקולנוע הפר ם המוצגים בבי י ט ר ס  ה
ל הגיבור. תו ונערותו ש לדו ם שנות י ך עשרי ר  לאו
ב צו מה גם בעי לת מרשי כו רה י טו רנ ן טו ן הפגי א  כ
ו מי צי בי ל פלי ו ש ל א נם נופלים מ  הטיפוסים, שאי

 הטובים.
ם י ר ר ו , המע ם שונים מאד י ט ר , שלושה ס  אכן
מת י ת מסו ררו ר להתעו ש א ת נעימות ב  מחשבו
א ו שהיתה עד ל ה, ז לי מתרחשת באיטלי  שאו
ן הט- ן שלטו ד מן מעצמה קולנועית, והפכה בעי  מז
ת הב- ו צ ר ת של א בו ת חשי ר ס רה ח זיה לגרו י ו  לו

• . ת י  ר

 מומחים קובעים שקאן 1989 היה טוב מקאן

 1988. איגגי בטוח בכך. לי דווקא חסרו

 סרטים במו"בירד" ואפילו במו "פלה הכובש".

 במקום ואת מצאתי אסופה הולכת וגדלה של

 בי313יות. סרטים שבעצם אייאפשר לכעוס

 עליהם, אבל גם קשה לומר שהיו הרבה סיבות

 לצאת מן הכלים מרוב התפעלות בגללם. מובן

 שלא קאן היא הגושאת באחריות. זהו עדיין

 חלון הראווה העשיר והמגוון ביותר שיש

 לקולגוע היום בעולם. אם יש להפגות אצבע

 מאשימה לכיוון כלשהו, הרי זה אל הקולגוע

 עצמו שאינו מצליח להפתיע ואינו מגסה

 להתחדש. הכל הולכים בתלם. שם לא

 שוברים את הראש אך גם לא ממריאים

 לשחקים.

ן השנה. האחת, השתל- ו לעי ט  שתי הופעות בל
ת, עי ת השבי ו ם על האמנ י ר ל הצעי חלטת ש ת מו ו  ט
ת זו. ו נ מ א נת ב י י ו לפחות על דעת הקהל המתענ  א
ל כל ת עצמו ע רתי שכופה א ד התקשו ס  והשניה, ה
ן נ ו ה מתב ת ן הכלל. א א מ צ ו א י ל ט ל ע מ , כ ט ר  ס
ן ל להבחי כו ה י ת א ל עיניך, ו ת מו קרנ נה המו  בתמו
ר ח ר א כ מ י ט י ר ס תו ה צד המחשבה על כך שאו י  כ
מן ם ו י ל ב כ ר ל ו עב משם י , ו ת ו ט ס א ק ך להפצה ב  כ
ת והצי- ו י ר ח ס מ ה ה י ז י ו ו ת הטל ו ת ש ל ר ם א י ל ב כ  ה
ב ל ל ש ע על כ ל הזה משפי ו ל ס מ צד ה ות, כי רי  בו
י מ ת ה ט י ש ד ל ע ת הנושא ו ר י ח ב , מ ט ת הסר י  בעשי

גמר. צר המו רה של המו י  כ

m 
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ר להשתלטות הדור הצעיר, הפרסים שחי- ש  א
ם בעד עצמם. שני ותיקים בל מדברי  לק הפסטי
 נכבדים, ®A^V, ושוהי יצאו
 בידיים ריקות, אלא אם כן מזכירים את העיטור
רה על השימוש שעושה סרטו  שניתן לאימאמו
ן ס שהתקבל כסטירת לחי, מי ר  בשחור/לבן, פ
ן הזנוחים  נדבה לעניים שלא במקומה. ועוד בי

, ׳ PUAWS ' J P^ י ד  ברשימת הפרסים: י
ר , כולם מן האצולה של הדו יקי  ו3דנד?ף ו

 הקודם. על שתי הגבירות האיטלקיות,
 ו^מה ידממו^ר (שסרטה לא הוצג כלל

טב שלא לדבר כלל.  בתחרות), מו
 מי שכן זכה, ואפילו פונק מעבר לכל פרופורצ-
ו ט . סר דדגדג ר בן 26 בשם <^?וי§ן סו א בחו  יה, הו
א סרטי וידאו״, הוא ל , ״מין, שקרים ו ן  הראשו
 הרבה יותר מאוסף פטפוטים רעננים של יאפיס
ן והחברה שלהם. הטכניקה  בני 30 על בעיות המי
א טכניקה טלוויזיונית לכל דבר. המצלמה  שלו הי
ב הזמן לפרצופי השחקנים, הדיאלוגים  דבוקה רו
יכים לאסכולה החושפנית של אלה שאוהבים  שי
ים לראווה, ופרויד ישמח לש-  לשפוך את הקרבי
 מוע שהוא שוב באופנה. הסיפור הוא על שני חב-
ט מיוחם הנשוי לאשה צוננת  רים, אחד פרקלי
 ושוכב עם גיסתו. והשני אימפוטנט (נא לא לצ-
 חוק, זה המקצוע שלו בסרט הזה) שמחפש את
בד את אונו עם חברתו הראשונה בקו־  עצמו, אי
מאז הסיפוק היחיד שנותר לו בחיים זה לר־  לג; ו
ן נשים, ראיונות אינטימיים על הרגליהן י  אי
 המיניים, ולהנציח ראיונות אלה על סרטי וידאו.
ך להודות שהדיאלוגים כתובים בשנינות רבה.  צרי
בם אלמוניים, מגלים שלי-  השחקנים הצעירים, רו
 טה מוחלטת בהתנהגות מול המצלמה. ומעט
ט לצייר, כשהוא  הרקע החברתי שמספיק הסר
 מתרחק מדי פעם לכמה שניות מן הדמויות עצמן,
י ומפוכח. לגבי בחור בן 26 זה בהח- ר י א סאט  הו
ל דקל הזהב, פרס המש־ ב י לשבח, א ו ט הישג רא  ל
 חק ל3'יי©<^ ©5יידד, ופרס הביקורת, שכולם
 הועתרו עליו באחת, עשויים ליצור את הרושם
 שספינת הצעצוע הזאת היא לא פחות מן ה״רקס״
בל קאן עוד  של 9ז5י3י, וחיבוק האהבה של פסטי

 עשוי להטביע אותה.

׳ 1 1 ל ® ו ו ע י ת ו ח ו כ א «  ל

דרברג סימל את מהפכת הצעי-  בכל מקרה סו
ם של השנה, שאת בשורתה אפשר היה לשמוע י  ר
 עוד לפני שהפסטיבל התחיל. כוכבי הבימוי שכו-
ן עיניים לסרטיהם היו גיי© גיאד״ ו  לם ציפו בכלי
 WSS, א©יר קוסשודיצה לי. שלושתם
ק שני  מתחת לגיל 36, שלושתם עשו לפני כן ר
י קולנוע, והם כבר במעמד של מייסטרים. ט ר  ס
א עמו הפעם א הבי ן השלושה ל ף אחד מ ם א א  ו
צירת מופת, לפחות צריך להודות שהסרטים  י
ון אמיתי להתמודד בצורה  שלהם לפחות גילו ניסי
 שונה עם החומר שבידיהם, ועל כך הם כבר ראו-

 יים לשבח.
 ״רכבת המסתורין״ של גיים גיארמוש הוא בפי-
ט פולחן לפי הזמנה. אותו סוג של הומור ר ש ס  רו
 יבש הנובע מן ההתבוננות במצבים אנושיים בל־
די גיארמוש נראים על  תי־אפשריים, מצבים שבי
ים לחלוטין, שולט גם בסרט הזה.  המסך טבעי
א הליכתו מן החזק לחלש,  בעייתו העיקרית הי
 במקום להיפך. שלושה מערכונים מצטלבים בתו-
 כי׳ שלושתם מתרחשים בעיר ממפיס, עיר הולדתו
ס פרסלי וכור מחצבתו של סוג מיוחד י ב ל  של א
מי לא שמע קה( ת שחורה באמרי  במינו של תרבו

EJ 

 ״ שקרים

ק משירי הבלוזי). הדמויות  על ביל סטריט, ולו ר
 מן המערכונים השונים אינן נפגשות כלל, אבל הן
ם ולאותה  חיות, נעות ומגיבות לאותם האתרי
 הסביבה. וממפיס, במצלמתו של גיארמוש, נראית
דים של  כתפאורת קולנוע לעיר רפאים שרק שרי

 המין האנושי עוד נותרו בה.
ן נפגשים ברכבת שני יפנים  במערכון הראשו
 צעירים הבאים לעיר כדי לעלות לקברו של אל־
 ביס, ולבקר באחוזתו ובאולפני חברת ״סאן״, שם
 הקליט את שיריו הראשונים. צמודים לווקמן,
 בקושי מדברים מלה באנגלית, הבחור מחייך
 פחות מבאסטר קיטון, הבחורה שוגה ברומנטי-
לא בגן עדן, נודדים ברחובות  קה. שני זרים ו

ן מעו־  השוממים של העיר, לוקחים חדר בבית מלו
 פש, שהשוער בו הוא ©קר«9»ין ג׳יי הוקי3׳§י, מי
 ששר את השיר המושמע בלי הרף מעל גבי קאס-

 טה ב״זרים״ (״PUT A SPELL ON YOU ו״).
 במערכון השני נאלצת צעירה איטלקיה,
 המבקשת להחזיר את ארונו של בעלה המת
 מממפיס לרומא, לעבור לילה בעיר עד לטיסתה
 ביום המחרת. הבחורה, 3דא©קי(שהו-
 פיעה בסוף ״נרדפי החיק״) מגיעה לאותו בית
ן בכיסה ת שאי  מלון, ונתקלת בצעירה אמריקאי
 די כסף כדי לשלם מחיר של חדר ללילה, וגם היא
 עומדת לעזוב את העיר למחרת. חאיטלקיה מז-
 מינה אותה לחלק עמה את החדר, והדבר יוצר
ת על קאי ידויים מצד האמרי  פתח לנחשול של ו

 יחסיה עם גבר בריטי שנשאר שנים בעיר, רק
 בגללה, על יחסיה עם אחיה ועל הסיבות שגרמו

 לה להסתלק מבלי להודיע לאיש.
 גם המערכון השלישי מסתיים באותו בית
 מלון, אחרי ליל נדודים של שלוש הדמויות
 המשתתפות בו: אחיה של האמריקאית מן המער-
 כון השני, ארוסה וחבר כושי, הנמלטים יחד מן

 החוק אחרי מעשה שטות שעשו.
 כאמור, המערכונים נעים בקווים מקבילים
 שאינם נפגשים לעולם, למרות שכולם עוברים
 דרך אותם המקומות עצמם. הצורה שבה מנצל
 גיארמוש מצבים ודמויות, הזכורה היטב משני
ו הקודמים, נטייתו לתת לאירועים ולדמו-  סרטי
לא להתערב כלל, יוצרת  יות לדבר בזכות עצמם ו
 גם הפעם הרבה רגעים בלתי נשכחים, אם כי
 לקראת המערכון השלישי מסתמנת עייפות מסו־
 יימת, אולי משום שהמפגש בין שלושת הגברים

 מפתיע וחריג פחות מן הקודמים:
ר קוסטוריצה הגיע לקאן כמי שזכה כבר  אמי
 פעם בדקל הזהב, על ״מסע העסקים של אבא".
 הפעם היה צריך להוכיח שהזכיה הקודמת לא
 היתה מקח טעות של השופטים. סרטו החדש, ״עת
 הצוענים״, זיכה אותו הפעם בפרס הבימוי, והר־
 אה שקוסטוריצה אכן שוקד לפתח את התכונות
 שהביאו להצלחת הסרט הקודם: הומור מעורב
 בפאתוס, ומידה של פנטסיה המעניקה לתמונה
 ריאליסטית מימד קסום. הפעם הוא עבד בקני
 מידה גדולים הרבה יותר (אולי אפילו גדולים
 מדי), בסרט שנפרש על פני שעתיים וחצי (וזה
ב בעיה שזכתה  בהחלט יותר מדי), ומתרכז סבי
 לכותרות רבות ביוגוסלביה, מולדתו של קוסטו־
אף שימשה נושא לסרט יוגוסלבי קודם  ריצה, ו
 שהוצג גם בארץ, ״המלאך השומר״. זו בעיית היל־
 דים הצועניים הנחטפים על ידי עבריינים מבוג־
 רים אל מעבר לגבול, לאיטליה, שם הם מופעלים
 כגנבים, כייסים, פורצים, קבצנים ויצאניות,
 כאשר עצם היותם קטינים נותן להם חסינות מס־
 וימת בעיני החוק האיטלקי. כל מה שאפשר לע־
 שות להם, הוא לגרשם חזרה ליוגוסלביה. זה
 נקודת המוצא שסביבה רוקם קוסטוריצה תמונה
 רחבת ממדים של עולם הצוענים: מערכת היח־
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 יוקי קודו ומססושי נאגסה ב" רכבת המסתורין" של גייס גיארמוש.

 מארצילו מאס0רויא3י - "ספלנדור" של אסורה סקולה

. • ה י ת ו ד ר ח • ו ה י ת ו נ ו מ ת בחייהם, א ט ל ו ש ס ה י  ס
מה שח- , ו ר מו בהו ה ו ב ה ר ב ה א ת ב א א עושה ז ו  ה
ת ו נ ש תמו . י ן ו עה של דמי ה מפתי ד י מ ותר, ב ב י ו  ש
ה ב ו ל ה ע ת ק ו ב מ ישכחו במהרה, כ א י י ל א ד ו ו  ש
ף ו ת מנ ו ע צ מ א • ב י מ ל ם ש י מ ר ו ה מ י ת ו ר י ל ק כ  ש
י משפחתו נ ר, שעה שב כו י שי י צוענ ד פעל על י  המו
- ם הרעו י ט י ה ר ן ה י ם על הרצפה, ב י ד מ ו ם ע י ר א ש  נ
ן הגשם הני- הם מ ד עלי ן עו ו מג נ י ר א ב ם ד שו  עים, ו
ס דתי על שפת הנחל, ק נה של ט ו תמו ך בחוץ. א  ת
ל ה ש נ ו ש א ת ר ו חד י מי של התי י חלו ו מ י ד פכת ל  שהו
ר מ״מסע ו כ ב ל (האח ה א י מ ו ל ש ט ה ר ס ר ה ו ב י  ג
ם י ע ג ן ר ע מ . ל בתו ) עם אהו ״ א ב ם של א י ק ס ע  ה
סלח- ת ו ו ב ת ר ו לתי י ת על ו ר ל חז ו ב ס וה ל ה שו ל א  כ

תרה בעריכה.  נות י

־ ק ב ל ש ח י זה״, נ ל לה ב ו כ י ״לא י ר ח ק לי, א י י פ  ס
ל ב , א ה ק י ר מ א ה ב ר ו ח ש ה ה י ו ט של החו ס י ר ו ט ק י  ר
ר ב ל ד א כ ו ר הנכון״, ה ב ד ת ה ו החדש, ״עשה א ט ר  ס
ט ע מ ה כ י ל י ד י ו א מ ל כ י ח ת ה מ . ז ה ר ו ט ק י ר ק ץ מ ו  ח
ל ד ש ד ל י י ן ו ו ט נ ר ו ן ת י ע תה, מ מו דה בתמי  חשו
ף ס ו י מצוחצח, א ק ר ו ו י י ר נ ב ר פ • ב י ת מ ש ות ה  שנ
־ ב ה שו ז כ ר מ ב נה ש י שכו י ח ת מ ו י נ ו ת צבע ו נ  של תמו
ו. י בני לשנ ה ו א י ג ק ל ט י א ת ל כ י י ש צריה, ה  נת פי
ר להג- ש פ ם א ו ק מ י ה ן בנ י ב נם ל ם בי י ס ח י ת ה  א
ת. ו ד י ד י ת ו ד מ ת ת מ צחו , בהתנ ט ר ס לת ה ר, בתחי  די
עש- ע משו ג ו ת ר ר י ו ו ו א י פ ל צו ה ע ר ש ה י ש ר ח ק א  ר
ם י נ ט ם ק י ע ו ר י א ל לחץ, ב י ע פ ה ל לי ל  עת מתחי
צ- ל להתפו י ב ו ה י ל ד ד כ ח ם י י ר ב ח ת מ ם ה י ד ר פ נ  ו
ד ו ן ע י ה א י ר ח א , ש ס ר ה ת ו ו מ י ל ה של א ד י ר ח ת מ  צו

ה, ז ר כ ה הו מ ח ל מ ן גזעים, ה י ת ב ו ר ב ד י ה ם ל ו ק  מ
ה פעם. ו שהי מ ת כ ו ד להי ו ל ע ו כ א י ר ל ב ם ד ו ש  ו
ת ר ו ש ת ב ד זה א צ ן זה ב י י צ י מ ט פ י ל ק ו פ א ם ה ו י ס  ה
ת פ ט ת ה א ג ו נ י ד ק ת ו ן ל י ט ר ל מ ם ש ו ל ש ה ה ו נ  ההב
- ת ו ש ה מ נ ם * ( תמו ל ו ק ל א הנקם של מ ם ו ע ז  ה
ט ו ח ת כ ר ב ו ם ע י ר ו ח ש ם ה י ג הי י המנ ל שנ ת ש  פ
ף י ט ל מ ו ש י ד י ת ב ק ז ח ו , מ ט ר ס ל ה ך כ ר ו א י ל  השנ
- י א ן ל י ב ה ה ל ש ק ת י י א ד ם ו ו מ ה פה ה . הצו ( י נ  תמהו
ה ד ב ו ע י עצם ה ם כ , א י עצמו א מ ב טה ה ו ד נ  זה צ
ח י ל ער ש , נ ט ר ס ם ב ל ג ו מ מ צ א ע ו ה ת ש ו מ ד ה  ש
־ א ת ה ו צ ר פ ת ה ת ב ח ת ו פ ו ש א ז י ה, ה צרי ד בפי ב ו ע  ה
ל ם ש ה י ת ו ח ו כ ך ל י ו שי נ י א ל ש י ל ע ת ב ז מ ו  לימה, ר

 קינג ומהאשמה גאנדי.

 ברנדאואו־ מאופק
ם פחות. י נ י י ל מענ ב ת, א ו ם בתחר י ר י ע ד צ ו ע  ו
ת א צ ו י י ל א ז ו ר , ״ ן ו ל ד י א ס ר ש של פ ד ח ו ה ט ר  ס
פנ- ס או פ י ל ו ק א ד י ף של ו ס ו ו א מ ה כ א ר  לקניות״, נ
־ י ר מ א ם ב י י ח ת על ה י ז ז ת ת ז ו ח ה א ר י ט א ים. ס  תי
ה נ א י ר א ה מ ת ו ם א ת, ע ת משמעו ר ס ח ת ו י ח ט  קה, ש
ת ו ו א ת ר ל ו ר ותנת ד , הנ י דד ט מ״קפה בג כ ר ג ג  ס
- ר ש י א ס י ט ר ת 37 כ ר ז ע ת ב י ת ח פ ש מ ת ה ו נ ש ו כ ר  ה
ק נ ב ל ה ם ש י י ד ו ם ס י ד ו ב שמפצח ק ש ח מ י ו  א
ע ק ו ן ש ו ס ד א ו ה ל י ״ ש ם י ד ו ב ם א י כ א ל מ . ״  השכן
ד ד ו מ ת א מ ו ה ה ב ך ש ר ד ת ב ע ב ו ר ת מ ו נ ק ד ך צ ו ת  ב
־ ׳ ס אנג ו ל ם ב י ב ו ט י ה נ ל ב ער ש ו ת הנ ו נ י י ר ב  עם ע
- ת צעי י ל ר ט ס ו ל א של ש ו ן כ ו י ס א נ ו ״ ה טי י ו  לס. ״סו
ה ר ע ל נ ת ש ו מ ם ד ד ע ד ו מ ת ה , ל ן ו י פ מ א ן ק י י ׳  רה, ג
ן למ- ו י מ ד ם ו ו ל ט ח ע ס מ י נ כ ה ת ל ש ק ב מ ה ה ג י  חר
ן ו ל ש א כ ו ם״ ה טי ו . ״סי ת ר ד ו ס מ ה ה ו ר ו פ א ת ה ו א י  צ
, לע- ר ו ו ר ד ל ה, ק רה צרפתי י ר של צע י פ ח מ י ו נ מר ו  י

. ת פ ר ו ט ה מ ב ה ר של א ו פ י ס ב ב ו ק ש ו  ס
־ ם. ״ספלנ קי תי ו את, על הו ל ז כ ם, ב ה מלי מ  כ
ר ע צ י ל ו ט י א ב ו , ה ל א ר ש י ב ב ו ר ק פץ ב ו  דור״, שי
ע ו נ ל ו ק ו ה ת ו ת א ה על מו ל ו ק ה ס ר ו ט ש א י ג ר מ  ש
־ ג ר , ל י ל כו מלנ י ו ג ל ט ס ו ט נ ר ס ר פעם. ה י כ ה ע ו ד י  ש
ה צנו- ל י ל ע ל ה ב , א י אנ י נ ת גם פלי ו ה להי צ ו ם ר  עי
. תר ו ד י ו ם ע ו ע צנ ו נ ל ר על הקו מ ו ו ל ש ל י ה ש מ  מה, ו
, י נ א י ו ר ט ס א ו מ ל ׳ צ ד א ת מ ר א ק י ע , ב ת ו א ר ם ל  נעי
, אבל זי ואת מרינה ולאדי מו טדואי  את מאסי
ל ״ ש ץ י ל כך״. ״נחשולי ק ו כ ה ״אהבנ פ י א ה זה ו פ י  א
ה י , ה ב י י נ ג ר ו ר של ט ו פ י , על פי ס י ק ס ב ו מ י ל ו ק  יזיי ס
־ מ ל 1989. ב ת״ ש רו ניים שחו ת ״עי ו י להי א ד ך ו י ר  צ
- פו פת, סי י ו ת מז י נ ו ה צבע י לו ה ג ל ב ק ת ת ה א ם ז ו  ק
, ת מ ד ו ק ה ה א מ ן ה , מ ב ם במער י ס ו ל ר ה ש ב ה י א  ר
ן ו א י ז ו מ ר ב ו ק י ו ב מ ת כ י א ר נ ת ש ו ש ו ב ל ת ה ב ס נ מ ו  ר
ל ו ש ט ר דת העכביש״, ס . ״מלכו סו ם טו א ד א  של מ
ך י י , ש ת ו ף ר ז ו ן של י מ ו ס על ר ס ו ב מ ד ויקי, ה ר נ ר  ב
ם י י ו נ ב ת) ש ם (195 דקו י כ ו ר ם א י ס ו פ ם א ת ו א  ל
, , שטחי ( ד בהמשך ו ך ע ל כ ע ו ) ה י ז י ו ו ל ת ט ר ד ו ס מ  כ
א ש ל י א ת ש ו ב ו ת ט ו נ ו א כו ל , מ י ט מ ר ד ו ל , מ ך ר א ת  מ
- ו א ק מ ח ש מ ן ב י י ט צ ל מ ב ף, א ד הסו הן ע י ב על ש  ח
ס מאריה בדנדאואר, ההי־  פק להפליא של קלאו
ל ״ ש ת ש ד ו ח . ״פגישה מ ו ל אצל ב ו ק מ ן ה ר מ ו מ ג ך ה  פ
ת ר ש ו ק ת ה ו ד י ד י ת ה ס א ו פ ת ה ל ס נ ג מ ד ג צ א רי ש  ג׳
ת, שני- י ה גרמנ ל ו צ ן א ב י ל ד הו א י פ ו ו של ר נ ת ב  א
ר לע- ל ט י ד ה מ ו ה ע ב ה ש י נ מ ר ג ם ב י ט ס י ז נ מ י ם ג  ה
ה . מ ד ב ל ת ב ו ד י ד י ת של ה י ו ו ן הז , מ ן ו ט ת לשל ו  ל
ת ר ב ו ע ל כך, ו ר כ כ ו מ י ו ו ר זה צפ ו ש י מ ה ב ר ו ק  ש
. ר ק י ע ל ה ע א י ל להג י ח ת ט מ ר ס ה  שעה לפני ש
ל לתו ש י פ ת נ ן א מ ס ה מ ר א י מ א ו ל ר פ״ ש ארו  ״קו
־ ק ל ו פ ל ה נמה נובר׳ א י ה״סי צ ו ל ח ד מ ח ה א  מי שהי
־ ר מ ז י א ת של ״יער ה פ ס ו ה נ ס ר ג , ב י אל ם הבנ ז י ר ו  ל
א י ל ט י ל ו י פ ב י ל ם א ת ע י א ל י ז ר ט ב ב ת מ ד ו ק נ  גד״ מ

. ר ו  בר

II 
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 מן המסגרות המקבילות יורשה לי להזכיר
 בראש וראשונה סרט אפריקאי בשם ״יאבה״
 (התרגום הוא כנראה ״סבתא״ או ״ישישה״), סי-
 פור פשוט ומרגש של ידידות בין ילד לבין זקנה
 שבני הכפר חושדים בה שהיא מכשפה. כאשר
 חברתו הקטנה של הילד נופלת למשכב, יוצאים
 הכפריים להתעלל בזקנה ולשרוף את ביתה, אבל
 בסופו של דבר היא זו שמצילה את חיי הילדה
 החולה. סיפור פשוט, ישיר, נוגע ללב, מבט חד ונ-
 בין על החברה הכפרית שהוא מתאר, עדיף בהר-
 בה על המיסטיקה הצבעונית הסתומה של סרט
IDRISSA) כמו ״זוהר״. אידריסה אואדוףאו2ו 
 OUEDRAOGO) הוא שם שכדאי לזכור. דרך אגב, גם

 הוא שייך לגדודי הצעירים עד גיל 35.
 מבוגר בשנה ממנו, התנזר ציארל© ליין עד
 לרגע האחרון ב״סיפורי מדרכות״, לא השתמש
 כלל במלה המדוברת, והסתפק בתמונה ובמוסי-
 קה מן הסוג שמלווה סרטים אילמים. סרטו הוא
 מחווה ברורה ל״נער״ של ציפלין, הפעם ברחובות
 כרך מודרני בין שחורים (הוא עצמו מגלם את
 התפקיד הראשי). התוצאה, גם אם לעתים מאול-
 צת או מלודרמטית בכוונה, היא בסך הכל משוב-

 בת נפש.
ץ 3׳5&ח3אזארו3 ז א ר יותר, ק ג ו ב ם מ י ק בשנתי  ר
א ק 9 א ל ק בת ש ו ת ״עיר אפס״ כתער ל א י ח ת  מ
ת ועל י ט י י ב ו ס ה ה ר ב ח ה על ה ר י ט א  ו3ו3יואל. ס
ב ל י ש ר ח ת נחלש א ו א צ מ ה ם ה ר ה. ז אי ל תחלו  כ
, סט ו לאסנ ת הג נ ל גם תמו ב , א ט ר ס ם ב י ו ס  מ
ט הזה, ר ס ן ה בטת מ י ל, שנ כו ת כבי  ההתחדשו

ת ביותר. י מ י ט פ ו נה א  אי
א בן 37) ו ם ה ג ) י 3 י W - I A N 33 ״ של ן קטן  ״שדו
ה בשנה האח- י ל ט י ל א ל ש ו ד ט הג י ה ל ר ה ב א כ ו  ה
י הצלחת ״נרדפי ר ח ן שעשה א ו ש א ר ט ה ר ס נה ב ו  ר
ת ן א א ק , ב ם אותו י ג בניני, שגם בי  החוק״ הצי
ת ם א פי ן הצו ך מנע מ כ . ב ת י ק ל ט י א ה ה ס ר ג  ה
ר ו ק מ לם ב ו ט צ ר ס ה ) ו י פ ב ה ש א ל פ ו מ ת ה י ל ג  האנ
, ע לצדו פי ב המו כ ו כ ק ל י ב ד ה ץ ל ל א נ , ו  באנגלית)
ן ו ד ר על ש ו פ . זהו סי י ק טל ב אי ו ב י , ד ו א ^הר 0הי ו  ו
ר בגופה ו ת ס א מ צ ו מ ל ו ו א ש ן ה ט מ ל מ נ  (בניני), ש
ר מ ו י כ ד ל י ם ע ש רש מ ו ה שמנה, מג י ק ל ט י ל א  ש
ט ר ס ך ה ש מ צתו ב ר במחי א ש נ ) ו או ר (מתי י מ ח  מ
א ו ל ה ב א, א ם להפלי קי ם מצחי י ע ג ש בו ר  כולו. י
ם י נ ה של מערכו ר ד ס י כ ו בנ , ו ן טי ה לחלו ר מבנ ס  ח
י נ י ם לבנ שי י ה מג ב רה ר ה שווה. עז מ ר לם ב ו א כ ל  ש
י וגיון ק ס א ר לטה ב קו י דם, נ ט הקו ר ס ן ה ו מ י תפ  שו
ו א י ת לתר מ ו ת ו ל א ב י משנה, א ד י ק פ ת א, ב רי  לו
ותר. עם זאת, ם ספק, לנצל י י שו ר היה, בל ש פ  א
ח בלתי ר ו א א ו ה בניני ה ב ה ש ח ו ר א ת כמו ה ו נ י  סצ
ת ההי- נ י צ י מעלה, או ס מ ה ר סי י כנ ש נ ן א י א ב ו ר  ק
ת ההצלחה ב א ט י ם ה י ר י ב ס , מ ו נ י ם בקאז י ר ו  מ

ת המדהימה. פתי  הקו

ם י י ב ) ״ ת ב א ו כ ת ״סין ה ר א י כ ר להז ש פ ד א עו  ו
ת סחאו ו ת נ , שבו מתנגשו ו M, הפקה צרפתית)  3י

ת י ט ס י ה ד ו ת ב ר ו ס ם עם מ ז י נ מו ל קו ת ש חו  קשו
ג ן הסו ם, מ י י ג ו ל או י ד ם אי י נ י י ר לעבר ג ס  במחנה ה
ת ת; א תי פת המהפכה תרבו ן בתקו י ס ט ב ש פ  ש
ם י ט ר ץ ס י פ מ ) ל ן ש ח ת ו  ״מלנכוליה״, מ
ת ו נ מ ר א ק ב ל מ , ע ( י ה כוחו בבימו נ ו ש א ר סה ל י  שנ
- ל 20 שנה, עם האי ר ש ו ח י א , ב ד ד ץ להתמו ל א נ  ש
ת א תו ב־1968; ו מו או ם שהפעי י י ם המהפכנ י ל א י  ד
, י ו ףאו ם §י ש י ב ד י הו א מ ל ב ן ש ו ש א ט ר ר  ״שאז׳י״, ס
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ר והשתתף ד בעי מ ו ל ב בנו ה ן לשו י ת מ מ ב ש ל א  ע
צמתו בהבעת ל עו כ ט ש ר , ס ם י ט נ ד ו ט ס ת ה ו ד י ר מ  ב
ם י פ ת ת ש מ ט מן ה ח ו א ס ה שהו מ י ה ד מ ם ה י  הפנ

נים בו.  השו
ת תה״ של חי ל צלו ב על ״אכו כ ע ת ה י ל א ד א כ  ל
ט על ר ס ר ב ת ו ה י ב ר ה ו ל כו ממנ ל חי כ ה , ש » א ן ו י י  ו
ת, על י ת הבר ו צ ר א ת ב י נ לה הסי רשי הקהי  שו
בלתי י ו ת ר י שג כ ר ו טי ת י ל ו תחן פ  ״הערפל״, מו
; על י א מ ן שהפך ב י ח ל  משכנע של זול8ו ליווא3לי, מ
סק , העו י ה הגרמנ מ ו ף ת ל ו ד ו ל ר  ״הפילוסוף״ ש
עמם; על ד המשו מ ע מ ם של ה אי שו י ת נ ו ב בבעי ו  ש
ת א ל נה מ , תמו מ 3 3 ט ו ל 0י83־8ל ש ״ ש ס ק א ר א ק  ״
ה ת ה שבה א י ר ט ס ו א ם ב י ת על החי ר ד ו ה ק נ ט  ש
ת; על ״בחלוף ו י ן של הדמו ד י א ח ל ן לשמו מ ז ו  מ
ע ו לנ וה לקו , מחו י אי ו ר ו א  הדמעות״, של וי3ג ק
ר שנקרע י ע ן צ ו י ר ת הונג קונג. על ב ר צ ו ת ל מ פ א  ה
ק עול; ר ו פ ח ו ח ר ד פ י ד י ת ל ו ן נאמנ י ב ה ל ב ה ן א י  ב
ח ר ז מ י©דק ה ו ו » 3אל י ״ של 9! ר ב א ר ט  על ״פגישה ב
כה הצרפ- ף למהפי ר ט צ ה י ש ש גרמנ י  'גרמני, שמפג
ת ש ק ב מ ת ו י ב תרה ב ו ו שנ ת ש ס עם א י ר פ ת ב י  ת
ת כמו י א ר נ ם חדשים, פגישה ש י ה חי ת ל ו  לבנ
; על ן י ט ו ת לחל ר ת ו י ה בו מ מ ל צ מ ה ה ש  מחז
ל רגם שמו ש תו ד י צ י ר לדעת כ ש פ י א א  ״WIRED״ (
ח ת מ ן ב מ ז י שחי כל ה מ ונה ל ת - הכו י ר ב ע ט ל ר ס  ה
ת תי י י ר ו ר ה השע רפי ג ו י ת לב ט ר ס ו רסה מ  גבוה), ג
ה ב ר מ , ה שי ון 3לו י ג׳ ד על חי ד ו ו ד ו 3 ו ו ב 3 ת כ  ש
ן ב ו ל מ א ן כ ו ר ש כ חסת ל י מתי ם ו י מ ר על ס ב ד  ל
ת י ט י י ב ו ה ס ק י ל ו ב מ י ו על ״הסערה״, ס ; א ו י  מאל
ם י ר ה ר ל ב ע ר מ ש ו א ת ה ם שמחפש א י ד ו ו ט נ ב  על ש
י להמ- א ד א כ ש עוד. ל י ף פעם. ו ם א י ר מ ג ם נ נ י א  ש

כה. מה ארו  שיך, הרשי

ר שניים. י כ ז ק א ו ש ם שהוצגו ב י ט ר ס ן ה  מ
ו?ו M<@M היפני ת י א א צ ו רת״ מ ז ס חו מ  ״מפקחת ה

ם י בד ם שעו י נ ו י י הבניה, עם הבר  מתעמת עם קבלנ
י הם הישנים כד ם מבתי שבי ם תו מגרשי רם ו  עבו
ת מם מפלצו ם ולהקים במקו ת ס י ר ת ה ר א ש פ א  ל
ות המספקות, ות, ועם כתות דתי וקרתי כית י כו  ז
- י ס נוח לכל העברי ם נאות, מחסה מ ו ת תשל ר ו מ  ת
ן הפעם תר פרוע מ ו ד י א עו ו  נים למיניהם. הפעם ה
ת ו תר עגומות - למר ו ד י ו עו תי ו  הקודמת, ומסקנ
יצגת 3ו3ו- ר שמי ד ס ה ק ו ה של החו ר ו א כ ן ל  הנצחו

, אשתו בחיים. שו  קו מיאמו
- י ט א א ס י הילס״ הו ל ר ו ו ת בב ו  ״מלחמת מעמד
ים לי י השו א מ ב , מ ת של 9ול בארטל  רה חברתי
ת ראול״), על עים (לתזכורת: ״אוכלים א  הפרו
ת והעשירות פחו ת המטו י ב ן בעלות ה י ם ב  היחסי
ם. י קאי הן המכסי ן שרתי י ב ס ל ל י רלי ה ו  של בו
ת וש- תרו ך נוף של מו לם בתו ם עם כו כבי לם שו  כו
ן י ל ק א ׳ ז אה ( ר אלמנה נ ו פ ז הסי כ ר מ  חיתות. ב
ר ו א רוצה לחז י ם ה ט א כה להחלי י , שצר  3יטש)
בה למען דמת שהקרי ית הקו נ ו י ז י ו ו  לתחילתה הטל
ר ז , החו ( דסקי ו י 9ול ®אז הבמא  בעלה המנוח (
ת תכניותיה. ל א ק ל ק י ל י פעם כד ד תה מ ר או ק ב  ל
ת ל א ב ט כשהיה, א ס י כ ר נ ר אמנם א א ש ל נ ט ר א  ב
ת המרובעות, ו ר ג במסג ר להצי ש פ ט הזה א ר ס  ה

ר למידה. ב ע א יתרגש מ ש ל י א  ו

ט השני של ל ו ב ט ה ב י ה ר ל ו ם לעב ן המקו א כ  ו
ם אי ללא תנ חלטת ו ל הזה, הכניעה המו ב י ט ס פ  ה
א ם של המדינה, כפי שהי י י ר ח ס מ ם ה בי  לתכתי
ב ר חד על רקע ע ו ט במי ל ר ב ב ד ת היום. ה ר י י ט צ  מ
ת הגר־ גו א , שבו הצי בל ם הפתיחה של הפסטי ו ר  ט
רת של ״לורנס איש ערב״. חז ה והמשו א ל מ  סה ה
ן ת גדולות מ ו י ה על דמו ל א ם כ י ד מ מ ט ב ר י ס ר ח  א
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ה, כל רי סטו י ההי ם מהלכ ת ע ו ד ד ו מ ת מ ם ה י י ח  ה
ת ר ח מ ר ל ש א כ ן מתגמד. ו כ ר מ ח א א ל ב ה ש  מ
ל 1J9־־ ן ש ו כ רק״ במער ו ו י רי ני פו ו ״סי ל ב התחי ר ע  ב
־ ר בפרו ו פ ם, סי בי י לו תקר י כו ו  §><ך <§F!VW>P הבנ
רקי ו ו י ר ני י י ל צ ם ש ה י ב ר ך ק רה בתו בי נ ת ו ו  ט
ר ב ם ד ו ים. ש ל זעק לשמי ד ב ה כתו הצעירה, ה י  וחנ
ל כו א י , ל בל ך הפסטי ר ו ר מכן, לכל א ח א צג ל  שהו
לנוע בגובה האף. ם של קו ש ו ר ת ה ות א ה לשנ  הי
ן י א ם ש י ר ב ד ג ה ו ס א מ ו ש ערב״ ה י רנס א  ״לו
ר ק י ע , ו ר מדי ק א י ו ש בהם. ה מו ן שי ט ק ך ה ס מ  ל
א ל ת הרחבה ש מנטלי ו נ שה המו ו בפרי תי  מעלו
ו א ד י ו ו ת ה י י ר פ מ י ך א ס לעולם לתו ח ד י ה ל ל כ ו  ת
ק, כלל רי ל ו ו ד ר ג ב ד מ ה ב ת קטנ ל גוניה. דמו  על כ
ה זה טובל לעו- ל מ י ז בשב ה שם לעין. א א ר י א ת  ל
ם י ק מה שהצרכנ ו י ם זה בד י ב י ר ק ת זאת, ת  מ
נת ו ו ה מכ מ ל צ מ ם שבהם ה י ב י ר ק תו לבקש, ת כנ  תו
ר, משהו כמו צו . בקי ם המדבר ד א ר לפני ה ש י י  ה

ב ל ת ש ת א ו י י בע ר בל ו ב ע ם זה י נ מ ות. א י ן רצו נ  אי
ה יגיע לשי- ז ן הרגע ש ל מ ב , א דאו י ו ת הו ו ט ס א  ק
ם למיניהם, י י נ ק ד צ ם ה י נ ו ג סו האר י י תג ד י י י  דור, מ
ר חלק שי- צ ו ב זה מ ו ות׳ הכי ט צה בעי ו  ומי בכלל ר

ם לכל הזדמנות. י א ת ה  כול ל
ת ו מ ת א ע א עז רה שז  וכך קו
ו ״הפרחחים״, מ ם כ י ט ר ם ס  הספים, פעם, בהעזה ע
ר ב ת של ג ר ו ו נ ס ה מ ק ו ש ושאו ת ט שנ ר  עושה ס
ת על יפה), ר ע ו כ ף מ י ה זה גבר שמעד ר ק מ ב ) ה ש א  ל
המצלמה ר ומעלה, ו א ו ו צ ם מן ה ם ה מי לו כל הצי  ו
ל פעם כ ן ב ו ו פונה לחל  עולה בצניעות לתקרה א
ל ו פו ל י ם. אפ י נ ר הקטי ס ו מ  שיש סכנה של פגיעה ב
וכה ר על ז ב ד א ל ל , ש ב הזמן ו ל נוהג כך ר ט ר א  ב
לו ש כו ד ק ו ו מ ט ר ס , ש ג דרבר ן סו ב י ט  הדקל, ס
ק כפי ו י ד ם, ב א מתאי ו ה ניים, ו ר מנהגים מי  לתחקי
ת וקיום בכל ת משעו ח ל א כ ר ב ו ד י ש א היום, ל  שהו

ה שהיא. י ז י ו ו  תחנת טל
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ם י ט ר ס ן ה ט מ ר ט ס ע מ ן כ י , א ן אכ לם. ו ו מצו י ד  ר
. ן בדה זו בחשבו ם עו י א י ב ם מ נ י א ם ש ו ם הי י  העשו
, ם י ט ר ס ל ה ם ש ו ל י ך הצ ר ם על ד י ר ב ד ר מ ב ם כ א  ו
ט לעול- ע מ ך כ ך 1:2.35) הל ס ס מ ח י ) פ ו ק ס מ נ י ס  ה
ה רמצי ו פ נ ת כל האי ס א י ך להכנ י ר א צ ל י מ י מ  מי, כ
ץ צ ק ר יהיה ל ש פ א , על מנת ש ת למרכז י ט נ ו ו ל ר  ה
ך רחב(1:1.65) ס . מ דאו י ו ר לו ב ע מ ם ב י י ל ת השו  א
ז הן ו כ ר מ ות ה ל שם בעי ב , א ד ל מאו ב ו ק ן מ י י ד  ע
ה של הת- ל הרחבת ק תר פשוטות, ו ו ה י ב ר ר ה ב  כ
ד מלה עו תר בקולנוע. ו ו ב י י ה ר ם מ ש ו נה עושה ר  מו
, דאו י ו ם לו י י ו צ ם ר נ ו ״בירד״ אי מ ם כ י ט ר שא: ס ו  בנ
ר. הצופה ונים של שחו ד בעיה עם גו י מ ש לו ת י  ש
א ם. ל ק כתמי ה ר א ר י נים ו ו ן בגו בחי א י ת ל י ב  ב

. ר ו ד י לשי ו א א ר י לצפיה, ל ו א  ר
א להעמיס, א ל ל בנושאים. נ ו פ ה שניה: טי ד ו ק  נ
ן י א ר ש ח א ך זה מה שיש. מ ס מ ל ה ם ע י א ו ר ה ש  מ
ט בתו- ס ק ט ב ס ם ל ן מקו י ע בתמונה, א ק ר ם ל ו ק  מ
ה שהט- ל זה מ ב ת הכללות, א צה לעשו ו י ר נ י ו א  כ
ו מה ר מ ך כלל מספקיה. א ר ד ת ב ש ק ב ה מ י ז י ו ו  ל
ו א יהי ל י ש ד רוש, כ ת בפי א ו ז ר מ ל א ב , א  שתרצו
ת זה ו א ר מ ץ מזה, א . חו טרד ו א י פה ל הצו ת ו ו ק פ  ס
י ת, כ קר לראו י ת. בע לראו ע ו ו לשמו כל ו ל י כ ה ך ש  כ
ת חשיפה ו נ ל סצי ב ר להתפשר. א ש פ ע א  על לשמו
ת ו ג י חר ת ו ו נימום, העז ם למי צ מ ט צ ה ת ל ו כ י ר  צ

, כי- רת. ״הבלש המזמר״ פו דה שלישית: הסי קו  נ
ת ר ו פ י א הכלל. ס ן הכלל, ל צא מ ו  דוע לכם, היה הי
ת, ארי י נ י ת ל ו כה להי ן צרי ט ק ר ה ם במכשי פי  לצו
ט ע מ , כ אכן . ו ך א להסתב , ל ד א בנת מ  פשוטה, מו
ן הוצ- ה ב ת ש ו ר ג ס מ ב מה ה א חשו ל ם, ו ל הסרטי  כ
ך התחלה, י ר ט צ ר יתנות לצו הזה. ס  גו, נשמעו בצי
T M ו נ ם שמך אי א ר הזה, ו ד ס ע וסוף, ב צ מ  א
א ל ז להתחצף. ש א תעי ל ב ש ט ו ו 9ז*וייקו 9לי3י, מ  א
ם י מנ ם ממו י ט ר ס ב ה ו ר בדה ש ר על עצם העו ב ד  ל
- ו טלו ו א א ד י ת ו ו ר ב י ח ד ת על י ר ח ו או א ה כז ר ו צ  ב
י ת לפנ ו ר ד ס ם אף נבנו כ י ט ר ס ן ה  ויזיה, וחלק מ
ת ו מ ל ו א ט להצגה ב ר ם גם ס ה ט מ ו ח ס חלט ל  שהו

ל ״ ש ו ז י ד א ר א בו ציינמה פ ״נואו ) 
נית לכך). י פי גמא או ו א ד ו  רה ה

0 ׳ ™ ^ SHOE[® 

ס־ ו ת הע ת א ו ר ג ו ו גם יחד ס ת הלל ו בל  כל המג
ה מ ד נ ת, ו ו ד ב צר מי ו ך כל ם בקולנוע בתו ו ם הי  קי
ו להפתעות. ם א שי דו ם לחי ו ק ה מ ב ר ן ה י ו א ל  כאי
א הפוכה, מ ג ו ן ד י י ום, עלי לצ ל לסי ב ך נדמה. א  פ
ל המגב- כ ת ל ו נ ר נשמע בקפד ש י א א מ גמא של ב ו  ד
ת ו א י ד ת י ח ת א מ י צ ו ת ה א ת ז ו למר , ו  לות הללו
ו צג ותר, לפחות בעיני, שהו נים בי י י ם המענ י ט ר ס  ה

M 

ל הזה. ב י ט ס פ  ב
י ת ר כ ז ת שמו של ה  א
ד שהוצג חי ו הי ט ר ת בעבר. ס ו ב ר פעמים ר ב  כ
ב ל מת ה א זכה לתשו , ״המזל העיוור״. ל ץ ר א  ב
ן י י י המענ א מ ב ם ה ו י , זה ה י לה. לדעתי ו א  שהיה ר
נים י י ד המענ ח א רופה, ו ח אי ר ז מ בד ב תר שעו ו י  ב
ש תר בעולם כולו. המבצע שפתח בו, לפני כשלו ו י  ב
קדש ו ם י ה ד מ ח ל א כ ם ש י ט ר לום עשרה ס  שנים, צי
ם ד המבצעי ח י א ה ל א ר ת, נ ברו ד מעשרת הדי ח א  ל
י ל , או ם התנסה הבמאי ה ב ותר ש ם בי י ק ת ר מ  ה
ם הרא- י ט ר ס . על שני ה ך שקבע לעצמו ר ד  בשל ה
ל ן ע ט ר ק פו ״סי נים בסדרה, ״לא תרצח״ ו  שו
ן א ק ן מ ו ש א ר ר כתבתי בעבר, על ה ב  אהבה״, כ

ן 1989. י ל ר ב  1988, על השני מ
, בל ם בפסטי פטי ד השו ח ם שהיה א ו ש  הפעם, מ
ן ו עוד שלושה מ ו מחווה, והוצג ד ו  נערכה לכב
ר ב ם כ ה ד מ ח ל א ם, כ דמי א כמו הקו ל ם. ש  הסרטי
. כמו ת בלבד ח יה, שעה א ז י ו ט טלו ר ך של ס ר ו א  ב
ט משתתפים, עו ם במי י נ י ם הם מצטי דמי  הקו
חלטת ת מו ות לסרט, בפשטו י ש דמו ים או שלו  שתי
ם י ג ו אל י ות, בד י שא והדמו ו  וסגפנית של הצגת הנ
ל החוו- ת ש ק ת ר מ קה ו  מינימליים, בתפיסה מעמי

 יה האנושית.
ו כלל א נשא ן ל א ק ו ב נ קר ם שהו י ט ר ס  שלושת ה
, הת- ן בר, הראשו ר הדי פ ס ק לפי מ ינו ר  שם, הם צו
: ״אנכי יהוה י פ ל ) ן ו ש א ר ז ה כ ר מ  שיעי והעשירי. ב
א יהיה לך ם, ל ץ מצרי ר א ך מ צאתי ר הו ש ך א  אלהי
ה באו- צ ר ם מ י מד ם על פני...״) עו י ר ח ס א י ה ל  א
נות ההגיון י עקרו ד ם על י נחי ה ובנו, המו ט י ס ר ב י  נ
א שני המחש- י יהם ה ן חי ו  הצרוף. המשענת לתכנ
ם שלהם, העונים להם על י שי ם האי י תי  בים הבי
ת על משמ- ו ל א ש ם ל עי י הם - עד שמג תי ו  כל שאל
ף המחשב להתעטף י ם והמוות, שם מעד י  עות החי
עי ״לא ר התשי ב י ד ש ל ד ק ו מ ט ה ר ס  בשתיקה. ב

ן א נידו לה מנתח לב, שהו ך עד שקר״ מג ע ר  תענה ב
ש להתג- ק ב א מ ו ף ימיו. ה ו ט עד ס נ ט ו פ מ י ות א  להי
ת בטענה שהיחסים ב ר ס א מ י ל ה ב , א ש מאשתו  ר
א נכנע, ו . ה ן תר ממי ו ה י ב ר ם על ה ניהם מושתתי  בי
ל לחנוק את החשד כו ו י נ ו פנימה אי ב ל ל ב ב  א
ה של הבע־ ר לצד הז ח ן א ו ה פתר א צ י מ ל א או  שהי
ן לשיחות י ז א ה ט בתיקה, ל ט ח ל ל א מתחי ו  יה. ה
ש דב- ן מגלה שי כ א ה, ו ב אחרי לעקו ן שלה ו ו  הטלפ
ה בית רעך, ו א ת א ת ל ״ ) ן ו ר ח א ט ה ר ס ם בגו. ב י  ר
ר לרעך״), שני ש כל א ו ו ר , שו ו ואמתו ד ב ע  שדהו ו
ל חייו, ם כ ה י ל הם, שהתנכר א ם מאבי רשי ו ם י  אחי
ותיהם להשתמש בירו- י ר של בולים. תכנ י ד ף נ ס ו  א
ת עד ת מתהפכו ו י ותיהם הכלכל ן לבעי ו  שה כפתר
ת ל א י ד ר להג ש פ א ם ש ה ר ל ב ת ס ר מ ש א  מהרה, כ
תו בכמה פנינים ם או להשלי תר ו ו ד י ף עו ס ו א  ה
ש לשם כך מפתיע ר ד נ ר ה ם המחי  חסרות, גם א

 במיוחד.

ד משלושת ח ף א ב א ת כ ב בדה ש ע לעו ד ו י מ  אנ
ך הישי- ר ד , ה נו עושה רושם. על הבד ם אי י ט ר ס  ה
ת הנוש- י א ק ס ב ו ל ש י קף ק דרת שבה תו החו  רה ו
תר ו ם בי י פ ל א מ ם ה רי עו ד השי ח  אים, זהו א
ם לי י ר ו כ י שז אל ו ז י ו ־ ו י ד ם האו ו י  לשימוש במד
ר הושלמו, ב ם כ י ט ר ס . כל עשרת ה ן ו מן האחר ז  ב
כל תה בוונציה, ו ה בשלמו א ר נ צג כ ה תו ר ד ס ה  ו
ם ת ו ג א בה לעצמו להצי ת חו ו א ר ך ל י ר ק צ ט מ נ י  ס
ו גם חובתה , שז מר או ף ו סי יתי מו . הי ר מכן ח א  ל
א ל ת עצמה, א ת א ד ב כ מ יה ה ז י ו ו ל תחנת טל  של כ
ש לו מה י רה, שגי ם של הסד י י ד צים הקנ  שהמפי
ת של הצגת ו ר ש פ א ום ב ם הי י  להם בידיים, מהרהר
ראה ן בבתי הקולנוע, כנ ו ש א ם בשלב ר י ט ר ס  ה

! ! ] . ן  בזוגות. שווה להמתי



 קולנוע
 עברי
 לכיס

 ורוגש
 משה צימרמן

 הטקסטים של מערכת הקולנוע בתקופה
 1948-1944 מהווים דוגמא מובהקת לטענה
הר (1984), ו ז ־ ן ר אב מ ת י  המושמעת על ידי א
 כי ״יחסים בין טקסטואליים אינם רק עניין
 למחקר של המערכת כשלם, אלא יש לקחת
 אותם בחשבון גם ברמת החלקים״. לפיכך,
 מוסיף אבן־זוהר, מה שנראה כטקסטואלי

 (ונחשב כך גס בביקורת המסורתית וגם
 בתיאוריות המודרניות) תלוי בדרגות שונות,

 ביחסים הביו־טקסטואליים. הפונקציות
 הפועלות בטקסט, בין שהן קומפוזיציוניות

 תימאטיות או אחרות, גם מיוצרות (מולדות)
 וגם נצרכות (מפוענחות) ביחס לסך הכל של

 הפונקציות הקיימות במערכת הספרותית.

 רפרטואר מוגבל
ם י ר א ת ו מ ה נוגעים לתקופה שאנ ל ם א י ר ב  ד
י (1948-1944) ל א ר ש י ע ה ו לנ  בהתפתחות הקו
־ ר נובע מסי ב ד ר בכל תקופה אחרת. ה ש א ותר מ  י
ד מ ע ן ש י מ ם הז י ב י כ ר ר ה א ו ט ר פ  בות מובנות: ר
גבל, תה מערכת היה מו צר באו ו ט שנ ס ק  בפני כל ט
ם להפ־ ת כספי א צ ק ה ים כ י נ צו ם לחצים חי  הן משו
א ו ב הכסף המושקע ה ו ו ר ב שב צ מ ת ב מו י  קות מסו
ם יהו־ י מ ר ו ל ת מר ש כלו ) י נטר לו ו ו ־ י נ ו י ו צ י א סד  מו
נית־מעשית מובהקת, ו ה צי טצי נ י י ר ים בעלי או  די
ם י ט ס ק ט י ב טו י בי ד י א ל ו ב ם ת ת ס י פ ם כי ת צי  שרו
צרה י הן מפני שהחברה שי , ו צרים בכספם) ו  שנ
ק על ב א מ ת ב ד ח ו א ה ככולה מ ב ו תם היתה ר  או
ת ו ת שלוש המחתר א א י ב ה ד ש חו  אותה מטרה, אי
ף ל א ת ״תנועת המרי״(1946), ע ר א צו ות לי ני ו  הצי
י השנ- ם ומטענ י י ג ו ל ו א י ד י ת הא קי הדעו לו  כל חי
ניהם ו בי ד י ) שהפר ן ו , הסז ב ו ר ו ז ו ל  אה (רצח אר
ל ב זה חשה כ צ מ ום הזה. ב כיהם עד הי ן ממשי בי  ו
ן ו צ ר ה מ מ ו ת ת עצמה ר ת א טי לי  המערכת הפו
ב י כ כל ר נית, ו ת מדי ו א מ צ ק על השגת ע ב א מ  ל
ו היתה החב- ב ק ש ב א מ חס ל י א התי ל ר ש א ו ט ר פ  ר
א היה רה גלויה, ל ו בצו י ם אל ת ר א נ ל  רה נתונה ו

.  לגיטימי
ך צרו במהל ו ם שנ י ט ס ק ט ת ה י ב ר מ  כך קרה ש
־ ו צי י ז ת וקומפו י ט א מ י נה ת ללים מבחי  התקופה כו
ם י נ ג ר בים, המאו מצם של רכי ר מצו פ ס  נית מ
ט ס ק ר ט צו י י ו ל ת ר ט מ ה דומה, ש ך כלל במבנ ר ד  ב
־ ת בר א ט ב ת ו מ לות ז  יעיל מבחינה תעמולתית. יעי
, ם) ם (טקסטי י ט ר ס ה של ה ק י ט ק ט ב קה ו רי  טו
ד ח ט א נ מ ל נת בשתי צורות: א. הצגת א י  המתאפי
ם לי ת מעפי י י נ ב, הפגנה, או שו י ) י נ ו  של המפעל הצי
ק ב א מ ז ל כ ו ר י מ ן דימו ות מעי ר להי ו מ א  וכר), ש
ו דו- לתי א ר עלי ו פ רת סי י צ ; ב. י וני בכללותו  הצי
ן השואה, ו ם כג י ט נ מ ל ר א פ ס ל מ י , המכ  קומנטרי
ר ו פ ם בסי לבי ת, המשו ק לעצמאו ב א מ  ההעפלה, ה
־ ס, הי א של פאתו י לטת בו ה רה השו י ו  אחד, שהאו
ם י ט ר ס גי ה ה בשני סו ת ותקווה. המסקנ ו י א ו  ר
, ק ב א מ טל חלק ב ו לו נ י כו ד הו א כי העם הי  הי

ת להימנע ממנו. ו ן אפשר י א מי ש ו א כורח קי  שהו

 גיבוש לאומי
־ ו לנ ם קו י ט ס ק ט ם ( י ט ר ן של ס  לסוג הראשו
ה מ ק וע ה לנ ת מערכת הקו ר ג ס מ  עיים) הנוצרים ב
י ן הצ י י ת הענ ים א ג ם המצי י ט ר ס כים ה י  לתחיה שי
ד של המפעל הצ- ח ט א נ מ ל ת הצגת א  יוני באמצעו
ר ו מ א ם וכוי), ש לי ית מעפי י נ  יוני (ישוב, הפגנה, או
. י בכללותו נ ו ק הצי ב א מ ז ל כ ו י מר ן דימו  להיות מעי
( ד י מ א ת ם כי ל א ) ל ל ך כ ר ד ן זו נעשית ב  הצגה מעי
ם שנעשו י ט ל ו ב ם ה י ט ר ס ן ה י בי טר מנ קו ו ן ד פ  באו
י מנ ו ת י ות א יתן למנ ם זו נ י ט ר רת קבוצת ס  במסג
א מ ג ו ד ת ה ים א ו  כרמל של אקסלרוד, המהו
כ־ נת תו תם והן מבחי נת כמו  המובהקת, הן מבחי
ים, ם קטנ י מ ט י י א ני ל ו ק הצי ב א מ ק ה רו  נם, לפי
ק על ב א מ ד ב ח ב א י כ ג ר ד מהם מצי ח  שכל א

וה. ת המקו י נ י ת המד  העצמאו
ר פ ס ומנים מ ת י ו ם להו לי כו גמא לתופעה זו י ו  ד
ך ת במהל חסי פה רגועה י ני 1947, תקו ו  20 ו־21 מי
־ ט ל ק י מן 20 מכ ו . י שראל ץ י ר א וני ב ק הצי ב א מ  ה
ן ב ב, הנחת א י בתל־אבי א מ  עים ממצעד ה־1 ב
ן בע־ בטחו כת היגיינה ו ו ן ויצ״ו, תער  הפינה למעו
ק ס ו מן 21 ע ו ו י ל אי . ו ן  בודה, 25 שנה לנוה שאנ
ת ו הד גי י ו של אבא הלל סילבר (ממנהי ר קו  בבי
י ר לפ פ ס ת בית ה ר י ק ס ת גן, ב מ ר ת) ב ת הברי  ארצו

ם הי- טי י ת, במשלחת למחנות הפל ו לי ההסתדר  עי
ם הים בחיפה. כל ו י ב , ו ן סי ם בקפרי י י ד  הו
ל נים ש ם שו בטי ם) נוגעים להי טמי י אי ם ( י ע ט ק  ה
ן ם מ י ע ו ר י מת דגש על א ך שי ם, תו י רי בו ים הצי  החי
ו י א א מ ן הפגנת ה־1 ב ו , כג י הכללי מ ו א ל  התחום ה
ם י ר ו מ א , ש ן סי ם בקפרי י ר ר במחנות העקו קו י  ב
ת י ר ב ע י החברה ה ף של חי ק ש ג מ ר א חד מ ר י ו צ י  ל

י האומה. ם הנוגעים לחי שאי ו ל בנ א ר ש ץ י ר א  ב
ה ת ו א ד ב ו ר ל ס ק ם שעושה א י ר צ ק ם ה י ט ר ס  ה
ם י מ ט י י א תם ל במשמעו ם ו י י פ ם באו מי ו פה ד  תקו
ת ר ב ים של ח עי ומנים השבו עים בי פי נים המו  השו
ה מ ו א י ה ע מחי ו ר י ם בהצבת א י ד ק מ ת ם מ  כרמל. ה
ל פ ט ו ל ת הישגיה א ג א ה להצי ר ט מ  המתחדשת, ב
ם ל ו כ יה המשותפים. נושאים, ש שא הנוגע לחי ו נ  ב
רת, שניתן לנס- ה המשוחז ר י מ א ת ה ם א י צר ו חד י  י
מה, ה של האו תי קו ותר כך: בשל מצו ת או י  חה פחו
ו ך הישגיה שהושג מ בשת ועל ס ו חה המג ת רו כו  בז
ו ב ת ל א ש ש מ מו ת מי ע א לים לתבו כו ו י  עד כה, אנ

נית. ת מדי די - השגת עצמאו הו  של העם הי
י ד י ם שנעשו על־ י ם הקצר י ט ר ס ם ב לטי ו ן הב י  ב
ן הק- ר ק ן ה מו ם במי ב ו תם ימים, ר ד באו ו ר ל ס ק  א
י מ יתן ל ם, נ ים אחרי ני ו ת צי ו ד ס ו מ ל ו א ר ש י מת ל י  י
ת ו כנראה בעקב ף ( ו ס ל נ צ ם כ״ברל כ י ט ר  נות ס
ן העברי״; ו י תו ב־1945), ״עשרים שנה לטכנ  מו
תן של תנועות הנוער; לו מי 1946״, על פעי  ״חבל י
, ב י ד תל־אב ר הגנים שלי ת גן״, על עי מ  ״זאת ר
ועד הפועל של ט על הו ר ״, ס נסקי רי  ״מכתב למרמי
ד י ן ל כ ץ גליל־ים השו ו ב י ט על ק ר ת, ס ו  ההסתדר
ם, כ־10 רכי ומנים מאו ן י לם מעי ה וכוי. כו י  הרצל

. י אחד ז כ ר ע מ ו ר ם לאי קדשי  עד 15 דקות, המו
ם שעושים במ- י ט ר ס א ב ו צ מ יתן ל ן דומה נ ו י  אפ
ם של פלש־ עי ם קבו שבי ם תו נ ם שאי י י ד הו ם י י  א
ן ליאו ו ה זה מכבר, כג י ל ו שהגיעו א  תינה־א״י, א
ר המוס-  דונר, נורמן לודיא וג׳וזף קורמגולד עבו
ץ ר א ה הגיעו ל ל א ם ה י א מ ב ב ה ו ניים. ר ו  דות הצי
ת שבהן עסקו בקולנוע. הם ו סקסי לו ג ת אנ ו נ י  ממד
ץ התעמולה הצ- מ א ת מ ב ו ט נם ל ו ת נסי ם א י מ ת ו  ר
ץ ר א נים ב ם שו בי שו ם על י י ט ר י לעשות ס ד  יונית, כ
ם ב־1946, ו נר על כפר בל ל דו ו ש ט ר ס כ ל ( א ר ש  י
ה ב ר ע לד על בית ה ו רמג קו א ו י ר ו ם של ל ט ר ו ס  א
ם אח- עי ו ר ו על אי ״ - מ־1947), א בר - ״בית במד
ט ר ס : ה ל ש מ ל ) ל א ר ש ץ י ר א ב ב שו ם הנוגעים לי י  ר
ת מ־1947 לו ט על מחו ר  ״יום בדגניה״ מ־1946, ס
ת א ם בדגניה ו י ר ו כ י ת הב א ב ס ה ק ת ט עד א  שתי
ל דליה) ש ת יוחנן ו מ ת של ר לו י המחו ל ב י ט ס  פ

ם השנים. ת ו  א
ד ל ו רמג קו א־ י ר ו ל נר ו י דו ט ר ן ס ל בי י ד ב מ  ה
ץ ר א ם ה י ט ר ס ת ״חברת ה ר ג ס מ פקים ב  (המו
י ט ר ן ס י ב מו של דולף קנד) ל לו בצי ת״ ו י שראל  י
ה שלהם, ר ט מ קר קהל ה א בעי ו , ה ד ו ר ל ס ק  א
וותה אותם. ת שלי ו נ י י ת כך גם שפת הקר ו ב ק ע ב  ו
י ר ב ע קר למען הקהל ה צר בעי ו ד י ו ר ל ס ק ד א  בעו
ש בו י ים של ג ימי ם פנ מר לצרכי ו , כל י ץ ישראל ר א  ה
ר קנ לד, ו רמג ריא, קו ם דונר, לו י צר ו י פנימי, י מ ו א  ל
ת ו הד ם למען גיוסה של י ה י ט ר ת ס הם א מי ו ד  ו
ות המע- נ י י מד א נ י ב שני גם של מד ל ש ב לם - ו  העו
ת ו א מ צ ני על השגת ע ו ק הצי ב א מ הן - ל שבי תו ב ו  ר
ם של כ ר ו . א שראל ץ י ר א י ב ד הו ב הי שו י ת ל י נ י  מד
ם י ט ו לם נ כו ן 10 ל־15 דקות, ו י ם נע ב י ט ר ס ב ה ו  ר
ם י צג י ך הנושאים המי ד מתו ח ושא א ז בנ כ ר ת ה  ל
מצם של התקופה: ם המצו שאי ו ר הנ א ו ט ר פ ת ר  א
ל על א ר ש י ץ ב ר א י ב ד הו תו של העם הי  התחדשו
ת ב כמו בי שו ם בי י א ט ב ת מ ו החלוצים, ה י נ י י  מאפ
ם בפיתוח ענף י א ט ב ת מ ם, ה י תי ו התרבו  הערבה, א
ץ ר א די ב ב הישוב היהו ר ק ם ב י ת העממי לו  המחו
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ת חדשה,  ישראל, כחלק מהחיפוש אחר תרבו
ם (החילוניים) י מי י לחיים הלאו טו תן בי  שתי

ל ותיצוק בהם תוכן. א ר ש ץ י ר א  המתחדשים ב
רת קבו- ם הנעשים במסג י ט ר ג נוסף של ס  לסו
ץ ישר- ר א ים הנעשים ב ם דוקומנטרי י ט ר ס ) ו  צה ?
בת יכים סרטים, שנעשים לטו רכי חוץ) שי ל לצו  א
ו ט לקדם א ר ס , שאותו מעוניין ה ין קונקרטי  עני
ם י ט ר ן ס ן לעודד. בי י ני א מעו ת למענו הו מו  שתרו
,ASSIGNMENT TEL-AVIVט ^״ ר  אלה ניתן למנות ס
ן הי- ר די ק ן 50 דקות מ־1947 שמופק על י ט ב ר  ס
ב י אב כות החיים בתל־ ת אי ר א א ת ה ל ר ט מ ד ב  סו
 ולשכנע אנשים לגור בה; ״LETTER TO DEBORAH״
ת ר ב ם של הישגי ח רי או לבים תי  מ־1947, שבו משו
 הבניה של הסוכנות היהודית ״רסקו״(שהיתה גם
ת כו ת אי ר א א ת ן ל ו ך נסי , מתו  מפיקת הסרט)
א מעניקה ויכולה להבטיח לתושבים ים שהי  החי

. ץ  באר
ם ת ר ט מ י תעמולה מתונים אלה, ש ט ר ד ס צ  ל
ו גם ת המערב, הי ד עליה מארצו דו  היתה בעיקר עי
פי תעמולתי מובהק הרבה יותר. ם בעלי או י ט ר  ס
מה ם שמטרתם היתה גיוס תרו י ט ר  היו אלה ס
פן טבעי השתמשו באו ק הציוני, ו ב א מ ת ה ב ו ט  ל
ן ת. בי דרמטי קה הרבה יותר תקיפה ו י ר  ברטו
ט ר וחד שני סרטים. האחד, ס ן במי י  אלה ניתן לצי
ן ו י ד ן הר ר שד ץ בהשתתפות השחקן ו ר א  שהופק ב
MAKEו של הנרי לוין, ושמו ״ י מו  2׳וזף קאסל, ובבי
ת ר א א ת ט זה, שנעשה בשנת 1947, מ ר  IT REAL״. ס
ץ יחד עם בתו, שבמהלכו ר א ל ב ס א ו של ק ר קו  בי
דית ם הצופים על השגי ההתיישבות היהו מדי  לו
רות ל ישי ס א ט פונה ק ר ס ף ה ץ ישראל. בסו ר א  ב
בת המשך מבקש מהם שיתרמו לטו ל הצופים, ו  א
י לאפשר את מימושו הסופי.  המפעל הציוני כד
גמאות מייצגות) קי- ק בדו בר ר ו מד ו ) י ט השנ ר ס  ה
LETTER TOותר ^״ קה שלו הרבה י י ר ני ברטו  צו
ט אחר שנעשה ר ותר מכל ס  DEBORAH״, ובעצם י
 במהלך התקופה. שמו של הסרט, שהופק בשנת
DO YO HAVE MEא ״ ן ״הדסה״, הו ו ג י אר ד  1947 על י
ן רוחה של ן בי ת שיחה טלפו ר א ת  ME״. ״עלילתו״ מ
ם רמי ר התו בו ן צי בי  אשה שנספתה בשואה ו
ה ר ט מ ים, שאליהם פונה הרוח ב  הפוטנציאלי
י ר ב ד יבת ל  שיתרמו לביצוע צוואתה, המתחי
רת מדי- פן מותה: הקמת מסג מאו  הרוח מרצונה ו

ץ ישראל. ר א דים ב ת ליהו  נית עצמאי
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ת ג שונה לגמרי היו הסרטים, שניסו להציג א  סו
ת י ב ר ת מ נו א י המציאות שאפפי מר ר חו א ו ט ר פ  ר
י ״תסריט״ ד ן על י ג ר פן מאו י התקופה באו ט ר  ס
, ש״ארגן״ וה- ־דרמטי או דוקומנטרי קו  בדיוני, דו
ת ה״ציונית״ בכללותה (שואה, או ת המצי  ציג א
ני לעצמאות מדינית), י ובטחו נ ק מדי ב א  העפלה, מ

ך שימת דגש על המסקנות המתבקשות ממנה.  תו
ג זה שם דגש על ם מסו י ט ר ן של ס ו ש א ג ר  סו
די בעק-  תופעת ה״פליטות״, שנגזרה על העם היהו
ברים ך שעו ר ה מלחמת העולם השניה, על הד י  ב

י ץ ישראל, ועל קשי ר א רופה ל רים מאי תם עקו  או
ם אלה יפתחו י ט ר ת שלהם בתוכה. ס קלטו  ההי
- ו ק נרחב בתופעת ההגירה בתנאי קטסטר סו  עי
ן ואילך, במשך שנים ארוכות, א כ ן מ י י  פה׳ שתאפ
ת הציונות. תופעה שראשיתה בהגירת (עליית)  א
ומה של מלחמת העולם רופה החל מסי י אי ד הו  י
ת ו צ ר א  השניה, והמשכה בגלי ההגירה (עליה) מ
ל ל (במקבי א ר ש נת י  ערב, שהחלו להגיע למדי
נת ר הקמת מדי ח א רופה) ל  להמשך ההגירה מאי

פה זו - ו ל ב־1948. הגירה בתנאי קטסטר א ר ש  י
ינה את העל- ן שאפי  בניגוד לתופעת העליה מרצו
ך בריחה ו מתו  יות הראשונה, השניה והשלישית, א
ום, שאפיינה את העליה הרביעית והחמישית  מאי
נת ישר- ד של מדי סו ויות הי - תיהפך לאחת מחו

 אל.
ד ההגירה והפליטות סו א בכך, שי ט ב ת  הדבר י
ם התימא־ בי טי  ותוצאותיהן יהפוך לאחד המו
. מוטיב, שמי ים בקולנוע הישראלי י ם המרכז י  טי
פן שבו ד על האו  עיצובו המשתנה ניתן יהיה ללמו
לטות במער- י השכבות השו ד  נתפסת התופעה על י
 כת התרבות והקולנוע הישראלית: קובעי דפוס
פים המממנים), קובעי דפוסי הצרי- ו רה(הג צי  הי
, והצרכנים, שקוב- ם ומפיקים פרטיים)  כה (במאי
דלים דת יצרנותם של הדפוסים־מו  עים את מי
די ם) על י י ג מסו ם מסו  השונים (עשיית סרטי

 ההיענות להם.
ה כי מ ו ד ש ) ו ן של קיום תופעה ז  בשלב הראשו
א ״כאב ההגירה״) - ותר הו  השם ההולם אותה בי
ן  בשנים 1948-1944 - מודחקת התופעה לחלוטי
ת התנהגות הי־ י י ג ט ר ט ס  באמצעות פיתוחה של א
ם הנעשים במהלך י ט ר ס י ב המקבלת ביטו ת( אי ו  ר
ם המתמק- י ט ר ת בעשיית ס א ט ב ת מ  התקופה), ה
רופה ניצולי ר תהליך מעבר יהודי אי או  דים בתי
ו התערותם המהירה א / ל ו א ר ש ץ י ר א  השואה ל

 בה.
לטים שנעשים במסגרת זו ם הבו ן הסרטי  בי
ם עיקריים: דוקומנט- י ט ר תן לזהות שני סוגי ס י  נ
י הקבוצה ט ר ס ב ם ש לטי ן הבו ם ועלילתיים. בי י י  ר
ריא, רמן לו ו ו של נ ט ר ת ס נה יש למנות א  הראשו
ר י א ו של מ ט ר  ״A ROAD TO LIBERTY״, משנת 1945, ס
 לוין, ״הבלתי חוקיים״, ״THE ILLEGALS׳, שזכה לשם
(על שם האניה שאת מסעה י ״לא יפחידונר׳  העבר
ר הסרט1, משנת 1946, ו״הביטו קדי- א ת ץ מ ר א  ל
ר ו א י  מה נוודים״ משנת 1947. בכולם מופיע ת
ם ממנה) של יהודי אירופה, ניצולי ו חלקי א ) ך ר ד  ה
ץ ר א פה ל רו  מלחמת העולם השניה והשואה מאי
א חלק ך זו הי ר ד ך שימת דגש על כך ש  ישראל, תו
ים הצ- נ ו ב של הארג ט י ן ומתוכנן ה ג ר  ממבצע מאו
ץ ר א  יוניים, המתבצע על־ידי רשת של שליחים מ
ב על החיוניות ם אלה מושם דגש ר י ט ר ס  ישראל. ב
ברים פן שבו הם עו  הרבה של הניצולים, ועל האו
ת במחנות העקורים, היכן מי ה לאו צי ז אלי צי  סו
ת גבול ח ר ב ה ) ם ע ס מ א ב ב נים לשלב ה  שהם ממתי
תם ו עליה לאניה שתיקח או , א ץ לארץ ר א  מ

. ץ ישראל) ר א  ל
א מהותה , הו  מסע זה, המוצג כחלוצי־הירואי
ת של תופעת הפליטות וההגירה  הכמעט בלעדי
ם אלה י ט ר ס ם. הדגש התעמולתי ב  באותם סרטי
מן כה ם של הניצולים, שז ל ב א פחות על הצגת ס ו  ה
ל חתח- ו ר מסל ם לעבו כי י ר השואה צר ח א עט ל  מו
א על הבלטת העוב- ל ך לארצם, א ר ד ם נוסף ב  תי
ו הם ה שעבר מ ו א ר ט י ה ר אחר צ  דה, כי זמן ק
ץ ר א ק החשוב על זכותם להגיע ל ב א מ  נרתמים ל

 ישראל.

ם מן י ט ר ס ימות גם ב  ההגירה והפליטות קי
ם י ט ר ס ד ל גו י א שבנ ל ג השני - העלילתי. א  הסו
רה ך שמי ם תו עי רו ים שמצלמים אי קומנטרי  הדו
ו , א י האפשרי מל  על חוסר ההתערבות המקסי
דרמטי ־ קו ו ע המצולם־מתועד או הד רו  לאי
ס על התרחשות ממשית שבתוכה נשת־ ס ב ת מ  ה
ו על בחי- ת (״THE ILLEGALS,) א מו י  לות סצינות מבו

ת וצילומן (״THE ROAD TO LIBERTY״), ו טואצי ת סי  ר
ני לחלו- ו ט בדי י ר ס ם על ת י העלילה מבוססי ט ר  ס
ב המק- ו בר ים, ו  טין. אם כי הרכיבים התימאטי
ם אלה יהיו ם גם הקומפוזיציוניים, בסרטי י  ר
ן ו ך רצ ה למציאות, מתו ב ם על נאמנות ר ססי  מבו
פן ישיר ככל האפ-  לשרת את המאבק הציוני באו

 שר.
ת ד א י מ ם אלה כמעט ת י ט ר ס  לפיכך נמצא ב
; בים הבאים: מצב הפליטות כמצב בסיסי  הרכי
לד (שהוא סט י י נ ו טאג א פרו א מצב זה הו ט ב  מ
ב יצג טו ב יותר של רחמי הצופה ומי רר טו  מעו
תר של התקווה לשיקום לאומי), שנאבק על שי- ו  י
ץ ישראל; תהליך השי- ר א  קומו הנפשי והפיסי ב
 קום מתבטא בהתערות (הילד) הפליט בחברה
שראל (הממוקמת ברובה לפחות ץ י ר א  היהודי ב
ם אלה בכפרי נוער חינוכיים ובקיבו-  על פי סרטי
ישב ד בקשיים, שנוטים להתי  צים), שנתקלת תמי

 עד לשיקומו המלא של הניצול.
ב ו ת זו היתה מכוונת קר י ב אראטי  מתכונת נ
ו האומ- דאי לכך, שתפוענח על ידי הצופים ככז ו  לו
 רת, כי מלחמת העולם היתה טרגדיה אנושית נור-
ים בניצוליה. החובה ראי ו  אה, שהותירה עקבות נ
 לסייע לשיקומם פירושה, שיש לאפשר להם להגיע
שראל במהירות האפשרית, ולשם כך יש ץ י ר א  ל
 להקים לאלתר מדינה יהודית עצמאית, שתאפשר
 את שיקומם המהיר והמלא של אותם ניצולים.
בא־ א בסיפור המסגרת ו  מתכונת זו ניתן למצו
־ י וזף לי ו של ג׳ ט ר ודה השניה והשלישית של ס ז  פי
THE GREATס, ״דמעת הנחמה הגדולה״ (״© 
סב על ר המסגרת נ פו  PROMISE״), משנת 1946. סי
גדה המנסים לשכנע ניצול  שלושה לוחמי ברי
י ואש כי יש עתיד לחייו, וכי עתיד זה מצו  שואה מי
ודה השניה (הראשונה) ז ץ ישראל. האפי ר א  ב
 מספרת על ילדה ניצולת שואה המגיעה לחברת
סר  נוער בקיבוץ, ומתקשה להיקלט בה כשל חו
בבים אותה ן בחברה ובסו  היכולת שלה לתת אמו
דרמה מה שעברה. וכמו בכל מלו  בעקבות הטראו
א תצ- ר נדמה כי ההתערות ל ש א וקא כ  טובה, דו
ותר ב בי ם על הצד הטו י  ליח, מתיישבים הדבר
ודה השלישית מספר אחד ז  והילדה נקלטת. באפי
ר המסגרת), פו ילי הבריגדה (המופיעים בסי  מחי
ר ח א ו של הניצול התוהה, ל  כתשובה לספקותי
וכל א י ס גם הו א  ששמע את סיפורה של הילדה, ה
ץ בגילו, כיצד הצליח הוא(שהיה ני- ר א  להיקלט ב
ץ למרות גילו המבוגר, ר א  צול בעצמו) להשתקם ב
,  כתוצאה מ״שיחה״ שהיתה לו עם נהר הירדן
ך גם בחלקיו המתים שבים המלח  שהראה לו אי
רר לחיים חדשים. מה שמראה, א מתעו  (המוות) הו
רה ר בשי ט משוקם (ממש כמו לשי  כי להיות פלי

 של נעמי שמר בשנות ה־70) זה כמו להיות ירדן.
ודה השניה של ז ר דומה לזה המופיע באפי פו  סי
ם טי א בסר  ״דמעת הנחמה הגדולה״ ניתן למצו
ף הם ים א  נוספים כ״אדמה״ ריבית אבי״, שמתרכז
ב ר ק ר היקלטותם של נערים ניצולים ב פו  בסי
ט שהוכן ר א ס ץ ישראל. ״אדמה״ הו ר א  הנוער ב

וזמתו של מנהל כפר הנוער בן שמן,  בי
ו של צלם קולנוע ״הסטי־ י מו בי  ובצילומו ו
ט ר ס ר מן ה ו כ ז ה ) N N ^ N ,לס״ המפורסם 
־ י שכותב ימו פ כ ) ר א ת ט מ ר ס  ״עבודה״ מ־1933). ה
רו של ילד ניצול פו  דה הראל [1957, 229]) את סי
 שואה המגיע לכפר הנוער בן שמן, שמזכיר לו
רו- ז שהיה בהם באי כו ת מחנות הרי  מלכתחילה א
י ב להשתלב בחי ר ס א מ  פה. כתוצאה מכך הו
ך ית הנוער. א ו מעלי י  הכפר כפי שעושים יתר חבר
י ד ל  כתוצאה מהאהבה הרבה שמרעיפים עליו י
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עתו א מצליח להתגבר על רתי ם הו י  הכפר האחר
ף להיות שותף להקמת א  מהשתלבות בחיי הכפר, ו

ץ ישראל. ר א  ישוב חדש ב
חר כ״יהודית״ של ט מאו ר לו ס ט (שאפי ר ס  ה
ץ באמצע שנות ר א ט, שצולם ב נ  חברת פאראמו
בל - בני־ ת) סו רי פו ר על מתכונתו הסי ז  ה־60, חו
- ם שנעשים באו י ים קצר י מנטר קו ם דו י ט ר ס  גוד ל
 תה תקופה על הנושא (כמו ״הילדים שנשכחו״
־ י י ר נ ה " ו  [״THE FORGOTTEN CHILDREN״] מ־1946 א
ימת. זו נובעת ת מסו ו  טה סולד״ [1947]) - משטחי
ל [229,1957], ש״הסרט לא א ר  מכך, כפי שכותב ה
לד העולה ר למעמקי נפשו של הי  הצליח לחדו
ר יצירה צו א הצליח לי ט ל י א ההריגה, והתסר י  מג
ות ות אנושי י י דמו ד רה על י  פסיכולוגית כבי

 מהוקצעות״.
׳ ב לכך, שהעתו ם ל י לשי  יחד עם זאת, מן הראו
ט ר ס בלה את ה  נות העולמית והמקומית קי
רתו קו ישבת עם בי  בהתלהבות רבה, שאינה מתי
ל שזי- ב י ט ס תו פ או ) ו נ קר ו בל ל  של הראל. בפסטי
ו ״אוונטי פופו- ט ר י בפרס על ס א ק ו י ב פ  כה את ר
א ו ב של שנת 1948), ה י ב א ב ) ט ר ס  לרי), שבו הוצג ה

 זכה לקבלת פנים נלהבת ביותר:
רה העולמית רכער צייטונג: ״הצגת הבכו  נייע צי
ל א ר ש י ־ ץ ר א ט על כפר הנער בן־שמן ב ר ס  של ה
־ ם הקו י ט ר ס א בהתחרות ה א ספק השי ל  היתה ל

 דומנטריים...״
ט הדו- ר ס  גברת מ. קינרט, מנהלת המחלקה ל
ט ר ס : ״ראיתי את ה בל שבלוקרנו  קומנטרי בפסטי
ן ן השורה. ובצופה מ  בעיני מומחה ובעיני צופה מ
־ ת דמעותי: בתמו ר א  השורה נאלצתי לעתים לעצו
ץ ו ר מ ב ו ו ז עולים לפני  נות שזכרונות מחנות הרכו
א ו ט כלו - ה ר ס ת המכבים... ה ו דים מקבר  הלפי
נת קומנטרי להפליא... המוסיקה מצטי ט דו ר  ס

ט נפלא...״ ר  ביופיה המיוחד... בסיכום: זהו ס
ר ש א ט כ ר ס  תגובות דומות היו מנת חלקו של ה

ץ בשלהי 1948: ר א  הוצג ב
י ל א ר ש י ־ ץ ר א ט ה ר ס ן פוסט״: זהו ה  ״פלסטי
תי עד כה (מחוץ ל״בית הער- ותר שראי ב בי ו ט  ה
ם בש- י ג ו אל ת הצלום גבוהה מאד... הדי מ  בה״)... ר
ת ו י אל י ט ר ר ס פים ל  פות השונות מוסי

 מיוחדת...״
ף על פי שזהו א  מעריב״: ״ועיקר העיקרים, ש
ט ם. החו ן הדבקי ט דוקומנטרי - יש קשר בי ר  ס
ט מחנות ו סי ־שמן ו א לבן ב א הנער ה  המקשר הו
ן ו ו בכשר ד ת תפקי  המות בלבו. נער זה משחק א

 הוליבודי...״.
ו ם כי שונה ממנ רו ל״אדמה״, א פו  דומה בסי
ב וה- ט החשו ר ס  בסופו ולכן גם באיכותו, היה ה
ץ ר א ן ב א וקרתי שהופק בתקופה הנסקרת כ  י
ל - ״בית אבי״ (״MY FATHER'S HOUSE״). א ר ש  י
רו של נער ניצול מחנה רי- פו ת סי ט מספר א ר ס  ה
ת ן כמו ב״אדמה״ באמצעו בלט כא דבר המו ז (  כו
ת ו  המספר המקועקע בזרועו הנראה פעמים אחד
ב י א חי ץ ומרגיש שהו ר א  במהלך הסרט), שמגיע ל
ד לו במהלך השואה. החי- ב א ו ש י א את אב  למצו
־ ץ ר ה של א י ר ת א ם מ י ב  פוש מתרחש על רקע ר
ר שפיה, י א ל - הגליל, הכנרת, כפר הנוער מ א ר ש  י
ם המלח, ג בי ב, מפעלי האשל  קיסריה, תל־אבי
י העלי- ט ר ס ינית להרבה מ  ירושלים. תכונה אופי
ד) הוא, ם שיצולמו בעתי לסרטי ו פה(  לה של התקו
א ץ ישראל, ל ר א ם ב ם רבי ם אתרי י א ר  שהם מ

ן הלכידות של הסרט.  אחת על חשבו
- י ט ו א י ר ט ט בצורה ס  החיפוש מצליח להבלי
ך י ר ב שהיה צ א כ ה ך נוגעת ללב, משהו מ  פית, א
תו ו שי שראל בעקבות השואה: אי ן בי א ר כ ו  לשר
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ת א ש ל ל כו ו י נ , דוד, שאי ט  ומצוקתו של גיבור הסר
ת המעפי- צ ו ב ת יתמותו; דרך התקבלותה של ק  א
ו הם י ץ שאל ו ב ע בדגניה, הקי א מגי ם שעמה הו  לי
ר התנה- ו א י ; ת ת שבדבר) ו י על כל הסמל ם( י פנ  מו
ת הניצו- צ ו ב ל ק ץ א ו ב צה בקי  גותם של בני הקבו
אה בכפר ם ניצולי השו י לד צת הי ר קבו או  לים, תי
ד מדגניה ו ו נשלח ד ר שפיה (שאלי י א  הנוער מ
ת בקיבוץ), שלועגת א הצליח להתערו ל  לאחר ש
רת מו ; נגני התז ו ת אבי א א ו צ מ ד על חלומו ל ו  לד
ת ץ ישראל. (שגם ניגנו א ר  הפילהרמונית של א
ו י ב ס א תם א ל או א ו ד ש ו , שד  המוסיקה של הסרט)
בד מפעלי , עו ( א ו ל י ף מ ס ו י ) ה ד ו ה נו נמנה עמם; י  אי
ו ל י ד פנים כא כן להעמי  האשלג בים המלח, שמו

דו של הילד, ועוד. א דו  הו
- ו א י ר ט ס ) ן ו מ י ס ק ב פ ת ס נו מ ט אי ר ס ה  אלא, ש
ו ו הי ו א י הכאב, שהי קד י של מו נ ) ראשו פי למדי  טי
ע מצי ץ בעקבות השואה, ו ר א ים להופיע ב י  צפו
פו של ן למצוקתו של הילד: בסו ו פו פתר ת סו א ר ק  ל
ת א א צ מ א י י ל ן כ י לד מב  החיפוש, לאחר שהי
בל סו נה נפשית ו ט מבחי ט ו מ ת א מ , הו ו  אבי
י- ת בהתנהגות האופי א ט ב ת מ ה נפשית, ה רסי ג  מר
ר, שכיחת השפה, בו ן כוח הדי בד או נוק (  נית לתי

ג ת כות ה ל בעצמו ועוד). בז ו כולת לאכ ן הי ד ב  או
ו ״צריכים״ א זוכה לכך שמי שהי ת זו הו טטו  מו
ד ל י ם ״הטבעיים״ של ה י צ מ א מ ו ה רי  ליהפך להו
צחק דנציגר) ומרים י  דוד (רוני פהן) - אברהם (
ת לט א ץ שקו ו ב י ק ן נציג ה ו ש א ר , ה זה) רגה גרו אי ) 
פלה בו במהלך צת המעפילים, והשניה מי שטי  קבו
, ץ ו באר י ך העדיפה להתכחש אל , א  הנסיעה לארץ
ר ש ק גלת ל ה ומסו י ו א נה ר  בגלל הרגשתה שאי
ט ר ס ממש כמו ״יהודית״ ב משה( ר ששי ח א  אנושי ל
ונה של ץ ב־1965) כז ר א ן שצולם ב ר ו ה ל י פ ו  עם ס
ם י צ מ א ז - מ ו כ י ים במחנה הר  אנשי הס.ס. הנאצי

תו לילד.  או
ד ומונ- ל מו של הי קו ת שי ם א י ר ש פ א  כך הם מ
ם י נ י י בים, שמאפ ת החריגה ממעגל המוטי  עים א
וק כפי שהם מאפ- בדי ם ( י י ט מ ר ד ם ה י ט ר ס ת ה  א
־ קו ם והדו י י טר מנ קו ו ם הד י ט ר ס ת ה נים א י  י
. שראל ץ י ר א פה ב תה תקו ם) הנעשים באו י  דרמטי
ת מר- א הצטמצמו ו י ה קר נם העי ו ם, שאפי  סרטי
י כ ר ד ם ו י י ט א מ י ם ת שאי ו גבל של נ ר מו פ ס מ ן ל ו  צ
־ ר סטו ך הרגשה כי כשההי ם, מתו י י ב  הצגה נארטי
ת עצמו ם א תאי ב לו לקולנוע שי ט ו  יה רועמת, מ

® • ה י פ ו  למקצבם של ת
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י ם כרחב י לפנ צגת 25 או י  ״CARTOON, למשל, מי
ד ת העתי צגת א י א מי י את, ה רופה. יתרה מז  אי
רופה ת אי ו נ י רה השלטת: 12 מד י ו ו ת הא א  ו
י סר- ל צרכנ ק ענק ש ת יחד שו ו צר ו ת, י ו  מתאחד
ן צופים פוטנ- ו י ל יה: 475 מי ז י ו ות טלו י ם ותכנ י  ט
ת ו ה הממלכתי י ז י ו ו ים. תחנות הטל  ציאלי
ק גדול ת בשנה. שו ו י ת 115,000 שעות תכנ ו ר ד ש  מ
זמה של ו א י י פן יחד. CARTOON ה י ה של ארה״ב ו  מז
ם הפקות, ו א י ת פה ל ו ר ם באי לי ו ד ם הג י לפנ  האו
. פרטי י ו ר ו ב י ן צ ו מ דה והשגת מי ת עבו טו  שי
גי ישת נצי ״ שנבע מפג  ה״ברצלונה מניפסטו
א י ב ר ה ב ל כ י ר פ לת א נה בתחי ו ים בברצל לפנ  האו
ת ו ב ת ר ו י פ ו ר ה אי י ז י ו ו ת טל ו כה של תחנ  לתמי
ת. רבו ת המעו ו כה של הממשל  ולהצהרות תמי
ר התר- ם. ש ם נכבדי י ב י ד ההצהרות, גם תקצ צ ב  ו
ת השוק, ש״הפ־ ו נ י ם מד ש , ב ז י י הכר ד ר פ ס  בות ה
א ל י א ר ח ס שא מ ו ק נ ן ר נ ת אי ו י אל ו ז י ו ־ ו י ד  קות או
ר א ש א ל ר ת הצרפתי ק ו ב ר ת ר ה ״. ש ר תרבותי ג ת  א
ר שאנחנו ב ד ו ה ת ו ת א ת א ו ב ות ״לתת לתר נ י  המד
- או ף ו סי א מו ו ה ש ת - מענקים״, כ  נותנים לחקלאו
ד 30 שנה אנ- נים שבעו י י נ א מעו י ל ר  מר: ״אנחנו ה
פה ו ר ה באי מ ד חי א י תפו דל ו שמג ר מ א  שים י
י תר- צר י מו ל ד ר מג ש א ותר מ ב י ו חס ט  נהנים מי

 בות״.

ת ו ה וי157 חבר י ז י ו ו  לפחות 33 תחנות טל
תף נכחו בשוק הסר- ק המשו ת השו ו נ י  הפקה ממד
ן השתתפו ת י ב ר גי מ סי 89׳, נצי ד באנ ו ם והצי י  ט
ם או ץ לתי מ א מ ו ל פ הצטר  במפגש עם CARTOON, ו
ם י א ק י ר מ א ה ים ו פנ ת הי ט י ל ם ש לצמצו  הפקות ו

רופה. לנוע באי י הקו ת ב ב ה ו י ז י ו ו  בטל
י הכנה הוצגו ב ת בשל ו י פ ו ר ת אי ת הפקו  עשרו
ן י ני ר לכל מעו ש פ ב א ש ח ו מ דע מ ז מי כ ר  בשוק. מ
ם, ם, במאי בי ט על הפקות, תקצי ר ו פ ע מ ד י ל מ ב ק  ל
ו על עתונ־ ל י אפ ם, ו ענים אחרי ם ומקצו י ר ו ט מ י נ  א
ר ו ב חסי צי ך י ר ו צ מי התמחותם, הן ל ם ותחו י  א

ג מידע. י להשי ד הן כ  ו
 לדברי אחד הפעילים המרכזיים בתיאום
 ההפקות האירופי, ההסכמים שיש לישראל עם
 השוק המשותף מאפשרים שיתוף פעולה וניצול
CARTOON. מאגרי המידע. הכתובת לפניות: 27 ו 

Rue Franz Merjay, 1060 Bruxelles, Belgum 
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- ת הפסטי ו י נ ם שנכללו ב־54 תכ י ט ר ס ת ה ו א  מ
נה אול- ום, בשמו ת הקרנה בי  בל (לפחות 11 שעו
ות ת ומחו ו ב י ט ק פ ס ו ר ט ר  מות) התחלקו ל
ם ם חדשי י ט ר ס ל ת, ו לארצו ם ו י נ לפ וצרים, לאו  לי
ת ר ג ס מ ה ב נ ר ק ה חד ל ו ת מי ו י צו ד  שנבחרו על י
ו ה נבחר ל א . 215 כ בל י הפסטי ס ר  התחרות על פ
ת. להשוואה: ו נ י ך 821 שנשלחו מכ־40 מד  מתו
ם (כמעט) י ל י ב ק מ ם ה י מי לאו נ י ם הב י ל ב י ט ס פ  ל
ב 88׳, יו- ר ג א ז ה 88; קנדה, ו ו טו  בחשיבותם, או
ן וכ־400 ו ש א ר ם ל י ט ר  גוסלביה, נשלחו 551 ס
ם רחי או ם ו י פ ת ת ש ל מ ת ש י מ ש ר מה ה  לשני. הרשי
ה כ־800. באנ- ו ו ט ו א ב מנתה כ־350 איש. ב ר ג א ז  ב
ם י ט ר ס ק ה ר לשו ק י ע א ב ם ב ק ל , 89׳ - 2,650. ח  ס
א ש ר של ד , 2,000 מ״ בל ד לפסטי ו מ צ ד ה ו  והצי
ת מכוסה רו ו נ י ד צ ל תר דיוק, ש י י סה ״אוהלי; ל  מכו
ר מ־60 דוכנים, ביני- ת ו ו י מ ק מ ת  בד. בשטח הזה ה
ו אולפנים. ת א ו ר ב ים כמה ח צג י ה המי ל א  הם כ

 שוק המציאוחו
ריה סטו  ההתרגשות שבתחושת משק כנפי ההי
ת על סף שטף הפ- י ר ש פ א דה ה רופה, עם העמי  באי
א הפריעה לשוק לתפקד ככזה. ות, ל כותי  קות אי
ק ו ת לבד ו ר ש פ א ת ה צלו א י ם נ י נ ר ק ס נים ו י  קני
צי כנות אנימציה, ו ם גרפיים, תו י ות מחשב  ולהשו
ת , לראו ( ידאו ת ו י מצ י קר אנ בעי ה ( ט ר ס ד ה ו  י
יה ז י ו ות הטלו י ם, תכנ ת הסרטי ו א מ  משהו מ
או ) שהבי ד ר ו ב ־ י ר סטו ם ( י ר י ו ם המצ י ט י ר ס ת ה  ו
, אלבניה, קובה, ן ניהן סי נות, בי  נציגים מ־39 מדי
רו- מערב אי ח ו ר ז ת מ ו צ ר , א בן ה וכמו י רכ  גבון, תו
לדות השוק, ה בתו נ דה ויפן. לראשו  פה, ארה״ב, קנ
לדים בט- ת י ו י , מנהלת תכנ M עלילה . שראל  גם י
ל והעל- ב ת הפסטי ח ר ו א ה כ א יה הכללית, ב ז י ו  לו
ם ליהנות מהן די ו עתי לנ ת שכו ו א י צ  תה בחכתה מ

א רחוק. ל ד ה  בעתי
 אחת ההתארגנויות המעניינות שהופיעו בשוק
(Rue ST. Agustin 92600 Asnieres, ."SHORTS ,3" היא 
 (, שיתוף בין עשרות חברות הפקה להפצת
 סרטונים קצרצרים, מחמש שניות ומעלה, בעיקר
 בדיחות קצרות או מידע נוסח ״60 שניות על״•",



 צימוק* קליפורניה - פרסומת פלסטלינה

זיה. י ו  לטלו
ם, ת ולעסקי כרו ות להי י ו דע והזדמנ  נוסף על מי
ם שא- י ענ ש הטו י ו ) י ב י צ ק ן ת ו ז ק גם אי פק השו  סי
ר דמי ההשתת- ש א בל, כ ) לפסטי לו רווח ממשי  פי
ן למעלה י ב ם ל ד א לר ל ן 80 דו  פות בו נעים בי

. דאו י ר ו כן עם מכשי ו לר לד  מ־1,500 דו

 פלסטלינה, פלסטלינה
ום עם תר הי ו י והה ב ם המז ד א א ה ן הו ו ט נ י ל ו י ו  ו
ית פלסטלינה, לפחות בארה״ב. ״אני  אנימצי
ן טו נ י ז ו י ר כ ית פלסטלינה״, מ י של אנימצי סנ י  הד
ת י ך התמוגגות מן ההצלחה הכלכל  בצניעות, תו
ת מ א ת ה ל לגלות א כו ר י ב י כ  של אולפנו. ״היום אנ
יך. י ו ק טו ר ך ׳הרפתקאות מ ו ט האר ר ס  על ה
ך י3 שנות ד עם 6 אנשים. במהל  התחלנו לעבו
ו במש- ם שעבד ות גדל עד 9-8 אנשי  ההפקה הצו
ר אפש- ב ם בכל ד סכי רות עבדים, כשאנחנו חו  כו
ן ו י ל ם למי כו  רי. ההשקעה הכספית הגיעה בסי
י ד ט זול. כ ר ים - ס די ו ו לי  וחצי דולר. במונחים הו
ו אנשי מ ס ר י ת שלו, פ י יק להפצה המסחר א להז  ל
מן ההפ- ז . ב ן ו לי ב היה 5 מי  היח״צ שלנו שהתקצי
ת מו ד עבודה אחרת. כמה פרסו א ט מ ע  קה עשינו מ
ך ום אנחנו חברה די גדולה, 70 איש. כ  וזהו. הי
ת ולג- ו נ ו  שיש קבוצה שתפקידה לחפש ולפתח רעי
ם ות. יש לנו גס מומחי דות מסחרי ר עבו ח  שש א
ם רמי יקה, שתו נ ו  טכניים, כמו למשל באלקטר
ך ו ת ת המצאו דת אנימציה פיתוחים ו  לכל עבו
ת של ו תר ש לנו המו  שותפות בגיבוש התפישה. י
ם י מ ק ו מ ם כאלה, כי אנחנו מ י ר ב ד  הקדשת זמן ל
ן התעשיה ולחציה, , רחוק מ ן  בפורטלנד, אורגו
ם גבוהה י ת חי כו ר לחיות באי ש פ ם שבו א  במקו

ת די נמוכות. צאו  עם הו
נה׳ - יצי- ן יטוהר הפלסטלי ק בעקרו י  ״אני מחז

ת לצו- ר ש פ א מ נה ה י לם פלסטל ת שלמות של עו  ר
ז כ להתר מר ו ד של החו חו י  פה להתעלם מהי
ו ה והשתמשנ ו בז נ מי ד רי י מ . ת ט ת של הסר או  במצי
מה ו שיהיה דו ל השתדלנ ב ם נוספים, א מרי  בחו
מה נה דו י ת פלסטל י מצי י  ושיתמזג... הגישה באנ
ויות צילום, ו רה, ז ם, תאו ט חי: סטי ר ס ב ו ש ד לז א  מ
י תי לפנ  העמדת שחקנים וכדומה. לכן התפתי
בדה שזה היה ץ מהעו ט חי. חו ר  כשנה לעשות ס
ף כל ו ץ לשל ו ל י א ת ה י א ת ב ה א א ן קופתי, ל  כשלו
ותר' ש לי י ה י מצי י ם. באנ לתרי נות מאו מן פתרו  הז
ר מהבע- ט פ י נ , אנ יחס לכל פרט. וכמובן  זמן להתי
ת עם שחקנים. מה שנשאר ו ד ד  יה הקשה של התמו
־ א ט ה ר ת ס ט ר ס ל ה טה ש א השי לום יחי, הו  לי מצי
־ ט א י י ת ו מראש, עם שחקנ בד עלי י עו  נימציה שאנ

ן זול. ר־לב  רון, בשחו
ר שנע- ח א ט החי ל ר ס  ״המוסיקה נכתבת לפי ה
י מ סיקה ה ק לפי המו י ו ימציה נעשית במד  רך. האנ
ה ימצי ע אנ ט ט הערוך, כך שכל ק ר ס ה  נותחת ו
ל י ב ק מ ע החי ה ט ק ם ה כנס במקו לומו נגמר מו  שצי
ך י ד א י י ת מ ו א ר ם ל לי כו ו י ט הסקיצה, ואנחנ ר ס  ב
ך לעשות שיפו- ר ו צ ת ה ד י מ ב ט כולו, ו ר ס שתלב ב  י

 רים״.

 חלד־עבר גל הזבל
, ״חזרות י י א ו ו ם ק י ח א דם של ה ם הקו ט ר  ס
ת נכחדות״(14,1988 דקות), זכה בפס- ו מי טו  לאנ
ת או לתשו גרב 88׳ להתפעלות הקהל ו ל ז ב י  ט
ם מי ו ם, ד ם אחרי י ב ם ר י ט ר יחד עם ס  ממושכות, ו
רתי צי ל י ל ג שם ש ו ת הר צר א ירתם, י ו  באו
סי 89׳ זכה . באנ ן דכאו ש ו או ו כיעור, י ז כ  שבמר
י ידוע ס נ ת (הקהל של א ו ב ז ר ת בו ו א י ר ק ט ל ר ס  ה
לנית להקר- לל הפרעה קו ם, כו י י ו הברבר לי  בהרג
א ם ל י ט ר ת ס נ ר ק ר במהלך ה י י נ סנ  נות והעפת טי

. דים)  אהו
ת תי- א צ ו א היה ת ם ל בל, א ם בז י י החי ט ר  גל ס
ם י ט ר ס רת ה ות בחי ל צו י ש ר ק ם מ י מ ע ם ט ו  א
ם ש ו ר ה חלף־עבר לו. ה א ר נ , כ ב ר אג ז ת ב ו  לתחר
ת שהיה י יותר, למרו מ י ט פ ו ה א י 89׳ הי ס נ א  ב
ה ל א ו כ ים, א רי דו ם בי י ט ר ל ס וה ש ר שו פ ס ך מ  בער
י שא ו ם או נ י שי ם אי י ט ר ס ר, ו ם בהומו  המשתמשי
ך ס מ ת שמעבר ל ו צ ר א ן ה ר. מ י הומו ל טו , נ  מסר
י ד ב דרים, כ ם קו י ט ר ר ס ק י ע ל, ב  הפח הגיעו, כרגי
ו י א ר ב א ק ר מ מו י הו ט ר ד ס צ רל, ב ו ג ת הרת־ ו י  סמל

ת. בי אי ת נ ו  פשטנ

 על צימוק•• ובלשי•
י ר ש פ א ן ה ו ו ג ב הגיע כל המי ר ע מ ת ה ו צ ר א  מ
זמ- ם המו י ט ר ס ה ת ו ו מ ו ס ר פ ת ה י ב ר י, גם מ  וכצפו
י פנטס- קטע ות ו י חי תכנ ל פתי ל ו יה, כ ז י ו  נים לטלו
י לפנ ל או ע הנפלא ש ט ק ו הומור. כמו למשל, ה  יה א
ד י ושב ל ט י י ל י ט ו ו ר ם בלילה״: ב ן ל״בלשי טו נ י  ו
ד ר פ ל ש י ב י ל ט ר א ש ק ת ה ם ל א ט ה ב ל ת מ ן ו ו פ  הטל
ל מ ל מ מ ס ו ס ה מ ס ו ס ה ה עליו. מ ר ס א ת ש ו ר מ  ל
ע החלום״. ט ק ן ל מ ז ר הגיע ה ב : ״בטח כ  לעצמו
ס י ל י ן של ו ו ל. הדמי בי פך לסי ן הו ו פ ל ט , ה  ואכן
נה א אי י ט בפיה. ה ס ק שם ט רתה ו ו ת צ  משנה א
־ א כל העניין, נ ת בו. ו מ ק נ ת מ ן ו י י ת מהענ ר ש ו א  מ
לות , עם הקו ת י ט ס י ל א י ה ר נ י ית פלסטל  נימצי
בד י הסדרה, עו ד ה ו א ך ל ם כל כ י ר כ ו מ  וההבעות ה

. ד א א ומשעשע מ  להפלי
ה מצליחה י ז י ו ו ת טל ר ד ס ה ל ע כז ט  הזמנת ק
נה בעיני י ל הפלסטל ה ש י מצ טי י ג ת הל  משקפת א
ת הפו- כו א מעט, כנראה, בז יה, ל ז י ו קי טלו  מפי
ת מ ו ס ר וכה בארה״ב פ ה שלה ז מ י ה ד מ ת ה ו י לר  פו
ת צימו- ר ו ב קי קליפורניה״: ח מו נה ל״צי י  הפלסטל
ו צר ו י מת הז ת הפרסו ם. א י מרקד ם ו י ר מ ז  קים מ
ת ו י ת על הדמו ו י כו ת הז ר י מ ך ש ו ן ת טו נ י י ו לפנ  או
ם שה- י מ ד ק ו מ ם ה י ר מ ם ה י ח ק ל אחד ה  לעצמם (
לי ר לרג ז כנ א ש מ מ ש ר מ ש א , ו י נ ט י ט ד ל ו ק ו  סי
ף רוו- ו ר ת להם לג ר ש פ א בדה זו מ . עו ם) רי ימטו  אנ
ם קי מו לצות צי : חו אי ו י לו ר צ ו מ ד מ א ם מ י א  חים נ
ז- י ו ט טלו ר ו ס ל י מה לא. אפ ת ו ו ק ב ד מ  וצעצועים ו
( ט ו ר י ב ר א : ב י א מ ב ) ת ו ק ן 23 ד ״ ב  יה ״דוקומנטרי
ר מ ז ת ה י י ר סטו ם בהי קי מו י ת הצ ק ה ת ל ו לד  על תו

. י א ק י ר מ א  ה
ת י מצי י ת של אנ ו י לר פו ר להניח שלפו י ב  ס
ע של י המפתי ו ב י ש השפעה על הר ה י נ י  פלסטל
ל ר גדו פ ס ניהם מ ת, בי י ה תלת־ממד מצי י י אנ ט ר  ס
ה המ- מצי י לחן האנ ם משו י ק ת נ ת מ ם ה י ט ר  של ס
דת ת בעבו ו ת ההכרחי ו ר ו ט א י נ י מ ן ה , מ  סורתי
־ ז ב א ב ב ו צו ם בעי י ש מ ת ש מ ם ה י ט ר ה ס ל . א  אולפן
ם בי י , המחי 2 מטר) - ל 1 ל ך כ ר ד ב ם ( לי דו ם ג י  ר
חקת וש- ה מרו ט ר ס , מ ד א ם מ לי ו ד ם ג ו ל י  משטחי צ
ם קטנים, בצד י ט ר ת פ ז ד בהז א  ליטה נוחה מ

רה. ב תאו צו ם בעי י ר ג ת א ם ו י  קשי

 פ״בל ב־
ש בע- רה. י ת תאו ו ן בעי י ב א ש ח ת מ י מצי י  באנ
ות המחשב נ ו תר ת י ר ד ג ה ם ב י י ש ק שה ו ות תפי  י
י שעשועי סרק. י תו י להימנע מפי ד  לאנימציה, כ
ן יצירתית. קל כ ו ס , מ כן ר ומסו ק ע י  המחשב כצעצו
ת ו ב כ ר ו ה מ ט ר ס עות מ ו ו תנ ת ו ע צ מ א ר ב צו י י ל ד  מ
ת י להתפתו ד ל מ ם. ק י י ם תלת־ממד י י רפ  בחללים ג
ל ה ש ר י ד א ת ההשקעה ה ק ד צ ה , ל ני  לעושר הצבעו
ות ם שני ו מ י ס ק ת מ א צ ו י ה ד י ת על־ ו  שעות תכנ
־ י ר י תנועה ו ר ו ם, מחז ת על קטעי ו ר ז לל ח  סרט, כו

II 



 חופים על פני העיצוב, על חשבון קצב הסיפור
 ואיכותו.

 קרוייד היה אחד הדוברים המרכזיים בס־
 מינר על ניצול מחשבים ליצירה באנימציה. קרו־
 ייר, שתרם כבר מכשרונו ונסיונו כבמאי אנימציה
 ל״טרון״(דיסני) ולכותרות הפתיחה של ״לבירינט״
 (ג׳י© ה^יון), שניהם תוך שימוש במחשבים, מתיי־
 חס למכשיר כאל ספק ציורים בשחור־לבן, בתנו-
 עה מתוכננת, לצורך הוספת אנימציה ידנית
 וצביעה ידנית. על ״איום טכנולוגי״ עבדו 11 אמי
 נים בציור דמויות פקידים זאבים, מצוירים ונעים
 בסגנון ©ק׳^ mss ואולפני וורנרס (באגס באני
 ושות׳), והפיקו כ־500 ציורים. קרוייר עצמו יצר
 במקביל 2,000 ציורים על מחשב, עם אנימציה של
 דמויות פקידים מכניים המאיימים להחליף את
 האנושיים (הזאביים). כל הציורים צוירו עליידי
 המחשב ברפידוגרף, במהירות מדהימה - שניות
 בודדות לכל ציור, על נייר אנימציה, נשלחו לאול-
 פן זול בקוריאה ושם נצבעו והוסרשו תוך 4 ימים

 בלבד.
 9ך»י3י, העומדת בראש מחלקת המחשב
 באולפני דיסני, הדגימה תהליכי ניצול מחשב בגי-
 שה דומה: המחשב מספק ציורי רקע נע כאשר זה
 ניתן לשרטוט, כמו נוף עירוני, גשרים וכדומה, וצ-
 יורי גופים מכניים נעים, כגון כלי רכב. 1ג דקות
 כאלו, מצוירות מחשב וצבועות ידנית, נכללו
 ב״אוליבר וחבורתו״, המוקרן הקיץ בארץ. כמות
 גדולה יותר צפויה ב״בת הים הקטנה״ הנמצא
 עתה בהפקה. להקות דגים מצוירי מחשב וצמחיה
 נעה ימלאו דקות רבות כרקע לדמויות הראש-

 יות.
 לא מעט בזכות ״רוג׳ר רביט״, שאולפני דיסני
 לוקחים לעצמם קרדיט מלא על יצירתו, עובדים
 האולפנים בהיקף הפקות אנימציה מדהים,
 כאשר בנוסף להרבה מאד אנימציה לטלוויזיה
 אמור לצאת מדיסני סרט באורך מלא כל שנה.
 העומס יתחלק בין האולפן הוותיק בקליפורניה
 לבין סניפו החדש בפלורידה. מחלקת האנימציה
 בסניף זה תשמש גם להכנסה צדדית: מבקרים
 יוכלו, תמורת תשלום, להסתכל דרך זכוכית ולר-

 אות איך הקופים עובדים.
 האולפנים מגייסים עתה עובדים לאיוש האול-
ן 3לות',  פן בפלורידה. בין מגייסי העובדים גם דו
 במאי ״פייבל והחלום האמריקני״ דאדמה בטרם
 זמן״(שהוקרן באנסי 89׳ במסגרת התחרות ולא
 זכה). באולפנו החדש באירלנד מופקת עתה
 קומדיה מוסיקלית מצוירת בשם ״כל הכלבים
 הולכים לגן עדן״, וארוכים נוספים נמצאים בט-
 רום הפקה. אולפני יוניברסל, עם הפקת פרק ב׳
 של ״פייבל״, מגייסים גם הם. בכל המקרים מבוק-
 שים מקצוענים בכל אחד מתחומי ההפקה, ונדרש
 תיק עבודות, עדיף בווידאו, המוכיח כשרון, נסיון

 וידע.

 ״תמיגית aן הזכרון" - דרגיץ'

 ״רגלי שיר" - אריקה ראסל
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 "mm הגבעה" - מרק בייקר

 גלווו — דיה!
בל ם שהוקרנו בפסטי כי ו ם האר י ט ר ס ב ה ו  ר
 היו משעממים, מטופשים או מתקתקים, או
בה הבולטת ביניהם היתה  שלושתם יחד. האכז
ו החדש של רנה ט ר  ״גנדאהר״ (״שנות אור״), ס
ר זכה פו ש, ש״כוכב פרא״ שלו(1973) ושל טו  ללו
ם ברחבי העולם. גם ״גנדאהר״  למעריצים רבי
 הוא מעין מדע בדיוני עתידני על כוכב רחוק, עם
ם נשיים מיניים, עם פי טי או י סטר ץ ו  גיבור אמי
ב עוצמה ההופך אנשים לצבא רו- רי ר  רוע מסתו
ן בוטה  בוטים ועם דיאלוגים הגובלים בעלבו

 לאינטליגנציה.
וקא נו דו י ות הצטי  רבות מן ההפקות האישי
ו ד ליכולת החשיבה של הצופה, והיו כאל  בכבו
־ י בג ם בסרט. דו  שגם שיתפו אותו בהשלמת פרטי
ר היוגוסלביים, ב״סיפור אהבה ט ל ט ש ׳ ו ץ י ב ו  ק
 מרגש״, חילקו את העולם המלבני, מוקף החשיכה,
 המוקרן על המסך, לשמונה חלקים שווים. הכל
ריאציה י בכל חלק. ברקע מתנגנת ו  אפשר
ש ט ״סיפור אהבה״. אי ר ס  משועשעת של נעימת ה
ועק/נואק ״גלווו - ריה!״. ז  מופיע במלבן משמאל ו
 עובר מחלק מסך אחד לשני. הנופים משתנים.
נואקת־  גלוריה מופיעה להרף עין בחלק אחר ו
ל געגועים.  זועקת ״מיי״-הי!״(ואולי ״מיקי״) אכו
י ט ם חליפות. פר י אר  חלקי מסך מוחשכים או מו
יות להשתע- קי דמויות. ולקהל יש הזדמנו  נוף. הבז
ם וחלקי סיפור, עד  שע בקליטה ובהשלמת פרטי
־מושן לחי- ום הקלאסי הנפלא: ריצת הסלאו  לסי

ן סופטוב. י  בוק הנכסף המצי
ו ״הכותב ט ר ס , ב ן פול דריסן י  ההולנדי המצו
ר מתוך עושר הפר-  והמוות״, מאפשר לקהל לבחו
ים בפס מז ם וסיפורי המשנה, כולל אלה המרו  טי
 הקול, ולהשתתף במאבקו של סופר, דרך יצירתיו-
ד משח- א ר והרבה מ  תו, במלאך המוות. עם הומו
ות ההתייחסות י  קים ועם תרומה נוספת לאפשרו
ן ט בוע ק ך התמונה: רי  התקשורתית למרחב שבתו
ר מ א ב של קטע מן ההתרחשות, במעין מ י בו תקר  ו

ר או הערת המייל. סג  מו
 ביצירת מופת נוספת שלו, ״תמונות מן הזכרון״,
נות זכרו ם ו רי פו ׳ התרשמויות, סי ץ א דרגי י ב  מ
לד בתקופת מלחמת העו- ם שהיה י ד ו של א י  מחי
 לם השניה, על־ידי שימוש במרחב התמונה הן

ד א תי והן כתמונות באלבום. מ או  כעולם מצי
גרפיה כנה ו בי טו  אישי, עם תחושה מרגשת של או
י נפלאים. אל ו ז י ה ועושר ו ק י ט ת ס  וחושפנית, א
ן של ו הראשו ט ר  ״השלישי״(הונגריה, \7 דקות), ס
ן פחות חושפנות ועושר, י ר הומוליה, מפג  גאבו
טית הנובעת מצורה ומקצב, ו ר תחושה פי  ומעבי
 ומאפשרת, למי אינו במצב רוח מתאים, להסתפק

בת נוח. כר של תי ר התנ״כי המו פו  בסי

 פה• חפו!
ם המרגשים באנסי 89׳ היה השימוש י  אחד הדבר
ת שונות, באנימציה ו י ו וצרים שונים, מתרב  שעשו י
רכב ומתוחכם לשי- ף מו י פיוטי. תחלי  ככלי ביטו
רות חצי ) מזגה צו ב ארה״ ) י ש א ה פ ד  רה כתובה. ש
י אנוש, עצב, בדידות, ת על קשר ו  מופשטת, מרמז
ע דקות ב ר א ות מתפנקת, ב פי טו לי  כמיהה לחם ו
וצרים מן קסום״(1987). שלושה י  של ״פרלודים בז
י ט י ר א פו ך סי ע וצליל תו ב ניים נגעו בקסמי ט  סי
רת הצ- צוב הנשען על מסו ר העי ש א  על ידידות, כ
ת תחושת הנהר, ור הסיני בצבעי מים, מדגיש א  י
בם (״תחושת הר י הטבע שסב ורמים, ו  המים הז

 ומים״).
ם והפרסומות הברי- י ט ר ס ן 37 ה י ם מב י ב  ר
בל בלטו באיכו- ים שנבחרו להקרנה בפסטי  טי
ן ים שבהם היה סרטה הראשו טי ו  תם. אחד הפי
ן , ״רגלי שיר״, שהופק במימו ל ס א ה ד ק י ר  של א
יות ת נעות דמו קאי י ץ 4. לקצב מוסיקה אפר  ערו
רות והגוונים קצבי תנועה ושילובי הצו  מופשטות, ו

ת השירה. וצרים את התחושות, א  י
בל זכה ״חוות הגבעה״.  בפרס הגדול של הפסטי
ט שנה נ ד ו ט , ס ר ק י י ק ב ר א האנגלי מ  הבמאי הו
ר למד 3 שנים ב כ  שניה בנשיונל פילם סקול, ש
ה אחרת. עבד קצת מסחרית, התבגר,  באקדמי
ו בן 177 ט ר ס ב ב ת כובשת ל צר שלמו י ר ללמוד, ו  חז
, ן רשית לחלוטי ת ארצית, שו  הדקות: משפחה כפרי
בית חול- ם ומפלצת דו י ד י י ירים, צ י טבע, תי  שקשי
ס קול ץ ממגפיה. פ ו ת הב י לנער א  פים לידה בל
בי משהו, כמו העיצוב ומבנה הסיפור, נאי  חכם ו
ר ו ר הדק השז ם עצמם וההומו י כר  וכמו האי
ם קו־ ונות להרשים, בלי אפקטי  בסרט. בלי נסי

י לגמרי לפרס. ו א בלי מלל. ר ים ו  לי
ד ם תמי י בל ם בפסטי ר שפרסי כו ז ך ל ך צרי  א
־ רת זכו 2 סר קו וים בעיה. למשל, בפרס הבי  מהו

 טים: האחד - ״איזון״(\7 דקות. מערב גרמניה)
. סרט בובות ן י  של וולפגצג וכריסטוף לאמאנשטי
חסי י  שנראה כמעט כמו ציור. משל על רכושנות ו
ד תמציתי. חכם בפשטותו. דרמה אפק- א  אנוש. מ
ב הסיפוו1. צ ק ת הנובעת כמעט בלעדית מ בי  טי
צר ו  השני - ״קול הקהל״(11 דקות. דנמרק) של הי
לוסופית ה פי ס א . מ ן ס ו ק ד ף מ י י ק ל י  המבר
ד לת הי ז ד המתייחסת תחילה לאו א  מתוחכמת מ
ם באמנות, ס ק ת ה דו סו  של ניתוח שכלתני של י
ת ורגשית להקשרים  ועוברת להתייחסות חשיבתי
ור. לדות הצי ת בתו לו אסכו רות ו צי ן י ם בי י י  אפשר
י ס א ל ר ק ו זה בלתי פוסקת מצי רפו ך מטמו  הכל תו
ן הציור. תנועה ך תנועה החוצה מ  אחד לשני, ותו
ך ב ס ואש להיחלץ מן ה ן נ ו וצרת תחושה של נסי  הי
ותר ט מהצד. ביצוע גאוני, תוך מתן הרבה י להבי  ו

ט ליכולת החשיבה של הצופה. י ד ר  מדי ק
ך חצי שעה א תו ו ב ם נענו להודעה ל  15 אנשי
נאים ר זוכה בפרס הביקורת. חלקם עתו  כדי לבחו
ק מעטים מהם מבקרים. נציגת הנהלת  לשעבר, ר
ך 5 דקות, רה תו ת הבחי בל לחצה לסיים א  הפסטי
ס בזמן. בהצבעה חפוזה  כדי שאפשר יהיה להדפי
ן העובדה ש״איזון״ ו ך צי  נבחר ״קול הקהל״, תו
רת ״איזון״, ד בלבד. בבחי ח ל א ו בקו י  מפגר אחר
ץ לתח- בל בהקרנות מחו  שנכלל ע״י צוות הפסטי
ות  רות, היתה ביקורת על חלק מהחלטות הצו

 הזה.
ן 2 הסר- ום חולק הפרס בי ס הסי ק ט ר, ב  כאמו
כי פר- ו דש לז יחס בחרדת קו  טים. כך שמי שמתי
ל להתחיל להסתייג. כו ם בפסטיבלים, י  סי
ים למיניהם נ ו ז רה תלויה גם בלחצים, באי  הבחי
סי ות של אנ  וכמובן, בהרכב צוות השופטים. בצו
ש מ״בצלאל״; ד ו ק י ח צ , י ג ישראלי יצו  89׳ היה גם י
י א מ יה הצרפתית; ב ז י ו ם בטלו לדי  עורכת תכניות י
י וגרוע; מעצבת פנים לר פו י פו א ב ו  אנימציה ק
ר פ ס  ופסלת יפנית החיה באיטליה, שעשתה מ
ם; ושני גאו- לדי י אנימציה והדריכה סדנת י ט ר  ס
י ר ו י לד גירש, אמן האנימציה הפולני, ו טו י  נים: ו
י . מ ץ נה באר קר לאחרו ר בי ש , א ן הרוסי י י ט ש ר ו  נ
ן י רשטי ו ו נ צר ם הנפלאים שי ת הקטעי  שראה א
י ל ט או ר ס ה , ונעצב על ש  ואשתו ל״האדרת״(גוגול)
ל לשמוח כו ב, י סר תקצי ף פעם מחו א יושלם א  ל
בטח ן הו י לנורשטי , ו ם הוקרנו באנסי - הקטעי

• . ט ר ס ן להשלמת ה מו  מי
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ל  ע

. ס בר ה חו י ל ה דגני, ד ס ד : ה י  בימו
י שמש. ב : א ט י ר ס  ת

ק קול. י צ י ה דגני, א ס ד  הפקה: ה
. ן י י ק ברנשט י ר , א קלד ן שמו ו ל  צילום: א

. ן א י מ ר ב ן א ו  עריכה: צי
לי עומר. , נו נמן י י קלי ב , ד י כאל ה מי ק ב  שחקנים: ר

ל 89; י ר פ ם: א מי לו לת צי  תחי
- ק ב ת מתיחות, מ ב ל ש מ ת, ה ה חברתי ר י ט א  עלילה: ס
ה ק ב ל 89׳, ר י ש ו י המצ ל א ר ש י ת ה ת דמו ף א  שת לחשו

ת שונות. ו י ת 11 דמו מ ל ג י מ ל א כ י  מ
ם. י י ט ם פר י ע י ק ש מ לר, מ ב: 350,000 דו  תקצי

ר 89׳. ב מ ט פ ס ם ב י כ ס מ ת ל א צ ן ל נ כ  מתו

־ ב ר ע , מ ל א ר ש ה - י י קצ ו ד ו ר פ קו ) © י ל ש ו ר - י
.  גרמניה, צרפת)

. ס גיתאי ו מ : ע י מו בי ט ו י ר ס  ת
. ם ו א ב נ ז ו ק ר ר : מ ה א.ג.א.ו. (צרפת) ק פ  ה

. ( ת פ ר צ ) ן ק ל י א ר , הנ ( ישראל ב ( י ב ת א י ר ו ם: נ לו  צי
וליאנו מר, דני , גי ימן ה נו ק ב , ר צר י ו ה קר ז י ם: ל י  שחקנ

ה שחר. ר ו , א ט ו  ר
־ ת מ ם, ר שלי רו , י ר 88׳ (צרפת) ב מ צ ם: ד מי לו ת צי ל י ח  ת

. ישראל) ם ( ו ד , ס לן  הגו
ר- ן המשו ת בי י נ ו שה דמי י ת פג ר א ת מ ה ה מ ר  עלילה: ד
ע ק ה שוחט, על ר י ן מנ י ב ר ל ל י ש ־ ר ק ס ה ל ז ל ת א  ר

ם בגרמניה. י צ א נ ת ה י י ל  ע
ם ותח- י י ט ר ם פ י ע י ק ש מ לר, מ ן דו ו י ל ר ממי ת ו : י ב י  תקצ

. ץ ר א ה מ ה ו פ ו ר י א ה מ י ז י ו ו  נות טל
ר 89׳. ב מ ט פ ס ם ב י כ ס מ ת ל א צ ן ל נ כ ו ת  מ

נתן פז. ו : י י  הפקה ובימו
נתן פז. ו ם זוהר, י סי י , נ ר עקב לז : י ט י  תסר

נתן פז. ו ל י ו ש ר ו פ  על פי סי
. ן רו ר י מ  עריכה: ת

עקב הס.  מוסיקה: י
פר יינוב.  צילום: עו

. ץ , עמי אושפי רן ן תורגימן, נטע מו  שחקנים: ד
ץ 89׳. ר לומים: מ לת צי  תחי

ם בעמק י ר ת א ע וגניגר, ו ר ז ם מ י צ ו ב י צילום: הקי ר ת  א
זרעל.  י

ש לה- ק ב ד מ ח א ד חולמים, ה מ רם של צ ו פ  עלילה: סי
ת ף להשיג א א ו י ש ת רכבת־העמק, השנ ש א ד ח ם מ  קי

ה של הנערה היפה בעמק. ת ב ה  א
ץ מזרע, ו ב י ל ק ע ש ו סי ם ו י י ט ר ם פ י ע י ק ש מ ב: מ  תקצי

ם. י אתר ם ו י צב י ה מלאה, נ ח ר א  המעניק ה

, גרמניה, ה - ישראל קצי דו ו פר קו ד ( ו ר ח ך י ע ך ל ר ד  ה
.  ארה״ב)

ן ערן. ו ר ו : ד י  הפקה ובימו
ס קינן). ן של עמו מ ו י ר ״ פ ע ) ן מ א י נ מ : ר ט י ר ס  ת

. ץ י ב י מרקו ר א  צילום: ב
־ לי סו ה מו ר ד נ ס ל ן צדוק, א ו נ ר י פק, א נ ו ט  שחקנים: אנ

 ני.
י 89׳. א ם: מ מי לו לת צי  תחי

. ד ו ר ח ך י ע ן ו ו ר ש ר ה ו ז י צילום: א ר ת  א
ם מגרמניה, י י ט ר ם פ עי ב: 80,000 דולר, ממשקי  תקצי
ו על חש־ ל ת שהתקב ו מ ד ק מ , ו ישראל דיה ו ו  ארה״ב, שו

ן הפצתו בחו״ל.  בו
ת ח יה ת ל המצו א ר ש ית של י דנ ת עתי ו א י צ  עלילה: מ

ח נרדף. ו ש ר י ר - א ו פ י ס ז ה כ ר מ . ב ן צבאי ו  שלט

י כהן. ב : א  במאי
. דה ברקן הו  הפקה: י

ן של יהודה ו י ע י ר פ ל ) ן ד ני ע : שלמה משיח, פי ט י  תסר
. (  ברקן

. ן מו ן סלו ו  צילום: אמנ
ן ציון. ב ־ ה קמחי נ ו , אל דה ברקן הו  שחקנים: י

. ן  עריכה: שלמה חז
ך חודש. ש מ ם: 20.6.89 ב מי לו לת צי  תחי

וון. , יפו, י ב י אב ם: תל־ י  אתר
ן ב ה א ו ב א א גנוב״. ה ב א ״ ט המשך ל ר  עלילה: זהו ס
־ א . שם נוצר ה ב י אב ה לתל־ י ר ב ט ם מ י ר ב ו ם ע י ז י  העל
קו רחי ם י י א ת א משפחתי מ ל ת ב ק א י ד ל ל ם הי א ום ש  י

ו חתונה. י ב א ר ל ד ס א מ ו ה , ו ו י תו מאב  או
ם שונים. י ע י ק ש מ לר מ ו ב: 700,000 ד  תקצי

ר 89׳. ב ו ט ק ו דש א ם בחו י כ ס מ א ל צ י ט י ר ס  ה



 בת• קולנוע בישראל

וח של ״ההתאחדות ענף הקולנוע״, ישנם ו  לפי די
ת ו ד ב י ח ד ם על י פעלי  כעת כ־180 ״מסכים״ המו
ם י מנהלי ד גם על י ת, ו למו ב של או ר ר פ ס תן מ  שבבעלו

ל גוף. כ כים ל י נם שי ם שאי  עצמאי

לנוע לפי בעליהם: ה של בתי קו מ י ש  להלן ר

ד כנפי מפעילה: ו ת ד ו ל ע ב ״ ב ץ ר פ מ ת ה ו ת ו א ת ״ ר ב  ח
כל ה) - הי י טבר ת ( י ר ט ד ש ) - י ן בית שא ד ( ו ם ד ל ו  א
צפת) ״ס( ) - מתנ ו כ ע ) ם ו י ר ו ט י ד ו ה) - א י נהר ת(  התרבו
בל) - בית העם (ק. ו . הי ק ) ן צ י ) - נ א ת פת (ק. א - מו
. לה) עפו ת( כל התרבו ) - הי ן צקי . מו ק ) ת ו ר ו ים) - א  חי

ס מפעילה: בו לו ג ־ ן ל ו ת ג ו ת ג.ג. בבעל ר ב  ח
ד - טיילת(1.2.3) - שחף ו דה - ה הו ב - בן י י ב א ־ ל ת  ב
ב־ י י ר ת ד ר ב ת עם ח ו פ ת ו ש ב ) ן י א ־ ב י י ר ב - ד י ב א ־ ל - ת

ן).  אי
ה מ ו א ני ה י ן - בני ו ס י ד ן - א ר - עד ם - כפי י ל ש ו ר י  ב
תף של ג״ג ה ניהול משו ל א ר (1.2.3.4) (חלק מ ט נ - ס

 ומשה דדש).
ק - הקריון(1.2.3.4.5). י ל א י ן - בק. ב ו ה - ר פ י ח  ב

. ר ם - הד י י ת ע ב ג ן (1.2.3) - ב ו צ - ר ׳ ׳ ל ש א ר  ב
ם - עצמ- י ־ ת ב כל (1.2.3) - ב ה - הי ו ק ת ־ ח ת פ  ב

 אות.

י גלפנד מפעילה: ל ת א ו ד - בבעל ת גלפנ ר ב  ח
ד - י מ ת לנוע - מ ן - הקו ו ד ר ו ר - ג א ב - פ י ב א י ל ת  ב

. ן  בית לסי
ה (1.2.3.4). י ר פ מ י ם - א י ל ש ו ר י  ב

ה י נ ת נ . ב ר ן או ר ה - ק פ י ח . ב י ן - סבו ו מ ר ן - א ו ל ו ח  ב
ן - כוכב. ו ר ש ה ־ ת מ ד . ב ו י ד - סטו

ט מפעיל: ש ר ה ג ש  מ
. ן - אלנבי י ר ב - פ י ב א ־ ל ת  ב

י מפעיל: א ב י ג ׳  נאג
 ביפו - צליל.

לים: ג מפעי נ י ד ק ט י נ ו  י
- י ד ה - עצמון(1.2.3). ב פ י ח ם. ב ב - מקסי י ב א ־ ל ת  ב

ת העם. י ה - ב י ב ח ר מ לת. ב ה - אי נ ו  מ

י מפעילה: ח ר ז ר מ י א מ ־ י ל ת א ו י בבעל ח ר ז ת מ ר ב  ח
ר (1.2.3.4.5). ו ב א ם - ר י ל ש ו ר י  ב

לים: ן מפעי ו ל ט י מ ט ר  ס
 בתל־אביב - דקל.

 ענת אשרוב
ט. ה - שבי פ י ח  ב

 משה פורר
 ברחובות - בית העם - חן - הדר.

 אבי פרבשטיין
רה. ה - או פ י ח  ב

l ₪ ₪ l ₪ ₪ m 
 מש׳ צייגד

לת. ת - אי ל י א  ב
• • • • • • • • • • • • 

 אהרון רוט
ן - תרצה. ו ש א צ - נעמן - ר ״ ל ש א ר  ב

ת משפי שובס. ם - בבעלו י ב כ ו ה כ ע ב  ש
. ר - בר״ג - לילי מו י ב - ל י ב א ־ ל ת  ב

• H H H H B H H 

ת שני. רי ו נ ו ו י ז ת אי י - בבעלו נ י ש ט ר  ס
. ן ו ר ת אג ם - בי י ל ש ו ר י ב - לב(1.2.3.4) - ב י ב א ־ ל ת  ב
. ן נגוף (1.2.3) צפו ז ב - די י ב א ־ ל ת א - ב ר י פ ד ש ו  ד

• "תמוז" H I B H H H • 
ן - כוכב. ו ר ש ה ־ ת מ ר . ב ז ב - תמו י ב א ־ ל ת  ב

ם דור. ל ו ה - א י נ ת נ  ב

י ק ת מו ו לם) בבעל " - (פורום פי ל א ר ש ת י ו א ר ט א י ת " 
נגר. • גרדי H H H H H • 

חן (1.2.3.4.5) - ר - גת - רב־ ת ס ב - א י ב א ־ ל ת  ב
• תכלת. ^ H H H H • 

. ס - רב־גן(1.2.3.4) - הדר י ז א ו ן - א נ ־ ת מ ד  : ב
(1 .2 גת( ן - רב־ ר - ח א ט - פ י ב י - ש ל ר ו ה - א פ י ח  ב

ר (1.2.3). ו א ־ ב  י ר
- נ ת נ ן - ב ו י ב ק - ס י ל א י . ב ק ל - ב ר גי ו ם - א י ל ש ו ר י  ב

ה - מופת. נ נ ע ר ה - רב־חן(1.2.3.4) ב  י

 איגודי• מקצוע״• בישראל
 ו

נגוף ת״א 64332. ז ב די ל (א.מ.י) ל א ר ש י י נ מ ד א ו ג י  א
; טלי: 297671־03. ו אלקלעי ק ס ו  יו״ר: מ

ה, ל מדי י ר פ ל א צ , א ה י ז י ו ו ל ט ם ו י ט ר י ס ק י פ ד מ ו ג י  א
ף 237 ת״א. גו נ ז  רח׳ די

ה זהבי; טלי: ק ב , מנכ״ל: ר ן י מרו  יו״ר: עמר
.03-5464526 

 איגוד ארצי לצוותי טלוויזיה בישראל.
ן 47111. ו ת השר מ  ת.ד. 10220 ר

; טלי: רי דה דרו הו ר; מנכ״ל: י  יוייר: בני מו
.03-481754 

 איגוד במאי קולנוע, טלוויזיה.
 ת.ד. 6332, ת״א 61062.

; טלי: 29813 2־03. ט ד ט ש י י ר ר פ ט י  יו״ר: פ
 איגוד התסריטאים.

 שד׳ ניצה 4, נתניה 42269.
ה לופט; טלי: 334773*053. נ ל  יו׳ר: אי

 התאחדות ענף הקולנוע.
ר 16 ת״א. ק ס נ י  פ

; טלי: 295138־03. ם הוכמן י ר  מנכ״ל: מ

II 
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ARE THE FILM CRTITICS OF OUR GENERATION THE LAST OF A DISAPPEARING SPECIES? 
WHOSE TERRITORY IS CONSTANTLY INVADED BY PREVIEWS, REVIEWS, OVERVIEWS AND 
OTHER VIEWS ON THE FILM INDUSTRY, NOT ONLY IN ISRAEL BUT ALL OVER THE WORLD. 
CINEMATHEQUE HAS SELECTED CONTRIBUTIONS BY KLAUS EDER, PHILIP STRICK, WOLF 
DONNER, MICHAEL CIMENT, MARCEL MARTIN, DEREK MALCOLM, LINO MICCICCHE AND 
NINA ZARHI, WHO PARTICIPATED IN AN INTERNATIONAL COLLOQUE WHICH TOOK PLACE 
IN LONDON, ORGANIZED BY THE INTERNATIONAL FEDERATION OF THE FILM PRESS 
(FIPRESCI) ON THIS SUBJECT, AND ADDED THE ISRAELI POINTOF VIEW OF MEIR SCHNITZER, 
ASHER LEVY, DANNY MUGGIA AND DAN FAINARU, FROM AN ENCOUNTER WHICH TOOK 
PLACE IN TEL AVIV. 

THE CANNES FILM FESTIVAL IS SURVEYED FROM TWO DIFFERENT POINTS OF VIEW BY DAN 
FAINARU AND DANNY MUGGIA AND THE ANIMATION FESTIVAL IN ANNECY IS COVERED BY 
ZWIKA OREN. 

WE ARE INDEBTED TO FIPRESCI AND TO ITS BRITISH SECTION WHO PUBLISHED THE 
MINUTES OF THE LONDON COLLOQUE UNDER THE TITLE "CONDITION CRITICAL" AND MORE 
PARTICULARLY TO PETER CARGIN AND1 JULIAN PETLEY, IN CHARGE OF THE 
PUBLICATION. EDNA FAINARU 
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 בקרוב במרכז דורון לקולנוע
 בבניין החדש של סינמטק תל־אביב

( ך ב י ל ר ת ק נ י , פ ה ע ב ר א ת ה נ י פ ק 2 ( צ נ י ר פ ב ש ו ח  ר

 הוטל טרמי1וס
 ברבי, חייו ותקופתו

 סרטו של מרסל אופולס
 פרס אוסקר לסרט התעודי 1988

 מסע הבחירות עול מאיר אריאל
 סרטו של אדו סלע

 חתונה בגליל
 סרטו של מישל חליפה

 איש זקן מאד ע• סנפ״• עצומות
 סרטו של פרננדו בירי לפי גבריאל גארסיה מארקס

 אדו• הזקן
 סרטו של אקירה קורוסאווה



 הפרס הגדול של חבר השופטים, פסטיבל קאן 89׳ י
 לסרטו של ^רשראן בל״ה

 יפה מדי בשבילך
 עם זיראד דפארדייה, קרול גוקה

(Premiere) 


