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 I F שה להאמין, אבל עם גיליון זה משלים כתב העת ״סינמטק״ 25 שנה לקיומו.
ל קלאוס , ועל שערו התנוסס דיוקנו ש  * הגיליון הראשון הופיע בינואר 982ו
ו ב״מפיסטו״ של אישטוואן סאבו. העובדה שהחזקנו מעמד זמן רב א ו א ד מ  מדיה ב
 כל כך היא אולי מקור לגאווה, גס אם למען האמת קשה לומר שהגשמנו את כל
ו במלאכה. ו כמטרה כאשר התחלנ  החלומות והשגנו את כל מה ששמנו לעצמנ
לנוע בפרט,  המציאות הישראלית, ובעיקר היחס שיש אצלנו לתרבות בכלל ולקו

 מכתיבה אילוצים שאין מהם מוצא.

 אם בכל זאת אנחנו עדיין כאן, זה בעיקר משום שסינמטק תל אביב ניצב מאחורינו
 במשך כל התקופה הזאת, נתן לנו גיבוי גם כאשר לו עצמו היה קשה כלכלית, ובלי
 הגב הזה היינו ודאי נעלמים מן השטח לפני זמן רב. ועוד יותר מזה, לא היינו יכולים
 לעמוד על כמה עקרונות שעליהם השתדלנו לשמור במשך כל קיומנו. כך למשל,
ת צבעוני, בידורי/פרסומי,  סירבנו להצעות - והיו רבות כאלה - להפוך לכתב ע
 לראיין כוכבים באופנה, ואז אולי לקבל תמיכה חלקית מענף הקולנוע, כל זאת
 בכפוף לתכתיבי היחצנים למיניהם. אבל מאחר שמוספי השבת של העיתונות היומית
ת נוסף שיחזור פעם  עושים את העבודה הזאת בנאמנות, אין שום צורך בכתב ע
 נוספת על אותם הדברים. ובמקביל נמנענו מן הכיוון האקדמי - גם הצעות כאלה
 הגיעו אלינו - ולו רק משום שמטרת כתב העת הייתה מן הרגע הראשון לפנות
 לחובבי קולנוע באשר הם, לאו דווקא חוקרים ומקצוענים בלבד, וחלק גדול מאלה
ם הקודים המיוחדים  שאוהבים קולנוע ומתעניינים בו אינם מסתדרים תמיד ע

 במינם של האקדמיה.

 אם במשך כל הזמן עקבנו אחרי הנעשה בסינמטק והקדשנו מקום נרחב לתוכניות
 המרכזיות שלו(לדוגמא גיליון פלמי - ״סינמטק״ 143), הרי באותה המידה השתדלנו
ל זרמים ויוצרים חדשים, ולהציג אותם  לעמוד על מה שקורה בקולנוע העולמי, ע
 כמיטב יכולתנו בפני הקוראים שלנו. הקפדנו - במיוחד בשנים האחרונות, עם
 פריחתו של הקולנוע הישראלי - לשים דגש על התפתחויות ודמויות בולטות בו.
 ביקשנו להרחיב ככל האפשר את האופקים של חובבי הקולנוע בארץ, והדיווחים
 הרבים מפסטיבלים בעולם נועדו בראש וראשונה להביא לידיעתם משהו על קיומם
 של כל אותם הסרטים שההפצה הישראלית מזניחה בשיטתיות. אמנם יש אצלנו
 בארץ גישה הגורסת ש״מה שאנחנו לא רואים ומה שאנחנו לא חווים, אינו קיים״,
 אבל בכפר הגלובאלי שבו אנחנו חיים היום זה נשמע פרובינציאלי להחריד, ורק
 בנות יענה יעדיפו להפנות את הגב למה שקורה סביבן. זה נכון שהווידאו הביתי
 מספק תשובה חלקית למגבלות של ההפצה הישראלית, וכך גם הפסטיבלים לסרטים
 הצצים אצלנו לאחרונה כפטריות, ואיננו יכולים אלא לשמוח כאשר חלק מן הסרטים

 שהוזכרו בהרחבה בסקירות שלנו, מגיעים בדרכים עקיפות כאלה גם לישראל.
 ומה מתנת יום ההולדת שבדעתנו להקדיש לכל הקוראים? ובכן, כוונתנו היא, ואנחנו
 מצהירים עליה בכתב מתוך כוונה שהיא תתממש במהרה, להכין אינדקס מלא של
 כל מה שהתפרסם אצלנו במהלך 25 השנים האלה. האינדקס האחרון הופיע אחרי
 גיליון 00 ו של סינמטק, ובהחלט הגיע הזמן לאינדקס חדש, שיוכל להקל במידה

 רבה על כל מי שמחפש חומרים ומידע.

ו דוסליני אנחנו מביאים ריאיון עם בנו, ט ו ב ו ל ו  במלאות 00 ו שנה להולדתו ש
ל במאי שאינו מוכר ל פועלו הקולנועי ש  ונצו, שביקר בפסטיבל חיפה, ומאמר ע
ב לזכרו של העורך ר  די הצורך. בסינמטק תל אביב נערך, במהלך חודש נובמבר, ע
 דני יצחקי, אחת הדמויות הפעילות ביותר מאחורי הקלעים של הקולנוע הישראלי,
ן מביאה קטעים נבחרים מן הערב הזה. אמיר וודקה מתייחס לקשר שבין ו  ותמר יו
 ארכיטקטורה לקולנוע, בתהליכי יצירה, ובעיקר בשימוש המיוחד שעושה הקולנוע
 בחללים שהוא מעצב. הקולנוע העולמי העכשווי משתקף מבעד לארבעה פסטיבלים
 המוצגים על קצה המזלג, ומדור DVD כולל אוסף מיוחד לסוף שנה, ובו סרטים

 שלא תראו כנראה בקולנוע. שוב, גירויים למחשבה.
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 חש נוסטלגיה לעתיד
 פבלו אוטין

 ריאיון עם רנצו ח0ליני, בנו של רוברטו
 רו0ליני, בשנת הסאה להולדת אביו

 הבנוא׳ שניבא את מות הקולנוע
 דני ורט

 רוברנוו רונ>לינ׳ - 100 שנים להולדתו

 במאים כוציגים עורך
 ערכה וכתבה: תנור ירון
 ערב מחווה לדני יצחק׳

 הקולנוע בארכיטקטורה של זמן
T וודקה D X 

 הקולנוע הוא אמנות מרחבית הכרוכה
 בבניית חללים, סטים, ועיצובם

 טיכום שנת 2006 בדי-ו׳-ד׳
 פבלו אוטין, דן פ״נרו ואמיר וודקה

 ־בצלאל־ כמעט זכה בפרס
 צביקה אורן

 בפסטיבל זאגרב 2006 היו רגעים
 מרגשים, גם בגלל הייצוג הישראלי

 וגם במחוות לוותיקים

 הסנסציה מגרמניה, התגלית מרומניה,
 ההפתעה מקזחסטן

 עדנר, פ״נרו
 את לוקארנו 2006 עשה מנהל חדש,

 הנה מקצת היבול

 "המלכה״ תבוא לבטח
 דן פ״נרו

 ונציה 2006 - למי כדאי לחכות? לצא׳
 מינג ליאנג, זה זיאנג קה, ג'וני טו

 הפנינים מיפאן ומקוריאה - אבל ס׳
 מוכר היום 500 מיליון כרטיסים?

 דן פ״נרו
 טורונטו 2006 הוא חנות מלאה מדפים

- רק להתבונן ולבחור
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 עורכת: עדנה ק״נרו

P.P.D עיצוב גר9׳: פרסום 
 עריכה לשונית והגהות. יעל אונגר

 כוערכת: צג׳קה אורן, דן דאור, יכין הירש,
 דני ורגו, דני גווגיה, דן פ״נרו, אשר לוי,

 שאול שיר-רן, נוא׳ר שניצר.
 כתובת המערכת: o׳pom תל-אביב.
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 מ׳נהל התרבות והאמנות
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 רנצו ווסליני הוא התגלמות האלגנטיות האיטלקית. הוא לובש חליפה
 בהירה, שיערו נראה רטוב, מסורק ומסודר לאחור, ובידו תמיד סיגריה
 המוחזקת בסטייל. כבן למשפחת דוסליני, הוא משתייך באופן אוטומטי
 לאצולת הקולנוע העולמי. עם זאת, לא רבים מודעים לכך שבנו של
 ריברטו רוסליני, אחד הבמאים המשפיעים והחשובים בתולדות הקולנוע,
 קשור להפקתן של יצירות ענק כגון "נוסטלגיה״ של טארקובסקי,
 ״פיצקרלדו״ של הדצוג, ״עיר הנשים״ דוהספינה שטה" של פלמי, ״כרמן״
, י נ ו י נ ו ט נ , ״זהותה של אשה״ של א ן מ ג ר  של דחי, "פאני ואלכנסדר״ של ב
 וכמובן, סרטים רבים של אביו. הוא החל את דרכו בקולנוע בגיל 17,
 כשהפך לעוזר במאי של אביו לאחר שזה חזר משהייה בהודו, אי שם
 בסוף שנות ה-50 של המאה ה-20. בהמשך הוא החליט להפוך גם
 למפיק. באוקטובר האחרון ביקר רנצו רוסליני בארץ כאורח כבוד של
 פסטיבל חיפה במסגרת מחווה שהפסטיבל ערך לכבוד שנת המאה
 להולדתו של רוברטו רוסליני. רנצו, שעבד קרוב מאוד לאביו לאורך שנים
 רבות ולמד ממנו את כל מה שהוא יודע על קולנוע, מקרין שלווה ונראה

 שמח לדבר על הסרטים של אביו ועל עבודתם המשותפת.
ת ו ש ע ג ל ה  **תה יכול לתאר m צורת העבודה של א3יך? ידוע שהוא נ
. ם י פ ל ק ק ח ש ג או ל ו ד ת ל כ ל י ל ד ם כ י מ ו ל י צ ך ה ל ה מ ת ג ו ב ו ר ת א ו ק ס פ  ה

. ם ו י ע ה צ מ א ם ב י מ ו ל י צ , או עוצר את ה ה ד ו ב ע ר ל ח ו א ע מ י ג ה מ י א ה ו  ה

ל ת ע ו ש ד ת ח ו נ י צ א ס י צ מ ה ל ט ו י ר ס ת ת ה ת א ו נ ש  נאמר גם שהוא נהג ל
 המקום. זה נכון?

 יש סיפורים שהם אגדות, ויש כאלה שהם אמיתיים. מה שנכון זה שכאשר
 העמיד סצינה כדי לצלם אותה, הוא נהג כמו צייר אל מול בד לבן. הוא
 בנה את הסצינה מכל האלמנטים שהרכיבו את הרגע שמולו. הוא יכול
 היה לדמיין משהו אחד, אבל המציאות הייתה פותחת אפשרויות אחרות.
 הוא האמין שהרגע שבו הכל קורה זה רגע הצילום של הסצינה, והוא
 רצה להיות חופשי לשנות את מה שכתב יום לפני, על פי המפגש עם
 המציאות, עם הבעות של שחקן וכוי. הוא רצה את החופש לשנות משפט
 בדיאלוג, קומפוזיציה, עמדת מצלמה, ואפילו סצינה שלמה על פי המפגש

 הזה.
 ואם שום דבר לא קרה?

 הוא היה מצלם את מה שכתוב.
ז ה ר ק ו י ה ש מ ג לעצור את הצילומים ולהבות ש ה  הוא לא נ

 הוא לא היה קפריזי. פעם צילמנו ביום שמש נפלא בקרבת אמלפי, שזה
 איזור יפהפה, ובצהריים הוא אמר ״בואו נלך לאכול ולהתרחץ בים לפני
 הצילומים״. אבל הוא לא הלך לבד, כל הצוות היה עושה את זה יחד

 איתו והיו מתחילים לעבוד שעה וחצי מאוחר יותר.
? ת ו ו צ י ה ש נ ו א ב י ג ן ה י  א

 הם אהבו לעבוד איתו, כי הוא עצמו נהנה במהלך הצילומים. הוא אהב
 שחברים שלו יהיו בצוות הטכני. היו אנשי צוות קבועים, כמו תאורנים
 וצלמים שעבדו איתו מאז סרטו הראשון. בשבילו זה היה כמו ללכת

 לבלות עם חברים מספר שבועות ולעשות סרט ביחד.
, ו ל ם ש י ט ו ס ל ה ן ש ו ז ח ה ן ו ו נ כ ת ב ה ל ת ש ב א ה א א י ה א קראתי ש ק ו ו  אני ד

. ה מ צ ם ע י מ ו ל י צ ת ה פ י ק ת ם ב מ ע ת ש ה ה ל ט  אך נ
 כן, היו דברים ששיעממו אותו במהלך הצילומים. לכן אני, באופן מיידי
 הפכתי לבמאי של היחידה השנייה. הוא נתן לי לצלם חלקים מתוך
 הסרטים. למשל ב״הגנרל דה לה רוברה", את כל החלקים שבהם מופיע
 ויסוויו m ©יקה צילם אבי, וכל מה שבלי דה סיקה אני צילמתי. בסרט
 הזה התחלנו את העבודה שלנו ביחד, ולמעשה למדתי טוב מאוד את
 הקליגרפיה שלו ותמיד ביימתי חלקים מהסרטים שלו. בסרט ״עלייתו
 לשלטון של לואי ה-4ו״ צילמתי את כל החלק האחרון. החלטתי שלא
 להפוך לבמאי בעצמי כשהבנתי שאמנם אני יודע לחקות טוב מאוד את
 הקליגרפיה של רוברטו רוסליני, אבל אין לי אחת משלי - אין לי אישיות
 כבמאי, ולכן נהייתי מפיק. אבל זה לא שהוא השתעמם בצילומים, אלא
 שעל פי תפיסתו היו דברים שיכלו לצלם העוזרים שלו. זה כמו עם אמני
 הרנסנס. באותה התקופה חלקים מהיצירות הושלמו על-ידי העוזרים
 של האמן, כמו למשל המלאכים הקטנים או פרטי רקע למיניהם. למשל,
 אני די בטוח שב״פאיזה״ קטעים רבים צולמו על-ידי פדריקו פליני ולא

 על ידי אבי.

 4 ס׳נמטכ־ו



 חש נוסטלגיה
 לעתיד

 ריאיון עם ונצו רו0ל׳נ׳, בנו של רוברסו רוב>ליני,
 בשנת הטאה להולדת אביו

 סינמטק 33



 ״הוא היה האב של כולנו: רוברטו, פתצ׳סקו ובניהם״
 ^חד ה9רטי0 היפים והמעניינים 3י1תר שאביך עשה הוא, לדעתי,
 ״0דנצ׳0קו, ליצן החצר של אלוהים״. מדובר בסרט שבמובן מסויס נמצא
ו אלמנטים  גמרכזו של בל הקולנוע האיטלקי וחוצה אותו: יש ג
 מאו-ריאליסטיים חזקים, אבל יש גם אלמנטים שמנבאים את הסגנון
 של פלמי(שהשתתף בכתיבת התסריט) ושל פאזוליני, למשל. מדובר
 בסרט מאוד ייצוגי, בין הייתר גם כי ב״פרנצ׳סקו״ החליט אביך שלא
 להראות כמעט את פדנצ׳סקו, ולהתמקד לעומת זאת בתלמידים שלו,
 שמאמצים את תפיסת החיים שלו, ובסוף הסרט נפרדים והולכים להפיץ
 אותה בעולם. האם אפשר לעשות הקבלה בין הצגת הקשר בין פרנצ׳סקו
 ותלמידיו בסרט, לבין הקשר האינטנסיבי שהיה לרוסליני באותה התקופה
 וגס מאוחר יותר עם תלמידיו הרוחניים - גודאר, טריפו, פליני, דאודאטו

 ואחרים רבים?

 כן. הרבה במאים החלו כתלמידים שלו באופן ממשי, כמו למשל פליני.

 ייפרנצ׳סקו״ משמעותי כי היה הסרט האחרון שהם עשו ביחד, ב-950ו.
 באותה השנה פליני הלך לדרכו וביים את סרטו הראשון. אחר כך, מבין
 במאי הגל החדש הצרפתי היו טריפו וגודאר אלה שקיימו קשר חזק יותר
 עם אבי. טריפו אף היה עוזר במאי שלו לזמן מה. הגישה שלהם באמת

 הייתה דומה לזו של תלמידיו של
 פרנצ׳סקו. לדוגמא, בתקופה שבה
 טריפו היה מבקר קולנוע הוא כתב
 ביקורת לא טובה על סרט של אבי
- ״גרמניה שנת אפס״, נראה לי. הם
 לא הכירו ולא דיברו ביניהם. בשלב
 מסוים יצא סרט חדש, אני חושב
 שמדובר ב״מסע באיטליה״, וטריפו
 שלח טלגרמה לאבא שלי עם המילים
B o b o b o . m o l t o dico e p o c o : ת ו א ב  ה

 <&, שזה אומר "בו בו בו, אני מדבר הרבה ועושה מעט״. זה היה קוד
 ביניהם שהם הבינו. בסרט "פרנצ׳סקו״ היה נזיר שפרנצ׳סקו הורה לו
 להתחיל את ההטפות שלו במשפט הזה, כאות לענוותו. בכל פעם שהנזיר
 יצא להטיף, הוא החל עם השורה הזאת. לכן, בטלגרמה שטריפו שלח
 לאבי היה רשום המשפט. כך התחיל הקשר ההדוק ביניהם, המעשה של
 פרנסואה היה מעשה של ענווה, ונרקמה ביניהם ידידות שנמשכה כל

 החיים.
 האם אביך הוא זה שעודד אותם לעבור לעשות סרטים? האגדה נכונה,

 או שזה לא היה בל כך ישיר?
 כן, זה היה ישיר. הוא פחד שאנשים שרוצים להתקרב לקולנוע ירגישו
 שזה משהו מסובך. הוא האמין שצריך להשתמש במצלמה כפי שמשתמשים
 בעט, זאת אומרת באופן פשוט וישיר יותר ובלי לפחד מהאמצעים
 הטכניים. לכן הוא דחף אנשים לעשות סרטים. כי הדבר החשוב ביותר

 זה לא ה״איך״ הטכני, אלא ה״מה״ התוכני - מה שיש להגיד.

 האוטופיות
 גשמדבריה על התוכן של הסרטים של אביך, אתה מזהה שלוש תימות

 מרכזיות, אתה יכול לתאר אותן?
 אני קורא להן שלושת האוטופיות של רוברטו רוסליני. האוטופיה
 הראשונה היא זו של עולם ללא מלחמות. אני חושב שאבי הוא הבמאי
 האיטלקי שעשה הכי הרבה סרטי מלחמה. הוא עשה סרטי מלחמה
 במהלך המלחמה, הוא עשה סרטי מלחמה מייד עם תום המלחמה
 בתקופת הניאו-ריאליזם, וחזר לדבר על מלחמה עם ״הגנרל דה לה
 רוברה" וסרטים אחרים שעשה אחרי סוף שנות ה-50. כל אלה היו
 סרטים נגד המלחמה. אבי נולד בתחילת המאה ה-20, והוא חווה שתי
 מלחמות עולם. סרטיו ניסו לתת ביטוי לרעיון של עולם שבו הפתרון

 לבעיות ולקונפליקטים אינו המלחמה, אלא השלום.
 במהלך הפאשיזם, החברה האיטלקית דווקא הציגה את המלחמה כפתרון

 לבעיות.

 שלושת הסרטים הראשונים שלו כבמאי ידועים כ״סרטים הפאשיסטיים״
 של אבי, כי הוא עשה אותם במהלך מלחמת העולם השנייה ותחת
 הפאשיזם. אך סרטים אלה היו נגד המלחמה. הם נעשו כפי שהיה אפשר
 לעשות אותם באותו הזמן, ללא חופש יצירתי. לכן הדברים לא נאמרו

 באופן ישיר, אלא הוא יצר רגש שאיפשר לקהל באותה התקופה לצאת
 מהם עם הרגשה נגד המלחמה. למשל, הוא הראה את האימה של המלחמה,
 ולעולם לא הגבורה או דברים מרוממים, כפי שהיה נהוג ברטוריקה של
 התקופה הפאשיסטית. בני האדם בסרטים האלה היו אנשים אמיתיים,
 שפחדו ועמדו אל מול המוות, וצפו באימה של להרוג בן אדם אחר
 ולראות אנשים נהרגים. למשל ב״הספינה הלבנה״ הוא מספר על ספינה
 של הצלב האדום, ורואים את האנשים מצטופפים שם כמו בפחית
 סרדינים. רואים את הסבל של הפצועים שמגיעים מספינות אחרות.
 רואים בסרט את הדברים הנוראיים של המלחמה. למעשה, כמו בכל

 סרטיו.
 מהי האוטופיה השנייה?

 לאחר שעשה את הסרטים האנטי-מלחמתיים, אבי עשה הרבה סרטים
 עם נשים בתפקיד הראשי - סרטים עם אנה מאניאני ואינגדיד ברגמן.
 בסרטים אלה הנשים מעולם לא הוצגו כאובייקט מיני. הוא מעולם לא
 עשה סרט עם אשה עירומה, למשל. בשבילו, הנשים היו בעלות חוכמה
 גדולה ורגשות עמוקים. הוא התייחס אליהן בכבוד רב. לכן אני קורא
 לאוטופיה הזאת"האוטופיה של הכבוד כלפי האדם באשר הוא״. לא רק
 בסרטיו, גם בחייו בחר אבי להיות בצד מסוים ולא בצד השני. אם היה
 ניצול, אי-צדק או דיכוי, הוא תמיד
 היה בצידו של המנוצל והסובל ולא
 בצד של המנצל. בנוסף, אנחנו משפחה
 מאוד רב-אתנית. כי אמו של הבן
 הראשון שלי - אלסנדרו - היא
 אפרו-אמריקאית. אחותי איזבלה
 אימצה ילד שנקרא רוברטו וגם הוא
 אפרו-אמריקאי. אשתי יהודייה ולכן
 הבנים שלי יהודים. יש גם צד של
 המשפחה שהם הודים, בנים של אבא
 שלי מאשתו ההודית. לכן יש אצלנו ערבוב מאוד גדול. בעתיד הקרוב
 יהיו בני רוסליני בכל העולם ומכל הגזעים. האמת היא שכבר יש: יש

 אפרו-אמריקאים, הודים, יהודים, איטלקים...״
 זה למעשה מימושה של האוטופיה של אביך - של מפגש סובלני גין
 תרבויות וכבוד לאדם באשר הוא. מתי אתם נפגשים כל המשפחה? באילו

 חגים?
 בקיץ, כי בגלל כל הדתות השונות, בסופו של דבר החלטתנו שהקיץ זה

 הזמן להיפגש.
 מהי האוטופיה השלישית של רוברטו דוסליני?

 האוטופיה השלישית קשורה לסרטי הטלוויזיה שלו. בשלב הזה בקריירה
 שלו הוא חלם להשתמש באמצעי תקשורת ההמונים - ובראשם הטלוויזיה,
 שהיא החזקה מכולם - במטרה לעזור לבני האדם להיות פחות בורים,
 יותר חכמים ומשכילים. לדעתו, התרבות בעלת חשיבות עליונה, כי
 להיפטר מהבורות חשוב באותה המידה כמו להיפטר מהרעב או מהעוני.
 הוא ניסה למצוא שפה קולנועית חינוכית יותר, שדרכה יוכל להגיע אל

 האנשים.
 הוא הצלית למצוא את השפה הזאת?

 סרטיו היו בעלי תוכן פילוסופי/אתי חזק, ופעמים רבות הבורים לא
 הצליחו להבין אותם, או להתחבר אליהם. לכן המאמץ שלו הוקדש לכך
 שאנשים יבינו את תוכן סרטיו. הוא ניסה לדבר באופן ברור. הוא השתמש
 בסגנון קולנועי מאוד פשוט, לא השתמש בטכנולוגיות מתוחכמות מדי,
 וזאת במטרה לדבר בצורה ברורה וישירה. זה לפחות מה שהוא ניסה

 לעשות. אני לא יודע אם הוא הצליח.

 רוסליני וקולנוע
 אבא שלך דיבר אתך על הסרטים המוקדמים שלו?

 לא, הוא לא נהג לדבר על סרטיו הפאשיסטיים וגם לא על סרטיו
 הניאו-ריאליסטיים. הוא היה אדם עם מבט קדימה. יום אחד שאלתי
 אותו: "למה אתה לא הולך לראות את הרטרוספקטיבות של הסרטים
 שלך?״ הוא ענה לי, שזה עושה לו תחושה מוזרה, שזה כמו לקרוא את
 השירים שהוא כתב כשהיה בן 12. הוא אמר לי, "כתבת שירים כשהיית
 בן עשרה? שירי אהבה וכאלה?״. "כן״, עניתי לו. "וחזרת לקרוא אותם
 שנים אחרי?", הוא המשיך. "זה לא עושה לך תחושה מחרה, זה לא הביך
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 אותךז״. ״כן״, עניתי לו.
 "זהו. לי קורה בדיוק אותו
 הדבר עם הסרטים שלי
 מהעבר - עם כולם״. הוא
 היה מאוד מרוכז בהווה,
ה ש א ע ו ה  בדברים ש
 באותו הרגע. הוא גם נהג
 להסתכל אל העתיד. יום
 אחד, כששאלו אותו אם
 הוא מרגיש נוסטלגיה,
ל ב  הוא אמר "כן, א
 נוסטלגיה לעתיד״. זה
 נשמע כמו סתירה, אבל
 זו הייתה התחושה שלו.
א ו ה  הכוונה הייתה ש
 הרגיש רצון רב לראות את
,  העתיד. להגיע אליו
 לחיות אותו ולהבין אותו.
 אם נוסטלגיה זה הרצון
 לחיות מחדש את העבר,
 אז מה שהוא הרגיש זה

 רצון לחיות את העתיד.
 זה נכון שהוא עבד הרבה

 מהמיטהז
 הוא נהג לקרוא המון
 במיטה. תמיד היו לו על
 המיטה 5 ו, 20 ספרים, כי
 הוא היה מתחיל לקרוא
 מאמר, וזה היה מאיר
 אצלו משהו שהיה מביא
 אותו לרצות לחפש משהו
 בספר אחר. לכן הייתה לו
 כמות אדירה של ספרים
 מסביב למיטה ועל המיטה
 עצמה. הוא קרא ורשם
 בחוברת כל הזמן. ברגע
 שהיה מגיע הזמן לישון,
 אשתו הייתה לוקחת את הספרים ומורידה אותם מהמיטה כדי שיהיה
 לה מקום. היו לו המון ספרים והוא קרא המון. משהו שהרשים אותי זה
 שלאחר מותו, כשהתחלתי לסדר את הניירות שלו, פתאום מצאתי
 שישה-עשר אלף עמודים כתובים בכתב יד. ואני מדבר על במאי שהאגדה
 אמרה שהוא לא כתב כלום. הוא כתב הכל בכתב יד, ויש לי היום כל
 הדפים הכתובים האלה. מה הוא כתבי יש שם הכל: מסות פילוסופיות,
 מסות היסטוריות, מחשבות, והרבה רישומים שקשורים לסרטים שהוא

 עבד עליהם.
 הוא כתב«0 על קולנוע בכלל, על סרטים של אחריסז

 לא. על קולנוע יש מעט מאוד. הקולנוע והטלוויזיה היו בשבילו אותו
 הדבר - אמצעי תקשורת להמונים. לכן יש הרבה מחשבות על מדיית
 ההמונים (Mass Media), אבל על קולנוע, שפה קולנועית, או ביקורות
 קולנוע על סרטים של אחרים - שום דבר. מצאתי יותר דברים על
 יוצרים כמו בוטולט בדכט, על תיאטרון ועל פילוסופים שונים כמו

 מוקהה ואחרים, מאשר על קולנוע.

 אנציקלופדיה אודיו-ויזואלית של הידע האנושי
ו רוסליני אינו עוסק עוד בהפקת סרטים. את חייו הוא מקדיש בין צ  מ

 הייתר להוראה בבתי ספר לקולנוע ברחבי העולם, לביקורים בפסטיבלים

 במטרה להנציח את זכר רוברטו רוסליני, ולניסיון לפתח ולהשלים פרויקט

 גדול ושאפתני שהחל כשעבד עם אביו. ״עבדתי איתו הרבה כי היה לו

 החזון הזה של האנציקלופדיה האודיו-ויזואלית. זה היה הפרויקט שלו,

 אבל הוא לא יכול היה להתמודד עם אתגר כזה לבדו. מישהו היה חייב

 להמשיך אותו. מכיוון שלא היו עוד במאים שהיו לצידו כדי לעבוד איתו,

 חשבתי שאני האדם שצריך להשלים את המלאכה הזאת. היום אני בן
 65, ואני מרגיש מעט רגשות אשם על כך שלא הצלחתי להשלים את

 האנציקלופדיה האודיו-ויזואלית.

 אבל היום, עם האינטרנט והאמצעים הדיגיטליים, זה דווקא נדאה כמו
 משהו אפשרי יותר.

 כן, אחת המטרות המרכזיות של קרן רוסליני היא לייצר מאגר דיגיטלי
 של כל העבודות של אבא - כולל הכתבים שלו והתמונות מסרטיו. אנו
 רוצים לסדר את הסרטים שלו כפי שהוא היה רוצה שיעשו זאת. לכן,
 אנו לא רק מייצרים אנציקלופדיה אחת, אלא שלוש. האנציקלופדיה
 הראשונה היא האנציקלופדיה של ההיסטוריה, המורכבת בעיקר מהסרטים
 ההיסטוריים שלו. היא עוסקת בהמצאות ובגילויים הגדולים של האנושות,
 ובצעדים קדימה שנעשו בעקבות כל גילוי או המצאה. האנציקלופדיה
 השנייה היא האנציקלופדיה של הרגשות האנושיים. רבים מסרטיו נקראים
 על פי רגשות: ״אהבה״, "פחד״, "קנאה״. ואפילו אם יש סרטים שהכותרת
 שלהם אינה קרויה על שם רגש אנושי, התוכן של הסרט עצמו כן עוסק
 ברגש אנושי מסוים. לכן, סרטים אלה נכנסים לאנציקלופדיה של הרגשות
 האנושיים. האנציקלופדיה השלישית היא האנציקלופדיה של המפגשים
 הבין-תרבותיים. האנציקלופדיה הזאת כוללת גם את סרטי המלחמה
 שאבא עשה. כי למשל באפיזודות של ייפאחה״ יש כל הזמן מפגשים

 בין-תרבותיים.

 סידרתי את היצירה של אבא בצורה הזאת, ארגנתי את הסרטים באופן
 תמאטי. ואני חושב שצריך לעשות רטרוספקטיבה אינטליגנטית של
 סרטיו, בצורה הזאת, כפי שהוא ראה אותם. זאת אומרת, לא להציג
 אותם באופן כרונולוגי על פי שנת ההפקה, אלא על פי מה שהסרטים
 מספרים, הנושא שלהם. בנוסף, היום אני עובד על הניסיון לספר,
 באמצעות קטעים מהסרטים של אבא, את כל הסיפור מהשתלטות גרמניה
 על איטליה ועד שחרורה על-ידי כוחות הברית, באופן כרונולוגי. הרעיון
 הוא לקחת חלק מסוים מסרט אחד, וחלקים מסוימים מסרטים אחרים,
 ולשים אותם אחד ליד השני וכך לייצר סיפור היסטורי כרונולוגי מושלם.
 כמובן, יש בסיפור הזה שתיים שלוש אפיזודות מ״פאיזה״, אבל יש גם
ל  סרט אחר שלו, לא כל כך ידוע, שנקרא ״היה לילה ברומא,׳*, סרט ע
 שלושה חיילים, אחד רוסי, אחד אנגלי ואחד אמריקאי, שמגיעים לרומא
 לאחר שהם בורחים ממחנה שבויים בזמן המלחמה. השחקן הגרמני הנס
 מסמר מגלם שם קולונל גרמני, והוא מגלם תפקיד דומה גם בסרט אחר
 של אבי, "הגנרל דה לה רוברה״. ב״היה לילה ברומא״ יש סצינה שבה
 הדמות שלו נפרדת ממשפחה של אריסטוקרטים איטלקיים והולכת.
 "הגנרל דה לה דוברה" מתחיל עם אותו השחקן הגרמני שהפעם בא
 לבקר משפחה בצפון איטליה. שתי הסצינות האלה מהוות מין סוגריים
 שבתוכם אני שם את כל מה שקורה בין לבין מסרטיו האחרים של אבי.
 אני חושב שזה לא מקרה שאבא שלי עשה את זה, כי הוא גם חשב הרבה
 על הזווית הזאת - הצגת סרטיו בצורה אחרת. אני מאמין שהוא השאיר
 את החלום הזה שלו כמו מסר סודי בתוך בקבוק וצריך לגלות אותו.

 והדברים האלה מתגלים תוך כדי המעבר שוב ושוב על הסרטים שלו.
 נוצו סוג של היפולינק בין בל סרטיו.

 כן, מדובר בעבודה רשתית, לא ליניארית. בסרטים שלו יש המון אלמנטים
 ששולחים אותך למקומות אחרים, ואתה צריך לעקוב אחרי האלמנטים

 האלה.

 הבעיה היא שהיום מאוד קשה להשיג את הסוטים של אביך לצפייה.
 בישואל הם כמעט ולא קיימים.

 זה ככה בכל העולם. הוא עשה את החלק הגדול של היצירה שלו בחלק
 הראשון של המאה ה-20. זה כמעט טבעי שהם הלכו לאיבוד, או קשים
 להשגה. הספרים נשמרים טוב יותר, אבל הסרטים הם כמו העיתונים,
 אחרי שקראת אותם פעם אחת - זורקים. החומר שעליו מודפסת התמונה
 של הסרטים מכיל חלקיקי כסף, ולכן נוהגים לקחת סרטים ישנים,
 משומשים, כדי להציל משם מעט כסף. לרוב מוכרים את החומרים האלה
 לרופאי שיניים, והם משתמשים בזה כדי לעשות תיקוני שיניים ולסתום
 חורים. לכן, אם חושבים על זה, יש המון סרטים שפעם היו יצירות

 מופת של הקולנוע, והיום נמצאים בפה של מישהו.

 * שמו של הסרט בעברית הוא "היה לילה ברומא״. הסרט זכה בפרס מיוחד של
 חבר השופטים בפסטיבל קארלובי וארי. את המוסיקה לסרט כתב רנצו רוסליני,

 שהיה גם עוזר במאי יחד עם במאי איטלקי נודע אחר, מגידו דיאודאטו.
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 שניבא הבמאי

ברסו רוכ>ל׳נ׳ -  רו
 100 שנים להולדתו

- 0 ו י ו נ - ד

 השנה ב-8 במאי צוין יום הולדתו המאה של דוברטו דוסליני, אירוע
 שחמק איכשהו מבלי לעורר תהודה. האם רוסליני, שנחשב בעבר למהפכן
 ופורץ דרכים, עדיין רלבנטי לקולנוע של ימינו? כמו רבים וטובים, ודי
 להזכיר יוצרים בולטים כמו אינגמר ברגמן או פדריקו פליני, שנחשבו
 בעבר הלא כל כך רחוק לשיא השיאים שאליה יכולה להגיע האמנות
 השביעית, גם פועלו של רוסליני נדחק על-ידי אופנות חולפות ומשתנות.
 דומה שכיום אפילו באקדמיה מעמדו רופף משהו. לא זכור לי שקראתי

 בזמן האחרון מחקר חדש או ניסיון לבחון מחדש את יצירתו.
 נכון, הוא לא נשכח לחלוטין, וחגיגות המאה להולדתו החזירו אותו ולו
 במעט לתודעה. הסינמטק הצרפתי כדרכו הגיש השנה רטרוספקטיבה
 מלאה של סרטיו. המבקר והקולנוען ז׳אן-לואי קומולי ביים את הסרט
 התיעודי"האוטופיה האחרונה: רוסליני והטלוויזיה". סרט תיעודי נוסף,
 ״היה היה פעם... רומא עיר פחות״, שביימו מארי •ז׳נין וסת׳ ז׳ולי, הוצג
 בפסטיבל קאן האחרון(וגם בפסטיבל הסרטים של חיפה השנה) לצד
 עותק משופץ של"רומא עיר פחות". בתו של הבמאי, השחקנית איזבלה

pom׳o 8 



 אלדי פארויצי ב״וומא עיר פוזות"

9 poovo 



 רויזליגי, פרסמה את ספרה, "בשם האב, הבת ורוחות הקודש", המוקדש
 לאביה, ואליו צורף DVD של סרט בכיכובה, "אבא שלי בן מאה", שביים
 הבמאי הקנדי גאי מאדין. הספר והסרט הקצר אינם עושים חסד עם
 הבמאי של "רומא עיר פרזות", "פאיזה" ו״מסע באיטליה", וזאת אם
 לנקוט לשון המעטה. הספר אינו אלא אסופה של קטעים שרובם פורסמו
 בעבר, כולל ספר אוטוביוגרפי של איזבלה רוסליני עצמה והאוטוביוגרפיה
 של אמה, אינגריד 3רגמן. אביה היה איש שמן, מספרת איזבלה רוסליני
 בסרט הקצר ובספר, הוא אהב לבלות תקופות ממושכות במיטתו,
 כשאיזבלה ואחיה מטפסים על כרסו. הכרס של רוסליני היא הכוכב

 המרכזי בסרט הקצר הביזארי והמביך
 מאוד של מאדין שבו היא מככבת.
 האם זה מה שיש לבת לומר על האב
 הגדול, זה שפדריקו פליני אמר עליו

 "רוסליני היה האבא של כולנו"?
 לגבי כמה במאים ניתן לטעון שהם
 שינו את יחסנו לקולנוע, שהם שינו
 את התפיסה שלנו ביחס לאמנות
 הקולנוע והציעו דרכים חדשות למבע
 קולנועי ולשפה הקולנועית -

 אייזנשטיין, אורסון וולס, אולי היצ׳קוק. אבל גם, ובמיוחד, רוברטו
 רוסליני, שז׳אק דייוט, בטרם הפך במאי וכתב עדיין ב״מחברות הקולנוע",
 כינה "הבמאי המודרני ביותר". רוסליני ניצב במספר צמתים מרכזיים
 שעיצבו את פני הקולנוע המודרני. הוא היה אחד היוצרים המרכזיים של
 הניאו-ריאליזם האיטלקי במחצית השנייה של שנות ה-40 של המאה
 הקודמת. הוא אולי לא היה הבמאי הראשון שביים סרט ניאו-ריאליסטי,
 זכות זו שמורה לבן גילו, לוקינו ויסקונטי, שסרטו"אוססיונה״ מ-942ו
 נחשב כמבשר הניאו-ריאליזם. אבל סרטיו של רוסליני, ״רומא עיר
 פחות" (945ו) ו״פאיזה"(1946), הגדירו תיאורטית וסגנונית מהו בעצם
 סרט ניאו-ריאליסטי: עיסוק בנושאים חברתיים, שחקנים לא מקצועיים,
 צילום בלוקיישנים אותנטיים, צילומים כמו-דוקומנטריים, ודחיית! של
 קונבנציות תיאטרליות. בשנות ה-50 של המאה ה-20 היו ליצירתו של

ל n ש s s n p n 

i על-׳ד׳ xmx דומל׳ב׳ ועמיתיו 
 סולנוענ׳ העולם השליש/ כמו xoa׳

9 א ל י ז ר כ " ה 3 2 1 ה 2 מ נ י מ ״  ה

 רוסליני וגם לקשריו האישיים עם פמסואה טויפו ח׳אן-לוק גודאף
 השפעה מכרעת על תופעת הגל החדש הצרפתי(טריפו שהה במחיצתו
 של רוסליני תקופה ארוכה ושיתף פעולה עם מספר פרויקטים שלא יצאו
 אל הפועל; גודאר ביים ב-962 ו את"הקרביניירים", שהתבסס על מחזה

ו שרוסליני העלה על הבמה). ל ו פ ו ׳ ו ג נ י מ י נ  קונטרוברסלי מאת ב
 עקרונות הניאו-ריאליזם כפי שבאו לידי ביטוי בסרטי דוסליני ועמיתיו
 אומצו אחר כך גם על-ידי קולנועני העולם השלישי, כמו במאי ה״סינמה
 נובו״ הברזילאי שניסחו את עמדותיהם במניפסט שמצדד ב״קולנוע עני״.
 הסרטים שיצר עם רעייתו אינגריד ברגמן בשנות ה-50, ובהם ״סטרומבולי",
 (1949), "אירופה 51" (1952), ובעיקר
 "מסע באיטליה"(1953), שהתקבלו
 בזמנו בעוינות גורפת על-ידי
 הביקורת (מלבד אנשי "מחברות
 הקולנוע", כמובן), בישרו את הקולנוע
 האמנותי, האישי האירופאי, ובמיוחד
י נ ו י נ לו אנטו ׳ ג  סרטי הניכור של מיקלאנ
 בשנות ה-60 של אותה מאה ואילך.
 באותו עשור עשה רוסליני מעבר חד
 לבימוי סרטים היסטוריים, לימודיים,
 דידקטיים, עבור הטלוויזיה, והדבר סימן את התנתקותו מקולנוע
 קונבנציונלי. רוסליני תמך בשיתוף הפעולה שבין הקולנוע לטלוויזיה,
 ובכך סלל את הדרך למה שקורה היום בקולנוע האירופאי כשלושים שנה
 לאחר מותו, כאשר כמעט לא נעשה סרט קולנוע כלשהו שאינו זוכה
 למימון הגופים המשדרים. בטלוויזיה ראה רוסליני אמצעי מרכזי לחינוך
 ולרכישת ידע, וגם כאן, באמצעות הסרטים ובמאמרים שפירסם, ניסה
 לנסח שפה חדשה אשר משתחררת לגמרי מכל דבר שהוא קולנועי
 טיפוסי. ״הצג ואל תמחיש" היה העיקרון שהינחה אותו בסרטים אלה,
 וגם על כך זכה ללא מעט ביקורות קטלניות שהאשימו את סרטיו

 לטלוויזיה בסטאטיות ובעציות.
 המעורבות המתמדת של רוסליני בהתחדשות המדיום הפכה את יצירותיו
 למתגרות וחתרניות, כאלה שמעלות כל פעם מחדש שאלות מהותיות
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 דובוטו דוסליג׳ מב«ם את "שאיזה"

, ע ו נ ל ו ט ק ר ל ס י ש ב י ט א ר נ ה ה נ ב מ , ה י ע ו נ ל ו ק ם ה ז י ל א י ר ו ה מ ם כ י א ש ו י נ ב ג  ל

ם י ט ר ס ר ה צ ו ל י ו ש ת ל ו כ , י י ד ו ע י ע ת ו נ ל ו ק י ל ב י ט ק י ע פ ו נ ל ו ן ק י ב ס ש ח י  ה

ם י י ע ד , מ ם י י ג ו ל ו כ י ס , פ ם י י פ ו ס ו ל י ת פ ו נ ו י ע י ר ט מ ר י ד ע ו נ ל ו ן ק פ ו א ע ב י ב ה  ל

. ם ו י ם ה ן ג מ ד ע ד ו מ ת ה ך ל י ש מ ע מ ו נ ל ו ק ה ת ש ו י ת ו ה ת מ ו ל א . ש ם י ר ח א  ו

ת ו ד ל ו ת ם ( י ט ר ו ס מ ל ו ו צ ב ן ש פ ו א ת ה י א ט מ ר ן ד פ ו א ה ב נ י ש ש ש י א  ה

, ר ׳ ג נ י מ ר ו פ ט ו י א א מ ב ם ה ע ר פ מ , א ת ו פ ו ק י ת ת ש ת ל ו ק ל ח ת ע מ ו נ ל ו ק  ה

ר י ד ג ה , ו ( ן כ ר מ ח א א ל ב ה ש ל מ כ " ו ת ו ח ר פ י א ע מ ו ר " י נ פ ל ה ש פ ו ק ת  ה

: ר מ , א ת י ב ר ע מ ת ה ו ב ר ת ע ב ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ ת א ס פ ו ת ם ש ו ק מ ת ה ש א ד ח  מ

ת ו ע נ ט צ ד ה ח ד א צ ה מ ת ב ו א ר ן ל ת י נ ה ש ר י מ , א ״ ן ק י ט ת ס א א ל י ו א מ י ב נ א  ״

, ר ת ו י ת ב ק י ו ד ה מ ר י מ ם א י ג נ ד ש צ מ ל כך, ו ה כ ל ו ד ו ג ת ע פ ש ה ר ש צ ו ל י  ש

ב ש ח י נ נ י ל ס ו . ר ה נ י צ ס נ ז י מ ת ה י י נ ב , ב י ו מ י ב ה ב י י ה נ י ל ס ו ל ר ו ש ח ו ן כ כ י א  כ

ה נ י צ , ס ד ח ט א ו ש ה ב נ י צ ל ס ן ש ו ג ר , א p l a n - s e q u e n c e י ^ צ ו ל ח ד מ ח א  ל

י נ י ל ס ו . ר ם י ב ם ר י מ ו ל י צ ת מ ב כ ר ו ה מ ת ו ת א ו א ר ה ל פ ו צ ל היה מ ל ך כ ר ד ב  ש

, ם י נ ק ח ש ה ם מ י ו ס ק מ ו ח י ר , ב ה מ ל צ מ י ה נ פ ש ב ח ר ת ה ם ל י ר ב ד ת ל ת ג ל ה  נ

י נ כ ח ט ו ת י א פ ר ב ת ו ר י ח ו א . מ ע ו ז ע ם ז י ר צ ו י ם ש י י מ ו א ת ם פ י כ ו ת י א ח ל  ל

י מ ו ל י צ ו ב ת ו ש א מ י ר ש ש , א ק ח ר מ ו מ ל י ע פ ה ן ל ת י נ ם ש ו , ז ו מ צ י ע נ י ל ס ו ל ר  ש

ך ר ו צ ה ר מ ת ו ד י ו ר ע ר ח ת ש ך ה כ . ב ו ל ת ש ו ל ו ד ג ת ה ו י ר ו ט ס י ה ת ה ו ג א ס  ה

. ם ו ל י י צ ד ך כ ו ת ת י ש ע ה נ כ י ר ע : ה ה נ י צ ס ת ה כ י ר ע ב  ש

ו ר י ד ג ה ן ל ת י ך נ ל כ ש ם ב ג , ו ה א ר א מ ו , ה ר י ב ס ה ה ל ס נ ו מ נ י ם א ל ו ע י ל נ י ל ס ו  ר

ו מ ט כ ר ס ה מ ע י ת ר ת ה ה א ר י ב ס ו מ ה ז ד ב ו . ע ע ו נ ל ו ק ם ב ז י נ ר ד ו מ ץ ה ו ל ח  כ

י נ י ל ס ו . ר ט ל ח ו י מ ס נ נ י פ י ו ת ר ו ק י ן ב ו ל ש י ל כ ח נ , ש ( 1 9 5 3 ) ״ ה י ל ט י א ע ב ס מ  ״

. י ל ט נ ץ מ מ א מ ם ל י ש ר ד נ ם ה י פ ו צ ל ה ל ע ק ו מ נ י א ם ו י ר ב ס ק ה י נ ע ו מ נ י ן א כ  א

ט ר ס . ה ת ו ב ר ו ע ו מ י פ ו צ ש מ ר ו א ד ו י - ה ע ו נ ל ו ר ק ו ד י ק ב פ ס ו מ נ י י א נ י ל ס ו  ר

ד י ר ג נ י א ) ן י ר ת . ק ה ת ב י ב ס ב י ו ל ו פ א נ י ב ט י ר ג ב ו י ז י ח ם ב י מ ה י ע ב ר ש א ת  מ

ם י מ מ ע ו ש ם מ י י ט י ר ג ב ו י ז נ ם ב , ה ( ס ר ד נ ׳ ס ג ד ו ׳ ג ר ( ד נ ס כ ל א ) ו ן מ ג ר  ב

א ל ט ש ר ה ס . ז ם ד ו ם ד ה ש ל י ר ו ה ת ש י ת ב ר י כ מ ל ב פ ט ה ל י ל ט י א ם ל י ע י ג מ  ה

ו נ ט א ר ס ל ה ך כ ר ו א . ל ר ד ו ס ט מ י ר ס א ת ל ם ל ל ו א צ ו ה , ו ה ב ר ו ה ה ב ר ו  ק

ט ר ס ל ה ו ש ר ק י . ע ט ר ס י ה ר ו ב י ל ג ם ש י י נ י ע ה ה א ר ת מ ש א ר פ ם ל י ש ר ד  נ

ן ו א י ז ו מ ״ ב ם י י ד ו מ י ל ״ ה ה י ט ו ט י , ש ה ש א ל ה ת ש ו א ר ת ה ד ו ק ל נ ס ע ס ו ב  מ

. י ל ו פ א נ ך ל ו מ ס י ה נ ק ל ו ו ר ה ו ז י א ב ת ו ו ל ג ל ו ת ג ר מ ש מ ה ה י י ס נ כ , ב י ג ו ל ו א י כ ר א  ה

. ה ר ו ב י ג ל ה י ש ש פ נ ה ה ב צ ת מ ה א ש ע מ ם ל י א ט ב מ ם ש י ר ת ם א ה ה ל ל א  כ

, ג י הזו נ ל ב ם ש י פ ת ו ש מ ם ה ה י י ן ח ו ל ש י כ , ב ת ר ו ש ק ת ר ב ב ש ק ב ס ו י ע נ י ל ס ו  ר

א י ה ה נ פ מ ת ה ד ו ק . נ ש ר ג ת ה ם ל ת ט ל ח ה ד ל ם ע צ ע ת מ ך ו ל ו ה ר ה ו כ י נ ב  ו

ה א י פ ק ש ה ע ג ר ה ת ה ו צ ר פ ת ה ג ש ו י ז נ י ב ו ל י ג , ו י י פ מ ו פ ם ב י י נ ש ר ה ו ק י  ב

ה ד י ל ל ע ש ג ר ך ל י ל ו י מ י פ מ ו פ ם מ י ב ה ו א ל זוג ה ת ש ו ו מ ע ה ג . ר ח צ נ ם ל ת ו  א

ה כ ו ל ה ת ס ל כ ל א ן ו י ר ת ם ק י ע ל ק ט נ ר ס ל ה ו ש מ ו י ס ד היום. ב מ צ ל ה ש ש ד ח  מ

ת ו ל ג ת ל ה ע ש ג ם ר ו ג ה ז , ו י ר צ ו ס נ ם נ י פ ת ת ש מ ם ה י ו ו ה ח כ ל ה מ ב ת ש י ת  ד

. ג ו ז י ה נ ן ב ש בי ד ו ח ד מ ו ח י א  ו

, י ת י מ ם א ז י ל א י ר - ו א י א נ ו ה י ש ב י ט ק י י ב ו ם ס ז י ל א י ר ר ב ב ו ד מ ן ש ע י ט נ י ל ס ו  ר

ם י י ת ו א י צ מ ם ה ה י י ח , ש ם י נ ק ח ש . ה ם י מ ד ק ו מ ו ה י ט ר ס ר מ ת ו ק י ו מ ע ר ו ו ה  ט

ל ת ש י ד ו ע י ת ת ו א י צ מ ם ב י ב ל ו ש , מ ט ר ס ם ב ה י ת ו י ו מ ד ה ל א ר ש ו ה ש מ י  ש

י נ י ל ס ו . ר ת י ו ו ש כ ע ה ה י ל ט י  א

ל ר ש ו כ י נ י ה ט ר ת ס ם כאן א י ד ק  מ

, ( ו 9 6 0 ) ״ ה ר ו ט נ ו ו א " : י נ ו י נ ו ט נ  א

" ה מ י ח ו ק י ל , ״ ( 1 9 6 1 ) " ה ל י ל ה " 

״ ם ו ד א ר ה ב ד י מ ה ״ ) ו 1 9 6 2 ) 

ש ו מ י ה ש ש ע ם נ ה ם ב ג , ש ( 1 9 6 3 ) 

י ש פ ב נ צ מ י ל ו ט י ב י כ נ ב ר ו ף א ו נ  ב

. ת ו ד ד ו ם ב י ש ל נ  ש

ו י ט ר ס ה מ מ כ ת ב ש ד ו ח ה מ י י פ  צ

ם ה , ו ו נ ש י י ת א ה ו ל י ט ר ה ס מ ד כ ה ע ח י כ ו י מ נ י ל ס ו ל ר ר ש ת ו י ם ב י ע ו ד י  ה

ט ר ס ן ב ו י . ע ה ד ב ע מ ה ר מ צ ן ק מ י ז נ פ ו ל א צ ו י ל י א ם כ י י ט נ ב ל ר ם ו י נ נ ע ן ר י י ד  ע

״ ת ו ח ר פ י א ע מ ו ר " , ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ם מ ו ת ם ב י י י ב נ י ל ס ו ר ן ש ו ש א ר  ה

י פ א כ מ ו ל ר ה ש א ל פ נ ה ה ח צ נ ה ל ה ש ק ב ו ר ל , ו ת ו א ת ש ר ה ר ו ע , מ ( 1 9 4 5 ) 

ט ר ס ת ב ו צ ב ו ש , מ ם ז י ל א י ר ת ה ו ר מ . ל ם ז י ש א פ ת ה ל י פ ר נ ח א ה ל ת א ר א נ י ה  ש

ת ו י מ מ ת ע ו י ד מ ו ת ק ו ר י כ ז מ , ש ת ו י מ ו ת ק ו נ י צ ם ס ג ת ו ו י ט מ ר ד ו ל ת מ ו נ י צ  ס

ן ק ח ש י ה ד י - ל ת ע ו ע צ ו ב מ ) ו י נ י ל ב פ ת ה כ ל א ת ה ו נ י צ ס ת ה א ת ( ו י ר ל ו פ ו  פ

ן ו ר ד מ ו כ ל ה ו ש ת ו מ ת ד ם א ל ג מ , ה ק ת ל ו ע י ב א ק י מ ו , ק י צ י ר ב ו פ ד ל  א

ת ו נ ו ר ק ע ר ל ת ו ן י מ א ה נ י , ה ( 1 9 4 6 ) ״ ה ז י א פ , ״ י נ י ל ס ו ל ר א ש ב ו ה ט ר . ס ה ט י י  פ

ל ק ש ו מ ע ם ה ז י נ מ ו ה ם ה י ט ר ס ר ב כ י ל נ כ ר מ ת ו ל י ב . א ם ז י ל א י ר - ו א י נ  ה

ן ו ו ד מ , כ ם ק ל ח , ש ו י ט ר י ס ר ו ב י ג ה ל ש ו ד ל ק ד ש מ י ק מ י נ ע ה , ש י נ י ל ס ו  ר

ה ו ד י ר ו ט י ו ה ( ז ח ת מ ה ה נ ו ט ר י ב נ ב ו י ו ג ״ א ת ו ז ר ר פ י א ע מ ו ר ב ״ ו ב ר ט י י  פ

 רו0לינ״ פיתח זום שגיוון להפעילו
ד יותר  ממרחק, וכך השתחרר עו

בת ה0)נינה: העריכה  גוהצורן שבערי
 נעשית תור כדי צילום

ת ם א י ב י ר ק ) מ 1 9 5 9 ) ״ ה ד ב ו ה ר ל ל ד ר נ ׳ ג ״ ) ב ה ק י  ס

. ש פ ו ח ה ת ו ו ר י ח ת ה ו נ ו ר ק ן ע ע מ ם ל ה י י  ח

י ר , ה ם י ש ו ד ק ם כ י ר א ו ת ם מ י ט ו ש ם פ ד י א נ ם ב א  ו

ן א י ז ״ ) ו י ט ר ס ה מ מ כ ק ב ס ם ע ה ב ם ש י ש ו ד ק ה  ש

, 1 9 6 8 , ״ ם י ח י ל ש י ה ש ע מ , ״ 1 9 5 4 , ״ ד ק ו מ ל ה  ע

( 1 9 7 5 , ״ ח י ש מ ה ״ , ו 1 9 7 2 , ״ ה נ ו פ י א ו מ נ י ט ס ו ג ו א " 

ן י ט ב ל ו ב . ה ם ד ר ו ש ש ב ו נ י א נ ב ם כ י ר א ו ת  מ

ן צ י ו ל ק ס ׳ צ נ ר פ ן ״ י י ד א ע ו ם ה י ש ו ד ק י ה ט ר  ס

ו ת ב ו א ר ן ל ת י נ ת ש ו ר מ . ל ( 1 9 5 0 ) ״ ם י ה ו ל א  ה

, י נ י ל ס ו ל ר ם ש י י ר ו ט ס י ה ו ה י ט ר ן ס ו ש א ת ר  א

ל ל ש י ג ר ן ה ב ו מ י ב ר ו ט ס י ט ה ר ס ר ב ב ו ד ן מ י  א

ש ו ד ק ו ה ק ס ׳ צ נ ר י פ י ח ת מ ו ד ו ז י פ ה א ל . א ה ל מ  ה

ם ה ד מ ח ל א ש כ א ר ב ם ש י ק ר פ ת ב ו ר ד ו ס מ , ה ו י ד י מ ל ת  ו

ו י ט ר ן ס י ב ן מ ו ש א ר . ה ו נ כ ו ת ת ת א ת צ מ ת מ ת ה ב ו ת  כ

ה נ ו מ א ל ה ה ש ח ו ל כ ט ע ר א ס ו י ה נ י ל ס ו ל ר ם ש י י ר צ ו נ  ה

ל ת ש ו ט ו ש פ ם ה ה י ת ו ל ו ע פ י ב ו ט י י ב ד י ה ל א א ב י ה י ש פ  כ

ם י ג ה נ ת מ , ה ל כ ן ש ו י פ י ר ד ד כ ם ע י י ב י א נ ו ה רי זי נ ו ו ק ס ׳ צ נ ר  פ

ת ו מ ל ש ה ל ה י מ כ ל ה ט ע ר ו ס ה . ז ם י ד ל י ם כ י ע ש ע ת ש מ  ו

ט ר ס . ה ם ד ם א ם ע ד א ע ו ב ט ם ה ם ע ד , א ו י ה ו ל א ם ל ד ן א י ב  ש

ם י ט ס י נ מ ו ה י ה ל ו ד ג ד מ ח א א ו י ה נ י ל ס ו ר ו י ( ט ס י נ מ ו ה  ה

ל ת ש ו ד ג נ ת ו ה נ מ ז ר ב ר ו ה ע ז ) ה ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת  ב

ל ם ש ג ם ו י ט ס י ס ק ר א ם מ י נ ק י ט ר ו א י  ת

ת ו נ ע ט . ה ת י ל ו ת ק ה ה י י ס נ כ י ה ש נ  א

ה י ל ט י א י ל ט נ ב ל ו ר נ י ט א ר ס ה ו ש י  ה

ת ו א י צ ג מ י צ א מ ו ה , ש ת י ו ו ש כ ע  ה

ם י ט ס ק ט ת ה ת א ו ו ע מ , ו ת פ י ו ז  מ

. ם י י נ י ב י ה מ י ם מ י י ר ו ק מ  ה

ה ר ש מ ם ש ס ק י ה נ פ ד ב ו מ ע ה ל ש  ק

ת י מ ו ה ק ס ר י א ג י ב ר מ ש , א ט ר ס  ה

ם י ר י ז נ ה ) ת י ר צ ו נ ה ה נ ו מ א ל ה ת ש י ל ו י  ה

ם י נ ק ס י צ נ ר ם פ י ר י ז י נ ד י ו ב מ ל ו  ג

י ד נ ו ו ר ל נ ו ד ר ב ק ב מ . ה ( ם י י ת י מ  א

, י ל א נ ו ט ע א ו נ ל ו ק ט כ ר ס ת ה ר א י ד ג מ  ה

ו נ י א ת ו ו ר ו ה ת ט ו ט ס י ג ש ב מ ת ש מ ה ש ז , כ י ט ק ר ט ס ב א י ו ש פ ו  ח

ל ם ש ה י ט ר ת ס ר א ש ב מ ע ש ו נ ל ו , ק ת ר ד ג ו ה מ ר ט מ ר ל ת ו  ח

ך ר ע ש ) י נ י ל ו ז א ו פ ל ו א ר פ י י פ ר ו א ד ו ק ג ו ל - ן א ׳ ט ריי, ז י ׳ ז א י ט  ס

. ( 1 9 6 6 , ״ ף ר י ט ר ו פ י צ ר ו י י ש ר ו פ י צ ״ ה ב ט ז ר ס ה ל ו ו ח  מ

ל ה ש י ר ו ט ס י ה ך ב ר י ד נ ו י ט צ ע א מ ל י ל א ר ח א , ש י נ י ל ס ו  ר

, ת מ ד ו ק ה ה א מ ל ה 4 ש 0 - ת ה ו נ ע ש צ מ ז א א ע מ ו נ ל ו ק  ה

ן י מ א א ה , ל ד י ת ע ם ב י ר ק ו ח ה ל ב ר ה ה ע י צ ן מ י י ד ו ע ת ר י צ י  ו

ה ל א ת ל ו ב ם ר י נ ש ם ב ד ך ק כ ב , ו ע ו נ ל ו ק ל ה ו ש ד י ת ע  ב

ה ת ו ל מ ם ע ו י ם כ י נ נ ו ק מ  ש

ם י ד ק א ה ו ת זו. ה ו נ מ ל א  ש

י ט ר י ס ו מ י ב ר ל ו ב ע ו ל ת ט ל ח ה ו ב נ מ ת ז  א

6 0 ~ ת ה ו נ ת ש י ש א ר ד ב ו ה ע י ז י ו ו ל  ט

ת ו י ר ו ט ס י ת ה ו מ ר ר ד פ ס ם מ י י ה ב י ז י ו ו ל ט ל ) 

ת ס י פ ת ן ״ ה ב ת ש ו ט ל ו ב ן ה י ב , ש ת ו ק ת ר  מ

, 1 9 6 6 , ״ ו 4 - י ה א ו י ל ד י ן ב ו ט ל ש  ה

. ( 1 9 7 2 , ״ ל ק ס , ו׳יבלייז פ 1 9 7 0 , " ס ט ר ק ו ס " 

ו מ ם כ י ט ר ס ך ב מ ו ת כ ר ם ד ו י ת ס א ר ק  ל

י נ א י ב א ם ט י ח א ה ה ( י ז י ו ו ל ט ר ה ו ב ו ע ק פ ו ה י ש נ א י ב א ם ט י ח א ל ה ה ש ל  א

ת ו ר מ , ל ״ ה נ ו ר ד א ה פ ר ד א פ ם " ט ר ל ס ן ע א ל ק ב י ט ס פ ב ב ה ז ל ה ק ס ד ר פ  זכו ב

ש א ר ד ב מ ע י ש נ י ל ס ו ל ר ו ש ת ו כ ז , ב ר ו ק מ ה ב י ז י ו ו ל ט ט ר ס ה ב י ר ה ב ו ד מ  ש

. ( ם י ט פ ו ש ת ה ו ו  צ

ה א ן מ ו י ל צ ג ר ו ל כ ר ע נ ע ש ו נ ל ו ק ד ה י ת ל ע ם ע י נ ו י ד י ה נ פ ב ל ן ר מ , ז 1 9 7 2 -  ב

ם י י א ו ב נ ם ה י ר ב ד ת ה י א נ י ל ס ו ב ר ת , כ 2 0 - ה ה א מ ל ה ם ש ו י ד מ ם ל י נ  ש

, ה י ר ו ט ס י ה , ב ם ד א ה ב נ ו מ י א ש ל . י ע ו נ ל ו ק ד ב ב ל , מ ל כ ן ב י מ א י מ נ א : ״ ם י א ב  ה

. ע ו נ ל ו ק ד ה י ת ע א ב ל ל ב , א ת ו י ג ו ל ו א י ד י ל א ף ש ת ו ש ם מ ו י ק , ב ם ל ו ע ד ה י ת ע  ב

ע ד ו א י י ל נ . א ו ת ו ל מ ך א ר ד א ב צ מ א נ ו , ה ת א מ א ל ו ס ה א ע ש נ כ ו ש י מ נ  א

ו ה זו א ב י ס מ ש ת כ ל ע כ ל ב ב ה זו, א ע ל ד ב ע ו ש ב ו ו י ש ת ר ז ם ח י מ ע ה פ מ  כ

ע ו נ ל ו ק ם ה ו ק ת מ . א ר ב ד ת ה ו ת י מ א ע ב נ כ ו ש י מ נ ל כך, א ד ע מ ו י ע נ ת א ר ח  א

. ״ ה י ז י ו ו ל ט ה ה ס פ , ת ו ל ה ש צ פ ה ם ה ג ה ו ק פ ה י ה נ ב מ , ב י ת ר ו ס מ ו ה נ ב ו מ  ב

J J pOOJ'O 



pODVO 12 



f • 

ר ־ ר ו ם ע » ; ו י צ ו ם 1  י
• • 

ה ב ת כ ה ו כ ר - ע

 דני יצחקי נפטר בפתאומיות. .סרטן
 קטלני לא השאיר זמן לפרידות. דליה
 מבורך• ודני דותן חיכו לו עם סרט חדש,
 שחר וחן הקים חדר עריכה בחצר הבית.
 בסעודיו שלימיכל וובנר תמיד עבדו
 על משהו חדש לתערוכועהבאה. לוח
 י הזמנים שלו הירי סגור שנה קדימה, אם

 לא יותר. דני מצידו היה שקוע• בפרויקט י
 אחר, שייקח אותו למקום חדש, אישי,

 קולנוע ולא עריכה.
- ערב המחווה היה •תגוב£1 ספונטנית,
ת מסוגה. ׳סרטים שביכינו י ן חו י  י
 לבמאים. הערב הם באו להציג קטעים
 ולד3ר על האיש ועל יצירתו. ״דני היה
 אחד העורכים המוכשרים והאהובים
 ביותר בישראל. חוכמתו, השקפותיו

ן ״•» ו ר ־ י ו מ  : ת

 המקוריות,דנותיו, רגילותו לבני אדם
 והבנתו הקולנועית הנדירה, הפכו את
 העבודה איתו לפורייה ומאתגרת" -
ו בהזמנה לערב שנערך  כתבנ
 x-23.11.06. את הערב יזמה הבמאית
 מיכל אביעד, יוזמה שנתנה לנו עשייה,
 •כדרך להתאושש מההלם, *מהצער

 העמוק. י * י"
 דני ביים סרטיט כבר מנעוריו. גם
 כבמאי וגם כעורך שאף ליצור קולנוע
 מיקורי, גז ד אימירות, שובר גבולות
א הנתק  למפתיע. פתחנו עם "שי
 הטוטאלית (1992), •קליפ פוסט-
 מודרניסטי 4למוסאןה של אידו אמין
 שדני ביים כפרומו לפרט הראשון שערך

- ״אדי קינג״ של ג#י דר.
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 גידי׳ דר ("אדי קינג״, 1992):
 ניסיתי להיזכר איפה נפגשנו בפעם הראשונה, כנראה
 בחדרי העריכה כשהייתי מחפש ספייסינג. כשעשיתי
 את "אדי קינג״ עברתי כל מיני עורכים, רציניים
 כאלה, והיה ברור שאף אחד לא מסוגל לערוך את
 הסרט הזה מבחינת הגישה. יש לי זיכרון שאני הולך
 ברחוב ונתקל בדני, משוטטים קצת ופתאום אני
 אומר לו: ״אולי אתה תערוך את זה?" וככה התחלנו
 את הסרט, אני חושב שככה דני התחיל את העריכה

 בכלל.

 זו הייתה עבודה בתנאים רצחניים, מאוד קשים,
 בלתי-אפשריים, וזה היה קשר מאוד מאוד חזק
 וקרוב בינינו. יש משהו של אמת בשלב הזה של
 העריכה, זה מאוד חשוף. זה משהו שונה מכל
 התפקידים האחרים שאתה עובד איתם בסרטים, כי
 זה מישהו שהוא בעצם עומד בגובה שלך, והוא איתך
 ביחד באותו מקום. ההשפעה שלו היא בכל מקום.
 מוזיקה, אום כולתום, איסמהם, והמון דברים. היה
 לנו שם חיבור כזה של שני אנשים שפשוט נסחפים
 לאיזה מקום, וכבר בלי שום היגיון בכלל בסרט הזה.

 איל שיראי("ציפורים בניוטרל״, 1995):
 גלית אשכול ואני צילמנו סרט, בשנה ב׳׳קמרה אובסקורה״. אז ראיתי
 את "אדי קינג" ואמרנו"אה, זה הבנאדם שצריך לערוך את הסרט
 הזה". נכנסו לעבודה של כמה שנים, כי המשכנו לצלם ויצרנו את
 הסרט די על שולחן העריכה. ודני, זה היה תפור עליו. הוא היה נכנס
 למשהו, מלא חיים, מלא יצירתיות. החיבור שלו לסאונד ותמונה
 היה לדעתי גאוני ממש. הוא היה תופר סצינה, והייתי אומר לו
 "וואלה, הוצאת את זה פי עשר". פשוט לא דמיינתי שזה יכול לצאת

 כל כך עובד מהחומרים שצולמו בדלות נוראית, ממש בלי תקציב.
 מובן שבעריכה יש גם קטעים קשים. לא הגענו אף פעם לממש לריב,

 אבל היו מתחים מסוימים.

 הוא היה עקשן בדרך שלו ואני עקשן בדרך שלי. יום אחד הצעתי
 לו איזה קאט, ומאוד התלהבתי ממה שיצא. ואז הוא מסתובב ואומר:
 "יש רק בעיה אחת עם הקאט הזה". אני אומר לו ״מה?" - ״שזה
 לא רעיון שלי״. זה היה דני. ברגע של מתח, לבוא עם חיוך. החיוך

 הזה שלו שהיה עושה את הבוקר.

ך 1 ש מ ן - ה רו ר י מ  ת

א ו ה ש . כ ה נ 2 ש 0 - ה מ ל ע מ ה ל ר י כ י מ נ י א ת דנ  א

ה ב ח ר ו ה ת ו ו ר צ י ח ת ו ש ש ג פ , נ ו ב ה א ת ה ה נ ל י א  ו

ל יצירה. ה ש כ ל מ ל יוצרים, מ ת ש ו ר צ . ח ה כ ל מ מ  ה

ו - נ ל ם ש י ר ש ע ת ה ו נ , ש ב י ב ל א ת 8 ב 0 - ת ה ו נ  ש

ו ל , א ם י י ל ו ש ת ב י ת ו ב ר ה ת ח י ר ל פ ם ש י מ  י

, י ר ב ה צ נ ל י ו א ה ז נ ל י . א ז כ ר מ ת ה ם א י נ י ז מ  ש

ק ו ר ת ה ק ה צ - ל " ע ל מ ת ש י ט ס י ס ב  ה

ם י ט ס ק , ט י נ ת א ק ב ו ה ר ב ר י ע י ש ב י ט נ ר ט ל א  ה

ל בן ל ש ו פ מ י , ס ת י ט י ל ו פ ת ו י ת ר ב ה ח א ח ל מ  ש

ן ו ע ש ע ה ק ל ר ה ע נ י ד מ ת ה מ ק ל ה ז ע י ר כ ן מ ו י ר ו  ג

. ר ב ו ד  ה

? אז, ׳ 8 ל 8 י ב ו נ ר ׳ ל צ ם ש ש ג ת ה מ י ת א ם א י ר כ ו  ז

ם ש ג ה ם מ י ש ש ו , ח ת י ב ו ב נ ב ש ו י נ ל ו כ ש  כ

ו ב ת כ . ו י ק ס ב ל י יא פ ם ג ב ע ש י י , דנ י ב י ט ק א ו י ד ר  ה

ו נ י ש ע ם ו ל ו ת כ י גייס א נ ר כך ד ח . א " ף ו ט פ ט " ת  א

א ע ל ו נ ל ו ת ק י ף ב , א ה ר ש י א א ה ל ד ע ף ו . א ט ר  ס

ם ת ע ו ש ע ו ל נ י צ ר ה ש ט כי זה מ ר ו ס נ י ש , ע ה כ י  ח

ל , ע ו א ד י ת ו ו ט ל ל ק ב ש י צ ק ת , ב ו נ ל ם ש י י ח  ה

ת ה א ק י ד צ ה ה ר ט מ . ה ר ו נ ש ה ו ו נ ל ן ש מ ז ת ה ר ה  ט

ה כ י ר ע , ה ה ר ט מ ת ה ה א מ י ע נ ך ה ר ד . ה ם י ע צ מ א  ה

ה מ ת ל ר ו כ ז , ת ה ר י צ י ת ו ו נ ו י ס י ל נ ה ש י ו ו ה ח ת י י  ה

ל ק אז ע ל ד י נ נ . ד ע ו נ ל ו ת ק ו ש ע י ל ת י צ ם ר צ ע  ב

ו ת ו ב א ל ש ת ל ו נ מ ד ז ה ה ה א צ מ ר נ ה , ודי מ ה כ י ר  ע

ט ר , ס " ף ו ט פ ט מ. ״ ׳ 3 מ׳ ם 5 ל י . פ ה כ י ר ר ע ז ו ע  כ

ן ז ו א ׳ ׳ ה ב נ ו ש א ר ן ל ר ק ו , ה י ט פ י ל ק ו פ ו א א ד י  ו

. ן י ק נ י ש ה ב ח ת פ נ " ש ת י ש י ל ש  ה
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 ענת אבן(״דודא״, 1993):
 אילן עודה אמר לי, "ראיתי סרט נפלא, של דני יצחקי. חייבים
 למצוא אותו, אולי הוא יסכים לערוך לנו״. הגשנו לו תסריט
 שנראה כמו תסריט לסרט עלילתי, דיברנו על הסרט ועל
 קולנוע דוקומנטרי, והיה ברור לנו מייד שזו תחילתה של
 חברות מופלאה. זה היה הסרט הראשון שלי, והסרט הדוקומנטרי
 הראשון שדני נגע בו. נראה לי שלא אגזים אם אומר שאת
 הדיון המשמעותי העמוק והרציני הנלווה לעשייה הקולנועית
 שלי ניהלתי לראשונה עם דני, איתו בניתי את היסודות של

 תהליכי העבודה שעד היום אני עובדת לאורם.
 נהגנו לצאת במהלך העריכה עם הניירות והרשימות לרחובות
 של דרום העיר. מסתובבים ומדברים. דנים בסצינה הבעייתית
 של אותו יום, מפרקים מבנה ובונים חדש, מנתחים את
 הדמויות, מדברים על הסגנון. וכמו העריכה האסוציאטיבית
 של דני, גם בשיחות, מהר מאוד היינו עוברים לדבר על החיים,
 על הילדות, המשפחה, ההורים, החלומות. הלכנו לקולנוע,
 לתערוכות, העולם בחוץ היה חלק בלתי-נפרד מחדר העריכה.
 השיחות האלה לעיתים תכופות היו מתלהטות לוויכוחים
 קשים, מריבות, אי-הסכמות. לפעמים הייאוש היה גדול, אבל
 תמיד זה היה תהליך של לימוד והעשרה. עבורי זו העבודה
 המשמעותית באמת עם עורך על סרט, זה מסע משותף של
 גילוי ועיבוד וחיפוש. ודני היה השותף המושלם לדרך הזו. אף
 פעם לא חרגנו בסופו של דבר מיום עריכה אחד לדקה של

 סרט - הזמן התקני לעריכה מורכבת.
 "דודא״ הוא סרט על נרקומנים, והוא מורכב מכמה ממדים
 של זמן. זה סיפור של שני גיבורים שעוברים תהליך של ניקוי
 ושיקום מהסמים. שניהם לכאורה מתחילים את סיפורם באותה
 נקודת זמן, אבל בהמשך אנחנו מתחילים ללכת אחורה בזמן
 עם אחת הדמויות. אפשרות להעמיק בה ובעולמה. דני מאוד
 אהב את האנשים האלה. באחת השיחות שלנו הוא הגדיר
 אותם כאנשים שהראש שלהם נמצא גבוה בשמיים והרגליים
 שלהם תקועות עמוק בבוץ, ועל הפער הזה אפשר לגשר רק

 אם מסטולים.
 דני היה העורך הראשון שלי, אבל בעיקר הוא היה חבר שלי,

 וזו הייתה זכות גדולה.

 מתוך דברי הפתיחה, של מיכל אביעד:
 ״מה שאנחנו רואים רק כדרך אל הסרט הגמור הם היחסים
 העמוקים, האינטימיים כל כך, שנוצרים בין עושי הסרט לבין
 עצמם. מבחינתי אין מקום שבו היחסים חשופים יותר מאשר
 בחדר העריכה. דני היה בוחר במאים שאיתם עבד. למה בחר דווקא
 בסרטים האלה ודווקא בבמאים האלה? מעבר לצורך להתפרנס,
 מה הייתה הפואטיקה שלו, מה חתימת ידו בקטעים בהם נצפה?״

 גור בנטוביץ ("משהו טוטאלי״, 1995, קרדיט עריכה משותף
 עם סשה פרנקלין):

 (מאור כהן וטינקרבל, מחדר השינה עד חדר המדרגות)
 הקטע הזה צולם בכלל כשוט, ואיך שהוא נראה זה אומר
 הכל. אתה בא עם הרעיונות הגדולים, המופרכים, המסובכים
 שלך, אבל את דני זה בכלל לא עניין. בשבילו הייתה איזו
 מציאות פנימית שהיה צריך להעביר, והוא חתך את השוט
 בג׳אמפ קאטים. בדיעבד אני חושב שהוא צדק, אחרת זה
 היה מאוד מייבש. אני לא בטוח שאז הסכמתי איתו, אבל

 הוא היה יותר עקשן ממני. וזהו. היה תענוג.

 חגי לוי("בכורה״, 2002):
 אני רוצה להראות רגע קטע שדני לא ערך, סצינה בשוט אחד.
 צילמתי לקטע הזה זוויות ואינטרקאטים. אבל דני לא הירשה לי
 לחתוך. שבועיים התווכחתי איתו עד שנכנעתי. ואני חושב שלא
 יכולתי אחרת, מפני שהיחסים בינינו תמיד היו של איפכא-מסתברא,
 של אופוזיציה, אז תמיד הוא היה אומר ההיפך. היינו אנשים מאוד
 מאוד שונים. הוא אנרכיסט, אני אובססיבי וקונטרול פריק, ואני

 חושב שהוא האיש שהכי אהבתי אחרי המשפחה שלי.

ו ימן - המשך 2 מ  ת
 "ג׳ונגל״ הוא יצירה של מונטאז׳. יצירת מופת, לדעתי. חופשי
 להביא את מקצביו, השקיע בו דני שנים של סופי שבוע, מחפש

 להביא אותו לדיוק המושלם. שימוש נפלא בכלים של הקולנוע.
 צילום, פס קול חזק, ומוסיקה מקורית שמרקידה את העריכה

 יוצרים מיקצב מיוחד מאוד. אקספרסיבי מאוד.
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 מי3ל אגיעד (״לילדים שלי", 2002):
 ישבתי עם דני, לפני שהחלטנו לעבוד ביתד, ניסיתי לשכנע אותו ואת עצמי שיש כאן חומרים לסרט
 ששווה עריכה.' דיברתי על משפחה ועל ירושה לילדים. דיברתי על היחסים בין הזיכרון הפרטי לזיכרון
 הקולקטיבי. דיברתי על העמדות הפוליטיות שלי. שאני רוצה שנתייחס לווידאו ביתי מהשנה שעברה
 באותו אופן שבו נתייחס לחומרים ארכיונים מלפני 50 ו-70 שנה, ההופכים בראש שלנו זיכרון אחד.
 הרעיון ששבה את ליבו של דני היה, שאני רוצה לעשות סרט שעשוי כולו משאריות. הרעיון הזה
 של החומרים כאוסף שברי זיכרון והרעיון של סרט שעשוי משאריות של תקופות שונות, שבו את
 ליבו של דני, והוא שיכלל את אלו תוך כדי עבודה. אנחנו נראה קטע עם אבא שלי בפיקניק משפחתי,
 מדבר על ימיו כאחד ממקימי קיבוץ העוגן של השומר הצעיר, נזכר איך משפחות הערבים שישבו
 על אדמות הקיבוץ עזבו. הקטע המשלב בין החומרים, הזיכרון(חומר ארכיוני), מקדים את הדיבור
 של אבא על הנושא, ובכך גם את ההבנה של הצופה לסיבה שרואים מה שרואים. ברקע נשמע הסאונד
 מהפיקניק, זמן ההווה. פסקול ומוסיקת הסרטים יוצרים שני זמנים מקבילים, מטמיעים לכל אורך

 הסצינה את הזיכרון של העבר הרחוק בתוך הזיכרון של העבר הקרוב.

 תמר ירון מציגה את ״ג׳ונגל״(בימוי ועריכה דני יצחקי, 2000):
 עריכה עוסקת במכלול ובפרטים, בסדר הסצינות לרצף הסרט
 ובאופן שבו הן ערוכות. מה הם חוקיו של עולם הסרט המסוימז
 מה הסגנון המתאים לו? והדמות הזאת. כן בסינק לא בסינק,
 כן מדבר או רק שומעים כשהוא שותק. "מהורהר״, אנו מפענחים.
 כצופים. איך יוצרים הרהור? איך מעבירים תודעה? וזמן? קצב,
 צורה, צבע, תנועה, הקשרים - שוטים יוצרים התרחשות. ברחש
 הזה נמצאת נשמתו של הסרט, את הרחש הזה יוצרת העריכה.
 בעריכה של דני מצאתי את הצייר, את המוסיקאי, את ההומור
 המיוחד שלו, את האנושי, את המרוחק, את הסקרן את המנסה.
 את דני, על כל יופיו. בדני שעורך את הסרטים האישיים שלו
 מצאה הנשמה היתרה שבו מרחבים של יצירה טהורה, ודני טייל
 במרחבים האלו חופשי. ״ג׳ונגל״ הוא סרט של אדם שרואה את

 הרוחני שבביבים.

 דוקי דרור, המפיק, על קטע
 מסרטו של שלומי שיר ז״ל
 (״ימים עליזים, מר קורטיזון״,

:(2004 
 בסצינה הזאת, החומרים
 הכימיים שהתחילו לשנות
 לשלומי את תפיסת המציאות
ן ח ל ו ש ו גם ל ד ר  י
 העריכה. התמונה של החדרנית
 שמסדרת את המיטה של
 שלומי היא גם הזיה של סמים
 וגם מניפולציה של זמן -
 ניסיון לבנות כמה זמנים על
 משטח זמן אחד. לא מזמן דני
 נתן לי לקרוא תסריט כזה
 שהגיבורים בסצינות נראים
 בכמה זמנים באותו שוט -
 תחילת הסצינה, האמצע והסוף
 מעורבבים, תמונה על תמונה.
 זה היה חלום של דני לעשות

 סרט כזה.

 ׳למוגרפ׳ה!*

 דני ׳צחק׳

׳ א ס ב D כ 1 0 ׳ 0  ־

 קטע כבד" - 1983"
 "טפטוף" ־ 1989

 מעונה השנייה של"השלם
 הערב" - 1990

 ""שיא הנתק הטוטאלי
(I'DX (וידאוקליפ לשיר של עידו 

 ־ 1992
 מ׳ ששונא אותך ימות" - 1996"

 "גיונגל" ־ 2000

ך ר ו ע ם כ י ט ר  ס

ת ו מ ר ד ! י ת ל י ל  ע
 אדי קינג״ / גידי דר - 1992"

 "ציפורים בניוטרל״ / אייל שירא׳
1995 -

 שחרר את הנסיכה" / אורון"
 אדר - 1998

 "שלושה כוכבים״ / חגי לוי -
1998 

 משהו טוטאלי״ / גור בנטוויץ'"
1999 -

 החמישייה הקאמרית״ / איתן"
2 0 0  צור - 2

 "על הקו" / שחר רוזן - 2003
 "בכורה" / חגי לו• - 2002

 "בגין" / אור׳ ענבר - 1998
 "101" (סידרת טלוויזיה) /חגי

 לוי - 2002

 דוקומנטרי
 דודא" / ענת אבן - 1993"

- תיקלל" / ניזאר ר01ן o " ׳  א
1994 

 "פוזיטיבוס" / ענת אבן - 1995
 "האסירות״ / ירון לונדון - 1995

 "השרה״ / ענת אבן - 1996
 "יסמין״ / ניזאר חסן - 1996

 תוכניות של •רון לונדון -
 ״מסמר׳,"פר״מריס","24

 שעות", "בודהא קרישנה פיצה
 קולה", "השמן עם הסוני" -

1998-1996 
 BORDER / מיכל רובנר - 1996
 אוסטורה״ / נקאר חסן" - 1998
 "לילדים שלי" / מיכל אביעד

2 0 0 2 -

 רגשות מעורבים" / עידית"
 סאמט - 2001

 "ימים עליזים מר קורטיזון" /
 שלומי שיר - 2002

 ״מאה שנות אמנות בישראל" ־
 הפרק"המילים״ / שחר רוזן,

 "כבשה כחולה" (סרט על
 קדישמן) / דליה מבורר ודני

 דו תן - 2005
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(מתוך הסדרה "סיפור מסגרת״, טרם הוקרן): ן ז ד רו ח  ש

 בסרט הראשון היינו ביחד איזה 100 משמרות, המון זמן לדבר. ואני זוכר שאני יושב שם
 בעריכה מאחור, ועם כל בחירה שדני עושה או משהו שהוא אומר, אני לומד להעריך אותו
 יותר ויותר. הוא מסתכל על המסך ואני מסתכל עליו, הוא היה מין איש תרבות ואיש
 רנסאנס כזה, אבל ברמה האישית"מנץ״". באיזשהו אופן רציתי שדני יהיה האח הגדול שלי.
 הקטע שנראה הוא עבודה מוזמנת (סדרה על אמנות עבור מפעל הפיס). ברעיון די בנאלי,
 דני בא ועשה כאן משהו שבעיני הוא קסם. לא עניין אותו מאוד הנראטיב. עניין אותו
 בעיקר התמונה ועניינו אותו אימאז׳ים ועניינו אותו מוסיקה וסאונד. תמונה בסינק מבחינתו
 הייתה רק אופציה. בקטע הזה, ריאיון עם אמנית, זה מין רגע קסם כזה שהיא מדברת

 אוף-סקרין, ופתאום לשניות זה הופך להיות און-סקרין.

ך 3 ש מ ן - ה ר ירו מ  ת

ן ו א י ז ו מ ה ב ג צ ו ה , ש " ת ו ד ש " ה כ ו ר ע ת  ה

ה ת ר י צ ת י ה א פ ש , ח ה נ ש ב ה י ב ל א  ת

י ר ח , א י ל א ר ש י ל ה ה ק ר ל נ ב ו ל ר כ י ל מ  ש

ם י נ ו א י ז ו מ ת ב ו כ ו ר ע ל ת ם ש י נ 1 ש 0 

ה ב ת י כ פ ר ש ד מ . ס ם י ל י ב ו מ  ה

ו א ד י ו ו ת ה ת א כ פ ו ר ה נ ב ו ר ׳הארץ": "  ב׳

א צ ו ת מ ד ו ק נ , ל ש י מ ם ג ו י ד מ  ל

ב ו ר ר י ו ו ח ן מ ת מ ו ע ל ת ש ו א ק ת פ ר ה  ל

ת ל ט ב א מ י . ה ם ו י ד מ י ב ח כ ו נ ש ה ו מ י ש  ה

, י ת ו ש ד ח , ה י ד ו ע י ת ד ה מ י מ ת ה  א

ת ר צ ו , י ה י ס ט נ ת פ ב ו ט , ל י ט ר ק נ ו ק  ה

ע ס ו מ ה . ז ש ד ה ח ר י ב ב צ צ ן מ י ע  מ

ל כ ר ל מ ו ח ו כ ת נ י ח ב , ל ן מ ז ת ה נ ב ה  ל

 דבר".

Bonier,)ט הראשון ר ס ה ה מ ד ב ם דני ע  ע

ה מ י י ק ת ה ה ר ו כ ב ת ה נ ר ק . ה ( 1 9 9 6 

, ק ר ו י - ו י נ ת ב י נ ר ד ו ת מ ו נ מ א ן ל ו א י ז ו מ  ב

ת ח ת ו , פ ם ל ו ע י ה ב ח ר ה ב ג צ ו ם ה ש מ  ו

ם י נ ש ל ה כ . ו ת ו א ב ת ה ו כ ו ר ע ת ת ל ו ת ל  ד

ע ס , נ ה ת ר י צ י ף ל ת ו ה ש י י ה נ ו ד ל א  ה

, ת ו כ ו ר ע ת ת מ ק ה ל ם ו י מ ו ל י צ ה ל מ י  ע

. ה מ י ק ה ו ש י ד ו ט ס ת ב י ב ך ה ר ו ה ע י  ה

 דני דותן ודליה מבורך (״כבשה
 כחולה", 2005), סצינה לקראת סוף
 הסרט, קדישמן משחזר את בית

 ילדותו:
 דני דותן: בקטע שאנחנו נראה לכם
 יש בעצם כל מה שעורך צריך לעשות,
 אני חושב. הייתה שם עוד דמות, אז
 הוצאנו אותה מהסצינה ואף אחד לא
 יודע את זה. חצי ממה שקדישמן
 אומר הוא לא אמר בכלל באותה

 הסצינה. עריכה.
 דליה מבורך: המלה שהכי שווה להגיד
 על דני זה באמת ״אהבה", והרבה
 אמרו אותה פה. באמת אני חושבת
 שאהבנו אותו. בנאדם שמאוד מאוד
 מתחברים אליו ברגש. היה לו אוסף
 כזה של דיסקים, של התחנה מרכזית
 כאלו, והוא נורא אהב לצאת ולקנות
 עוד ועוד דיסקים. להקרנה של ״כבשה
 כחולה״ בפסטיבל ירושלים הוא הביא
 לנו את הדיסק של אריס סאן, הסרט
 הבא שתיכננו איתו, וכתוב: ״היה

 תענוג, דני״.
רא ו תו הייתה נ  העריכה אי
 אינטואיטיבית. ואני זוכרת שהיה
 בלגאן עם המבנה, ואיזה יום הוא בא
 ואמר: "נראה לי שאולי נתחיל אותו,
 שמנש׳קה יהיה הכי מהרצפה וככה
 זה יקרה״, ופתאום הסרט קרה.
 שאלנו: ״על מה הסרט הזה?" אמרנו:
 "זה סרט על איש זקן שמצייר כבשים
 כדי לחיות". בזמן העריכה הוא נורא
 התאהב במנשיקה קדישמן וכאילו
 הזדהה איתו בהמון דברים. את
 הסצינה שנראה, שהיא גם על היתמות

 של קדישמן, הוא אהב במיוחד.

 מיכל רובנר:
 מצד אחד, כל רגע נראה לי שדני ייכנס, עם כל האנשים שיש פה ועם כל האנרגיה שיש פה,

 ומצד שני הוא היה אומר: ״מה לי ולקטעים האלה. מה אני צריך את הקטע. לא מתאים לי״.
 אני עבדתי עם דני המון המון רגעים והמון שעות במהלך עשר השנים האחרונות. רגעים של
 תשומת לב טוטאלית שלו. אז תודה לך, דני, על מה שהיית, ותודה לך, דני, על מה שנתת. דווקא
 את ״מי ששונא אותך ימות״(1996), הסרט שדני הכי אהב, לא הספקנו להקרין. בחוץ כבר
 המתין הקהל של ההקרנה שאחרינו. הקרנה משולמת, להבדיל משלנו שניתנה באדיבות סינמטק
 תל אביב ומנהלו אלון גרבוז. עריכה מחפשת הקשרים מוצאת אותה בתחושת המועקה האדירה
 שחשנו אז. הנה דני חי כל כך בסרט שהצוות של רובנר הכין עם קטעים מעבודתם המשותפת,
 הנה נגמר. רצינו עוד לשבת שם, לראות ולדבר. וכמו סופו של הערב, יצירה שתמה בקאט חריף!

 אדם יקר הלך מעולמנו, השאיר אחריו אוצרות של רוח.

 סינםטק 17
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/ הארכיטקט, באמצעות מערך הצורות, מממש סדר שהוא יצירה טהורה של רוחו; / 
 באמצעות הצורות הוא משפיע באופן אינטנסיבי על חושינו, מעורר בנו ריגושים
 פלסטיים; באמצעות היחסים שהוא יוצר הוא מעורר בנו הדים עמוקים... הוא

/ . י פ ו י  קובע את התנודות השונות של רוחנו ושל ליבנו; רק אז אנו חשים ב
ה - י ז ו ב ר ו ה ק - ל

 של זמן כ*רכיג1קגוורר. הקולנוע
- n p T i i v o x -

. י מ י נ פ ל ה ל ח ל ה ה ע ע פ ש ו ה ת ר ט מ י ש נ ו צ י ל ח ל א ח ו י ה נ ו ט ק ט י כ ר א ל ה ל ח  ה

ה נ ק ת מ ו י ב י ט ק י י ב ו א ת ו ו י נ ו צ י ת ח ו ר ו ן צ ם בי י ס ח ת י ו ע צ מ א ב ל ש ל ו ח ה  ז

ה י ו ו ל ח ת ש ו י ב י ט ק י י ב ו ת ס ו ר ו , צ ו כ ו ת ם ב י א צ מ נ ר ל ק י ע ב , ו לו ם מו י ד מ ו ע  ל

ת ו י ס נ ם כ י נ י י פ א מ ר ה ו א י ה פ ו ט ם ש י ׳ ז א ר ט י ו ו ה ת ו ו ה ו ב ג ת ה ו ר ק ת . ה ש ג ר  ו

ת ו ב ג ש ל נ ו ל מ ת א ו נ ט ל ק י ש ת ד ש ה ג ר ת ה ם א י ר ק ב מ ב ה ר ק ם ב י ר ר ו ע  מ

ם ג י ד ל פ ו ע 9 - ה ה א מ ה ל מ ח ם ה י נ ב ו נ ל א י ש פ , כ א ל כ י ה ת ; ב ל א  ה

ם י א ו ל כ ם ה י ר י ס א ב ה ר ק ם ב י ר י ד ח ל ג׳ומי בנת׳אם, מ ״ ש ן ו ק י ט פ ו א נ פ ״  ה

ם ט ב ת מ ח ט ת ק י י ב ו א ן כ ו ת ת נ ו י , ה ת י ד י מ ת ת ו פ צ ל נ ה ש ש ו ח ם ת ה  ב

ל ל ח , ל ם י ר ח ם א י ב ם ר י ר ק מ ב , ו ם י ר ק מ י ה נ ש . ב ם י ר ה ו ס ל ה ה ש א ו ר - ל כ  ה

ר צ י י ת גרידא: ל י ד י י מ ת ה ו י ל נ ו י צ ק נ ו פ ל ה ה ע ל ו ע ה ה ר ט ש מ י י נ ו ט ק ט י כ ר א  ה

. ש פ נ ל ה ה ש ר ו ט ק ט י כ ר א ל ה ע ע י פ ש ה , ל ה י ו ו ל ת ל  ח

, ת י ב ח ר מ - ת י ל א ו ז י ת ו ו נ מ א ה כ ר ו ט ק ט י כ ר א ל ה ם ע י ב ש ו ר ח ש א  כ

ו כ ו ת א ל י ה ה ו כ ו ת ס ל נ כ ה נ פ ו צ / ר ק ב מ ה ל כזו ש ב , א ת י ב י ט ק י י ב ו א - ת י נ ו צ י  ח

ב ו ש ח א ל ל ה ש ש , ק ( ו י ש ו ח / ו ת ע ד ו ת / ו ת ס י פ ת ת ב א צ ע מ ה ה י ו ו ב ח ח ר מ כ ) 

ר ש ק ת ה ם זיהו א י ב ע ר ו נ ל ו י ק ר צ ו י ם ו י א מ י . ב ע ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ ל א ל ע י ב ק מ  ב

ה ב ו ר ק ת ה ו נ מ א ה ״ ר ש מ . רנה קליד א ה ר ו ט ק ט י כ ר א ת ה ו נ מ א ם ל ת ו נ מ ן א י  ב

ע נ כ ו ש ה מ י ; סרגיי אייזנשטיין ה ״ ה ר ו ט ק ט י כ ר א א ה י ע ה ו נ ל ו ק ר ל ת ו י  ב

ף א א ו ה , ו ״ ע ו נ ל ו ק ת ה ה א ד י ל ו ה א ש י ה ה ר ו ט ק ט י כ ר א , ה ק פ א ס ל ל ׳ ׳  ש

. ( ״ ה ר ו ט ק ט י כ ר א ׳ ו ז א ט נ ו מ " ת ( ו י ו נ מ א ן ה י ה ב א ו ו ש ה ם ל ל ר ש מ א ש מ י ד ק  ה

י נ ו ט ק ט י כ ר א ב ה כ ר ה ה ן: ״ י יזנשטי ב אי ת ) כ ״ ע ו נ ל ו ק ה ו ו ק ר ל ג א " ) ר ח ר א מ א מ  ב

י ע ו נ ל ו ק ׳ ה ז א ט נ ו מ ם ה ך ג כ . ו ע נ ה ה פ ו צ ל ה ט ש ב מ ת ה ד ו ק נ ׳ מ ז א ט נ ו א מ ו  ה

ל ם ש י נ ו ו ג ם מ י ט נ מ ל ן א י ך - ב ס מ ת - ה ח ה א ד ו ק נ ר ב ש ק י ל ע צ מ א א ו  ה

. ״ ת ו נ ו ת ש ו י ו ו ז ט ו ב ת מ ו ד ו ק נ , מ ם י נ ו ם ש י ד מ מ ו ב מ ל ו צ ת ש ו ע פ ו  ת

 הקולנוע הוא אמנות
 מרחבית, הכרוכה

, ם ׳ 0  בבניית חללים, 0
 ועיצובם וגם אמנות

 טספורלית שתנועתח
 היא בזמן ובמרחב

ו מ , כ ן י י ט ש נ ז י י ש א י ג ד מ ה ש א מ י ה ה ע ו נ ת ת ב י ש ו ח ה ה ט י ל ק ת ה י י ו ו  ח

, ה ע ו נ ת ב ך ״ י ר ע ה ך ל י ר ה צ ר ו ט ק ט י כ ר ן כי א ע ט ט לה-קוובוזיה, ש ק ט י כ ר א  ה

. וולטר בנימין ״ ם ו ק מ ם ל ו ק מ ר זזים מ ש א , כ ם י כ ל ו ר ה ש א . כ . . ם י י ל ג ר ם ה  ע

ו ב ן ש פ ו א , ב ע ו נ ל ו ק ל ה ו ש ת י י ל ן ע י ב ת ל י נ ר ד ו מ ר ה י ע ת ה ע פ ו ן ת י ר ב ש י  ק

ו ד ו ע ו ב ה ל ע י צ ר מ י ע ה ם ש י פ ל ח ת מ ם ה י י ו מ י ד ת ה ״ א ך ר ו צ י ״ נ ר ד ו מ ם ה ד א  ה

ת ו ע צ מ א ם ב י פ ל ח ת ם מ י י ו מ י ״ ד ך ר ו צ ע ״ ו נ ל ו ק ה ב פ ו צ ה ם ש ש , כ ה כ ו ת ע ב  נ

. י ע ו נ ל ו ק ל ה ל ח ם ב י ע ו נ נ ו א ת ו ע צ מ א ר ב ש ״ א ב כ ר ה - "כלי ה מ ל צ מ ת ה ע ו נ  ת

ת י ב ח ר ה מ י נ ב ת ה ר ש פ א מ ת ה ו נ מ א ה כ ר ו ט ק ט י כ ר א ה ל פ ת ו ע ש ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ  א

ט ב מ ת ה ד ו ק ת נ י י נ ב ת ה ר א ת ו ף י ת א ל ל כ ש א מ י ה , ו ר ק ב מ / ה פ ו צ ל ה  ש

י נ ר ד ו ט מ ק ט י כ ר ל א צ ם א י ד ש ה ת זו י י ט ס י נ י מ ר ט ה ד ש י ג ב זה. ל ח ר מ ה ב ע נ  ה

ת ם א א ג ל , א ם י ת ב ת ה ק א א ר ב ל צ ע ל ר ו צ י י ף ל א ש , ש ה י ז ו ב ר ו ק - ה ו ל מ  כ

א ו ה , ש א מ ג ו ד . היצ׳קוק, ל ם י א מ י ב ב ר ק ם ב ת ג מ י י א ק י ה , ו ם כ ו ת ם ב י ר ד  ה

ם י ט ר פ ל ה כ ן ב י ט ו ל ח ט ל ל ו ש ה ש , ז " ר ט ו א ״ י ה א מ ב ל ה ה ש ע י ד י ׳ ה ה ם ב ג ד  ה

ו מ : כ ה פ ו צ ל ה ו ש ח ו מ ן ב י ט ו ל ח ט ל ו ל ש ם ל ף ג א , ש ט ר ס ת ה ם א י ב י כ ר מ  ה

. ם י פ ו צ ת ה י א ת מ י י ב : ״ ״ ו כ י ס פ ו ״ ט ר ס ס ל ח י י ת ה ן לטויפו ב ו י א י ר ר ב מ א  ש

. ״ ן ג ר ו ו א י ו ה ל י א , כ ם ה י ל י ע ת נ ג י נ ר ש מ ו ל ל ו כ ה י ת  א

ל ל ח ן ה י ב י ל נ ו ט ק ט י כ ר א ל ה ל ח ן ה י י ב נ ו ר ק ל ע ד ב ם ה י י , ק ת א ם ז ד ע ח  י

ם י ר מ ו ם ח י ה נ ו ט ק ט י כ ר א ב ה כ ר ה ל ה ה ש י י נ ב י ה ר מ ו ד ח ו ע : ב י ע ו נ ל ו ק  ה

ל י ז נ ר ה מ ו ח ת ה ו ע צ מ א ה ב נ ו ע ב ו נ ל ו ק , ה ם י י ט ר ק נ ו ם ק י ט ק י י ב ו א ם ו י ק צ ו  מ
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 ״הניצוץ" - סטנלי קוגדיק

 ביותר בנמצא, הלא הוא הזמן. הקולנוע הוא אמנות מרחבית, הכרוכה
 בבניית חללים, סטים, ועיצובם; אך הקולנוע הוא גם אמנות סמפורלית
 שתנועתה היא בזמן ובמרחב; הקולנוע מעצב את הזמן כך שיהווה חלל
 ארכיטקטוני בתנועה (סרטי"המטריקס" והמטרופולין הנע שהם מציגים
 מהווים המחשה ויזואלית יפה לעניין זה). הקולנוע קרוב יותר מן
 הארכיטקטורה למרחביות הכרוכה בתפיסת הזמן שלנו. הפילוסוף/ביולוג
 אנוי 3רגסון גרס, שהשכל האנושי הוא מנגנון המתרגם את הזמן למרחב,
 ותיאר זאת כ׳׳מנגנון הראינועי של המחשבה". הראינוע, או לצורך העניין
 הקולנוע, מתרגם את המשך של הזמן הממשי לתמונות קפואות בחלקי
 פריים נפרדים. לאחר מכן מורצים פריימים אלו בזה אחר זה כדי לשחזר
 מחדש אשליה של תנועה. באותו אופן פועלים השכל או המחשבה
 האנושית, אשר נוטים לתרגם זמן למרחב, כפי שהתנועה הממשית של

 הזמן הופכת לחלוקת היחידות המרחביות של השעון.
ם י י ע ו נ ל ו ק - א ט ם מ י ט ר ר ס פ ס  מ

ו ד ק מ ת ה ם ש י ט ר , ס ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת  ב

ה ר ו ט ק ט י כ ר א ב ם ו י ו ס ת מ י ב  ב

ה ש ח מ ר ה ד ג ו ב י , ה ו ל ת ש מ י ו ס מ  ה

ה ר ו ט ק ט י כ ר א ע ב ו נ ל ו ק ה ל ר י ש  י

ד ו ס ה " . ן מ ל ז ת ש י ב , כ ת י ל ר ו פ מ  ט

א ו ל פריץ לאנג ה " ש ת ל ד י ה ר ו ח א  מ

( 1 9 4 8 ) ר ת ו י ם ב י מ ד ק ו מ ת ה ו נ ו י ס י נ ה  מ

ל ם ש י ח נ ו מ ע ב ו נ ל ו ק ת ה ר א א ת  ל

י ט י ל נ א ו כ י ס ן פ י ר ו ת ס ר מ ו פ י ן ס י ע א מ ו ט ה ר ס . ה ת י ל ר ו פ מ ה ט ר ו ט ק ט י כ ר  א

ת ל י ל . ע ה פ ו ק ה ת ת ו א ה ב ח ו ו ר " ש ת י ד י א ו נ ר ה פ ש א ת " מ ר ד ו ל ב מ ו ל י ש  ב

ט ק ט י כ ר ה הכירה, א ת ה ע ז ר ש ב ג ת ל א ש י נ ה ה ר י ש ה ע ש ל א ת ע ר פ ס ט מ ר ס  ה

ה ש א ה , ו ט ק ט י כ ר א ל ה ו ש ת י ב ן ב כ ת ש ה ר ל ב ו ג ע ו ז . ה ד ר פ מ ק ל ר א ם מ ש  ב

ח צ י ר ש ע ו מ ש ח ר ת ם ה ה ב ם ש י ר ד ף ח ו ס י : א ר ז ו ב מ י ב ח ה ת ל ע ב ל ה ש ל ג  מ

, י ר ו ט ס י ח ה צ ש ר ח ר ת ם ה ה ב ם ש י ר ד ת ח ו נ ד פ ק ר ב ז ח ש ק מ ר א . מ ם י ע י ו ו ז  מ

א ו ה י ש פ , כ ק ר א ל מ ה ש י ר ו א י ת . ה ם י ר ב י ג ד י ם ב י ש ל נ ח ש צ ל ר ל ך כ ר ד  ב

ן פ ו א ה י היא ש ל ת ש י ז כ ר מ ה ה ז ת ה " : ן מ ק ל ד א כ י , ה ו ת ב ו ה א ת ל א ר ז י ב ס  מ

י נ ו ט ק ט י כ ר א ל ה ל ח ל ן ש י מ א ק מ ר א ש בו״. מ ח ר ת מ ת ה ע א ב ו י ק ו ם בנ ו ק ו מ ב  ש

ם י נ כ ו ש ל ה ם ש ה י ת ו ש ג ל ר ת ע ע ר כ ה מ ע פ ש , ה י ו נ א ב ו ו ה ב ן ש פ ו א , ב ו מ צ  ע

ם י ש נ א ל ה ם ש י ש ע מ ם ל י י א ר ח ו א מ צ ת ע י ב ו ה ר א ד ח ה ך ש י כ ד ד כ , ע ו  ב

. ם ה ם ב י ר ד  ה

: ע ו נ ל ו ק ל ה ם ע ם ג ש י י ן ל ת י ק נ ר א ל מ ת ש י נ ו ט ק ט י כ ר א ה ה י ר ו א י ת ת ה  א

ת ו י ו מ ד י ה ש ע ל מ ק ע א ר ע ל י פ ש ע מ ו נ ל ו ק , ה ב צ ע א מ ו ה ל ש ל ח ת ה ו ע צ מ א  ב

ע ז ו 0 - א ) . ל ו ר * ו ד ח ת ל ל ו כ ע ״ ו נ ל ו ק  ל

ך 0 מ . ד ד ת ע ו ל ע ה ל ה ו י ד 1 ט 0 ־ . ר . ל ד  ש

ם ׳ א פ ת ו ו ח ו ר ת ו ו מ ו א ר ל ט ת ש ו נ ו י ז  ח

ר ב ע ן ה 0 

. ץ" ו ״מבחו ם ב י פ ו צ , ה ו נ י ת ו ש ו ח ת ת ע א ב ו ף ק א א ל , א ו י ל ל ך ח ו ת ת ב ו א צ מ נ  ה

ב ל ת ב ו ל ע ה ם ל י ל ו כ ט י ר ס ל ה י ש ל ל כ ה ה נ ב מ ה ם ו ו ל י צ ת ה ו י ו ו , ז ה ש ע מ  ל

ר ש א ת ב ו י ו מ ד ל ה ל זו ש ה ע ל ו ע ה ה ע י ד ם י ה ת ל ו נ ק מ ת ה ו ש ו ח ם ת י פ ו צ  ה

ל ו ש ט ר , ס ר ח " א ת י ט ב ר ס ״ , ב ל ש מ ך ל . כ ש ח ר ת ה י ל ו פ צ ו ש ש א ח ר ת מ  ל

ת ש ו ח ת ת ה א ל ח ת ה ה ר מ ב ם כ י ו ו ם ח י פ ו צ , ה " ר י י ד ה  פולנסקי, ״
ר מ ל ה ר ו ג ת ה , א ר ו ב י ג י ה נ פ ד ל ו , ע ם י נ י ב מ , ו ת י ב ל ה ה ש י ב ו פ ו ר ט ס ו א ל ק  ה

ן י י צ מ י ש פ ותר. כ ר י ו ר ה ב ש ע ן נ י י נ ע , ה ג נ א ץ ל י ר ל פ ם ע י ב ש ו ח ש . כ י לו ו פ צ  ה

ל ב ש ו צ י ע ה ה ו י י נ ב ל ה ב ע ש ר ג ם ד ג ש נ א , טום גנינג, ל ג נ א ל ה ל ח מ ו מ  ה

ו מ . כ ם י י ר ט נ מ ג ר ם פ י ל ל ל ח ה ש י י נ ל ב י ע ל ל ן כ פ ו א ב , ו ו י ט ר ס ם ב י ט ס  ה

: ה י ר ט מ י ס ה ל ב ה א ם ו י ט ר פ ה ל י ס ס ב ו ל א ע א ב ו ג ה נ א ם ל , ג ו ט ר ר ס ו ב י  ג

א . ל ט ק ט י כ ר א ו כ י ב ל א ו ש ע ו צ ק ת מ ר א א ת ד ל י מ ח ת ר ף ט ג א נ א ל  ו

ה ע פ ש ה א ה ל , א ד ר פ מ ק ל ר א ת מ ת א כ ש ו מ א ש י ת ה י ב ל ה ת ש ו י ל נ ו י צ ק נ ו פ  ה

ו ל ל א ת ש ו ל ו ע פ ל ה , ע א בנוי ו ו ה ב ן ש פ ו א ת ה ו ע צ מ א , ב ו ש ל י ת ש י ט ס י מ  ה

ת ב י י ל ה ו ז , ש ן ע ו ג ט נ י נ ר גרים בו. ג ש  א

ת ו ל ע ה ת ל ל ו כ י ה " : ג נ א ל ל ע ש ו נ ל ו ק  ה

ת ו ע צ מ א , ב ר ד ע ו נ ה ש , מ ר ת ס ו נ ה ש  מ

. ״ ת ו ב י ב ס ם ו י ט ק י י ב ו ל א ן ש ו ג ר  א

א י ה י ש פ , כ ג נ א ל ל ה ש י ר ו א י ת  ה

ל ה ע ע י ב צ , מ ק ר א ל מ ו ש י פ ת ב מ ש ו  מ

י ע ו נ ל ו ק ל ה ל ח ל ה ו ש ת ו ב י ש  ח

ב י צ ה ם ל ו ק מ . ב ג נ א ל ל ו ש ת ס י פ ת  ל

ה ל י ל ע ת ה ו א ת א ו י ו מ ד ת ה ז א כ ר מ  ב

ת י א מ ל י פ - ת י נ ו ט ק ט י כ ר א ה ה ב י ב ס ת ה ש א י ג ד ג מ נ א , ל ט ר ס ת ה ע א י נ מ ה ש מ  כ

ה ל א ש . ה ה ל י ל ע ת ה ן א ה ת ו ו י ו מ ד ת ה ו ל ו ע ת פ ן א ע ה ב ו ק ה ש מ ה כ מ צ  ע

, ם ה ו ב ש ח ר ת ה ם ש י י נ ח צ ר ם ה י ע ו ר י א ת ה ב י ם ס ק ה ר א ל מ ם ש י ר ד ח ם ה  א

ל ו א ש ר ל ש פ א ה ש ל א א ש י , ה ם ה ל ה ש ב י ב ס ו ה ל א כ י מ ט ה ו ש ם פ ה ו ש  א

ל י ש מ ו נ ו ט ו א ז ה כ ר מ א ה ו ט ה ק י י ב ו ס ם ה א : ה י ש ו נ א ם ה ו י ק ר ל ש א ם ב  ג

, ת ו ר ח א ת ו ו י נ ו ט ק ט י כ ר , א ת ו כ ר ע מ ת ל ו מ י ד ת ק ת ש ל א י מ , או ש ו ת ב י ב  ס

? ו ת י י ו ו ם ה צ ת ע ת א ו ב צ ע מ  ה

, ג נ א ל ל ן ש ו ר ק י ע ך ב י ש מ ) מ T h e Haunting (1963 , ז ט ווי ר ב ל ת ו ש ט ר  ס

ט ר ס . ה ו כ ו ת ב ם ש י ט ק י י ב ו ס ה / ת ו י ו מ ד י ה נ ל פ ל ע ל ח ת ה ו מ י ד ת ק ר א כ ב מ  ה

ר פ ס מ , ו ת ו ח ו ר ר ו פ י ת ס ז י ר א ף ב ו ט , ע ״ ו כ י ס פ ״ י ל ו ק י ו ח ׳ א ז א מ ו ן ה י ע א מ ו  ה

ת ו ר מ ו ת א ו ע ו מ ש ה ת היל״, ש י ב ת ״ ר א ו ק ח ת ל א צ ו י ת ה י ע ד ת מ ח ל ש ל מ  ע

ט ק ט י כ ר א , ה ן י . יו קרי ר ב ע ו ב ו ב י ח ם ש י ת מ ת ה ו ח ו י ר ד י - ל ף ע ו ד א ר ו  כי ה

ט ק ט י כ ר א ל ה ו ש י ת ו נ ו ר ק י ע ל פ ו ע ת ו ה א נ , ב ת י ב ת ה ה א נ ב ע ש ש ו ר מ  ה

ם י ש נ א ל ה ם ש ל ר ו ח ג ר כ ה ב ה ש ז ן כ פ ו א ב ב צ ו ת ע י ב ד - ה ר פ מ ק ל ר א  מ
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. ( ת ו ד ב א ת ו ה ח א צ ב ר ק ו ע ת ם מ ל ו ן כ כ א ו ם ( י ל א י ו ג א ר ו יהיה ט ם ב י ר ד  ה

ה נ ב ו ן מ ו נ ג ס ה , ו ת ח ה א ר ש ת י י ו ו ה ז ר ת ו א נ ל ך ש ו כ מ ק ו ת ע י ב ת ב ו י ו ו ז ל ה  כ

ה ב י ט ק פ ס ר ת פ ר צ ו נ ך ש ל הסרט, כ ניסטי ש ו ם האקספרסי ו ל י צ ת ה ו ע צ מ א ם ב  ג

ת ק א ו נ ח ת ל מ י י א מ ה ה י ב ו פ ו ר ט ס ו א ל ק ן ו ו ע ג י ל ש ת ש ו ש ו ח ת ה ו צ י ח ל  מ

ל ל ג ת ב ח ל ש מ ה ל נ מ ז ו ה ה ש ר י ע ה צ ר ו ח , היא ב ט ר ס ת ה ר ו ב י . נלי, ג ה פ ו צ  ה

ם ל ו ע ו מ ירי די ת ו י ב ה ה ת ו ם א י פ ח ו ה ס ג ר ד ה . ב י ע ב ט - ל ע ד ה מ י מ ה ל ת ו ש י ג  ר

ה ד מ ז ע י ו ו . ל ה ת ו ת מ ו א ת ב א צ ו א מ י ם ה ף ג ו ס ב ל ד ש , ע ם מ ם ע י ת מ  ה

, ו כ ו ת ש ב ח ר ת מ ה ש מ י ל א ר ח ו א מ צ ל ע י ת ה י : ב ת ו מ י ד ק ת ה י י ג ו ס ה ב ר ו ר  ב

ן ו ו י כ ע מ ו ר נ י ת א י ב . ה ו נ י ת ו ח ו מ ה ב ר ו ק ה ש מ י ל א ר ח ע א ו נ ל ו ק ט ה ר ס  כפי ש

ת י , ב ט ר ס ל ה ן ש י י ל - ג ט ר ה מ ו א ו ש מ , כ א ל , א ם י ע ם ר י ש ע ו מ ו ב ש ע נ  ש

ם י ש ע ד מ י ל ו מ ת ש י ב ף - ה י ס ו ה ר ל ש פ א ד רע", ו ל ו נ ת ש י ב ה א ״ ו ל ה י  ה

. ם י ע  ר

א ו י ה ע ו נ ל ו ק ת ה י ב ם ה ה ב , ש ו ל א ם כ י ת י ב ט ר ר ס ו פ ס נ י ד א ו ם ע י מ י י  ק

ק ה ב ו מ א ה ו ה ("הדייר״ ה ש ו ל ה ש ש י ע ק ס נ ל ו ן פ מ ו . ר ע ו ל ר ר ש ו ק א מ ק ו ו  ד

ה י ר ו ג ט ק ך ל י י ש ן ל ת י " נ י ר מ ז ו ל ר ה ש ק ו נ י ת ״ ״ ו ה ע י ת ר ת ״ ם א ך ג , א ם ה ב  ש

י ט ר ת ס ו א ם מ י מ י י ן - ק ב ו מ כ ת ״הניצוץ״, ו ה א ש ק ע י ר ב ו י ק ל נ ט , ס ( ו  ז

, ם י ע ם ר י ת ם ב ז כ ר מ ם ב י ד י מ ע מ , ו ״ ו כ י ס פ ״ ת מ ו ר י ש ו י ע פ ש ו ה ר ש ש ל  ס

״ ם ל ב א ו ח ר ט ב ו י ס ׳ ׳ " ו ו 3 - י ה ש י ת "יום ש ו ר ד ס ם ( י מ י ל א ם ו י ד י ח פ  מ

, ה ל א ש ת ה ר א ר ו ע ת ל ב י י ם ח י י נ ח צ ם ר י ת י ב ט ר ל ס ו ש ז ה כ פ ו ס . א ( ל ש מ  ל

ת א ה ז ש ו א ע ו ה ה ר ו ט ק ט י כ ר א ו ל ת ב ר י ם ק ד ע ד ו מ ת ע מ ו נ ל ו ק ה ש ע כ ו ד  מ

? ם י ר ד ו ה ק ם כ י נ ו ו ג א ב ק ו ו  ד

ת ל א ו ד ש ר פ מ ק ל ר א ט מ ק ט י כ ר א ל ה ו ש ת ש ״ א ת ל ד י ה ר ו ח א ר ב״סוד מ ש א  כ

א ו , ה ח צ י ר ש ע ו מ ש ח ר ת ם ה ה ב ם ש י ר ד א ת ק ו ו ף ד ס ו א א ו ע ה ו ד ו מ ת ו  א

ל ד ע י ע מ ה ה ש ע , מ ר ת ו י ם ב י י נ ו צ י ק ם ה י ש ע מ ד ה ח א א ו ח ה צ ר ה ש נ ו  ע

ו ל ה ש י ר ו א י ת ת ה ר א ת ו י ה ב ר ו ר ב ה ה ר ו צ ם ב י ג ד א מ ו ן ה כ ל , ו ם י ק ז ת ח ו ש ג  ר

. ו ש דיירי פ ל נ ת ע י ב ל ה ה ש ר ו ט ק ט י כ ר א ש ל י ת ש ע ר כ מ ה ה ע פ ש ה ר ה ב ד  ב

ר י ד ג ״ מ ם י ו א מ ״ ת ה . א ר ח י א ר ש פ ן א ו ר ת ד פ י ו ר ע פ י צ יס״ מ ו ״המאו ר מ א מ  ב

ם י ו א מ ה : ״ ף י ס ו מ ב ו ת ו א כ ו ך ה ה והמגור", א ד ר ח ר ה ר ו ע , מ ת י ע ב מ ״ ד כ י ו ר  פ

. ״ ר ב כ ש ר מ י ה נ , ב ר כ ו מ ה ב ד ו ס י , ש ה ד י ח פ ה מ ע פ ו ל ת ג ש ו ו ס ת ו א א ו  ה

ת י נ מ ר ג . ב ם י י א ן מ פ ו א ר ב ז ך ל פ ה ר ו כ ו ה מ י ה ה ש א מ ו ך ה ם כ ם א י ו א מ  ה

heimiich ה ל מ ת Un ל י ל י ח ה ת פ י ס ו מ ה ה ל א unheimiich, מ ר ק " נ ם י ו א מ " 

ת י ב , ה י ת י ב - א ל ך ל פ ה י ש ת י ב א ה ו ם ה י ו א מ ה , ש ן א כ ה "ביתי". מ ש ו ר י פ  ש

י ר ו ח א ד מ ו ס ה ״ ה מ ש א ל ה ת ש י ט נ מ ו ר ה ה י ז ט נ פ . כך, ה ם י י א מ ך ל פ ה  ש

ת נ י י צ , מ ד י ו ר ב פ ת ו ת un, כ י ל י ח . ת ט ו י ס ת ל כ פ ו י ה ת י ת ב י ל ב ״ ע ת ל ד  ה

י ה ו . ז ע ד ו מ ה ר ו כ ו מ ך ה ו ת ן ב כ ו ש ם ה י י א מ ה ק ו ח ד ו מ , ה ע ד ו מ - א ל ת ה  א

, ד ר פ ס מ ק ל ר א ל מ ו ש ת י ב ר 7 ב פ ס ר מ ד ת ח ל ד - ד ו ס ה ה י ר ו ח א מ ת ש ל ד  ה

ת ל ד , ה ו ש פ נ ב ד ש ו ס ת ל ל ד , וכן ה ד ח ף א א ה ל א ר ו מ נ א אי ו ה י ש ד ו ס ר ה ד ח  ה

י ת ת ש ח א ו ת פ , ל ת א ה ז א ו א ר י ה י ש פ , כ ו ת ש ל א . ע ו ל ע ש ד ו מ - א ל  ל

ה נ י צ ת ס ל ל ו ח ת י מ ד ו ס ר ה ד ח ה ל ת ס י נ כ ל ל י ב ק מ , ב ן כ א . ו ת ו ת ל ד  ה

י ט ר ק נ ו ק ר ה ד ח ד ה צ ת ל פ ש ו ח , ה ט ק ט י כ ר א ל ה ע ב ן ה ת בינה לבי י ט י ל נ א ו כ י ס  פ

י פ ל ו כ ל ק ש ח ר ו מ ם ה ש א ש ה ג ר ק ( ר א ל מ ו ש ש פ נ י ב ד ו ס ר ה ד ח ת ה ת א י ב  ב

ר 7 פ ס ר מ ד : ח י ד ו ר ס ד ח ו ל ז ת כ ל ה ד י ו צ ם מ י ת ב י ה ט ר ס ם מ י ב ר . ב ( ו מ  א

ת נ כ ו ו ש ב ר ש ד ח ו ה 2 ב״ניצוץ״, א 3 ר 7 פ ס ר מ ד , ח ״ ת ל ד י ה ר ו ח א ד מ ו ס ״  ב

ס בייפסיכו". ט י י ן ב מ ר ו ל נ ו ש מ ל א ה ש ט ו נ ח ה ה ת פ ו  ג

, י ע ו נ י א ר ן ה ו נ ג נ מ ן ה י ב י ל ש ו נ א ל ה כ ש ן ה ה בי ל ב ק ה ה ש ן ע ו ס ג ר ב ם ש ש  כ

ך ר ע מ ן ה י ב י ל ש פ נ ך ה ר ע מ ן ה י ה ב ל ב ק ם ה י כ ר ו ה ע ל ם א י ט ר ך ס  כ

י ר ו ח א ד מ ו ס ה ל ״ ת ש י ב ם ב י ר צ ת ה ו נ ו ר ד ס מ . ה י ע ו נ ל ו ק - י נ ו ט ק ט י כ ר א  ה

ו מ כ , ו ש פ נ י ה ל ו ת י פ ה ל י ר ו ג ל ם א י ו ו ה ״ מ ץ ו צ י נ ה ל ״ ת ש י ב ו ב ״ א ת ל ד  ה

ו ל ל ם ה י ת ב ך גם ה , כ ע ד ו מ - א ב ל ח ר מ ה ו ק ח ד ד, ה י יש סו ש פ ך נ ר ע ל מ כ ל  ש

ה מ ו א ר ה ט ר ו ב ם ק ה ב י ש ד ו ף ס ת ר ו מ ר א ד ם ח ה י ל ו ת י ן פ י ם ב י ל י כ  מ

ר ב ע , מ ו ל ם א י ט ר ל ס ם ש ת ו ר ד ק ת ל פ ס ו ה נ ב י ת ס מ י י ך ק . א ת ק ח ד ו  מ

ם י ק ס ו ת ע י ב י ה ט ר . ס ת י ש ו נ א ש ה פ נ י ה ק מ ע מ ה ל י ר ו ג ל ם א ת ו י ה  ל

ם ם ה י י ע ו נ ל ו ק - א ט ם מ י ט ר ס ב , ו ע ו נ ל ו ק ל ה ת ש י ל ר ו פ מ ט ה ה ר ו ט ק ט י כ ר א  ב

ט ר . ס ר ב ן ע מ , ז י ג ל ט ס ו ן נ מ א ז ו ע ה ו נ ל ו ק ל ה ן ש מ ז ה ך ש כ ב ל ט י ם ה י ע ד ו  מ

ו ת ו א ת ב ו י ח ם ל י ב ש , ה ו ר ב ם ע י ע ו ר י א ם ו י ש נ , א ד ו ב ן א מ ה ז י ח ע מ ו נ ל ו ק  ה

, ע ו נ ל ו ק ל ה י ש ס י ס ב ש ה ג ר א ה י ה ה י ג ל ט ס ו . נ ב ו ש ב ו ו ק ש ו י ד ן ב פ ו א  ה
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ר ב ן ע מ , ז ת ו י ח ו ל ב ש ם ש י ת מ ל ה ם ש נ מ א ז ו ע ה ו נ ל ו ק ל ה ן ש מ ז ה ן ש ו ו י כ  מ

ך כ , ו ט ר ס ר ב מ א ת היל", נ י ב ם ב י ט ק ם ש נ י ם א י ת מ ה " . ה ו ו ה ם ב י י ק ת מ  ה

ה י ר ו ט ס י ה . ה ך ס מ ל ה ת ע ו ת ו ר ע כ י פ ו ה ם ל י ב ש , ה ע ו נ ל ו ק ל ה ם ש י ת מ ם ה  ג

ה מ ו א ר ט ת ה ר ז ו " ח ת ל ד י ה ר ו ח א ד מ ו ס י י ב ם ש ש , כ י ע ו נ ל ו ק ן ה מ ז ת ב ר ז ו  ח

; ב-11£־ד ר ז ח ש א מ ו ה ם ש י י ר ו ט ס י ה ח ה צ ר י ה ר ד ם ח י ר ז ו ח ק ו ר א ל מ  ש

ת ת א ו פ ד ו ר ם ה י ת מ ת ה ו ח ו ל ר ם ש ת ו מ ד ה ב ו ו ה ח ב כ ו ר נ ב ע  Haunting ה

ר ב ע ת ה ו מ ו א ר ת ט ר א ז ח ש ל נלי, מ ה ש ר ו פ י ו ס מ , כ ה ו ו ה ו ה ל י א , ו ת י ב  ה

ת ד ב א ת ת זה, והיא מ י ב ה ב ת י י ר ה ב א כ י ה ה ש ש י ג ר י מ ל ה נ ל ח ת ה ן ה מ ל ) 

ל ו ש י מ ע ו נ ל ו ק ת ה י ב , ה " ץ ו צ י נ ״ ו ב ל י א ; ו ( ה י ת ו מ ד ו ו ק ש ע ק כפי ש ו י ד  ב

ה ו ו ה ד ב ח ן א ו ר ד ס ו מ ב ת ש נ י ר י ב , ל ה ו ו ה ר ו ב י ע ע ו ר י ל א ך ש ו ב ך ס ו ב מ  ל

. ר ב ע ל ה ת א ל ד ל ל י ב ו ה ל ל ו כ  י

ן ו ל מ ר ב ר ו ג ת ה ם ל י ר ב ו ע ם ה נ ב ם ו י ר ו ג ה ו ל ז ר ע פ ס ) מ 1 9 8 0 ) " ץ ו צ י נ ה " 

ק י ג , ג׳ק ( ל ע ב ל ה ב י ק ה ש ד ו ב ת ע ו ב ק ע , ב ף ר ו ח ת ה פ ו ק ת ד ל ד ו ב מ ש ו ו ט  נ

ת י ר ב י ת ס מ ל ש פ א ד ה ו ס . ה ה ר ג פ ן ה מ ז ן ב ו ל מ ל ה ר ע ו מ ש , ל ( ן ו ס ל ו ק י  נ

ח צ ר ע ו ג ת ש ה ם ש ד ו ן ק ו ל ר מ מ ו ר - ש ב ע ו ב ש ב ח ר ת ה ח ש צ א ר ו ן ה ו ל מ  ה

ת ר צ ו ת נ ס ר פ ה נ ל י ל ע ה ל ש כ . כ ד ב א ת ה ן ו ז ר ג ו ב ת ש ת א א ו ו י ת ו נ י ב ת ת ש  א

ע ג ת ש ף גיק מ ו ס ב ר ל ש ד א , ע ם ד ו ק ן ה ו ל מ ר ה מ ו ן ש י ב ן גיק ל ה בי ל ב ק  ה

ט ר ס . ב ר ב ע ע ב ר י א ק כפי ש ו י ד , ב ן ו בגרז ת ח פ ש ת מ ח א ו צ ר ה ל ס נ מ ו ו מ צ ע  ב

ת ב ב ר ע ע מ ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו י נ מ ז ד ה צ י ק כ י ר ב ו ה ק א ר י זה מ ע ו נ ל ו ק - א ט  מ

ת ת א ב ב ר ע ע מ ו נ ל ו ק ל ה ה ש ר ו ט ק ט י כ ר א ד ה צ י כ , ו ה ו ו ה ם ה ר ע ב ע ת ה  א

ו ש פ נ ל גיק ב ו ש ב צ ת מ ת א ו ל ת ן ל ת י ד נ ח ד א צ . מ ץ ו ח ם ה ם ע י נ פ  ה

ר צ ו א ת ו ו ה ב צ מ ך ש כ ת ל ו ב ת ר ו י א ת ר ו א צ מ י נ נ ד ש צ ך מ , א ת י ט ו כ י ס פ  ה

ת ו ד . ע ם י ל א ו ה ר ב ת ע ה א כ ו ת ת ב א ל ו כ , ה ת י ב ל ה ה ש ר ו ט ק ט י כ ר א ל ה  ש

ה ב ו ש 9 2 1 - ה מ נ ו מ ת ת ג צ ו ר מ ש א , כ ט ר ס ף ה ו ס ת ב א צ מ ך נ כ ת ל כ ת ו  ח

ב צ י , כשגיק נ ה פ ו ק ת ת ה נ פ ו ל פי א ם ע י ש ו ב , ל ן ו ל מ י ה ח ר ו ת א ם א י א ו  ר

ה א מ ל ה 8 ש 0 - ת ה ו נ ש ת ב ש ח ר ת ט מ ר ס ת ה ל י ל ד ע ו ע ב ם ( ז כ ר מ ך ב י י ח  מ

י כ ו ב ן מ מ ז י כ ו נ , ב ו מ צ ע ע ו נ ל ו ק ה ל י ר ו ג ל ה א ו ו ה מ , ה ן ו ל מ ת ה י . ב ( 2 0 -  ה

ו ת מ ק ם ה ר ע ב . כ ת י ח צ ה נ ר ז ל ח ט ש ק פ א ה ב ו ו ה ך ה ו ת ר ל ב ע ת ה ל א י ט מ  ה

ה מ ו א ר ט ה ה ר צ ו , נ ת י נ א י ד נ י ה א ר ו ב ת ק מ ד ל א ה ע נ ב ר נ ש , א ן ו ל מ ל ה  ש

ל ה ע מ ד ק ש ת א י א ק י ר מ א ה ה מ ו א ס ה י ס ב ב ו ו ס י ס ב ב ק ש ח ד ו מ , ה ה מ י ל א  ה

ר פ ס ע מ י פ ו ה מ ק י ר מ ל א ג י ד ד כ א ב . ל ם י י ר ו ק מ ם ה ו ק מ י ה ב ש ו ת ת ו ב ר ו  ח

ם ד ו ק ן ה ו ל מ ר ה מ ו ל ש ש ש ל ו ש מ ח ה צ ר ה ם ש ו ש , מ ט ר ס ך ה ר ו א ם ל י מ ע  פ

ו ותי נ ו ך גם ניסי כ ם זה, ו י ל ן א ב ל - י ר ב ם ג ז י ל א י נ ו ל ו ל ק ה ע י צ א י ר א ד ו ו א ע ו  ה

ן ו ל מ ד ה ב ו א ע ו ח ה צ ר ת נ מ א ב ד ש י ח י ה ) ו ת ח פ ש ת בני מ ש א ט ר ל ג׳ק ל  ש

. ( ר ו ח ש  ה

ב ר ק ר ב א ת א מ ו ה ת ש ד ח ו י ה מ נ ו כ ת , ב ״ ץ ו צ י נ ה " , ט ר ס ם ה ל ש ו ש ר ו ק  מ

ר ב ע ן ה ם מ י ש י א ב ם ו י ע ו ר י א ת ב ו ז ח ם ל ת ל ו כ י ב ה ש ל א , כ ם י מ י ו ס ם מ י ש נ  א

ת ו ח ו ת ר ת א ו א ר ו ל ר ל ש פ א מ ה ש ץ, מ יצו . לג׳ק יש הנ ם ה ב ץ ש ו צ י נ - זהו ה

ה ש ע מ א ל ו ץ הזה ה ו צ י נ ה ז ש מ ו ק ר י ר ב ו . ק ו ם לבנ ך ג כ , ו ן ו ל מ ל ה ם ש י א פ ר  ה

ת ו ש י ג ם ר ם ע י מ י ו ס ם מ י א מ י ן ב י י פ א מ ה ש מ ע ו ו נ ל ו ק ת ה ן א י י פ א מ ה ש  מ

ל ר א ו ד ח ת ל ל ו כ ע י ו נ ל ו ק ם ל ך ג , כ ו נ ב ו גיק ו מ . כ ו ת ו מ ת כ י ר ו ט ס י  ה

ת ו מ ו א ר ל ט ת ש ו נ ו י ז ך ח ס מ ל ה ת ע ו ל ע ה ל ה ו י ר ו ט ס י ה ל ה ע ש ד ו מ - א ל  ה

ת ד א ח ו י מ ב , ו ע ו נ ל ו ק ת ה ך א פ ו ה ה ש . זה מ ר ב ע ן ה ם מ י א פ ת ר ו ח ו ר  ו

ל ת ש י ל ר ו פ מ ט ה ה ר ו ט ק ט י כ ר א ם - ה י פ ו ד ר , ל ם י ת ב ם ב י ק ס ו ע ם ה י ט ר ס  ה

. ר ב ק י ה ם ל י ב ר ס מ ם ה י ת מ ב ת ו ו ו מ ף ב ו ד ה ר נ ב א מ י ע ה ו נ ל ו ק  ה

: ת פ ס ו ה נ א י ר ק  ל

Giuliana Bruno, Site-seeing: Architecture and the Moving Image # 
Tom Guning, The Films of Friz Lang, bfi publishing # 

Thomas Allen Nelson, Kubrik: Inside a Film Artist's Maze # 
ל ב ת ב א צ ו , ה ה ר ו ט ק ט י כ ר ת א א ר ק , ל ה י ז ו ב ר ו ה ק  • ל

ל ב ת ב א צ ו , ה ו פ י ר ט / ק ו ק ׳ צ י  * ה

, ת ו פ ס ו ת נ ו ס מ ג ו נ ו ע ן ה ו ר ק ע ד ל ב ע : מ ך ו ת , ב " ם י ו א מ ה " , ד י ו ר ד פ נ ו מ ג י  * ז

ר י ב ת ד א צ ו  ה

ס נ ג א ת מ א צ ו , ה ת ו צ ז י ת ה ו ח ת פ ת ה : ה ך ו ת י ב ע י ב ק ר ר , פ ן ו ס ג ר י ב ר נ  # א

: ם י צ ל מ ו ת מ י י ב ט ר  ס

( 1 9 4 8 ) ג נ א ץ ל י ר , פ " ת ל ד י ה ר ו ח א ד מ ו ס ה " * 

( 1 9 6 0 ק ( ו ק י צ י ד ה ר פ ל ", א  * "פסיכו

( 1 9 6 3 ז ( י ו ט ו י ב ו  * The Haunting, ר

( 1 9 7 6 ) י ק ס נ ל ו ן פ מ ו  # "הדייר", ר

( 1 9 8 0 ק ( י ר ב ו י ק ל נ ט , ס " ץ ו צ י נ ה " • 

ם י נ ו ם ש י א מ י , ב ״ ו 3 - י ה ש י  • ״יום ש

ם י נ ו ם ש י א מ י , ב " ם ל ב א ו ח ר ט ב ו י ס " * 

( 2 0 0 1 ר ( ב נ מ ו א ר ד נ ח ל , א " ם י ר ח א ה  * ״

( 2 0 0 6 ) ן נ י י ל ק י ל בית״, ג ת ש צ ל פ מ  * ״

( 1 9 6 1 ה ( נ ן ר ל , א " ד א ב נ א י ר מ ד ב ק ת ש א " • 

( 1 9 8 1 ימי ( ם רי  • The Evil Dead, ס

ם י נ ו ם ש י א מ י  # The Amityville Horror, ב
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 המדף הקדמי

I ' o i x ו ל ב ת פ כ י ר ע  ב

, I ' D i x ו ) נ 9 : ו ב ת  כ

ו ר נ ״ ן פ ד ה ו ק ד ו ר ו י מ  א

2 0 0 5 , ב ״ ה ר , א ג ו צ ר ר ה ת ו Grizzly M, ו a n .  ו

י נ מ ר ג ן ה ו א ג ת ה ר א י ז ח ג מ ו צ ר ר ה ת ו ל ו י ש ד ו ע י ת ו ה ס ר  ס

ס ו א ל , ק ע ו ב ק ו ה נ ק ח ם ש ד ע ב ר ע ש א ר כ ק ח ת ש ו ז ו ח מ  ל

, ל ו ו ד ו י ט ת ו מ י ל ט ו ש ל ע ו ר פ ח ב א ק ו ט ע ר ס . ה י ק ס מ  ק

ו ת ו ה א א י ב י ה ל ז י ר ג י ה ב ו ד ו ל ל ה ש ב ה א ה ה ו ק ו ש ת ה  ש

, ם י נ ך 3 ו ש ש מ , ב ה נ ש ם ב י ש ד ו 4 ח - ת כ ו ד י ד ב ת ב ו ל ב  ל

. ם י י נ ל ט ק ם ה י ב ו ד ם ה י ר ר ו ג ת ו מ ב ה ש ק ס ל א ח ב ד י ר נ ו ז י א  ב

ת ו י ה ל ם ו ה י ל ב א ר ק ת ה , ל ם ת י ר א ש ק ת ה ל ס י ל נ ו ו ד ר  ט

י ד ל כ ו ו ד ר ל ט ר ש ו פ י ס ת ה ל א צ נ ג מ ו צ ר . ה ם ה ל ר ש ב  ח

, ף ו ר י ן ט ו ג , כ ו ת ו ו א ד י ר ט ד ה י מ ת ם ש י א ש ו נ ק ב ו ס ע  ל

. ת ו א י צ מ ן ו ו ז ח ע ו ב ט ם ו ד ן א י י ב ח צ נ ת ה ו מ י ע ה , ו ה י ס ס ב ו  א

ל ו ו ד ר ט ם ש י י נ ב ב ו ו ח א ד י י ו ע ט ק ו מ ר ק י ע ב ב כ ר ו ט מ ר ס  ה

ג ו צ ר ה ת ש ו ח י ש מ , ו ה ק ס ל א ה ב ל י ר ב ש א ו כ מ צ ע ם ב ל י  צ

ת ל י ל ו ע מ ה כ י ו נ ב ה ש ר י ק ת ח ו ע צ מ א . ב ו י ר כ ם מ ל ע ה נ  מ

ת ו י ש י א ה ל צ צ ק ה פ ס ט מ ר ס , ה ה מ י י א ל ו ו א , א ח ת  מ

ת א ל ע ה ס ל י ס ת ב כ פ ו ר ה ש ת א י מ ע פ - ד ח ת ו ק ת ר  מ

ם ד א ל ה ו ש מ ו ק מ ם ו י י ח ת ה ו ה ל מ ת ע ו י פ ו ס ו ל י ת פ ו ל א  ש

( . א . פ ) . ם ו ק י  ב

2 0 0 6 , ה א י ר ו ם ק ו ר , ד ו ה - ן ו ׳ ג ג מ , ב T h e H o s t .2 

ר ה נ ן ה ת מ א צ ו י ת ש צ ל פ ל מ ם ע י מ י ט א ר ה ס ר ו א כ  ל

ם י מ י מ ם ת י ב ש ם ו י ר ב ו ת ע ד כ ו , ל ל ו א י ר ס י ע ת ה ה א צ ו ח  ה

ב א ז ו ה מ כ ם ( י מ ל ם ש ת ו ת א ע ל ו , ב ה ד ג ל ה ם ע י ל י י ט מ  ה

ת ל ע ת ר ב ו ת ס ם מ ו ק מ ם ל ת ו ת א ח ק ו , ל ( ה מ ו ד ה א פ י ל כ  ש

ל ו ל ז י ל ד ר כ ת ו ר י ח ו א ת מ ר ז ו א ח י ם ה ש , ל ת י ד ד ב צ ו י  ב

ת צ ל פ מ ה ת ( י ט י ל ו ה פ ר י ט א ם ס , ג ה ש ע מ . ל ט ק ש ם ב ת ו  א

א ב צ י ה ד י - ל ר ע ה נ י ה ת מ ל ע ר ל ה ה ש א צ ו א ת י  ה

ה ח פ ש י מ ל חי ה ע ע ו ר ה פ י ד ו ר , פ ( ר י ע ה ב ה ו ש י ה א ק י ר מ א  ה

, ( ט ה ל ט ב ט ו ק ת מ ת ש כ ס כ ו ס ה מ ח פ ש ה מ ל י ל ע ז ה כ ר מ ב ) 

ה פ ו צ ת ה ו א צ י פ ק י ע ש ת ת פ ו ד ח פ ה ץ ב ב ו ש ל מ כ ר ה ש א  כ

ה פ ט ח נ ה ש ד ל י ) ן ה י נ י מ ת ל ו י ר ב א ק ת מ ו ח י ד ב , ב א ס י כ ן ה  מ

ת ו פ ו ג ל ה ם ש י צ פ ח ן ה י ת ב ש פ ח ת מ צ ל פ מ י ה ד י - ל  ע

, ׳ ־ r - ׳ 1 - ׳ ־ r n הודות לקיום! של 
ת ו ו כ י ש ר ט ק חהיצירות ה ל  ח

ו ע י ג  ביותר של השנה שלx ה
י הקולנוע הופכות ת ב  ל

 לנגישות לצפייה ביתית.
 הרשימה הבxה כוללת

ם חדשים כוכ>וגים שונים, י ט ר  ס

1 x , ו ג צ ו א ה ל , ש ם ׳ מ ע ס ל ה כ  ל

 יוצגו בxר\ באופן nnoo, *ר
, ר ו ס ו א נ ת ע ד ל , ו ׳ ד - ׳ ו - ׳ ד i ב x x  ׳

, לההטיץ. ר / 0  xבל 0םש א

, ( ה ת ח פ ש מ ר ל ש ק ת ה י ל ד י כ ר ל ו ל ן ס ו פ ל ב ט ו י ב ת ה ל ע ת  ב

ת ו נ ע ו צ ק מ ם ב י ע צ ו ב מ ם ה י ד ח ו י ם מ י ט ק פ ל א ל ש ב  ו

ל י ש נ א י ר ו ק ע ה ו נ ל ו ק ל ה ה ש ל ו ד ג ה ה ח ל צ ה . ה ה מ י ש ר  מ

ק פ ן ס י ל א ב , א י ד ה מ כ ו ר ת א צ י ק ל ו , א ה נ ו ר ח א ה ה נ ש  ה

ו א ו ב י ם ש י פ ו צ י ה ג ו ל ס כ ה ל א ל ה מ ר ו מ ת ת ק פ ס א מ י ה  ש

ט ר ס ת ה ש א כ א ר י ל ל א ר ש ץ י י פ ף מ א ר ש ז ו . מ ה ת ו א ר  ל

. ת ו צ ת ח ו ג צ ה ר ב ק י ע , ב ת ח ט ב ו ט מ ע מ ה כ ח ל צ ת ה א - ז

א ו ו ה ה - ן ו ׳ ג ג נ ו , ב ה א י ר ו ל ק ע ש ו נ ל ו ק ם ב י נ י י נ ע ת מ  ל

ם י ח ל צ ו מ ם ה י ט ר ס ד ה ח ל Memories of Murder, א י ש א מ ב  ה

( . פ . ד ) . י ח כ ו נ ר ה ו ש ע ה ב י ס ח א ר ז ל מ ר ש ת ו י  ב

2 0 0 5 , ה י נ מ ו , ר ו י ו י פ ט ס י ד , כ ״ ו ק ס ר ז ד ל ל מ ו ש ת ו מ . ״ 3 

ר א ת ו מ י ו י פ ט ס י ר י כ נ מ ו ר י ה א מ ב ל ה ם ש י ר ו כ י ב ט ה ר  ס

א ו ה ר ש ח א . ל ן כ ס מ ה ן ו ק ז ו ה ק ס ר ז ר ל ל מ ו ש ת ס י ס ת ג  א

ם י נ י מ ז ם מ י נ כ ש , ה ם י ל ו ת ח ת ה א ל ו מ ת ר י ד ט ב ט ו מ ת  מ

א ר ו ה נ ר ו ג ת ב , ש ד ד ו ב ו ה ק ס ר ז ת ל ם א י ח ל ו ש ס ו נ ל ו ב מ  א

ת כ ר ע ל מ ה ש י ט ר ק ו ר ו י ב ב ה ך ל ו ל ת ע א ס מ , ל ק ו ח  ר

ה מ ל צ מ ל ה ק ש ח ו ר מ ט ה ב מ ת ה ו ר מ . ל ת י נ מ ו ר ת ה ו א י ר ב  ה

" ו ק ס ר ז ל , ״ ת איטי ו ו מ ק ב ס ו ע ט ש ר ס ר ב ב ו ד מ ה ש ד ב ו ע ה  ו

ת ו א ר ן ל ת י ה נ מ ד כ ע ע י ת פ . מ י נ ו א כ ד ל ו פ ט א ר ו ס נ י  א

ת ו י ו מ ד ל ה ל . ש ם י ב ם ר י י מ י ט פ ו ם א י ט נ מ ל ף א ו א  ב

ת ו ל ד ת ש ס מ נ ל ו ב מ א ת ה ק נ ו ל א ו ב ע ס מ ש ב ג ו ר פ ו ב י ג ה  ש

ף א , ו ת ל ו ז ל ה ל ש ב ס ם ל י מ ו ט ם א י ש נ א ל ה א כ . ל ר ו ז ע  ל

ב ו י ט ל ו א א ו י ה ש ו נ א ע ה ב ט ה , ש ט ר ס ל פי ה , ע ר י י ט צ  מ

ל ע ע י ב צ ו מ י ו ? פ ד ב ו א ע ר ל ב ם ד ו ה ש מ ז ל . א ו ת ו ה מ  ב

ע נ ט ה ר ר ס י י צ ה ל ס נ מ , ו ן ב ו מ ת כ י ט ר ק ו ר ו י ב ת ה כ ר ע מ  ה

, ב ו צ ע ה ח ו מ ש , ה ק ו מ ע ה ל ו י ל ק ת ה ה א צ ו ח ק ש ד ו ה ק  ב

( . א . פ ) . י ש ו נ א ה י ו ט א פ א , ה ד ד ו ע מ ה ל ו כ ס ת מ  ה

, ת פ ר צ / ה י ג ל , ב ו ב ל ה ב ק ו , ל L a R a i s o n d u P i u s F a i b i e . 4 

2006 
ט ר ל ס ר ש ט ס ו פ ה ל מ ו י ד ד - י ו - י ד ת ה פ י ט ע ת ש ו ר מ  ל

ו נ י ר א ב ם ד ו , ש ן ר ג ד נ ף ל ל ו ל ד ו ש ב ו כ י כ ג ב׳ ב ו ן ס ש ק  א

ק ד צ ה , ״ ו ב ל ה ב ק ו ל ל ה ש י י פ ה פ י ו ה ט ר ס ר מ ת ו ק י ו ח  ר

ת ו ש ע ח ל י ל צ י ה ת פ ר צ ן ה ק ח ש / י א מ ב . ה " ם י ש ל ח ם ה  ע

ל ם ש ה י נ כ ו ת ם ו נ ו נ ג ן ס י ב ב ל ש ל י ו ר ש פ א - י ת ל ב ת ה  א
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ה מ ר א ד ו ״ ה ם י ש ל ח ם ה ק ע ד צ ה . ״ ל י מ ל 1 מ » ן 9 א ׳ ז ׳ ו ץ ^ י ן ל י ק ט ר  ס

ר ח א ם ל י ל ט ב ו ו מ ר ת ו נ ם ש י ר ב ת ג צ ו ב . ק ד ו ט ש ר ם ס ת ע ב ל ו ש ת מ י ת ר ב  ח

ר ב ע ש ר ל י ס ל א ם א י ר ב ח ת , מ ר ג ס ם נ ה י י ל ח ו כ ד ב ו ע ר ב ש ל א ע פ מ ה  ש

ה ת מ ב א ו נ ג ל ם ו ה ל ם ש י ס ו ב ם ב ו ק נ י ל ד ) כ ו ב ל ה ב ק ו ל ל ו ש מ ו ל י ג ב ) 

ת ו נ י צ ס ק מ ל ן ח פ ו א ר ב ו ב ע ח ל י ל צ ט מ ר ס . ה ם ה ך ל י י ת ש י ר ס ו ה מ נ י ח ב מ  ש

ת ר י ג ס ה ו ל ט ב א ת ה ו א י ב מ ה ש ל פ ש ה ה י ו נ ו ע , ה ל ו כ ס י ת ת ה ת א ו ר א ת מ  ה

ה א צ ו ת ע השוד. ה ו צ י ב ן ו ו נ כ ל ת ת ש ו ח ת ו ת מ ו נ י צ ס , ל ת פ ר י צ ר ע ם ב י ל ע פ מ  ה

, ר נ א ׳ ז ל ה ת ש ו ל ו ד ג ת ה ו ק י ס א ל ק ת ה ר א י כ ז מ י ש ת פ ר ע צ ש ט פ ר א ס י  ה

, ״ ם ו ד א ל ה ג ע מ ה . ״ריפיפי״, ״ ה מ ר ד ב ת ו ו י ו מ ד ת ב ו ד ק מ ת ה ה ב ו צ ק ת ה ו כ ז  ב

, ת א ם ז . ע ה י י פ צ י ה ד ך כ ו ן ת ו ר כ י ז ם ב י ל ו , ע ד ו ע ן ו ב א ן ג א ׳ ם ז ם ע י ט ר  ס

, ת י ד ו ח י י ת ו י ש י ה א ר י צ ם י י י ב ח ל י ל צ ו ה ב ל ה ב ק ו , ל ת ו א ו ו ש ה ת ה ו ר מ  ל

ה פ ו צ ם ה ת ע ר ת ו נ ת ו ב כ ר ו ה מ ש ע מ א ל י ך ה , א ה ר י ש י ה ו ט ו ש ת פ י א ר נ  ש

( . א . פ ) . ה י י פ צ ם ה ו ר ת ח א ב ל ן ר מ  ז

2 0 0 5 , ה נ י ט נ ג ר , א י ק ס נ י ל י י ן ב א י ב א EI A, פ u r a . 5 

ר ש א ה כ א י ש ה ב ע ד ג ) נ " ת ו כ ל ע מ ש ת " ) י ק ס 3 י ל י י ן 3 א י 3 ל 9 ה ש ר י י ר ק  ה

י נ ש ו ה ט ר ם ס , ג ן ו ש א ר ו ה ט ר ס ה ל מ ו ד . ב ר ב ע י ש נ ו י ב ב ף ל ק ת ה ר מ ט פ  נ

ם ל ו ע ת ב ו ח ב ש ת ל ת ו י א ק י ר מ א ת ה ר ו ק י ב ל ה ה ש ת ב ה א ה ל כ ן ז ו ר ח א ה  ו

, ם י ק י מ י ל ג ר ע ק י ע ס ב ס ב ת ה , ש ב י ב ח ה ן ו ו ש א ר ו ה ט ר ס ד ל ו ג י נ . ב ו ל ו  כ

ת ו מ ל ד ה ש נ ק ו י ט ד ו ט ר ש ב ה ו מ ר ד ר ב ת ו ד י ק מ ת י מ ק ס נ י ל י י ם ב ע פ  ה

ן ו פ צ א ל צ ו , י ה ל י פ נ ת ה ל ח מ ה ב ל ו ח ו ו ע ו צ ק מ ץ ב ל ח פ , מ ן ב ט ס . א ת י ד ו ח י  י

ת ו ב ק ע . ב ו ת ו ת א ב ז ו ו ע ת ש א ר ש ח א ב ל ו ד ט י ד ם י ד ע י ל צ ו י ט ה ל נ י ט נ ג ר  א

ה ל י ב ו מ ד ש ו ת ש ל י ל ך ע ו ת ך ב ו ב ו ס מ צ ת ע א א צ ו א מ ו ת ה ו ר ע י ת ב י ר ק  ת

ה ח י ת פ ת ה נ י צ ס ר ב ב . כ ו י ת ו ל ב ג ם מ ג ו ו י ת ו נ ו ר ש , כ ו ת ו ה ם ז ד ע ד ו מ ת ה ו ל ת ו  א

ם ו ר ג ה ל ס נ מ ן ה ר ק ס י מ ע ו נ ל ו ן ק ו נ ג י ס ק ס נ י ל י י ח ב ס נ ת מ ש ב ו כ ה ה ו ט ו ש פ  ה

ם ן ג ת י י נ ר ו פ א ט מ ר ה ו ש י מ . ב ו ר ו ב י ל ג ו ש י נ י ך ע ר ם ד ל ו ע ת ה ת א ו ו ח ו ל נ  ל

ר ש ת היהירה, א י א נ י ט נ ג ר א ת ה ו נ ג ר ו ב ל ה ה ש ב צ ל מ ל ע ש ט מ ר ס ת ב ו א ר  ל

ם ל ג ר מ ו ב י ג ת ה . א ה מ צ ע מ ה ו ב י ב ס ה ק מ ו ת י נ ת ב מ י י ק ת מ , ו ת ו י ל ש א ה ב י  ח

ד מ ע מ ל ה ט ש ל ו ב ג ה י צ נ ן - ה י ו צ מ ) ה " ה ל כ ל ה ן ש ב ה " ) ן י ר א ו ד ד ר א ק י  ר

( . א . פ ) . י א נ י ט נ ג ר א ע ה ו נ ל ו ק ר ב ב ש מ י ב נ ו נ י ב  ה

2 0 0 6 , ן א ר י , א י ה נ א ר פ פ א ׳ , ג o f f s i d e . 6 

, י ה נ א י ג׳אפר פ נ א ר י א י ה א מ ב ל ה ר ש ת ו י ב ב ו ט ו ה ט ר ו ס נ י , offside א ם נ מ  א

ה ד כ ה ע ש ע ט ש ר ל ס כ י ש א מ ב ר ב ב ו ד מ ה ש ד ב ו ע ה ם מ ל ע ת ה ן ל י ך א  א

ל ה ש מ ו ק מ ק ב ו ס י ע י ל ה נ א ת פ ר א י ז ח offs מ ide . ת פ ו ת מ ר י צ י ב ל ש ח  נ

ם ע פ , ה ם י ק י ע ם מ י ט ר ר ס פ ס ה מ ש ע ר ש ת א ל , ו ת י נ א ר י א ה ה ר ב ח ה ב ש א  ה

po024 0ינ 

ם י ש נ ר ל ו ס ן א א ר י א . ב ח ת מ ב ר ו ו מ ו ה ש ב ד ח ו ה ט ר ת ס ל א ב ת מ ר ו ז ו א ח ו  ה

ת ו ל ו ל ן ע ר כי ה ת י י ן ה , בי ת ו ב י י ס נ י ל מ כ ל מ ג ר ו ד כ ן ה ו י ד ט צ י א ס ל נ כ י ה  ל

ר פ ס ט ל י ל ח י ה א ה נ . פ ת ת ב ר ו ת א מ ה ל ר ו צ ב ט ו ה ל ם ב י ג ה נ ת ם מ י ר ב ת ג ו א ר  ל

ל ג ר ו ד כ ת ה ר ח ב ל נ ת ש ו ע ב ש ו ת מ ו צ י ר ע , מ ת ו נ ו ם ש י ש ל נ ן ש ה י ר ו פ י ת ס  א

, ה ר ט ש מ י ה ד י - ל ו ע ס פ ת נ ק ו ח ש מ ח ל ל פ ת ה ו ל ס י נ ר ש ח א ל , ש ן ת נ י ד ל מ  ש

ת ו ק ע ת צ ת א ו ע מ ו ן ש ה ש ן כ ו י ד ט צ י א ך ה ו ת ר ב צ ע מ ן ב מ צ ת ע ת א ו א צ ו  מ

ר ה ם מ ר ו ה ג ז ל ה כ ס ת מ ב ה צ מ . ה ק ח ש י מ ת ב ו פ צ ת ל ו ל ו כ ן י נ י ך א ל א ה ק  ה

י ה נ א . פ ם י ר ה ו ס ן ה י ב ן ל ה י נ י ת ב פ ר ו ט ם מ י ס ח ת י כ ר ע ח מ ו ת י פ ד ל ו א  מ

ת ו ל ק ת ו ו ל י ל ק , ב ח י ל צ מ ם רב, ו ו כ ח י ת ב י ו ט ס י ל א י ר - ו א י ן נ ו נ ג ס ם ב י י ב  מ

ת י נ א ר י א ה ה ר ב ח ל ה ס ש ח י ם ב י מ י י ק ם ה י ב ר ם ה י ח ת מ ק ב ו ס ע , ל ה ב  ר

( . א . פ ) . ה י ת ו ש נ  ל

2 0 0 5 , מ פ ו , צ ה ט נ ן ק ר י , ל v e r s i e S u d .7 

ת ו נ ו ת ש ו נ י ד מ ה ב ת ל צ ה ם ל י כ ו ז ם ש י ב ר ם ה י א מ ב ד ה ח א א ו ה ה ט נ ן ק ר ו  ל

ה מ ו ד . ב ץ ר א ת ב י ר ח ס ה מ צ פ ה ע ל י ג א ה ו ל י ט ר ס ד מ ח ף א ך א , א ם ל ו ע  ב

ת ו י ג ו ס ה ב ט נ ק ק ס ו , ע " ה מ ו ר ד , ״ ש ד ח ו ה ט ר ס ם ב , ג ם י מ ד ו ק ו ה י ט ר ס  ל

ת גיל ו ב י ב ס ת ב ו י ש ת נ ו י ו מ ד ד ב ק מ ת א מ ו ם ה ע פ . ה ת ו י ת ר ב ח / ת ו י ט י ל ו  פ

ת ר ו מ ר ת ש ם א י י מ ו ק ם מ י ר ו ח ם ש י ר ע ר נ ח ש א ו פ י ח י ב ט י א ה ת ל ו ע י ג מ , ש 5 0 

ם י ב ה א מ ת ה ו י ה ל ן ו מ ת ע ו ל ב ו ל מ י כ ס ם י י ה ו ב א ג ם ל י מ ו ל ש ת ת ו ו נ ת  מ

ן ו נ ג ס ה , ו ה ח ו ת מ ה ה ר י ו ו א , ה ת ו י ט ו ר א . ה ש פ ו ח ה ה פ ו ק ת ן ל ה ל ם ש י י נ מ ז  ה

ם י ר ב ה ד ב ר ה ת ש ק ד צ ו ה מ ש ו ח ם ת י ר צ ו ק י פ ו א מ ה י ו ב י ט ס ג ו ס י ה ע ו נ ל ו ק  ה

ש י ד ק מ ת רבה, ו ו נ י ד ע ם ב י י ב ה מ ט נ , ק לו , כהרג ת א ם ז . ע ץ צ ו פ ת ה ם ל י ד מ ו  ע

ה ל י ל ר ע ז ו א ש ו . ה ם י נ ט ק ם ה י ס נ א ו י נ ל ם ו י ס ח ת י ו כ ר ע מ ב ל ת ל מ ו ש  ת

, והן ת ו ד י ד ב ה ת ו ו נ ק ד ז ה י ה נ פ ת מ י ש נ ה ה ד ר ח ת ה ן א ת ה פ ש ו ח ה ש מ כ  ח

ת נ ו ו כ ת א מ י ר ה ש א ם כ ג , ש ת י ב ר ע מ ה ה ר ב ח ל ה ם ש י מ ג פ ה ת ו ו ע י ב צ ת ה  א

ל ודיכוי ו צ י ל נ ם ש י ס ח ם י י י ק א ל ל ה א ל ו כ א אינה י י ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס , ב ב ו ט  ל

( . א . פ ) . ת ו ח ת ו פ ת מ ו ח פ ת ה ו נ י ד מ ם ה  ע

2 0 0 4 , ה י ר ג נ ו , ה ף ו א ג י ל ק פ ד נ . Dealer, ג 8 

, ם נ מ ל א ״ ג נ י ט ו פ ס נ י י ר ט ת ״ ם א י י ב ה מ י י ה ק ס ב ו ק ר א ו ט ה ל ר ו ה ק י ה ה  מ

ת י ע ו נ ל ו ק ו ה ת ו ש י ג ר ב ל ר ק ת ו מ נ י ף א ו א ג י ל ק פ ד נ ר ג י ע צ י ה ר ג נ ו ה י ה א מ ב  ה

ד צ י ן כ י י מ ד ו ל נ ר ל ו ז ע ם ל י ע ג ר ח ל י ל צ א מ ו ך ה , א ע ד ו נ י ה ס ו ר י ה א מ ב ל ה  ש

ם י מ ר ס ח ו ל ס ו ש י י ח ם ב ו ר י א ת " מ ר ל י ד " . ה א צ ו ת ת ה ו א ר י ה ה ל ל כ  י

ש ידיד ג ו , פ ו ל ה ש ר ב ת ח ר א ק ב , מ ח ו ק ל ח ל ו ק ל ר מ ב ו א ע ו . ה ט ש פ ד ו ב  ב

ר ו ע י כ ף ל ש ח ר נ ק י ע ב , ו ו ת א ב י ה ן ש כ ת י י ה ש ד ל ל י ו י ט ח ל ק ו , ל ן ו כ י ת י ה מ י  מ

ם י מ ס ם ל ת ו ר כ מ ת ל ה ל ג ם ב י ס ו ר ם ה ה י י ח ם ש י ש נ א ל ו ו ר י ל ע ר ש ו כ י נ ל  ו

ם י ט ו ש ב מ כ ר ו א מ ו ה , ו ת י ש ג ה ר ק ע ו ר מ צ י י ן מ ו נ ג ס . ה ר כ ו ו מ מ צ ע א ב ו ה  ש

ה ר ו א פ ת ת ה ת א ק ר ו ס ת ש י ט י א ת ו ד מ ת ה מ מ ל צ ת מ ע ו נ ת מ ם ו י כ ו ר  א

ם י ת י ע ך ל , א ם י י ר א ז י ב ם ו י ד י ר ט ם מ י ש ע ר י מ ו נ ל ב ו ק ס ה . פ ה ל כ ת מ  ה

ן נ ו ב ת ה , ל ה י ה ש ל ה ב ש צ מ ס ל נ כ י ה ה ל פ ו צ ת ה ן א י מ ז ט מ ר ס . ה ם י ט נ פ ה  מ

ן ת ו ר ר ו פ ת ת ה ו א מ ד ע ח ת י ו ו ח ל , ו ם י מ ס ר ה ח ו ל ס י ש ז י פ א ט מ ו ה ע ס מ  ב

( . א . פ ) . ת י ש ו נ א ש ה פ נ ה ה ו ר ב ח ל ה  ש

ל ת ש נ י ו צ מ ה ה ו ש ק ת ה ו ר ג ב ת ה ת ה מ ר , ד ו a n d Holding 2 : ם י צ ל מ ו ד מ ו ע  ו

י א ק י ר מ א י ה א מ צ ע ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י נ י נ פ ת ה ח א א י ה , ש ה ט ס א ו ל ק ק י י 8 

ה מ ר , Les Amants Reguiiers, ד ל ר א פ ג י ל י ל פ ו ש ט ר ס ; ו ה נ ו ר ח א ה ה נ ש ל ה  ש

ן ע ר ו ג ן מ ב ל - ר ו ח ש ה ב מ ל ו צ , ש ת ו ע ש ש ו ל ת ש , ב ה ר י ו ו ת א א ל מ ת ו י ט י  א

א ל ט ל ע מ . כ 1 9 6 י 8 א י מ ע ו ר י ן א מ ז י ב א ס י ר ר פ י ע ל צ ו ש י י ח ת ב ק ס ו ע  ו

ת ר ב ט צ ה מ י ו ו ח ר ב ב ו ד ך מ , א ת י פ ו ס נ י ת א ו נ ל ב ש ס ר ו ם ד נ מ ט א ר ס , ה ה ל י ל  ע

( . א . פ ) . ה י י פ צ ך ה ר ו א ת ל מ צ ע ת מ  ש



ם ו כ י ׳ ס ־ ז - ׳ ו - י ד 2 ב 0 0 ת 6 נ ם ש ו כ י ׳ ס ד ־ י ו ־ ״ ־ ז 2 ב 0 0 ת 6 נ ם ש ו כ י ׳ ס ד - י ו ־ י ד 2 ב 0 0 ת 6 נ ם ש ו כ י ׳ ס ד - ׳ ו - ׳ ד 2 ב 0 0 ת 6 נ ם ש ו כ י י ס ד - י  ו

, ז ע מ , ה ר א ז ׳ ב ל ה ר כ ת ת ס ם מ ש " 

, ד ׳ ר ס מ , ה ה ט ו ב , ה י נ ו צ י ק , ה ל פ א  ה

א בצד ב ח ת מ ה ש  האלים, ההזוי וכל מ
ל של התודעה" פ א  המדף האחורי ה

: ת ז ע ו נ ה ו ק ו ד , ה ת פ ח ו ה ס ר י צ ב י י נ ן ה ו ד ר ו ג ט ל מ א ב בין מ ו ל י ש . ה ה נ ש  ה

ר פ ס מ א ״אוז״, ו ל כ ת ה ר ד ס ״ ל ה ס מ ך ל ר ד ב ב בין ״ ו ל י ן ש י ע א מ ו ט ה ר ס  ה

. ה א ר מ ל ל י ג ר י ו מ י נ ו נ ם א י ק ס ש ע י ל א ו ש י י ח ני ב ם וקיצו י ל ה הזוי, א ל י ל ל  ע

ב כ כ , מ ם ו י ד ה ר ע ת ו י י ב ז ו א ו ט ר י ו ו ה ב ו ו ט ו ה ד י ק פ ת , ב י ס י י . מ ם ה א י ל י  ו

ת ו י ר ב ג ל ה ר ע ב ו ע ר ה ב ש מ ת ה ת א ו נ ו א ג ר ב י ב ע ה ח ל י ל צ מ י ו ש א ר ד ה י ק פ ת  ב

ם י מ י ל ם א י ד מ ע ף מ ו צ ט ר ר ס . ה ה ק י ר מ ל א ת ש י ל א ו ס ק ס ו ר ט ה ה ה ו נ ב ל  ה

ת י ט ס י נ י ב ו ש ת ה ו נ ע ז ג ת ה ד א י מ ע מ ע ה י ת פ ה מ נ פ מ ם ב י י ת ס מ , ו ם י פ ר ו ט מ  ו

( . ו . א ) . ר ח א ל ה ת ע ו ס ו מ ת כ ו י ז ט נ ק פ י ח ד ה ן ל ו י ס י נ  כ

2 0 0 6 , ב ״ ה ר , א ר ט י י ל ק נ י ד ל ר ׳ צ י . A Scanner Darkly, ר ו  ו

ר נ ק ס ת ״ ז י נ ה ג ת י י ה ה נ ש ה ה צ פ ה ת ה ו ר ב ל ח ר ש ת ו י ה ב ל ו ד ג ה ה ל ש א פ  ה

י . מ ל ו ד ג ך ה ס מ ל ה ט ע ר ס ת ב ו פ צ ם ל י פ ו צ ל ה ג ש ו נ ע ת ת ה ע י נ מ " ו י ל ק ר  ד

ל ק ת ט מ נ י ס ת ב ו נ ר ק ה י ה ת ש ו ב ה א פ י ל ח ב י ט ס פ ו ב ת ב ו פ צ ק ל י פ ס א ה ל  ש

א ו ״ ה י ל ק ר ר ד נ ק ס ל - ״ ב ח , ו י ד - י ו - י ד ט ה מ ר ו פ ו ב ת ב ו פ צ ץ ל ל א י , י ב י ב  א

, ״ ה ל פ ק א ר ו ס ״ ו ל ש ע נ ר ש ת ו י ם ב י נ י ו צ מ ם ה י י ע ו נ ל ו ק ם ה י ד ו ב י ע ד ה ח  א

א . ל ( ״ ד ח ו י ח מ ״ ו ד ק (״בלייד ראנר״, ״ י פ ק. ד י ל י ב פ ״ ד מ ר ה פ ו ל ס ו ש ר פ  ס

ת נ י י פ א מ ת ה י ד י א ו נ ר פ ה ת ו י ט ו ק ר נ זופרניה ה ת הסכי ש ו ח ת ת ר א י ב ע ה ט ל ו ש  פ

ה ר ו צ ת ב א ה ז ש ו ״ ע י ל ק ר ר ד נ ק ס ך ״ , א ך ס מ ל ה ל ק. דיק א ו ש ת ב י ת ת כ  א

ל ר ע ו י ה צ ש ע מ א ל י ט ה ר ס ל ה ת ש י נ ש ד ח ה ה י צ מ י נ א ת ה ט י . ש ה מ י ש ר  מ

ל ה ש ר ק מ ך ב , א ם ו י ת כ י ר ל ו פ ו ה זו פ ט י . ש ה מ י ה ד ה מ א צ ו ת ה , ו ם ו ל י  גבי צ

ת ת ר ש מ ה ה ק י ט ת ס א א ב ל , א י ת נ פ ו ט א ו ש י ק ר רק ב ב ו ד א מ ר דרקלי" ל נ ק ס  ״

ך ר ה - ד פ ו צ ת ה ה א ל י ב ו מ , ו ר ו פ י ס ל ה י ש ט ר ו א י ת ה י ו ט מ ת ו ה ק ת ה  א

ו ה . ז ת י מ צ ה ע י נ ר פ ו ז י כ ל ס ה ש ש ו ח ת ו - ל ל ה ש י צ פ צ ר פ ך ה ר ע ש מ ו ב י  ש

ה פ ו צ ח ל ד ו ק ט ש ר ; ס ם ע פ - י ה א ש ע נ פ ש י ר ל ט ה ש י ו ו ח ב ל ו ר י ק כ ט ה ר ס  ה

ק ו ה י ל . ה ם י פ ר ו ט ם מ י י ל א ו ז י ם ו י י ו מ י ד ת ו י ב י ס נ ט נ י ה א י פ ו ס ו ל י ם פ ש ע א ר  ב

ו א י ת נ ב א ל ש ו מ ל י א כ ר ש ז ו ד מ י ק פ ת ב ס ( ב י ו ו נ א י ת ק ל א ל ו ם כ י ש ר מ  ה

, ר ו י נ ו ׳ י ג נ ו א ט ד ד ב ו , ר ( " ד ט ל ו י ת ב ו א ק ת פ ר ה ״ ן מ ל ט ס ם ה ״ ע ס ק י ר ט מ ״  מ

ת ל א י א ש ה ג ש ד ב נ נ ו ו ד ק י ו ו י י ד א מ ב ף ה א , ו ר ד י י ה ר נ ו נ י , ו ן ו ס ל ר י ה ד ו  ו

ל ת כ י ל א ר ש י ה ה צ פ ה ה ל ש ב , ח ר ו צ י ק . ב " ה ש ד ח ך ה ר ד ה ל " ר ש ״ ד ו ל ל ו  ק

ה צ ו ר ל מי ש כ י ל ד - י ו - י ד ם ב ה ג י י פ צ ר ל ת ו י ה ב ו ו ל ש ב , א ת ש פ ו ט ך מ  כ

( . ו . א ) . ד י ת ע ל ה ה ש ק י ט י ל ו פ ה ה ו י נ ר פ ו ז י כ , ס ם י י ל ד ו כ י ס ם פ י מ ל ס ד ע ו מ ל  ל

ר וודקה - י מ - א

2 0 0 6 , ת פ ר , צ ן ו ו י פ א 0 ש י . sheitan, ק 9 

י ט ר ס ב ל ט י ה ה י ו ש ת ע י ת פ ר ה צ ס ר י ל ג כ ך ה ס א ב ו ״ ה , ״שייטן ל פניו  ע

ל ת ש י ל ל כ ת ה ר ג ס מ ם ה , ג י א ק י ר מ א ה ה ר ק מ ו ב מ . כ ם י י א ק י ר מ א ר ה ש ל ס  ה

ן י ל מ ה ש ל י ל ם ב י ע ו ר ם פ י י א ס י ר ם פ י ר י ע ת צ צ ו ב ל ק ת ע ר פ ס  ״שייטן״ מ

ח ס ו ה נ ח פ ש ל מ ת ש ו ע ו ו ת ז ז ו ח א , ב י ת פ ר צ ם ה ו ר ד ם ב י י ת ס מ ם ה י מ ס  ו

ב כ כ ל מ ס א ט ק נ ס נ י י ו ת פ ר צ ל ה ע ה - ב כ ו . כ ס ס ק ט ם מ י ר ס נ מ ת ה ח פ ש  מ

ר ו ת ) ב ן ט ד ק י ק פ ת , ב י ׳ צ ו ל א ה ב ק י נ ו , מ ו ג ו ת ז ד ב צ ל י ( ש א ר ד ה י ק פ ת  ב

ר ב ג ר ה ו ת ר ב כ ו מ י ש ל מ ר ש ו מ ג ו ה כ ו פ י י - ה נ ו מ ד ר ו ע ו כ י מ ת פ ר ״ צ ק נ - ד ר  ״

י ו ק י ם ח ת ס ר מ ת ו ה י ב ר א ה ו ״ ה ן ט י י ש ״ א ש ל . א ת פ ר צ ר ב ת ו י י ב ס ק ס  ה

ת י י ש ע , מ י ג ו ל ו א י ר ת ש ל ה ס ש ע מ א ל ו . ״שייטן״ ה י א ק י ר מ א ר ה ש ל ס י ל ת פ ר  צ

ו ש ת י ד ל ו ר ה ו פ י ת ס ת א כ פ ו ה , ו ג ח ל ה י ל ת ב מ י י ק ת מ ת ה ת ו ו ע ד מ ל ו ג מ  ח

ו ת ו ח כ ו ת נ ל א . ש ט ס י י ר כ - י ט נ א , ה דו ו ג י ל נ ו ש ת ד ל ו ר ה ו פ י ס  ל

ת י ד י א ו נ ר ת פ י נ פ ״ ת ת ב״שייטן ל ב ק ל מ א ל ה ל ש כ ה ב י ו צ מ  ה

, ם י ר י ע צ . ה ו נ מ ל ו ע ן ב ט ש ת ה ו ח כ ו נ א ב ו ק ה ו ס י ע ר ה ש א  כ

ה ע ר י ה ר ש ב ם מ י נ מ י ס ם ל י ר ו ו י , ע ר נ א ׳ ז ת ה ר ו ס מ ם ל א ת ה  ב

ר ס ו : ח ת י ט ס י א ת ה א י ע ב ת כ א ש ז ר פ ט מ ר ס ה , ו ם ב י ב ס מ  ש

ם י ת י ע , ל ם י נ ו י ל ת ע ו ח ו ת כ ו ח כ ו ל נ ם ע י ע י ב צ מ ב לסימנים ה ש  ק

ח ק ו ״ ל ן ט י י ש , ״ ה י ג ו ל ו א י ת ק ב ו ס י ע ד ה צ . ל ר ת ו י ם ב י נ כ ו ס  מ

ה צ ו ב ד ק י מ ע מ ל ימינו, ו ת ש פ ר צ ר ל ש ל ס ל ה ליטיקה ש ת הפו  א

ל י ש נ ע ז ג - ן ב ל - י ת פ ר צ ר ה ו ק ־ ד ר א ה ד ה ג נ ם כ י ט ו ע י ל בני מ  ש

ם י ר י ע צ ת ה ו מ ו ה מ ס ל ח י י ת ט מ ר ס . ה ת י ר פ כ ת ה פ ר ם צ ו ר  ד

ן ה י ל ח ע ת ו מ , ו ה נ ו ר ח א ת ה ע ת ב פ ר י צ ב ח ר ו ב ל ל ו ח ת ה  ש

ן ק ר ו א פ ו י ה ת י מ א ה ה נ י י נ ע ת ש י נ כ ר ה צ נ פ ו ת א כ פ ה מ ת כ ר ו ק י  ב

א ל , א ד י ת ן ע י ו א ל ״ א ם י נ כ פ ה מ ״ . ל א ו ל ת ם ו י ר ו ע ת נ ו י ג ר נ  א

( . ו . א ) . י ת פ ר צ ן ה ט ש ע ה ו ל ר ב ו מ ג  ל

• 2 0 0 5 , ב ״ ה ר , א ן ו ד ו ו ט ג ר א ו י ט . Edmond, ס ו 0 

ם י ב ל ר ב , א ק י ר ב י מ א ט י ר ס ת י ו א ז ח א מ ו ט ה מ א ד מ י ו ו י י  ד

. ר ס ח ם ב י ק ו ) ל ו מ צ ע ם ב י י ב א מ ו ה ה ש ל ד א ח ו י מ ב ) ו י ט ר ס  מ

ט ד א ו י ט ה ס מ י א י ה א מ ם ב ה ע ל ו ע ט פ מ א ף מ ת י נד" ש  ב״אדמו

ל ם ש י ע י ת פ מ ם ה י ט ר ס ד ה ח א א י ה ה א צ ו ת ה , ו ( ״ ם י ת מ ן ("מחיה ה ו ד ד ו ד זה״. ג ו ד מ ס ב י ר כ ז נ ם ר י ר ו ט י ל ק ת ת ה ה א ק פ ס ״ ש ת י ש י ל ש  ״באדיבות האוזן ה
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- n i x ־ 

 מאז נוסד, בשנת 1972, נחשב פסטיבל האנימציה הבינלאומי בזאגרב לאחד
 הטובים והחשובים בעולם, והשנה הצדיק פעם נוספת את המוניטין שלו.
 הפעם הגיעו אליו 556,ו סרטים מ-65 ארצות. בסופו של דבר נבחרו
 מתוכם 148, מהם 69 לתחרות הראשית, 52 - סרטי סטודנטים, ו-27
- סרטים לילדים. בנוסף, מבין הסרטים שנעשו לאינטרנט נבחרו 18
 שהתחרו ברשת, בהצבעה של הגולשים. בערך 100 סרטים הוצגו במסגרות

 לא תחרותיות.
 אתה מסתכל במספרים האלה, ואומר לעצמך שבערך 1,300 סרטים לא
 זכו כלל להקרנה. בפסטיבלי אנסי ואוטווה המספר עוד יותר גבוה. מה
 זה אומר לגבי תמונת המצב שמקבלים בפסטיבל? לדברי אנשי צוות
 הבחירה בזאגרב, הם דאגו באופן מודע שיהיה ייצוג לכל גישה יצירתית,

 לכל טכניקה ושילוב טכניקות, ולכמה שיותר תרבויות.

 בריטניה הגדולה
 כשמדובר באמנות האנימציה, בריטניה בהחלט מעצמה גדולה. זוכה ה׳׳גראנד
 פרי״ בזאגרב 2006 היה סרטה של ג׳ואנה קווין, ״חלומות ותשוקות: קשרי
 משפחה״. הוא נעשה באולפן הביתי הקטן שלה בוויילס
. כמו בכל סרטיה, גם כאן מרשימים מאד ( w w w . b e r y j p r o d u c t i o n s . c o . u k ) 

 כשרון הרישום המופלא של קווין ושליטתה המושלמת באנימציית אופי.
 לס מילס, מפיק ותיק ושותפה לחיים של קווין זה שנים רבות, כתב את
 התסריט החכם והמשועשע: סרט חתונה ביתי, עם מונולוג של אשה
 "עממית", אשר, כמו שהיא מספרת, מאז שקיבלה מסרטת וידאו היא
 "הצלמת של המשפחה״, מה שגרם לה להתמכר ל״חלומות ותשוקות"
 קולנועיות. החובבנות שלה מועצמת על-ידי תובנה קולנועית השאובה
 מכתבי עת פופולריים לקולנוע ועל-ידי צריכת יתר אלכוהולית בחתונה.
 אחד הקטעים הנפלאים בסרט הוא כאשר, שפוכה מאלכוהול, קושרת
 אמנית הקולנוע את המסרטה אל גבו של הכלב, המטורף למדי, של הכלה.
 התוצאה היא מין גירסה כלבית ל״דוגמה״. זה מאוד משעשע, וזוהי גם
 אחת מהרבה ההתייחסויות ההומוריסטיות על חשבון קולנוע כאמנות.

 לפחות איך הוא נתפס באופן עממי.
 אין ויכוח לגבי איכויות הסרט. עובדה, הוא זכה בעוד 15 פרסים בינלאומיים,
 ביניהם ה״קרטון דאור" החשוב לסרט האנימציה הטוב ביותר באירופה,
 ה״גראנד פרי" באוטווה, קנדה, ובבינלאומי של סין. בפסטיבל הבינלאומי
 החשוב ביותר, אנסי, צרפת, זכה הסרט בפרס איגוד המבקרים הבינלאומי

 (פיפרס״קי), בפרס הקהל, ובפרס מיוחד של צוות השיפוט.
 ככל הנראה, לזכיות הללו תרמה גם העייפות המצטברת מן המראה
 הממוחשב, עייפות מהמון הסרטים שיש בהם חזרה, בווריאציות קלות,
 על אותם מאפייני עיצוב, תנועה ותוכן שמזמן הפכו לקלישאות, או כאלה
 המציעים עודף רעש ויזואלי בכאילו-פיצוי על דלות יצירתית. המחשב
 עצמו, עם התוכנות הגראפיות הפופולריות, כבר הוכיח עצמו ככלי נפלא

 ליצירה קולנועית.
 כמקובל בפסטיבלים החשובים, די הרבה סרטים הוקרנו בזאגרב בעותקי
 פילם 35 מ״מ. למעשה, מרביתם נוצרו במחשבים או הסתייעו במחשבים.
ם י ד נ , ״רייאך ( ( ץ נ ק ל ל א י ג  כמו למשל הסרטים המצוינים"למות מאהבה" (
. אלה לא זכו בפרס בפסטיבל זאגרב. ( ו ט ס ו ו  לנדרת׳) ו״יונה/טומברי" (
 כנראה מפני שהגיעו אליו אחרי הרבה הצלחות פסטיבליות וזכיות בפרסים,

 ואחרי שכבר נכתב עליהם בי׳סינמטק".

 ״ארנב״ כהזמנה
, בוגר הרויאל קולג׳ אוף ארט, לונדון, ידוע כבמאי אנימציה ק י י ו ו ן ו א  ר

ת לעבודותיו באתר ו ר ו כ ז  וכמאייר. נערץ כיוצר וידאו קליפס. אפשר לקבל ת
 : www.runwrake.com ואפשר גם לקנות שם די-וי-די עם "ארנב״, אחד
 הסרטים הבולטים בזאגרב 2006. דוגמא מצוינת לשילוב של עיצוב על
 נייר עם אפשרויות מחשב. דוגמא מצוינת גם לסרטים רבים, לפחות
 בפסטיבל זאגרב, שבהם הצופה מוזמן להיות שותף בעשיית הסרט בכך
 שהוא מפעיל את האינטליגנציה, המודעות והמטען התרבותי והקולנועי

 שלו, כדי לפענח ולהרחיב בכך את האופקים של היצירה.
 העיצוב ב״ארנב" מזוהה מיידית עם ילדים ותום ילדותי. נראה כמו מישחק
 ילדים חינוכי ישן: צבעוני מאד, באיכויות דפוס מיושנות, תואמות נוסטלגיה,
 כאשר ליד כל פרט מודפסת המלה המתאימה: ארנב, בית, עץ, ציפור וכיו״ב.

ל ל ^ t גם ב D 9 m 1 0 D T O I m 2006 ב ר ג א ז n ב w m n ל ב י ס 0 פ  ב

n לוותיקים a t i o n ח״צוג הישראלי וגם 

ט ע מ ״ כ ל א ל מ  זכה זכו• בפר0 ״
 "חלומות ותשוקות" של גיואנה קווין

־ W . 
 V י

http://www.beryjproductions.co.uk
http://www.runwrake.com


 "גיחות של תה" - מייקל דודוק דה ויט

 הסרט נפתח עם ארנב רץ על הדשא. אחריו רצה ילדה. בידה של הילדה
 אחוזה סכין גדולה. מכאן זה מתפתח למין אגדה, או משל. הרושם התמים
 של תמונת הפתיחה מוביל למציאות של יצרים מרושעים, בעיקר תאוותנות
 אנושית אטומה לסביבה. הניגוד בין תמונת המציאות שמקובל לצייר
 לילדים לבין מה שאנחנו יודעים על המציאות הזאת מספק הומור. יש גם,
 מעבר להנאה המיידית מן התיחכום, האסתטיקה וההומור של הסרט,

 אמירות מגרות מחשבה על התרבות שבה אנחנו חיים.

 חד-מימד כסאטירה
 את ההזמנה הכי קיצונית לקהל היות שותף מספקים סרטי מופשט, כמו
ן ז״ל (אגב, אוסף מופלא של עבודות מקלארן, ר א ל ק ן מ מ י ו  אלה שיצר נ
 על 7 תקליטורים וספרון, הוכן לאחרונה על-ידי האנ-אפ-בי הקנדי, וכבר
 הגיע לספריות "האוזן השלישית"). בזאגרב 2006 ראיתי רק 3 סרטי
(one d) מופשט. אולי ארבעה, אם מתייחסים גם אל הסרט "תד-מימד״ 

 כמופשט.
, אמן אנימציה ו ש מ י ר ק ג י י  ״חד-מימד" הוא סרטו העצמאי החדש של מ
 שמאחוריו ניסיון של יותר מ-20 שנה בכל תחומי האנימציה, מרביתם
 בוונקובר, קנדה. הסרט צוחק על ההתלהבות, בעיקר של התעשייה, ליצור
 אנימציית תלת-מימד במחשב, לרוב עם עודף צבע, אפקטים וריאליזם.
 ב״חד-מימד״ גרימשו עושה את ההיפך. מה שרואים בסרט זה קווים
 ונקודות. הדמויות הראשיות הן קו קצר, בתפקיד הבחור, וקו קצר עם 2
 נקודות בגובה החזה בתפקיד הבחורה. המכונית היא קו מאוזן עם 2
 נקודות/גלגלים, והעיר היא הרבה קווים ארוכים אנכיים בשלל צבעים.
 גם סיפור הסרט די חד-ממדי: הזוגיות הלא יציבה של בחור ובת זוגו
 היוצאים בערב לקולנוע. העיצוב המינימליסטי הופך את הצופה לשותף
 פעיל כאשר אפשרויות הפעלת הדמיון לכיוונים רבים רחבות יותר מתמיד

 ומציעות משמעויות מסוגים שונים.

 נוכחות ישראלית
 פתיחת הפסטיבל הבינלאומי ה-7ו לאנימציה, זאגרב 2006, סיפקה הפתעה
ה קת׳רין(צרפת) י י ב י ל ו  ונחת. בטקס הפתיחה העניקו חברי צוות הבחירה, א
יקי יוקינן(פינלנד), את פרס בית הספר הטוב ביותר ל״לה פודרייר",  והי

 צרפת. בהצגת הפרס אמרו שהם חייבים לציין כמה קשה היה להם להחליט
 בין"לה פודרייר" לבין"בצלאל״.

 במסיבת הפתיחה, כשהתבקשו להרחיב קצת, אמרו שהתרשמו מאוד מסך
 כל הסרטים שנשלחו על-ידי בצלאל, בעיקר מן התסריטים המגובשים
 הנושאים ערך מוסף של חומר למחשבה, מן המיגוון של סגנונות ושל
 מציאויות קולנועיות, מן העובדה שהסרטים היו טובים מאוד טכנית ולא
 היו סתם בידור אלא בעלי אמירה עם משמעות. לדבריהם, אלמלא מגבלת
 זמן ההקרנה שעמד לרשותם היו בוחרים לתחרות עוד 5-4 סרטים
 מ״בצלאל", סרטים שהיו לא פחות טובים מאלה שנבחרו, אבל ההעדפה

 הייתה לייצג כמה שיותר בתי ספר מארצות שונות.
 כמה מן הישראלים שסרטיהם נבחרו לפסטיבל נכחו בו, ביניהם בוגרות
ר (״כוכבים״), גיל אלקבץ ל ס ק ו ה ו י א מ ר ("העוגה") ו ו י ג נ  ״בצלאל", ש
ל ("עקרונות של ברזל"). ג י  ("למות מאהבה״), ובוגר מכללת תל חי זך ס
ל ב ו י ה ו ט ב ם א ע ו  סרטים נוספים שנבחרו לפסטיבל: "סמיילי׳ - שיצרו נ
׳ בשיתוף פעולה בין"בצלאל״ ובית הספר ע״ש סם שפיגל; ״הצד ץ י ב ו ק ר  מ

ה המגולל את סיפור תיבת י ו ט נ ן ו י י ר ו  האחר של הסיפור" - סרטה של א
 נח מנקודת מבט של החיות שהושארו לטבוע במבול; ״מאגיה רוסיקה"
ר המבטא את אהבתם לתרבות רוסית ו ה צ ש א מ ן ו ת נ ו - סרטם הארוך של י
 דרך התייחסות לכמה מחשובי אמני האנימציה בתקופה הסובייטית;
ר את המציאות פ ל פ כ י מ ת ו ו נ ר י ק ד ו  ו״אלוהים לצידנו", שבו מציגים א

 הכואבת באזורנו כ׳׳גרניקה" עכשווית.

 לקראת סיום הפסטיבל הודיע לי משרד הפסטיבל, בשמחה רבה, שהגיעו
 עוד שני עיתונאים שכותבים יחד אתי בי׳סינמטק". היה להם מכתב רשמי
 המציג אותם ככאלה. השמות לא נראו לי מוכרים. אולי יום אחד יפוענח

 המסתורין הזה.

 פוסט ״אוסקר״
 בתחרות בזאגרב נכללו סרטיהם החדשים של שני זוכי"אוסקר" לאחרונה,
ה ק ד ו ד ו ל ד ק י י  מן הטובים והחשובים באמני האנימציה היום. ההולנדי מ
 ויט, החי באנגליה, יוצרם של הסרטים המורכבים והמרגשים"הנזיר והדג"
 ו״אבא ובת", בחר לבטא במופשט איטי את"הניחוח של תה״. בגווני ספיה
 על חלל לבן עוברת נקודה מסע שאפשר לחוש ממנו את הארומה העולה
 מן התה, ואת ההיסטוריה של ההפלגות הארוכות להבאת ניחוחות המזרח
, מי שזכה ב״אוסקר״ על סרטו ה ר ו מ א מ א י י  הרחוק אל המערב. היפאני קוג׳
 המורכב מאוד, "הר ראש", בחר בסוג אחר של פשטות בסרטו"הקרוקודיל
 הזקן". בעיצוב המזכיר ספרי אגדות עם תדפיסי איורים חסכניים, בתנועה
 מוגבלת ובסיוע קריינות, מספר יאמאמורה על קרוקודיל רעב אשר זיקנתו
 מגבילה את כישורי הציד שלו לסביבתו הקרובה, סביבה הכוללת בני
 משפחה ותמנונה טובת לב המצילה אותו. לקרוקודיל, יצור חסר לב ובר
 מזל, יש כל כך הרבה מזל, עד שאפילו חשיפת יתר לשמש משחקת לטובתו:
 כקרוקודיל אדום הוא מאומץ על-ידי בני אדם הסוגדים לו. אלה ידאגו

 להאכיל את האל החדש עד סוף ימיו.
 זוכי "אוסקר" נוספים נכללו בתוכניות המיוחדות של הפסטיבל. הכי
 מרגשים היו האירועים שהוקדשו לאולפני יו-פי-איי ולאולפני"אארדמן".
ן התחיל את ׳׳אארדמן" ו ט ס ק ו ד פ ד ס י ו י י י , אשר יחד עם ד ד ר ו ר ל ט י  פ

 בבריסטול, אנגליה, הביא את סיפור הסטודיו מאז 976 ו כסיפור אישי על
 שני חברים צעירים, תמימים ומתלהבים מאנימציה. על המזל שהיה להם
 כשייגילו" את הפלסטלינה, כשהבי-בי-סי הזמין מהם את סידרת האנימציה
 התיעודית"קטעי שיחות", כשפיטר גבריאל"גילה״ אותם והזמין מהם את
ק ("וואלאס וגרומיט") התחבר אליהם, ר א ק פ י נ ש  הקליפ ל׳׳סלדג׳האמר", כ
 וכן הלאה. הרבה מזל, הרבה אהבה לאנימציה והרבה עבודה שהביאו את
 הסטודיו למיקומו הנוכחי - הסטודיו החשוב בעולם לאנימציית
 פלסטלינה/תלת-מימד פיסי, עם צוות של מעל 00ו אמנים ומיגוון הפקות

 מוזמנות לשנים מראש.
 אולפני יו-פי-איי, ארה״ב, זכו ב׳יאוסקר" בעבר הרחוק יותר: "גיראלד
 מקבוינג-בוינג״ (1950), ״כשמאגו עף" (1954), ו״מיסטר מאגו פאדל
ן ב י ט ס ן ו מ ר ב ל י ב ה י י ץ ז״ל, ד ר ו ו ק ש א  גיאמפר״(1956). האולפנים שהקימו ז
ף הביאו למהפכה יצירתית נפלאה באנימציה, מהפכה שהשפעתה ו ט ס ו ז ו  ב

 מורגשת גם היום, 47 שנים אחרי סגירת האולפנים בשנת 1959. מרבית
 אמני יו-פי-איי היו כשרונות יוצאי דופן שעזבו את אולפני דיסני אחרי
 השביתה המרה של ו94ו. היה לזה ביטוי באולפנים החדשים שהקימו:
 תיחכום רב בעיצוב עכשווי(דאז), במעורבות חברתית ביקורתית, בתכנים
 למבוגרים, וביצירה מתוך שוויון ושותפות, ולא בשיטת הסרט הנע

 וההיררכיה הנוקשה שהיו מקובלות בדיסני ובתעשייה כולה בארה״ב.
 עותקים של הסרטים המצוינים שנעשו בסטודיו הפכו עם הזמן נדירים
 מאוד, מה שהפך את התוכנית הרטרוספקטיבית בזאגרב לחוויה מרגשת.
 בייחוד כאשר בנו של סטיבן בוזוסטוף, טי, סיפר על עריכת מחקר מקיף
 לאיסוף ושיחזור עבודות יו-פי-איי - עד עכשיו קוטלגו 650 מהן, על
 הוצאת מבחר מהן על די-וי-די, ועל סרט תיעודי ארוך וספר מעמיק

 הנמצאים בהכנה.
 "הקו1ק1ד<ל הזקן״ - קוגיי יאמאמווה
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 מרומניה, התגלית מגרמניה, ר.0נ0ציר.
 מקזחסטן

ת היבול צ ק ה ט נ ; ה ש ד  ח

 "המודים" של אינז פאסו וסוגי בודווב
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 מנהל חדש, פחות סרטים, תחרות נוספת ומיותרת, ופסטיבל המחפש
 עדיין את עצמו. קשה להתקיים בתווך שבין קאן לוונציה, גם אם מדובר
 בפסטיבל שקיים מאז 1946. פודויק נזר, שהיה לפני שנים עורך ביטאון
 הפסטיבל, עזב והקים רשת הפצה של סרטים לנוער בשם "פנס הקסם",
 הפועלת בהצלחה בכל רחבי שווייצריה, חזר עכשיו כדי למלא את מקומה
 של אירנה ביניארדי, שקיימה את הבטחתה ופרשה בתום השנה החמישית
 לכהונתה. כצעד ראשון, הוא מייד חתך את מספר הסרטים, בעבר מעל
 400, לכ-250, יוזמה מבורכת גם אם לא מספקת. מצד שני, הוא הוסיף
 תחרות רשמית שנייה, סרת-טעם, ולו רק משום שאינה שונה במהותה
 מן התחרות המרכזית. במציאות שבה מספר סרטים המופקים בעולם
 עולה כל הזמן אבל העניין שבהם הולך ופוחת, אין מקום ליוזמה מן

 הסוג הזה.
 בנוסף לכך, באה גם שערורייה אחת לא נחוצה, והעכירה את האווירה
 דווקא בשנה הראשונה של מר. באמצע הפסטיבל הסתבר לפתע, כי אחת
ה אלברט, שותפה ר ב ר  החברות בצוות השיפוט, הבמאית האוסטרית ב
 לתסריט של אחד הסרטים שהשתתפו בתחרות, הפקה משותפת של
 גרמניה-אוסטריח-שווייצריה-בוסניה-קרואטיה-סרביה בשם "העלמה״.
 כשיצא הסיפור החוצה, הבטיחה אלברט שהיא תימנע מלהצביע כשידונו
 בסרט הספציפי הזה, אחר כך הודיעה על פרישתה, השופטים האחרים
 נעלבו על שלא ניתן להם להביע את עמדתם וכמעט התפטרו גם הם,
 לבסוף התרצו ונשארו, אבל, כאילו בכוונה, העניקו את הפרס הגדול
 לאותה ״העלמה״. עם זאת, צריך לומר שהן הביקורות והן פרס נוסף
 שהוענק לאותו הסרט, כעבור קצת יותר משבועיים, בסראייבו, הוכיחו

 שבכל מקרה הסרט ראוי בהחלט לכבוד.
 ההצלחה הגדולה ביותר של מר בשנת הביכורים שלו הייתה שיפור
 הסרטים המוצגים מדי לילה בכיכר הגדולה של העיר תחת כיפת השמיים,
 על המסך הגדול באירופה. הצגות לילה אלה הן הסמל המסחרי המובהק
 של הפסטיבל, יש שם מקום לכמעט 10,000 צופים, ומדי פעם, כאשר
 הסרטים מצדיקים זאת, המקום מלא עד אפס מקום (כך קרה פעם
 בהקרנה מיתולוגית של ״הלילה של סן לורנצו״, שבה כוכבי השמיים

 בסרט כמו התחברו עם הכוכבים ברקיע שמעל הכיכר הפתוחה).
 אחרי שנות ויכוחים על סוג הסרטים שמקום יוצא דופן כזה דורש,
 הצליח מר למצוא נוסחה מתאימה, ובעיקר להשיג לפחות סנסציה אחת,
 סרט גרמני בשם "חייהם של אחרים", שנדחה מסיבות תמוהות תחילה
 על-ידי ברלין ואתר כך קאן,
 1 ומסתבר בדיעבד ששני

 י הפסטיבלים המכובדים טעו
 ־ טעות מרה. זה הסרט הגרמני
 הטוב ביותר זה שנים רבות,
 דרמה המשחזרת את אווירת
 האימים שהשליטה ה״שטאזי״
 (המשטרה החשאית במזרח
 גרמניה) על כל מי שחי שם
 בעידן הקומוניסטי. אשמה
 פיקטיבית נתפרת לסופר שנחשב
 נאמן במיוחד למשטר, רק משום
 שאחד השרים חושק בבת זוגו,
 שחקנית תיאטרון מצליחה.
 האיש שאחראי לארגון המזימה
 נופל בסופו של דבר בפח שהוא
 טמן לאחרים, ומסתבך בנאמנות
 שלו למשטר שחדל להאמין בו.
 סרט ראשון זה של במאי צעיר
 בשם פלודיאן הנקל פון
ק (בן למשפחת ר א מ ס ר נ ו  ד

 אצולה גרמנית), מבוצע
 במקצועיות ובתבונה מפתיעים
 לגבי מתחיל, היה להצלחה
 הגדולה ביותר של השנה
 בגרמניה, ואחד המועמדים
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 המרכזיים לפרסי האקדמיה האירופית ולאוסקר הזר (ומתחרה עיקרי
 בשתי המסגרות הוא ״לחזור״ של אלמודובר). עצם העובדה שלוקארנו
 היה הפסטיבל הבינלאומי הראשון שבו נחשף הוא ניצחון פרטי גדול של

 מר.
 בכלל, הקולנוע הגרמני היה הבולט יותר השנה בתוכנית שלו. ״העלמה",
 שהוזכר כבר, סרט הבכורה של במאית צעירה בשם אנדריאה סטאקה,
 ילידת שווייצריה שהוריה מהגרים מבוסניה, משתלב במסגרת שממדיה
 הולכים ותופחים לאחרונה, זיאנר סרטי ההגירה, אבל בוחר נקודת מבט
 יוצאת דופן. העלילה מתרחשת אמנם בציריך, אבל העימות אינו בין
 שווייצרים למהגרים, אלא בין דורות שונים של מהגרים והציפיות השונות
 שיש להם מן המציאות שבתוכה הם חיים. שלוש נשים, שהגיעו כולן
 מחלקים שונים של מה שהייתה פעם יוגוסלביה, וכל אחת מייצגת חתך
 חברתי שונה. אחת מהן רווקה קשת-עורף שבאה מבלגרד לפני 20 שנה
 ויותר, מחזיקה במזנון פועלים באחד מפרברי העיר, ועיקר שאיפתה
 בחיים היא למחוק את העבר, להיטמע עד בלי הכר בתוך החברה שבה
 היא נמצאת היום ולהידמות לה בכל. השנייה באה מקרואטיה, גם היא
 כבר ותיקה בניכר, נשואה, עובדת במזנון של הראשונה, אבל קשורה
 עדיין בעבותות לעבר ולארץ המוצא, משתעשעת במחשבה שבכסף שהיא
 מרוויחה מעבודה קשת יום תבנה וילה על חוף הים האדריאטי, שולחת
 לשם חלק מן המשכורת מדי חודש בחודשו, ומסרבת לראות שכל זה
 אינו אלא חלום באספמיא. השלישית, צעירה שהגיעה זה עתה מסראייבו,
 זיכרונות האימים של המלחמה ומחלה ממארת (מן הסתם אלגורית)
 אינם נותנים לה מנוח, וכל מה שהיא מחפשת הוא קיצור דרך לאובדן
 חושים בכל דרך שתהיה - מין, סמים או מוסיקה, העיקר למחוק ולו
 רק לשניות מעטות מה שעבר עליה לפני שנים אחדות בלבד, ולהשכיח
 את צילו של המוות המתקרב במהירות. אולי בפעם הראשונה, ההתנגשות
 אינה עוד בין מהגרים למערב השבע שמחמיץ מולם פנים, אלא בין

 תפיסות שונות של הגירה וההתנגשות
 ביניהן. במקרה זה, מותאם למוצא
 היוגוסלבי של שלוש הנשים, אבל
 עשוי בשינויים אחדים להתאים לכל

 הגירה שהיא לכל מקום שהוא.
 לא פחות מעניין היה סרט גרמני אחר
 בשם "נרדפת״, של במאית ממוצא
 איטלקי בשם אנג׳לינה מאקארונה.
 עובדת סוציאלית, אשה בסביבות גיל

 50, מתאהבת באחד הלקוחות שלה, נער בן 6ו בלבד. לכאורה, הזמנה
 למציצנות שערורייתית, אשה מתבגרת עם קטין במיטה ועוד עם השלכות
 סאדו-מזוכיסטיות שמתלוות ליחסים בין השניים. אבל למרבה הפלא,
 ההחלטה לצלם בשחור-לבן, לשמור על פשטות מוחלטת, לא להפוך
 את האשה לנימפומנית ולא לצייר את הנער כגייגולו מאוס או כקורבן
 תמים, יוצרים דרמה מרתקת, מבוימת היטב, ממעטת בדיבורים, על אשה
 מפוכחת ומודרנית שמגלה כי התשוקה המינית לא נעלמת עם המחזור.
 היא מודעת כל הזמן לסכנה ולחוסר התוחלת שבמעשיה, אינה יכולה
 להתעלם מן העובדה שהנער המתבגר מחפש בעת בעונה אחת גם אם
 וגם אשה, ואם היא מרשה לעצמה להיסחף, זה אולי רק משום שאחרת

 לא הייתה מרגישה שלמה עם עצמה ועם מה שהיא באמת.
 מרומניה, מדינה שלאחרונה הוציאה לאור כמה סרטים מפתיעים, הגיע
 ״הנייר יהיה כחול״ של ראדו מונטיאן, הסרט השלישי השנה שמגיע משם
 ועוסק באותו נושא - מה בדיוק קרה לרומניה בימים שמיד לאחר הפלת
 משטר צ׳אושסקו. הפעם נקודת המבט היא של חיילים בשריונית של
 שלטונות הביטחון המסיירת ברחובות בוקרשט בלילה הגורלי. העלילה
 כולה מתרכזת בלילה אחד בלבד, תחושת האנדרלמוסיה וחוסר הוודאות
 ברחובות עוברת להפליא דרך סרט מריר, אירוני ובלתי-מתפשר, שמכשיל
 את עצמו רק משום שהוא מסרב לנפח דמויות, לבנות גיבורים ולפשט
 את המציאות. תשובות ברורות אין בסרט הזה, אין לצופה עם מי להזדהות,

 אבל יש כאן תוספת משמעותית להבנת הרגע ההיסטורי המכריע.
 מפתיע אבל במובן שונה, סרט מאיראן בשם "זיקוקין די נור של יום
 רביעי״. זה סרט שני שיצא לאור השנה, ומפנה את הגב למצב הפוליטי,
 החברתי, הדתי והמוסרי השורר במדינה, ומתעסק במיקרוקוסמוס של
 חיי נישואין בורגניים בטונים בוטים של הצגת תיאטרון. אשה נאה,
 מטופחת, ולכאורה גם היסטרית, חושדת שבעלה בוגד בה עם שכנה

 רווקה, יורדת לחיי בעלה, משגעת את
 כל הסביבה, ובעיקר את העוזרת הצעירה
 שהזמינה לסייע לה בעבודות הבית.
 הסיפור כולו מוצג מבעד לעיני העוזרת
 שעומדת להינשא בקרוב, ומוצאת את
 עצמה בלב סערת רגשות שצריכה אולי
 להכין אותה לקראת מה שצפוי גם לה
 בקרוב. או שמא צריך להבין שבעצם
 מדובר כאן באמת בצרות של עשירים
 שלעניים אין זמן לעסוק בהן? אשגאר
 פרהאדי ביים את הסרט במיומנות רבה,
 אבל האינטנסיביות ההיסטרית של
 האשה, שאינה משתנה לכל אורך הסרט,
 עשויה להתיש את הצופים הרבה לפני
 שהוא מגיע לשיאו. מעניין שסרט זה,
 וסרט אחר, הסאטירה בשם "שביתת
 נשק" (ראו סקירת פסטיבל דלהי
 ב״סינמטק״ 142), הם שני הסרטים
 המצליחים ביותר השנה באיראן, ושניהם
 שברו את כל שיאי ההכנסות הקודמים

 של הקולנוע שם.

 אולי הסרט המשונה ביותר מן המבחר
 של לוקארנו השנה היה"נוודים״, אפוס
 רחב יריעה שהבמאי הציכי איבן פאסו

 סר0י0
 לוכ!ארנ/ 2003

 ברדלט הזהב
ה א י ר ד נ א ) " ה מ ל ע ה  ״

( ה ! ר א ט 0 
 פרם מיוחד של חבר

 השופטים
ן  HalfNe/son ((ר״אן פלכ־

 פר0 הבימוי
ט ר ס ל ה ע ר ( א ש ן א ו ר  ל

( " ם י פ ר ו ט מ ן ה ו ר ח א " 
 השחקנית הטובה ביותר

ן ׳ ל ב מ ר ט ב ס  א
׳ דיילי" נ א פ ט < ב ״  ב

 השחקן הטוב ביותר
ר נ ז ו א ל ט ק ר א ה ג ו ר  ב

" ת ו ר י ר ג ש ן ה ש ס ׳ א ה ״  ב
 פרט תחרות "קולנוענ׳
 "היום
" (אנגילינה" ת פ ד ר  נ

ן ה נ ו ר א ( ר א  מ

ט י ל ל ש ת ש י ט ר ה פ מ ת  "נוודים׳/ ג

! x u o n r p n x 0 ל נ ה ע ל ע j מ x o o n r p 

ם ״ א ר פ ם ה י ט ב ש ל ה ו m מ ׳ x ה ב צ י נ  ש

ם י י נ י ב י ה מ י ה ב י ל ט ע ל ת ש ה ו ל 0 י נ  ש

 ביים את חלקו הראשון, והבמאי הרוסי
 סרג״ בודרוב השלים אותו אחרי שנה שבה ההפקה שבתה ממלאכה. כל
 זה גחמה פרטית של שליט קזחסטאן, נורסולטאן נאזארגאייב הכל-יכול,
 שנתן הוראה להפיק סאגה אשר מעלה
 על נס את זהותה ואת עצמאותה
 הלאומית של קזחסטאן, שניצבה
 איתן מול כל השבטים הפראיים אשר
 ניסו להשתלט עליה בימי הביניים.
 האמת שיש כאן נשמה אפית של
 ממש, שבאה לידי ביטוי בצד החזותי
 הרבה יותר מאשר בתסריט או
 בשחקנים, שהם כולם שחקני יבוא
 מן המערב הדוברים ביניהם אנגלית, כי הסרט מיועד להיות מוצר יצוא.
 מעניין לציין, שלמרות תלאות ההפקה - הפסקה לחודשים רבים בשל
 מחסור בתקציב של הפקה שעלתה בסופו של דבר כנראה בסביבות 40
 מיליון דולר, החלפת במאים, והסיבוכים האינסופיים במהלך הצילומים
 שנמשכו בשל כך למעלה משלוש שנים, הכל בשל חוסר הניסיון של רוב
 העובדים על ההפקה - קשה להבחין בתפרים שחיברו יחד את הסצינות

 הנפרדות של שני במאים. מנפלאות הקולנוע שאיש לא יידע לפרשן.
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 כרגיל, גם השנה ריחפה עננה כבדה מעל הפסטיבל הוותיק ביותר. והפעם
 זה נשמע רציני מן הרגיל. מן הדרום קמה לו תחרות, ותחרות קשה מכל
 מה שידעה ונציה עד היום. מי שהיה פעם שר התרבות של איטליה,
 וולטר וולטרוני, וכיום ראש עיריית רומא, החליט כי הגיע הזמן להעביר
 את חגיגת הקולנוע המרכזית במדינה לעיר שלו, שם באמת עושים
 קולנוע. הוא לקח חלק מן הצוות שעבד פעם בוונציה, הודיע על פסטיבל
 חדש, עממי, צבעוני, פסטיבל שיהיה קרוב יותר למשמעות המקורית של
 המלה (festa - חגיגה). מה שוולטרוני באמת רצה, זה להחזיר את ניצוצות
 הזוהר לרומא ואת עטרת ויה ונטו ליושנה, לימי התהילה המתוקשרת

 והדקדנטית שאותה הנציח פליני ב״לה דולצ׳ה וויטה״.
 הפסטיבל ברומא נערך כששה שבועות אחרי ונציה, אבל קיומו הורגש
 בעיר הלגונות, ולו רק בשל הקשיים הגדולים יותר להשיג תקציבים מן
 הממשלה (שחילקה את הכספים הגדולים בין ונציה לרומא) ומנותני
 חסות למיניהם. זה הדיד שינה מעיניהם של כמה מנהלים, גם אם סירבו
 להודות בקול רם שיש להם סיבה לדאוג, אבל הסכימו להודות שהם
 כועסים. האמת, בפסטיבל עצמו זה כמעט לא בא לידי ביטוי, וודאי שלא
 נראה כאילו האירוע ברומא מנע סרטים מוונציה. להיפך, נדמה היה שלא

 היה סרט שוונציה חפצה בו ולא קיבלה, בלי שום מאמץ נראה לעין.
 מהדורת ונציה 2006 התנהלה השנה בסימן שני סרטים בולטים. האחד,

 כבר הצלחה בינלאומית גדולה, הוא ״המלכה׳׳ של סטיבן פוידס. לכאורה
 סרט סר-טעם שאיים להיות מעין טור רכילות נוצץ על היחסים בין
 ארמון בקינגהם לבין ממשלת בריטניה, בימים שלאחר המוות הטראגי
 של הנסיכה דיאנה. אלא שפרירס, שאינו חסיד גדול של חצר המלוכה,
 מצד אחד, ושל טוני בלייד וממשלתו, מצד שני, הצליח להוציא מתחת
 ידיו סרט נבון, מפוכח ובהיר ביותר על אחריות שלטונית, הן זו שעוברת
 בירושה והן זו שבאה מן הקלפי, על מערכת היחסים העדינה והסבוכה
 המתנהלת בין השתיים, ועל הצורך החיוני של כל אחת מהן למצוא
 משענת בשנייה. תוך כדי כך הוא הכניס מימד אנושי ומידה רבה של
 תבונה מפתיעה לתוך הדמות של בלייר (על אותה הדמות, בגילום אותו
 שחקן, מייקל שין, שבה עשה שפטים בסרט טלוויזיה קודם, "העסקה"
- ראו סקירת פסטיבל פיפ״א ב׳׳סינמטק" 128). מרשימה עוד יותר היא
 דמותה של אליזבת השנייה, בגילומה המופתי של הלן מירן, רבת גוונים,
 מנותקת אולי מן המציאות המיידית שסובבת אותה, ומעדיפה אולי
 שישחררו אותה מעול החובות וההחלטות שרובץ עליה, ובכל זאת מודעת
 לכך שזה תפקידה וזאת חובתה. פרירס, שכאמור אינו תומך נלהב של
 ממסד המונרכיה, מסוגל לראות ולהעריך את מעמדה אולי טוב יותר מן
 התומכים הנלהבים שלה. מירן עשויה להיות אחת המועמדות המרכזיות
 לפרס האוסקר של השנה, ואין שום ספק שלא הייתה ראויה יותר ממנה

 לפרס השחקנית בוונציה.

 הסרט האחר יהיה ודאי פחות פופולרי, והפצתו ברחבי העולם מוטלת
 בספק, עם כל הכבוד והיוקרה שרוחשים לבמאי שחתם עליו, אלן תה.
 שמו המקורי של הסרט הוא בפשטות"לבבות", ובעולם הוא יוכר בשמו
 של המחזה אשר משמש לו בסיס, "חרדות פרטיות במקומות ציבוריים"
 מאת המחזאי הבריטי אלן אייקבורן(רנה כבר ביים בעבר את "לעשן.
 לא לעשן" לפי אייקבורן). זה סיפורם של כמה זוגות, כולם בגיל העמידה,
 כולם ניצבים מול אימת הבדידות, אופקי התקווה מצטמצמים במהירות
 ואין עוד הרבה אופציות לעשות טעויות ולשגות בהחלטות, כי לא יהיה
 עוד הרבה זמן לתקן אותן. סיפור שלושת זוגות משתלב האחד בשני,
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 בין סצינה אחת לשנייה מפריד השלג היורד ומשרה צינה של זיקנה
 מתקרבת, כל אחת משבע הדמויות הראשיות מנסה נואשות לפרוץ
 החוצה מן המסגרת שבה היא מוצאת את עצמה נעולה, בלי לחרוג אף
 פעם מן המסגרת המהוגנת שנכפית עליהן בשל מעמדן החברתי, שממנו

 אין להן שום כוונה לפרוש.
 מתוך מבול הסרטים האמריקאים שהוצגו - אין מנוס, אם רוצים כוכבים
 מהוליווד צריך להציג את הסרטים שלהם - כדאי אולי להזכיר שניים.
 ״ברבי״, של אמיליו אסטבז, משחזר את יום רציחתו של בובי קנדי,
 באמצעות שיגרת היום של המלון שבו הוא נורה למוות בידי סירחאן
 סיוחאן. מדובר בסרט עלילתי, מטאפורה של מצב האומה האמריקאית
 באותו רגע נתון, סרט מלא ודחוס בכוכבים מכל הסוגים והרמות(מאנתוני
 הופקינס ועד מרטין שין, מהארי בלפונטה ועד דמי מור ושרון סטון)
 ובכוונות טובים. מי שלא יבחין בחוטים העבים שבהם נתפרה העלילה,
 מובטח לו שיתרגש. הסרט האמריקאי השני, "ידוע לשמצה״, כבר מוצג
 בישראל, כך שאין מקום להרחיב עליו את הדיבור, ודברים דומים אפשר
 לומר על רוב הסרטים האמריקאיים האחרים שוונציה משמשת להם

 במה לבכורה אירופית.
 היותו של מנהל פסטיבל ונציה, מרקו מילר, סינולוג שהקדיש תמיד
 מאמצים רבים להפצת הקולנוע של המזרח הרחוק, בלטה גם הפעם
 בהרכב של תוכנית הפסטיבל. הרבה תשומת לב, ולא מוצדקת, הוקדשה
 להפקת ענק מאכזבת למדי בשם "המשתה״ של פנג שיאוגנג, פנטזיה
 צבעונית וחלולה ששאלה את הנושא של ״המלט״ ושכחה את מה שיש
 במחזה. ז׳אנג ז׳יהי היפיפייה היא מלכה שליבה חצוי בין אהוב נעוריה

 הצעיר לבין דודו שחמס את כס המלכות.
 לעומת מפגן הריקנות הצבעונית הזאת הביא מילר שני סרטים של הבמאי
 החביב עליו, זה ז׳יאנג-קה, שניהם סגפנים ומכונסים בתוך עצמם, ושניהם
 דנים באותו הנושא, הפיכת אחד העמקים המרהיבים שבהם נשפך נהר
 היאנג-צה לאגם המלאכותי, כאשר ערים שלמות ועמן נכסי תרבות

 שצמחו שם במשך אלפי שנים נותרו

 לבד״. כרגיל, אין עלילה במובן
 המקובל של מונח זה, יש דמויות
 שכולן נאנקות תחת נטל של
 הבדידות והאומללות ומחפשות
 נואשות קצת חום אנושי. והעולם,
 לא רק שהניכור הולך וגובר בו,
 אלא שהוא ממשיך בהדרגה אבל
 בהתמדה להתמכר ליצר ההרס
 העצמי, ולהרוס בשיטתיות את

 הטבע שבתוכו הוא חי.
 ועוד מאותו חלק של העולם, סרטו
 של התאילנדי אפיצ׳טפונג
 וראסטאקול (כך כותבים אותו
, (Apichatpong Weerasethakul :בלעז 
 מין מיצג קולנועי שמספר אותו
 הסיפור - חיזור ונישואין בתוך בית
 חולים בעיירה קטנה - משתי
 פרספקטיבות שונות ובשתי תקופות
 שונות - בשנות ה-50 של המאה
 ה-20 כשהמקום נראה עדיין
 פרימיטיבי ואידילי, ובהווה המודרני
 המצוחצח, המתקדם והמנוכר.
 גלריות לאמנות עדיפות על פני בתי

 פרסים
 ונציה 2006

 אריה הזהב
 ״תמונה חממת" (זה

 זייאנג-קה)
 3רג> נו׳וחד של צוות

 השופטים
 "דאראט״(מה0-00לח הרון)

 פרם הבימוי
 אלן רנה עבור "חרדות

 פרטיות במקומות ציבור״ם״
 פר0 התגלית

 עמנואל קריאלזה עבור
 "ר!עולם החדש"

 השחקן הטוב ביותר
 בן 3אל ק על "הוליוודלנד"
 השחר!נית הטובה ביותר

 הלן מירן בייהמלכה"
 3ר0 התסריט

 פיטר מורגן עבור "המלכה"

 מתחת לעשרות מטרים של מים
 (המפעל עדיין נמשך, ונחשב ליוזמה
 הגדולה ביותר בעולם ליצירת
 אנרגיה). תוך כדי כך, מיליוני אנשים
 הפכו מהגרים בעל כורחם ונאלצו
 לנדוד למרחקים כדי למצוא להם בית
 חדש. הסרט האחד, ״דונג״, סרט
 תיעודי במלוא מובן המלה, מתרכז
 בדמותו של הצייר ליו שיאודונג, אשר

 צייר במקביל קבוצה של 12 פועלים שעובדים על הקמת הסכר הענק,
 ולעומתם 2 ו נערות ליווי תאילנדיות, והציג את הציורים אלה מול אלה.
 הסרט השני, ״תמונה דוממת״, הוא מעין דוקו-דרמה, שבה אחד הפועלים
 שמופיע בציור אשר אליו מתייחס הסרט התיעודי הופך לגיבור של החלק
 הראשון, ואילו החלק השני מוקדש לאשה שבאה לאתר העבודות הנמצא
 בתוך עיר שגם היא נידונה לכליה, כדי לחפש את בעלה בנפרד שלא
 ראתה כבר שנים רבות. בשני המקרים, העלילה עצמה נבלעת בתוך

 הדרמה של עולם שנאלץ לשנות את פניו, לאו דווקא לטובה, במסגרת
 מאבקי ההישרדות שלו, ושל הקורבנות שהם פועל יוצא בלתי-נמנע
 של התהליך הזה. מדובר בשבר גדול. גם אם הוא מאופק ומכונס בתוך
 עצמו, כי המציאות בסין אינה מאפשרת התבטאות חריפה יותר, הוא
 לא פחות כואב ומסעיר, ומי יודע, אולי אפילו יותר. סרט איטי,
 מהורהר, זה אחד מאותם הסרטים שלא יוצגו אף פעם מחוץ לפסטיבלים,

 אבל בוונציה הוא זכה ב״אריה הזהב״.

 לחסידיו של הבמאי ההונג-קונגי ג׳וני טו נכונה עוד חגיגה ב׳׳מהגרים",
 שמעביר את מלחמות כנופיות הפשע שלו מעיר הולדתו למקאו
 הקרובה, בימים שקדמו להחזרת המושבה מידי הפורטוגלים חזרה
 לרשותה של סין. עם קריצה לכיוון מערבוני ספגטי מצד אחד
 ולקלאסיקה של סרטי הפשע האמריקאים מצד שני, מפגין טו פעם
 נוספת וירטואוזיות נדירה, ומתמכר כל כך לבניית אווירה ולכוריאוגרפיה
 של אלימות עד שהסרט כולו נראה כמו בלט מקאברי במלוא מובן

 המלה.
 ועוד מדרום מזרח אסיה, סרטו החדש של צאי מינג ליאנג, הראשון
 שהוא עושה במולדתו, מאלזיה, מתמצה כולו בשם"איני רוצה לישון

ו נ י , א ״ ה ב ל מ ה י " א מ , ב < נ ר י ־ ו ן פ ב י 0 0 

ל ג ו ס ו 1 נ x , ה י ל ג נ א ה ב י כ ר נ ו מ ך ב מ ו  ת

ו ת ו ב ׳ ו ה ט ד מ ע ת מ ר א י ־ ו ו ו ה ל ת ו ו א ד  ל

• ׳ ב ה ל נ ה ה י כ מ ו ת  מ

 קולנוע בהצגת הסרט מן הסוג הזה.
 ועוד כמה סרטים, משאר חלקי העולם, שלא נראה מן הסתם בבתי
 הקולנוע שלנו בעתיד הקרוב. "מחוץ למסך" של הדני כריסטופר בו
 מצמיד מצלמת וידאו לשחקן הראשי, ושולח אותו לתעד כל רגע בחייו.
 ספק פרודיה על תוכניות ריאליטי טלוויזיוניות, ספק סאטירה על אובססיה
 של קולנוען המאמין שהאמנות
 קודמת לאדם, ואולי ניסיון למצוא
 שפה קולנועית חדשה. ״אאופוריה״
 של הרוסי הצעיר איבן וויריפייב הוא
 רומן כפרי מצולם בעין אמן ממש,
 אבל החומר העלילתי בו מספיק רק
 בקושי רב ל-80 הדקות של אורכו.
 לעומתו, "האי" של הבמאי רוסי
 הוותיק פאבל לונגין הוא מסה דתית
 יוצאת דופן ומרשימה שמתרחשת
 כולה בתוך מנזר אורתודוקסי באי צפוני קפוא, והוא מזכיר לעיתים

 בגווניו סרט רוסי אחר, "השיבה".
 ועוד סרט שספק אם יגיע, למרות שהוא לכאורה מתאים לכל הדרישות
 של הפצה מסחרית - ״כמה ימים בספטמבר", מותחן ריגול של במאי
 בשם סנטיאגו אמיגורנה, סרט ראשון של מי שהיה עד היום בעיקר
 תסריטאי ועובר בהצלחה את מבחן הבימוי. זה נראה כמו ג׳ון לה קארה

 בלי הטפות מוסר ועם גישה חזותית שמזכירה את ז׳אן-פייר מלוויל.
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ת ר א ת ו י ם ב א ו ת ל ה ב י ט ס פ ם ה ו י א ה ו ו ה ט נ ו ר ו ט ה ש מ ד , נ ת ו ב ת ר ו נ י ח ב  מ

א ם ל מ צ ם ע י ר ח ו ס ו ה ל י פ , א ף ד ך מ ר צ מ ך ל פ ו ע ה ו נ ל ו ק ה ן ש ד י ע . ב ח הזמן ו  ר

י ש לפנ כ ר א נ ו ל ה ל ך כ ר ד יים, כי ב נ ה עי א ר י מ נ פ ר ל צ ו מ ת ה ר א ת ו ם י י ר ח ו  ב

ת ו מ ל ש ת בו ב ו פ צ ק ל ש א ח ל ן ו מ א ז ן ל י ם א י מ ע פ ל ל הנייר, ו א קיים, ע ו ה  ש

ט אידיאלי. מ ר ו ם פ צ ע א ב ו ת ה ו מ י ע ל ט ל ש ב י ט ס ם כך, פ ו ש . מ ן כ ר מ ח א  גם ל

ת ו י ל ל ת כ ו י ר ו ג ט ק ם ל י ק ל ו ח ה ימים, מ ע ש ך ת ו ת ם ב י ד ד ו ג ת ם מ י ט ר 3 ס 0 0 -  כ

א צ ו י ד כ ו ע , "גאלות״, ו ״ ם ל ו ע ן ה ע מ ו נ ל ו ק , ״ ״ ם י נ מ א - ב ר , ״ " ת ו י ל ג ת " ו מ  כ

ם י ח י נ ת היא מדף, מ א ז ת כ ר ג ס ל מ כ ם היא, ש י ר ח ו ב ל ה ד ש ו ס י ת ה ח נ  בזה. ה

ת ו נ ר ק ס ת ה ק א פ ס ל ר ו ר ו ע ה ל כ י ר צ ת ש ו מ כ , ב ם י ר פ ת ס ו נ ח ו ב מ ם כ י ט ר ו ס י ל  ע

ה מ ת כ ו א ר ל ר ו ו ח ב ל ב ו ח ו ר ל ך ו ר ו א ף ל ו ל ח ם ל י ש ר ד ה נ ל א , ו ם י ט נ י י ל ק ל ה  ש

ד ע ה ו ל ח ת ה , מ ל כ ת ה ו א א ר י ת ש ו ר ש פ ם א ש ג י ן ש ב ו . מ ד ח ל א כ ת מ ו ק  ד

. ת ו ר ק ב ל י י א ח ל זה ל ב , א ף ו ס  ה

ת ה א ד י פ ק ר ב ו ח ב ך ל י ר א קלה. צ ה ל כ א ל ה מ י ו פ ת צ א ל ז כ ש ב ק ע ת מ י ש מ  ל

ת ו א ר ר יהיה ל ש פ א ך ש ם כ י נ מ ז ת ה ן א נ כ ת ל , ו ת ו א ר ם ל י ש ק ב מ ם ש י ט ר ס  ה

ל ל ש ב ס נ - י ת ל ב ל ה ו כ ס י ת ם ה ש ע א ר ם מ י ל ש ה ם ל ך ג י ר צ , ו ם י צ ו ר ה ש ל מ  כ

ר צ ב ל זה נ ב ת א ו א ר ת ל י צ י ר ל ו א ם ש י ט ר ס ן ה ת מ י צ ח ת מ ו ח פ ל ל ר ע ו ת י  ו

ם י א ב ן ה ת מ כ ס ח ת נ ח ה א ר . דרך אגב, צ ה ג צ ה ת ה ו ע ש ת ב ו ש ג נ ת ל ה ש  ממך, ב

ם י ט ר ס ר ה י ע . ב ם ם ש י ג צ ו י ם מ נ י ל א ל ך כ ר ד ד ב ו ו י ל ו י ה נ פ ל ו : א ו ט נ ו ר ו ט  ל

, ה ל ו ה ק ק ו ק ן ו ר ו ק פ ו י פ נ כ ר ן צ ע מ ה ל נ ו ש א ר ש ו א ר ם ב י ד ב ו ם ע ה ם ש י ר ו ב  ס

? ם נ י ח ח ב ו ר ט ה ל מ ז ל , א ל ב י ט ס פ ם ל י ע י ג ם מ נ י ה א ל א  ו

ך . כ ע ו נ ל ו ל ק ר ש ח ג א ו ה ס ס נ מ י ש מ , ל ע פ ש ב , ו ם ו ק ו מ ט נ ו ר ו ט ש ב ן י כ  ל

" ם י י ח י ה ר ח א " ו מ ם כ י ט ר ר ס ב ע ה ב ש ע , ש ה ד ח - ה ד ו ו ק ז מ ק ת י , ה ל ש מ  ל

ה ת ו א ל ב ב , א ה נ ו ן ש ו ו י כ ה ל נ ו , "האנה" פ ש ד ח ו ה ט ר דע". ס ו ו י נ י ש א י א ״  ו

י ד ו מ מ צ ך ע ו ת ך ב ב ת ס מ ה ו פ י י ע ס ל ו מ ם ע נ מ ט א י ר ס ת . ה ה ח ל צ ל ה ה ש ד י  מ

ר ו פ י ס ל ה ב , א ם י י ת ע ש ה מ ל ע מ ך ל ש מ ט נ ר ס ה ת ו י נ ח ל ת ס צ ה ק כ י ר ע , ה ם ע  פ

ר י ח ל מ כ ם ב ו ק נ ה ל צ ו ר ה ש מ י ח ן ל ו ר ש ל כ ר כ ס ח ר ו י ע י צ א ר ו מ י - ס ז כ ר מ  ה

ם י נ כ ל ש ם ש י ר ח ם א י נ ט ם ק י ר ו פ י י ס נ ו מ ם ה ב ע ל ת ש ו - מ י ב ת א ו ת מ  א

ל ך ש ד א ק ס ד ו ד ת " ה א ר י כ ז מ ה ש ב ו ל ם ע י נ ו ח ת פ נ ו כ ך ש ו ת ם ב י ר ר ו ג ת מ  ה

|XDP 
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ת ו ג ר ו ח ת ש ו י ו מ ד , ו ת ו י ש ו נ ר, א ל רגישות, הומו ב ש ו ל י . ש ה ו ו א ס ו ר ו ה ק ו י ק  א

. ם מ ס ק ל ב ו פ י א ל ה ל ש ק , ש ת י נ ט ש ה פ ר ד ג ל ה ח ש ו ס י ל נ כ  מ

ם י א ר ו נ י ט ר ל ס כ ) ו ס - ג נ א נג ס ו , נ ו ח ו ר ר ב ת ו י י ב ת פ ר צ י ה נ א י ר ו ק י ה א מ ב  ה

ו ב״אשה ת ש י ג ל ו ו מ צ ע ן ל מ א ת נ ו י ה ך ל י ש מ , מ ( ש ד ח ל ה ג ן ה ו מ ב א ש ו נ ל י א  כ

ה מ מ ו ט ש י ת ק ר י י ע ע ק ל ר י גברים, ע נ ם ש ת ע ח ה א ש ש א י ג פ מ ל חוף", ה  ע

ת ו ר ע ה ח ה ו ר , ב ז׳ים") ו (״ז׳יל ו פ י ר ט ר ב כ ז י ה א ל ל ה ש ש . ק ה נ ו ע ץ ל ו ח  מ

ך ו ת ך ל ל כ ת כ ו ב ו ר ם ק י ת י ע ו ל ת פ ו ק ת ו ב נ נ ת ס ה ת ש ו י ע ו נ ל ו ק - ם י נ פ  ה

י א ט י ר ס ל ת ה ע פ ו ט כ ע מ , כ ש ב ו ת י נ ו ע ע ל ל ק נ ע ש ו נ ל ו י ק א מ . ב ם י ט ר ס  ה

ה ר ו ג ס ם ש י ת ה פ ל ש ט ע י ת ק ר י י ע , ב ך ו ר ע א ו ב ף ש ו ס ו ל י ל ה א ו ו ל ת י  ש

ו גם י ל ף א ר צ ו ל ר ל ת ו י ך ש כ ו ב ת ו פ ר ט צ ת ה ה א נ ת י מ א ט י ר ס ת . ה ה צ ח מ  ל

ם בין י ס ח י ת ה כ ר ע י מ ר ח ב א ק ו ע ט ה ר ס ר ב ב ו ד ך מ ל י א ן ו א כ . מ ו ת ר ב ת ח  א

ת י נ ו ר י ח א ו ש כי ר מ ם מ י י ט מ ר ם ד י ד מ מ ם ל ע ף פ ה א ע י ג א מ ל , ש ה ש ו ל ש  ה

ם י מ י ו ס ם מ י ג ה נ מ ק ל א ר ן ל א ה כ נ פ ו ג מ ע ל . ה ו כ ר ו ל א כ ו ל ת ב ב ש ו ה נ ל  ק

ם י ר ו ב ס ם ה י נ ע ו נ ל ו ן ק ו ו י כ ן גם ל ו ו כ א מ ו ד הבינוני, ה מ ע מ ן ה י מ נ א י ר ו ק ל ה  ש

, ם י ר צ ו ם י י נ מ , א ם מ צ י ע נ י ע ת ב ו ח פ , ל ם ת ו י ם ה צ ע ם מ ה ע ל י ג ל מ כ ה  ש

ות ניברסלי ם ראויים לו. האו ה ר עדיין ש ו ר א ב ם ל ד מיוחד, גם א מ ע מ ם ל י א כ ז  ש

ם ו י ש ל ל ב ב . א ך ר ו צ י די ה נ א י ר ו ו ק נ י א ד ש ש ר ח ר ו ע ה ל י ו ש ט ע ר ס ל ה  ש

ך ר ד ם ה ל א ד ע מ ח ת מ י י ש ח ט ו נ ל זוג ש ת ש ו נ ו מ ת , ה ו ל ת ש ו י נ א י ר ו ק ר ל ש  ק

ם י פ ס ו ת א פ ר צ ב ם ( י ת פ ר ט צ ע א מ ך ל י ב ה ת ל ו י ו ש ם ע ה ל ה ש ש פ ו ח ף ה ו ס  ב

ם ו ג ה פ . מ ( ט ס ו ג ו ש א ד ו ף ח ו ס ץ, ב ף הקי ו ס ת ב ו ב ו ז ת ע ו י ן ח ו מ ה ה נ י ש ד  מ
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 בכך שכמה סלבריטאים ישראלים, שאפס מגרד את השמיים, יגלו עד כמה
 הם יכולים להיות מגוחכים.

 "חצי ירח״ של הבמאי הכורדי-איראני בהמן גובאבדי, שזכה בינתיים גם
 בפרס הגדול בפסטיבל סן סבסטיאן, הוא אולי האתגר היומרני ביותר
 שעשה עד היום. אם לא בתזה שלו - הסרט שוב דן בהתעללות כל עמי
 מרכז אסיה בזהות הכורדית ובחניקת הזהות הכורדית - אז לפחות בממדי
 ההפקה. זהו סרט מסעות שבו זמר כורדי ישיש ומהולל מבקש לנסוע
 מאיראן לעיראק, לכאורה ברשות מלאה, יחד עם כל צאצאיו, כדי לערוך
 שם קונצרט אשר אליו צפויים להגיע לפחות חצי מיליון מאזינים ממעריציו
 בני עמו. זהו מסע תלאות על רקע נופים צחיחים עוצרי הנשימה, מסע
 שבו רבים הרגעים הפיוטיים המופלאים, אבל המטאפורות גוברות לא
 פעם על שטף העלילה, הנתקעת מדי פעם בפעם, ולא תמיד לטובת הסרט.
 קשה לדעת אם "פיי גרים" יחזיר את האל הארטלי למרכז הזירה, משם
 נדחק לפני כמה שנים אחרי הכישלון המהדהד של"אין דבר כזה"(2001).
 "פיי גרים" הוא סרט המשך ל״הנרי פול", שעשה לפני 10 שנים. הפעם
 מדובר בסאטירה אנטי-ממסדית שבה פיי גרים, אחותו של אותו הנרי
 פול, נדרשת על-ידי סוכנות הביון המרכזית של אמריקה לחשוף את מקום
 המסתור של בעלה, סיימון גרים, שנעלם בסוף הסרט הקודם. הפראנויה
 האמריקאית הדוהרת, בריונות רשויות הביטחון ועלילה סהרורית, שמובילה
 את פיי עד לחופי הבוספורוס כדי להתחקות אחרי עקבות בעלה הנעלם,
 יוצרת סרט שנראה לעיתים מופרך ולעיתים נאיבי, אבל היה בכל זאת

 אחד הסרטים היותר משעשעים שהוצגו השנה בטורונטו.
 הסרט הדני"פראג" שולח זוג נשוי מן הצפון לבירה הצ׳כית כדי להחזיר
 משם את הגופה של אבי הבעל שנפטר בניכר, אחרי שנטש את משפחתו
 לפני עשרים שונה ויותר. סיפורו של האב, הנחשף בהדרגה תוך כדי עימות
 עם הביורוקרטיה הצ׳כית, הוא רקע לפרידה הבלתי-נמנעת של בני הזוג,
 המוצאים עצמם במעין חממה מבודדת בתוך תרבות שונה ושפה שונה
 ועולם זר להם. רמת הבימוי(אולה בריסטיאן מאדסן) מרשימה בכל הנוגע
 להדרכת השחקנים (מאדס נויקלסן וסטינה סטנגאדה), ורק חבל על מעשי
 שטות הגובלים בתועבה, כמו זה שמוביל את הזוג אל בית הקברות היהודי
 העתיק בעיר, ושם, תוך כדי התנגשות מילולית ביניהם, מנגחת האשה את
 בעלה בפרטים פורנוגרפיים (ולא משנה אם הם אמיתיים או לא) על יחסיה
 עם מאהבה. לא זו בלבד שזה סר טעם, אי-אפשר למצוא שום הצדקה,

 במסגרת הזאת, למעמד פרובוקטיבי ומעצבן כל כך.
 פחות מגובש ויותר מלודרמטי מ״המשפחה המתגלגלת״, סרטו החדש של
 הארגנטיני פבלו טראפדו, ״נולד וחונך״, עוקב אחרי בעל משפחה ששוקע
 במרה שחורה אחרי תאונת דרכים קטלנית שבה היה מעורב יחד עם אשתו

 ובתו. הוא מאמין ששתיהן קיפחו את חייהן, וגוזר על עצמו גלות בחור
 נשכח של פטגוניה הרחוקה, בתנאים קשים מנשוא, שם הוא עובד
 כאיש תחזוקה בשדה תעופה זעיר ועלוב. אורח החיים במקום שכוח-אל
 זה, האווירה המיוחדת במינה, האנשים שמאכלסים את המקום ומה
 שקושר ביניהם, מהווים את עיקר הסרט, דיוקן של עולם שמזכיר
 במקצת את עיירות כורי הזהב באמריקה של המאה ה-19, אחרי שניטלה

 מהן התקווה למצוא שם זהב אי-פעם.

 "מלצר" הוא עוד סאטירה סוריאליסטית מתחכמת של הבמאי ההולנדי
 אלכס ואן ואדמודם. מעשה באיוב מודרני, לא בדיוק איש צדיק, אלא
 מלצר מן השורה שהכל מתעללים בו, הלקוחות בעבודה, האשה החולנית
 בבית, המאהבת שמציקה כל הזמן, השכנים, הנסיבות, שום דבר אינו
 עובד לטובתו. עד שמסתבר כי המלצר הזה אינו אלא דמות הנרקמת
 בתוך מוחו הקודח של תסריטאי שיושב לו בדירתו, יחד עם בת זוג
 שמתערבת כל הזמן בכתיבה. הוא ממציא את גורלו העגום של
 האנטי-גיבור הזה ומתעלל בו כל כך, עד שיום אחד מחליט המלצר
 להתקומם, מצלצל בדלת דירתו של התסריטאי, ומבקש ממנו שיחדל
 ממעשי הזדון. בעקבותיו יגיעו גם שאר הדמויות להתלונן על מה
 שהתסריט כופה עליהן לעשות. בקיצור, מין פנטזיה סאטירית על
 קולנוענים המתעללים בדמויותיהם, שאפשר לפרש אפילו כסאטירה
 דתית על יחסים בין אדם לבורא. חבל שוארמרדם, מן הסתם חסיד
 גדול של בוניואל, נהנה קצת יותר מדי מן הבדיחה שהמציא במקום

 לפתח בעקביות את התזות שהוא מעלה.
 בין הבמאים החדשים ראוי לציין את סרטה הראשון של השחקנית
 הקנדית שרה פולי ("חיי בלעדי״, "התקווה שאחרי"). הבכורה שלה
 מאחורי המצלמה היא סרט בשם "רחוק ממנה", סיפור עצוב עשוי

 באיפוק וברגישות, על זוג מזדקן.
 האשה (ג׳ולי קויסטי בהופעה
 מרשימה) סובלת ממחלת
 האלצהיימר ודורשת מבעלה (גורדון
 פינסנט, מרגש לא פחות) שיאשפז
 אותה כדי שלא תהיה נטל על
 צווארו. במוסד הטיפולי היא קושרת
 קשר מוזר עם גבר הסובל מאותה
 המחלה והופך להיות תלוי בה
 לחלוטין, ובמקביל היא ניתקת מן
 הבעל, שדמותו הולכת ומיטשטשת
 בתודעתה, מה שלא מונע בעדו

 לסעוד אותה עד הרגע האחרון.
 לסיום, רק כדי להדגים עד כמה
 פרוע המיגוון שאפשר למצוא
 בטורונטו, סרט הודי מן הזן
 הבוליוודי (הכינוי לסרטי הראווה
 ההודים, רובם מוסיקליים). שמו
 של הסרט - "לעולם אל תאמר
 שלום". שלא כמו רוב הסרטים מן
 הז׳אנר הזה, הוא צולם דווקא בניו
 יורק. העשייה מבריקה לכל אורך
 הדרך(וזו דרך ארוכה, הסרט נמשך
 שלוש ורבע שעות), והוא גדוש
 בכוכבים הגדולים ביותר של הקולנוע

 ההודי. העלילה מספרת על שלושה זוגות, שמתחברים ונפרדים בסיפורי
 אהבה שלדעת הבמאי קאדן ג׳והאו עדיף היה שלא לצלם בהודו, שם היו
 נחשבים לסיפורי זימה מפוקפקים (זה כמובן לא הפריע להציג את הסרט
 בהודו, בהצלחת ענק). העיר שברקע היא ניו יורק, אבל כל הדמויות חיות
 ומתנהגות כאילו חיו בבומביי. הן דוברות בעיקר הינדי, ואם הדיאלוג
 מתובל לעיתים קרובים במשפטים בשפה האנגלית, אין זה יוצא דופן, כי
 זה קורה גם ברוב הסרטים שמצלמים בהודו עצמה. כאשר נשאל הבמאי
 ג׳והאר, שידע כבר מה תגובת הקהל שלו בבית, כמה אנשים במולדתו
 עשויים לראות סרט כזה, הוא חשב רגע וענה, שאמנם אינו יודע בדיוק
 כמה כבר ראו את הסרט הספציפי הזה, אבל בדרך כלל, הצלחה בוליוודית
 מכובדת מוכרת בין 400 ל-500 מיליון כרטיסים. אז מה הפלא שלהוליווד,

 זאת שמהווה מקור לחיקוי, אין דריסת רגל שם?

 פרסים
 טורונטו 2006

 פרם הקהל
 "בלה" (אלוזאנדרו גומז

 מונטווו־ז־ר!)
 3ר0ים הקולנוע החדשני
 ״האדם חרד בפני אלוהיו"

 (אוזר 0ו׳ז'׳0א/)
 תגלית השנה

 "שיכתוב״ (•ואכים טר׳ר)
 כ>רט הביכורים הקנדי הטוב

 ביותר
 "בעקבות איגור ריצי" (נואל

 כו׳טראני)
 ה0דט הקנדי הטוב ביותר

 "נופים תעש׳׳ת״ם״ (גינ׳פר
 ב״ציוואל)

 הערה: פסטיבל טורונטו אינו תחרותי,
 ולכן הפרסים מוענקים על-ידי ארגונים
 עצמאיים אשר מרכיבים על דעתם צוותי

 שיפוט מדי שנה בשנה.

 "תאנה" של הירוקאזו
 קודה-אדה
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Nostalgia for the future 
Renzo Rossellini talks about his father 
and his views on cinema 
Pablo Utin 

The man who predicted the end of 
cinema 
Roberto Rossellini and his films -
celebrating the centenary 
Danny Warth 

Filmmakers pay tribute to an editor 
Danny Itzhaki remembered at the Tel 
Aviv Cinematheque 
Tamar Yaron 

Cinema as the architecture of time 
Movies and their dependence on both 
time and fictitious spaces created for 
the camera 
Amir Wodka 

The Best DVDs of 2006 
In other words, the ones you are not 
likely to see on a big screen. 
Pablo Utin, Amir Wodka, Dan 
Fainaru 

Festivals 
Animation in Zagreb 
Afmost on award for Israel 
Zwika Oren 

Locarno under a new boss 
Nice surprises from Germany, 
Romania anc/ even Kazakhstan 
Edna Fainaru 

"The Queen" in Venice 
... and some Asians in top form • Tsai 
Ming Liang, Zhe Jiangke, Johnny To 
D a n Fa ina ru 

Meeting an fnc/ian in Toronto 
A luxury department store for fi/ms 
around the world 
D a n Fainaru 

A JL 1.S hard as this may be to believe - for us no less than for all of you - with this 
issue, Cinematheque reaches the respectable old age of 25. It first came out, in a 
smaller, more modest format, as a monthly, on January 1, 1982, with Klaus Maria 
Brandauer in his famous "Mephisto" make-up from Istvan Szabo's celebrated film. 
Having survived as long as we did is naturally a source of pride to all of us, though 
we have to conccde today, that not everything always turned out just the way we 
would have liked to. The facts of life in Israel, where culture in general and cinema, 
in particular, have never had an easy time, dictated restrictions and compromises that 
were not always welcome, but we had to live with or else. And, as you see, we 
survived. 
I f we're still around and coming out regularly, once every two months, it is mostly 
due to the support of the Tel Aviv Cinematheque, which provided a solid backing for 
our activities at all times, even the most inauspicious ones. Only thanks to this backing 
could we stick to our guns and turn down some of the suggestions that came up along 
the way. On the one hand, there were offers to become a glossy magazine interviewing 
fashionable stars and providing advertorial information in exchange for an eventual 
support of the local film industry, on the other hand, there were proposals to move 
towards an academic publication, which would have ultimately caused us to betray 
our original intentions, that of addressing film lovers of every kind, not necessarily 
professionals or researchers, just people who love the movies and want to know them 
better, but tend to get lost in the secret codes of the academic mind. 
All through these years, we have closely followed the Tel Aviv Cinematheque activities 
and focused on its main programs (i.e., the recent Fellimi issue accompanying the 
Fellini retrospective). But at the same time, we tried to follow every new angle opening 
up and every new significant talent coming up in world cinema and introduce them 
to our readers. We paid particular attention to the Israeli cinema which has considerably 
expanded in recent times, and by covering film festivals from all around the world, 
we attempted to give our audience an idea of what is happening abroad right now, 
at a point in time when distribution is ruled, more than ever before, by profits only, 
and the American cinema is gradually pushing out most of its competitors. It is with 
a certain degree of satisfaction that we find some of the films we mentioned on our 
pages, coming up soon after, either in the video libraries or in one of the many film 
festivals around the country - both alternative but perfectly valid and legitimate means 
of distribution. 
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Publisher: Alon Garbuz, Director of the Tel-
Aviv Cinematheque 

Editor: Edna Fainaru 
Graphic design: P.P.D Advertising 
Proof reading: Yael UngGr 
Editorial board: Zvika Oren, Dan Daor, 
Yakhin Hirsch, Daniel Warth, Danny 
Muggia, Dan Fainaru, Shaul Shir-Ran, 
Asher Levi, Mei r Schnitser. 
Editorial office: Tel-Aviv Cinematheque, 2 Sprinzak 
sf. Tel-Aviv. Tel: 972-3-6060800 

As for this issue - Renzo Rossellini, who visited us a couple of months ago at the 
Haifa Film Festival, talks about his celebrated father, Roberto, and Danny Warth 
sums up the work of a great director whose centenary was celebrated this year. Some 
of the closest associates and friends of late film editor Danny Itzhaki came to the 
Tel Aviv Cinematheque to remember him and Tamar Yaron was there to collect their 
testimonies for us. Amir Wodka explores the relations between architecture and 
cinema, not only in the way both arts approach the creative process but also in the 
special significance of space in film language. Brief reviews of four festivals present 
some of the more interesting films to come out this fall, and our DVD section mentions 
a handful of titles that you may never have a chance to see here on the big screen, 
but you can still catch them if you look for them in the right video libraries. 

Enjoy. 
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 תנוווד. חגונה
ר א ר  במאי: צחי ג

ד כהן,  מפיקים: איז׳ו שני, דייר דו

ד א ר ל וייד, צחי ג  ג

ל זייד  תסריטאים: יעקב איילי, ג

י ם ח י נ ח  ב
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 אסקימוסים בגליל

 הדברים שמאחורי
ש מ ש  ה

ן מ ר פ  במאי/תסריטאי: יובל ש

 מפיקים: אורי סבג, עינת ביל,ל

י ל א ר ש י ע ה ט ל ו ק ן ה ו  ק

ISRAEL FILM F U N D 

 אדמה משוגו1ת

U l 

 מכתבים לאמריקה
ד ל  במאי/תסריטאי: חנו פ

ד ל  מפיקים: יואב הלוי, חנו פ

 במאית: איילת חנחחי

ף אמיר, יואב רועה ס  מפיקים: א

 תסריטאים: איילת מנחמי,

 שמי זרחין

? M 

 שלוש אמהות
ס י ל ק י ר ־ י ב  במאית: דינה צ

 מפיקים: יפ/1ח פרסטלניק,

ן ריקליס ר  ע

ה גניהר, מ ל  חסריטאיות: ע

 דינה צבי-ריקליס

 איו לה אלוהים
ר ס ו ו ד ל ו  במאי: ינקול ג

נבאום, ו  מפיקים: מרק רו

 איתי תמיר, והר לסקוב

 תסריטאים: זהר לסקוב, חיים מרין

 מדוזות
ן פ  במאים: אתגר קרח, שירה ג

גל  מפיקים: אמיר הראל, יעל פו

 איילת קייט

ן פ  תסריטאית: שירה ג
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ת י ת ו כ י ת א ו ב ר ת ת ר ו ת » ו נ  מ

 מנוי שנתי לסינמטק תל אביב
 מעניק לן עונה ללא הפסקה

 של תוויה תרבותית עשירה, קלאסית,
 ^בותית ומרהיבת אופקים.

 שנה של פסטיבלים בינלאומיים,
 הרצאות חובקות עולם, ימי עיון מרתקים

 ולמעלה D-700 סרטי אימת בשנה.
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