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 ״שבעה כוכבים״ גאים להציג את
 סרטו החדש של וודי אלן

 פשעים ועבירות קלות
 מהטין לנדאו וודי אלן

 בקולנוע שחף וברחבי הארץ



5 ׳ 0 ם 1 • מ 9 9 ר 0 א ו ר ב פ ־ ר א ו נ ב • י י ב א ־ ל ק ח ט מ נ י ת ס א צ ו ה ע ב ו נ ל ו י ק נ י י נ ע ת ל ב ע ת  כ

 אין ספק שכל חלוקת זמן, תהיה אשר תהיה, היא שרירותית. מותר להניח ששום דבר
 בעל משמעות מיוחדת לא התחיל ב־1.1.1980 על מנת להסתיים ב־31.12.89. אבל אין כמו
 תאריכים עגולים לעריכת סיכומי ביניים של מצב הדברים, גם של הקולנוע בשנות
 השמונים. לכך מוקדש גליון מוגדל, מספר 50 של סינמטק, המהווה כשלעצמו שיא ישראלי

 חדש (שום כתב עת מסוג זה לענייני קולנוע לא הצליח להחזיק מעמד זמן כה רב).
 בדקנו מה קרה בעשור הזה בהיבטים שונים: השפעת המהפכה הטכנולוגית לא רק על
 הפצת הסרטים, אלא גם על צורתם; הנטיה ההולכת וגוברת של הקולנוע לבחון את עצמו
 ואת עברו, יוצרים חדשים מול יוצרים ותיקים, האם קם דור המשך למאסטרים;
̂ של המסחר אחרי האמנות, ותרומתו לאסתטיקה חדשה  הווידאוקליפ, שפת החיזורים
 בקולנוע; הקולנוענים החריגים שמתעקשים לעשות סרטים דווקא מחוץ לממסד; תופעת
 הגלאסנוסט שחשפה קולנוע סובייטי עלום למערב; הגיאז שהפך לגיבור קולנועי בזכות
 עצמו(והסינמטק יקדיש לו מסגרת מיוחדת בהקרנותיו בחודש זה); ומה שלום האנימציה

 בעידן רוגיר רביט?
 מסכמים ומסכמים וטובעים במספרים: המתים והנולדים, והסרטים הישראליים
 והסיכומים והתמיכות, והזוכים הגדולים של העשור, באוסקרים ובשלושת הפסטיבלים
 הגדולים - קאן, ברלין וונציה. נבחרי העשור של מערכת סינמטק משקפים עמדה, טעם

 והצהרה של הכותבים בו על אופיו של כתב עת זה והקולנוע שאותו הם רוצים לקדם.
 עדנה פיינדו
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ל א ר ש , י ר ע צ ה ה ב ר מ ל ם ( ל ו ע י ה ק ל ב ח ו ר  ב

ת ו א ר ל ל ב ו ק ) מ ה ל ם א י ק ל ח ן ל י י ד ת ע כ י י ה ש נ י  א

־ ז ת ב ו נ מ , א ת ו מ י ו ס ת מ ו י ו ג י י ת ס ך ה ו , ת ע ו נ ל ו ק  ב

- ע מ ל ב ל ת כ ע ג ו ה פ נ י ו א ה ז ד ב ו ל ע ב . א ה מ צ ת ע ו  כ

ם ו ח ת ע ב ו נ ל ו ק ש ה ב ר כ ב כ ר ש י כ ב ד ה  מ

א 1 ל 9 8 ת 9 נ ש ל ב ג ל ג י י ש נ ר צ ם י ר ו . ג י ת י י ש ע ת  ה

, ד ב ל ת ב י ר ב ת ה ו צ ר א ר ב ל ו ד ד ר א י ל י ־ 5 מ ת מ ו ח  פ

י ו א , ר ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ם ב י ס י ט ר ת כ ו ר י כ מ ק מ ר ך ו  א

ק , ר ף י ס ו ה ך ל י ר , צ ה ז . ו ד ו ב ל כ ס ש ח י ט ל ל ח ה  ב

ה ת ר צ ו ם ת ה , ש ם י ט ר ס ם ה ת ו י א . כ ן ו ח ר ק ה ה צ  ק

י ד י ־ ל ם ע י ר כ מ ם נ נ י , א ר ב ו ד ה מ ב ה ש י ש ע ת ל ה  ש

י פ נ ר ע א ש ל ב ב ו ק מ , כ ד ב ל ת ב ח ם א ע ק פ ן ר ר צ י  ה

ת ם א י ר מ ו ם ג ה י ש ר ח ם א , ג ם י ט ר ס . ה ה י ש ע ת  ה

ן י י ד , ע ע ו נ ל ו ק י ה ת ב ם ב ה ל ן ש ו ש א ר ב ה ו ב י ס  ה

־ ל ק ה ב צ פ ה ם ל י ע צ ו ם מ . ה י ר ח ס מ ם ה ר ש ו א כ י ש  ב

ת א ז ל ם ו י ל ב כ ה ב י ז י ו ו ל ט , ל ה י ז י ו ו ל ט , ל ו א ד י ת ו ו  ט

א ל , א ד ב ל ת ב ח ם א ע א פ ל , ו ם י נ י י ו ו ל ת ב ר ד ו ש מ  ה

. ל כ א ה ן ל י י ד ה ע ז . ו ם ע ר פ ח ם א ע  פ
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- ע , צ ס ט ר ש ־ י ; ט ם י ר ט ס ו ו פ מ י כ א ו ו י ל ר צ ו ש מ  י

, ע ו נ ל ו ק ד ה צ ם ב י ח מ ו צ ו ש א ד י י ו ק ח ש ו מ , א ם י ע ו  צ

- ת ש ה י ל ד ת כ ו י ו כ ו ז ם ל י מ ל ש , מ ו נ מ א מ צ ו ל י ע ו פ  כ

ל ו ע ע י פ ו ה ת ש ו נ ו מ ת ו ב ת א ו נ ו י ע ר , ב ת ו י ו מ ד ש ב  מ

י ו ל י י ב ר ת ל א ק ש נ ע י ה ק ס ל ע ר ע ב ד א ל ל . ש ד ב  ה

ל ה ש י ג א מ ל ה ו צ י ם נ ל ו ל כ כ , ש ד נ ל י נ ס י ח ד ס ו  נ

. ו י ב ו ל ם ת מ ו י ל ק כ , ו ע ו נ ל ו ק  ה

א ל , ו ד ב ל ת ב י ר ב ת ה ו צ ר ם א ו ח ת ן ב י י ד ו ע נ ח נ א  ו

ת ו ר ב ל ח ן ש ה י ת ו ר י כ ת מ ר א י כ ז ה ו ל ל י פ ו א נ ל ח ת  ה

ם ג , ש ם ל ו ע י ה ק ל ר ח א ש ת ל ו י א ק י ר מ א ה ה ק פ ה  ה

ח פ נ , מ ל כ ך ה ס , ב ת ו ל פ ו ן נ נ י ת א ו ע ו נ ת צ ו כ ר ע י ה פ  ל

ש ך י ל כ ע . ו ה מ צ ה ע ק י ר מ ך א ו ת ן ב ה ל ת ש ו ר י כ מ  ה

־ א ל ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו י ש ע ל ת ת כ ף א י ס ו ה  ל

- כ ל כ ן ה פ ק י ה , ש ם ל ו ע י ה ק ל ר ח א ש ת ב ו י א ק י ר מ  א

. ה מ צ ה ע ק י ר מ ל א ה ש ז ע ל י ג י מ א ד ל ו ל ו כ י ה  ל

ם ו ח ת ק ב ה ר נ מ י ה ה מ ק י ט ס י ט א ט ס , ה ם נ מ  א

ל כ כ , ו ת י ר ב ת ה ו צ ר א ת ב י ע ו נ ל ו ק ה ה צ פ ה  ה

- פ ו ת ה י א ק י ר מ ן א ו פ צ ת ה ש ב י ן ה ם מ י ק ח ר ת מ  ש

ר ו ר ל ב ב . א ר ת ו ם י י ק פ ק ו פ מ ם ו י ר י ד ם נ י נ ו ת נ ם ה י  כ

- ח מ ה ל ע י ג מ ה ה י ש ע ת ר ב ב ו ד מ , ש ק פ ל ס כ ר ל ב ע  מ

א ה ל ז . ו ם י ר ל ו י ד ד ר א י ל י ת מ ו ר ש ל ע י ש ת נ ר ש ו  ז

. ק ו ח  צ

״ m u f T i ק ח ר  ה

ם י נ מ ל א ד ע ו ך ע ו מ ס ן ל י ה א ל א ל כ ד ו י ג ר ד ס  ב

ן א . כ ת ו י ר ח א ת ה ם א מ צ ל ע ו ע ל ט י ם ש י י נ מ ל ו  ח

, ה א מ י ה ל ע . ב ל ק ש י מ ד ב ם כ י ס ר ט נ י א ר ב ב ו ד  מ

, ם י י ק ת ה ת ל ו ר ש פ ם א ו ע ש ו נ ל ו ק ן ל י ם א ה י ד ע ל ב  ש

י ם כ ה ח ל ט ב ו י י ש א נ ת ק ב ל ר ב , א ע י ק ש ה ם ל י נ כ ו  מ

ק ש מ ל ב ב ו ק מ , כ ן ו מ ר מ ת ו ד י ו ד ע י ל ו ן י ו מ מ  ה

. ו מ צ ת ע ד א ב כ מ י ה ט ס י ל ט י פ  ק

, ר ד ג ו מ ל ו ב ג ו ה מ י ם ה י ט ר ס ק ה ו ר ש ש א , כ ר ב ע  ב

ט ו ש ה פ י ל ה כ , ה ד ב ל ע ב ו נ ל ו ק י ה ת ב ל ב ה נ ת ה  ו

א , ל ם י ח ו ו ל ר ו ע ע י ב צ ם ה י נ ז א מ ד ה ו ל ע . כ ר ת ו  י

ה י ש ע ן ב ו ה ק ה ו ל ש ה ש ר י ש ת י ו ב ר ע ת ה ך ב ר ו ה צ י  ה

. ט ל ח ה ה ב ק י פ ס ה ה ר י ש י י ת ל ת ב ו ב ר ע ת . ה ה מ צ  ע

- י ד ם א י ט ר ס י ה נ פ ל ו ו א ל י פ , א ר ו כ ז י ל א ד ת כ א י ז  כ

ו י , ה ם ה ל ר ש ה ו ז י ה מ א י י ש , ב ד ו ו י ל ו ל ה ח ש ו כ י ה  ר

ף ו ח ן ה ן מ ו מ מ י ה ל י ל א ם ש ה י ד ס ח ם ל י נ ו ת ד נ י מ  ת

ק ו ח ט ר ר ל ס ו ש ל ר ו ך ג ת ח ם נ ע א פ ל , ו י ח ר ז מ  ה

. ה י נ ר ו פ י ל ל ק ם ש י ל ו ח כ ם ה י י מ ש ן ה ד מ א  מ

- ו ח א ר ה צ ח ל ב ו כ י ־ ל י כ ל ו ה א י ר ה י י & . מ ׳ 3 ! י ח  ל

ך ש מ ה ש א ז ו ק ה נ ס ש ל ו ק י ל נ ב , א . מ . ג . ל מ ת ש י  ר

, ב א ת ה ר ב ל ח ה נ מ , כ ם י ע ל ק י ה ר ו ח א ם מ י ט ו ח  ב

. ן פ ל ו א ת ה ו י נ מ ה ב ק י ז ח ה , ש ד ט י י ד י ל ו ס נ ו ב ק  ל

ד ר 1 0 ן 5 י י 9 ר , מ 9 ק נ 3 ר י י 0 , 9ל«ן ׳ י 5נ ל ר ׳  צ

־ ס י ט ר ד א ט י י נ ו ת י ו א מ י ק י ה ל ו מ א » 3 י ר ד ג י ו ו י י ד  ו

- י נ ה ש א ז ו ) ה ס ל ו ק י ל נ ו ש י ח א ) ק נ ו ש ׳ ל ג ב , א ס  ט

ת ם א י ק ה י ל ד ם כ ת ו ב א ז ע ש כ . ו ק ס ע ת ה ל א  ה

״ & $ ד ח ל י נ ם ה נ מ , א ם י ר ש ע ה ה א מ ס ה ק ו י פ נ פ ל ו  א

ט ל ש ה ש ה ז י א ה ו ל ה ב , א ת י ז ש ח מ ש ל זאגוק ל י  ר

ל ו ש י ת ו נ ו ר כ ז ן ב י י ע י ל ד . ו ם י ע ל ק י ה ר ו ח א  מ

ל ה י נ ח ש ו כ י ה ק ב א ל מ ד ע ו מ ע י ל ד , כ ה ־ ו 9 £ 5 p ק s 

י ד , כ ם ו י א ן ה ה י 3 ר & , ה ם י מ י ם ה ת ו א ו ב ל ס ש ו ב  ה

־ ע ד ד ל ו ג י נ , ב ו ח ו י ר פ ה ל י ב מ ו ל ו ת ק ר ב ת ח ט א ו ו נ  ל

. ק ר ו ו י י נ ו ב ב ש י ת ש ו י נ מ י ה ל ע ל ב ם ש  ת

- נ , ו ם י ש י מ ח ת ה ו נ ש , ב ה י ז י ו ו ל ט ת ה ו ב ח ר ת ם ה  ע

ה י כ ר ר י ה ה ה ר ע ר ע ת , ה ע ו נ ל ו ק י ה ק ס ל ע ם ש ת ג י  ס

־ ק ש ה , ה ו ד ר ם י י ט ר ת ס צ פ ה ת מ ו ס נ כ ה . ה ה י ש ע ת  ב

- ר , ה ו ל ה ע ל ת א ו ס נ כ ב ה י נ ה י ל ד ת כ ו ש ו ר ד ת ה ו  ע

ם י ר ס י ק ה ן ש ו ח ט ב ה , ו ץ ו ו כ ת ן ה ב ו מ ח כ ו  ו

ן מ י ס ד ב מ ם ע י ש ו ם ע ה ה ש ם מ י ע ד ו ם י י ק י ת ו ו  ה

, ק ס ע ת ה ל א י ע פ ה י ל ד ש כ ר ד ף נ ס ו ן נ ו . ה ה ל א  ש

ם . ש ה ס ר ו ב , ב ל י ג ר , כ א ו צ מ ה ל י ך ה י ר ן צ ו ה ת ה א  ו



 בבורסה ישבו אגשי עסקים
 שלא היה להם מושג

 בקולנוע, אבל לעומת זאת
 הרבו לעסוק בתחזיות
 כלכליות, וזזו בצפונות

 העתיד, והחלישו שמעשיה
 במשבר היא עסק טוב,
 שאפשר להיכנס אליו

 בתגאיס נוחים יחסית,
 לחלוב אותה מכל מה שיש

 לה ולמכור אותה הלאה

 ״זיגפילד פוליס״. סר0ו של 1ימ«1 מינלי, 1946



, ע ו נ ל ו ק ג ב ש ו ם מ ה ה ל י א ה ל ם ש י ק ס י ע ש נ ו א ב ש  י

, ת ו י ל כ ל ת כ ו י ז ח ת ק ב ו ס ע ו ל ב ר ת ה א ת ז מ ו ע ל ל ב  א

ר ב ש מ ה ב י ש ע ת ו ש ט י ל ח ה , ו ד י ת ע ת ה ו נ ו פ צ ו ב ז  ח

- ו ם נ י א נ ת ו ב י ל ס א נ כ י ה ר ל ש פ א , ש ב ו ק ט ס א ע י  ה

- מ ל ה ו ש ל י ה ש ל מ כ ה מ ת ו ב א ו ל ח , ל ת י ס ח ם י י  ח

ל ם ש ת נ י ח ב , מ ח ו ת י פ . ה ה א ל ה ה ת ו ר א ו  כ

. ת ו ח ן פ י י נ ע א מ ש ו ה נ י , ה ה ל ם א י ש ד ם ח י ע י ק ש  מ

י , כ ר ב ד ה ל ל מ ה ע י א ה , ל ע ו צ ק מ ת ה ו ו א ג ר ל ש א  ו

. ן ז א מ י ה פ א ד ל , א ם ע ו צ ק א מ ו ע ה ו נ ל ו ק א ה י ל ר  ה

ת י י ש ע ל ת ה ש ב צ מ , ש ר ו ר ה ב י ך ה ל י א ה ו ע ז ג ר  מ

ר ש ם א י ש נ א ל ה ת ש ו ב י צ י ת ה ד י מ י ב ו ל ע ת ו נ ל ו ק  ה

ף ל א ג ת ״ י ק נ ע ט ה פ נ ת ה ר ב . ח ה י ת ו י נ ת מ ו א ש כ  ר

ט ר ס ״ ה ב י ל ג ע ל ג י ל ברוקס ל מ ו ש ז ) ף ר ט ס ו ד ו נ  א

ה ש י י ב ת א ה ל , ו ט נ ו מ א ר א ת פ ה א ת נ ) ק ״ ם ל י  א

ה א צ א י א ל י ת ה ו ח פ ל ל ב , א ה ל ו ה י נ ב ב ר ע ת ה  ל

י ל ו , א י ד י י ח מ ו ו ש ר פ ח ל ה ו י ת ו י נ מ ר ב ו ח ס ד ל י י  מ

ך א כ . ל ן מ ז ו ה ת ו א ו ב ה ל ק ו ק ה ז ת י א ה ל ם ש ו ש  מ

, ם י ק ס ע ש ה י א י ו א נ ו ל מ . ה ם י ר ח ם א י ר ק מ ה ב י  ה

ה ת י ה , ש . מ . ג . ת מ ר ב ח ק ב י ז ח ק קרקוריאן, ה ר  ק

ד ם ע י מ ע ר פ פ ס ה מ נ מ ה מ פ ר ה , ו ד ו ו י ל ו ר ה א ם פ ע  פ

ר ת ו ה י י נ פ ל ו א ש ב י ם ש י מ ע ר פ פ ס ן מ ע ט , ו ם ו י  ה

ה ת י ס ה ט ס י ט ר ד א ט י י נ ו . י ם י י מ ש ש ב י ש ם מ י ב כ ו  כ

ד , ע ״ ה ק י ר מ א ס נ א ר ט ם ״ ש ק ב נ ת ע ר ב ח ף ב י ע ס  ל

, ס ו ב ת ה ו ש א ר ה ב ק י ת ו ו ה ה ל ה נ ה ה ך ש י כ ד  כ

, ( ן ו י ר ו ת א ר ב ת ח ה א מ י ק ה ו ה ( ש ר ר קרים, פ ו  מ

ו צ צ ם מ י ש ד ח ת ה י ב י ה ל ע ב ה ש ד ב ו ע ל ה ה ע א ח מ  כ

ם י ד ס פ ת ה ו ס כ י ל ד ם כ י ט ר ס ת ה ר ב י ח ח ו ו ת ר  א

ה ר ב ח ה ה ר ב ז ע א מ ר ש מ ו ך ל ר ו ן צ י . א ר ח ן א ו ו י כ  מ

ה ת י ם ה ה ן ב ו ר ח א , ה ם י ב ו צ ע ם ו י ב ם ר י ל ו ג ל  ג

- ר ט ס ו ם א י ע י ק ש ת מ צ ו ב ק ת ל ל ש ו ה כ ר י כ ת מ ק ס  ע

ן ו ר ח א ע ה ג ר ק ב ה ר ר כ ז נ , ש ״ ס כ ט נ י ק ם ״ ש ת ב י  ל

, ף ס ם כ ל ש ם ל ך ג י ר , צ ה ר ב ח ת ה ש א ו כ ר י ל ד כ  ש

. ה ז ך ה ר צ מ א ה ק ו ו ר ד ס ה ח י ת ה ו פ ו ק ה ב ל צ א  ו

- מ ן א ו כ ר ם ד י י ת נ י ק ב י ז ח מ ה ר ( ח י א ל ר ט ס ו  א

ם ו י א כ ו ת ®רזדוק, ה ר ו ש ק ת ל ה י , א ( י א ק י  ר

ש כ א ר ו . ה ם י ר ש ע ה ה א מ ס ה ק ו ת פ ר ב ל ח ע  ב

- ו . ק ס י ו ו י ן ד » ז ו ד א ם « ש ט ב פ ש נ י י א ד י ה מ ת ו  א

- נ כ , נ ם י נ ו ו י כ ל ה כ ם ל י ז ם ע י ל ו ט ל ה ט ר ב ה ע י ב מ ו  ל

ל ה ע ת נ ק ך נ ר כ ח , א ה ל ו ה ק ק ו ם ק ת ע ו פ ת ו ש ה ל  ס

ה ק ו י ק ד י ־ ל ה ע ר כ מ ו נ י ש כ ע , ו ה ל ו ה ק ק ו י ק ד  י

- פ י ה ה ק י נ ו ר ט ק ל א ק ה נ , ע ם י ש ד ח ה ה י ל ע ב ה ל ל ו  ק

ם י מ ו כ ו ס מ י ך ע ר כ , ש ם י נ ת י א ק ה ב א . מ י נ ו י ס  נ

- א י ל י ה מ ה ז מ ) ר ל ו ד ד ר א י ל י 2 מ ת 0 ו ב י ב ס ו ב ע נ  ש

- י ש ם ב י י ת ס , ה ( ם י ד י ד ן י י ר ב ת ו ו י ת א ו ח ד פ ח ד א  ר

ם ו י ש כ ה י ל ת ש ב ו ל ש ת ב , ש ר נ ר ו ת ו ר ב ל ח ה ש ב ו  ל

, ה י ז י ו ו ל ט ת ל ר צ ו ת ת ב ו ח מ ת מ ת ה ו ר ב י ח ת ד ש ו  ע

. ״ ף י י ל ־ ס י י ט ת ״ ו י ש ע ך ת ו ת , ב ס ר י צ ק י פ ל ט ר ו מ י ר ו  ל

, ה ס ר ו ב ת ב ו י נ ת מ פ ל ח ה ה ב א ט ב ת ה ה ק ס ע ל ה  כ

ת ו א מ כ י ס ן ש י ד י ה כ ר ו ע א ב נ י ו ק ל ו ם כ ל ו ע ה  ו

. ם ה ל י ש ר ע ז מ ז ה ו ח א ם ה ה ע ת י ב ו ה כ ל ה ה ו ק ס י ע  ה

־ ס י י ד נ פ ל ו ז א ה י ש ע ת י ה ק נ ע ר מ ת ו ד נ ו ה ע ז מ  א

ק ה ר ו ו ה ע מ ו נ ל ו ק ה ה ב ה ש י ש ע ן ת מ ז ם מ ה , ש י  נ

ו כ פ ה , ש ל ס ר ב י נ ו י י נ פ ל ו א , ו ם י ב י ר נ ד מ ח ב א י כ ר  מ

ל י ש ד ע ל ב ה ה ש ו כ ר ת ל מ ד ו ת ק י ד ו ו י ל ו ה ה כ פ ה מ  ב

. ( ה ק י ר מ א ה ב ל ו ד ג ם ה י נ מ א ת ה ו נ כ ו ס ) . י י א . י ס . מ  א

ת ו ע ו מ ת ש ש ח ו ר ר ב ת כ י ע ו צ ק מ ת ה ו נ ו ת ע ה א ש ל  א

- ו ג י ה נ ם ש ם ג י ד מ ו ו ע ל י א ם כ י נ ו ר ח א ת ה ו ע ו ב ש  ב

ת ח ו ת ס נ כ י י י ל ו א , ו ס ו ט א ט ת ס ו נ ש ה ל ל א ם ה י  פ

- ו ד ג ם ה י נ ר צ נ ו ק ד ה ח ל א ד ש א ה מ ב ח ר ה ה י ר ט מ  ה

ם ר ט ד ב ו , ע ן כ ת י . י ״ ק י ר ט ק ל ל א ר נ י ג , ״ ם ל ו ע ם ב י  ל

- ב ו ך ע ו פ ה ה ת ע ו מ ש ה , ש ה ל ת א ו ר ו ו ש מ ס ר פ ת  י

. ה  ד

- ר ס י ה נ ר צ י ת ב ר ב ו ג ת ו כ ל ו ה ת ה ו נ י י נ ע ת ה ת ה  א

- ג ו ל ו נ כ ט ת ה ו ח ת פ ת ר ה ו א ם ל ת ג ו א ר ך ל י ר ם צ י  ט

ל ה ש כ י ר צ י ה ס ו פ ת ד ת א י נ ו צ י ה ק ר ו צ ו ב נ י ש ת ש ו  י

ר ש פ ו א ב ד ש י ח י ם ה ו ק מ ה ן ש מ ז ף ה ל . ח ם י נ ו ק  ה

ן ד י ם ע . ג ע ו נ ל ו ק ת ה י ה ב י , ה ט ר ת ס ו א ר ה ל י  ה

ת ל ח א נ ו ה ה י ז י ו ו ל ט ע ל ו נ ל ו ק ן ה י ב ת ש ו מ ח ל מ  ה

ע ב ש ו ט מ נ י י ל ק ך ל פ ן ה ט ק ך ה ס מ ה י ש ר ח , א ר ב ע  ה

. ו ז ה ה י ש ע ת ב ב ו ש ע ח י ק ש מ ל  ו

ד צ י , כ ה מ י ה ד ת מ ו ר י ה מ , ב ו א ם ר י נ ו מ ש ת ה ו נ  ש

ט ו ה י ר ן ה ק מ ל ח י ל ת י ב ו ה א ד י ו ו ר ה י ש כ ך מ פ ו  ה

ו א ד י ו ו י ה ט י ל ק ת ת , א ת ע צ ו מ ה מ ר י ל ד י ש נ ו י ח  ה

ת ס א ו פ ת ר ל ב ם כ י מ י י א מ ם ו י ר פ ת ש מ ם ו י כ ל ו  ה

- פ ו ה א ב י ח ר מ ה ש י ז י ו ו ל ט ת ה , א ת ו ט ל ק ם ה ו ק  מ

ם י א צ ו י ם ש י ר ו ד י ש ד ב ו ת ע ק פ ת ס ה מ נ י א ם ו י  ק

־ ל , ב ם י ל ב כ , ב ה ת י ב י ה ש י ת א ו ר י ה ש ע י צ , מ ר י ו ו א  ל

. ו מ ע י ט ל פ ן ע כ ר ל צ כ ו ל ל י פ ה א נ ו ר ח א ל , ו ם י נ י י ו  ו

ך נ י א , ו ת ו א ר ה ל צ ו ה ר ת א ט ש ר ס ר ה ו ב ם ע ל ק ש  ר

ת נ י פ ב ו ש א ד י ו ו ת ה י י ר פ ד ס ח ע ו ר ט ו ל ל י פ ך א י ר  צ

ך ר ו צ ת ה ם א ך ג ס ו ה ח ז ר ש מ ו ך ל ר ו ן צ י . א ב ו ח ר  ה

. ת ו ר ת ו י ת מ ו א צ ו ה ב ת ו י ב ן ה ה מ א י צ י , ב ף ט ר מ ש  ב

. ת ו ט ו ר פ ה ב ל ז כ  ו

׳ ם י ש ד ח ה ה ק פ ס א י ה צ ו ר ל ע ם כ י ע י צ ה מ מ  ו

- י , ח ן פ ל ו ת א ו נ ו י א , ר ט ר ו פ , ס ת ו ש ד ם ח ש ש , י ן ו כ  נ

ל ע , מ ת י ת ו מ , כ ר ק י ע ל ב ב . א ם י ס ר י פ א ש ו ם נ י נ ו  ד

, ם י ט ר ס ב ה ו ם ש ה ה ל , א ה י צ ר ו פ ו ר ל פ כ ר ל ב ע מ  ו

, ש ו ל ש ם ו י י מ ע פ ם ו ע ו פ ל צ ו ר נ ב כ ם ש י ט ר ס ם ה ת ו  א

- צ ה י ה ר ח ב א ו ק ע י ל . ד ב ו ם ש ת ו ר א ו כ מ ר ל ש פ א  ו

- ב ד מ , ש ם י ל ו ת י ח ם ב י י ל א ר ש י ם ה י ל ב כ ל ה ת ש ו  ע

ם י ט ר ה ס ש ו ל ל ש ן ע ו ש א ר ע ה ג ר ן ה ם מ י  ר

- צ ו ן ת ם ה ג ש ) ת ו ר ד ה ס ב ר ד ה ו ע , ו ם ו י ם ב י י ת ל י ל  ע

. ר ב ו ד מ ה ה מ ן ב י ב ה י ל ד , כ ( ה י ש ע ת ה ה ת ו ל א ת ש  ר

- ד מ מ ר ב ר ח ס מ ה ה ז ק ה ו ש ל ה ו , מ ח ת פ מ ת ה ל י  מ

ר ב א כ י ה ה ר י ל ד ר כ ש א , כ ם ו י . ה ת ו מ כ א ה י , ה ו  י

ו ב , ש ( ר ת ו א י ם ל ד א ח א י ( א מ צ ע ע ו נ ל ו ת ק י  ב

, ה ב ר ך ה י ר , צ ע ו ב ש ם ב י ט ר ת ס ו ר ש ם ע י נ ר ק ו  מ

ק א ר , ל ר מ ו ל . כ ם י נ ו ו ג ל ה כ מ ם ו י ג ו ס ל ה כ  מ

א ל , א ק ו ש י ה נ ל פ י ש ו נ י ש ן ה ת מ ע ג פ א נ ה ל י ש ע ה  ש

, י ם כ . א ה ר י ד ד א ו ד י ת ע ק י ר ת ז ל ב ק א מ י , ה ך פ י ה  ל

- ק ב מ ה ש . מ ה י ש ל ע ה ש נ ו ג ש ו ס ר ב ב ו ד , מ ן ב ו מ  כ

ר ש פ א ה ש ז , כ י ת י ל כ ת ־ ב ר ר צ ו א מ ו ם ה ו י ם ה י  ש

ל ו ל ס ל מ כ ת ב ו ל י ע ל י ה ש ד י ה מ ת ו א ו ב ת ו ל א צ נ  ל

ם י כ ס מ ק ב ו ש ת ה ו ש י ר ל ד ה ע נ ו ר ע מ ו ל , כ ד ר פ נ  ב

ר ז ג מ ם ל י א ת מ , ו ם י ג ו ס ל ה כ מ ם ו י ל ד ג ל ה כ  מ

. ר ת ו י ב ב ח ר ה ה י ס ו ל כ ו א  ה

ם י פ ו ל ג ם ש ת ו ט י ה ת ל , א ל ם כ ד ו , ק ר י ב ס ה מ  ז

, ב ש ח נ ה ש ך מ ו ת ס ל נ כ י ה ה ל מ צ ו ע ־ י ב ם ר י י ל כ ל  כ

ל ע ק ב ס ע , ״ ם י י א ק נ ם ב י ח נ ו מ , ב ר צ ן ק מ י ז נ פ ד ל  ע

ל ן ק י , א א מ ג ו ד , ל י ד י י מ ר ה ו ש י מ . ב ״ ה ו ב ן ג ו כ י  ס

ה ר מ ו ת ח ר צ י י ר מ ש י א נ ו ת ס ר ב ת ח ן א י ב ה ל  מ

- ו , ק ה ש ד ח ה ה ת ש י כ ר ה ב א ו ם ר י ג נ ו . ס ה ז ק ה ו ש  ל

ל ג ע ת מ ם א י ל ש ת ה ש נ כ ו ת ת ה י ק פ ת ס , א ה י ב מ ו  ל

ה ר ב ח ה ם ש י ש ד ו ר ם ה י ט ר ס ק ב א ר , ל ם י ק ס ע  ה

ר ג א מ ר ב ק י ע ל ב ב , א ו י ה י ל ש כ ם כ י ב ו ש , ח ה ש ו  ע

ו כ ר א ת ו ה י י ח ר ש ג א , מ ם י נ ס ח מ ה ב ל צ א א צ מ נ  ש

ם ו י ה ה ו ו ה א מ ו ה , ו ך ו ר ן ע י א ה ל ש ד ח ת ה ו א י צ מ  ב

י ד . כ ם י ט ר ת ס ר ב ל ח ה ש י ו ו ש ה ל ד י מ ה ה נ ת ק  א

ל ת ש ו ש ד ח י ה נ מ ו ף י ס ו , א ר ב ו ד מ ה ה מ ן ב י ב ה  ל

ם י י ד ה י נ ו ר ח א ף ל י ל ח ת ה י ט י ר ב ״ ה ה ט א פ ת ״ ר ב  ח

- ו ב ס ש ה . י ר ל ו ן ד ו י ל י 1 מ ל 5 ט ש ו ע ם פ ו כ ת ס ר ו מ  ת

ל ו ז ר ב כ מ ט נ ו ש א פ ו ך ה , א ר ת ו ה י ו ב ו ג כ ר ע ם ש י  ר

. ם י נ מ ו ז מ ת ל ו פ י ח ד ק ב ו ק ה ז י ה י ש י מ ד י ־ ל  ע

- ש ל ב ח ף ש ס ו י נ ו נ י ם ש ם ג י ר י ב ס ק מ ו ש י ה ד מ  מ

ת ו ע ק ש ה ג ב י ל פ ה ת ל ו נ ו כ נ א ה ו ה , ו ת ו נ ו ר ח א ם ה י  נ

, ם י מ י ו ס ם מ י י פ י צ פ ם ס י ר צ ו מ ן ב י ט ו ל ח ת ל ו פ ר ו ט  מ

ם י י ת ר כ ם ה י ע ו ר י א ם ל ת ו ך א ו פ ה ה ל ו ו ק ך ת ו ת  מ
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ת ו י ר ל ו פ ו פ ה , ש ( ם י י ת ו ב ר ם ת י ע ו ר י א ל מ י ד ב ה ל ) 

ם ת ו . א ד ח ר א ו ש י מ ר מ ת ו י ת ב ו ר י ת פ א ש ו ם נ ה ל  ש

ו ״ א . י ט . י א ו ״ ס י נ כ ה ר ש ת ו י ר ו ל ו ן ד ו י ל י 2 מ 5 0 

. ק ח ש מ ת ה ל י ח ק ת ם ר ע ה ו נ ל ו ק י ה ת ב ״ ב ן מ ט א ב  ״

ל כ , ו ת ו ט ל ק ה ב ר י כ מ י ה א י ש ם ב י ק י ז ח ם מ ם ג  ה

ם י ט ר ס י ה נ ת ש ת א ו ב ר ק ם מ ה ל י ש א ו ו ל ת ה ו ר צ ו  ת

ר ש א . כ ר ל ו ד ד ה ר א י ל י ם מ ו ח ת ת ל ו ר י ה מ ו ב ל ל  ה

ם א . ו ע י ק ש ה י ל א ד , כ ה ז ל כ א י צ נ ט ו ם פ ק ע ו ש ש  י

- ע ת ל ו ל ו ד ר ג ו ב י צ י ה ס ח י ם ו ו ס ר פ ל ה ת ע ו א צ ו ה  ה

י א נ ת , ב ת מ ל ת ש ה מ ע ק ש , זו ה ט ר ס ת ה ו ל ע ם מ י  ת

ם י א ק נ ו ב ל י פ . א י ת ר ב ע ח ו ר י א א י ה ה א צ ו ת ה  ש

- ה . ו ך כ ו ב ד ו ת י י ת ו נ מ ה א א ר ש י ה ר ס ח ם ו י ש ב ו י  מ

- ו י צ ו ס ה ה ד י ת ת ע ם א י ע ב ו ק ה ה ל ת א מ א ם ב ם ה ו  י

. ה ר ב ח ל ה י ש ג ו  ל

ה ת נ ו כ ת מ , ב ה י ש ע ת ל ה ת ש י ת י מ א ת ה י ל כ ת  ה

- ר ת ס ו ש ע א ל ם ל צ ע א ב י , ה ת ר פ ו ש מ ה ה ו ש ד ח  ה

, ך ר צ מ ך ל פ ו ו ה מ צ ע ל ש ט כ ר ס . ה ם י ק ס א ע ל , א ם י  ט

- ז ו ח ם ה י ש ו מ י ש ר ה פ ס מ ו ב כ ר י ע ו ל ה ת ז כ ר ש ו ת ב  ו

י ט ר ס ו ל מ , כ ת ו כ י י א ט ר ס . ל ו ת ב ו ש ע ן ל ת י נ ם ש י  ר

, ת ו ש ע ה ל ל מ ב , א ה א ו ו ש ה ל ה ה ע ח י ל ס ו ( נ ר ו  פ

, ן ט ל ק ב , א ם ו ק ש מ ) י ת ו ש ג ר ם ל ו ק ן מ י ר א ח ס מ  ב

ת ו ח ו ק ל ר ה פ ס מ , ו ת ו ב ת ר ו ל ב ג מ ן ל ו ת ם נ ר ו ז ח י מ  כ

, ם ה ע ב י ק ש ה ר ל ת ו ן מ ל כ . ע ל ב ג ו י מ ל א י צ נ ט ו פ  ה

- ו ק ל , ש ו נ ר ו פ ט ה ר ף ס י ד , ע ם י י נ ש ן ה י . ב ט ע ל מ ב  א

, ת ו כ י א י ה ט ר י ס נ ל פ , ע ם י י נ ע ב ו ת ת ו ח ם פ ו ה י ת ו  ח

ת ו א ד ו ו ע ב ו ב ק ל ל ו כ ו י נ י , א ת ר ו ק ב ל ה ל ו , כ ש י א  ש

ת נ כ ו ס מ ה ה ע ק ש ה ם ל י כ פ ו ם ה ן ה כ ל , ו ם ב י ה ט  מ

ד י מ ו ת ש י ג ר ם ה י פ ס כ י ה ש נ א ד ש ו ה ע . מ ר ת ו י  ב

- י נ ת ש י ש ע מ ת ה ל ע ו ת ה ם ש י ר ב י ד נ פ ה מ ל ה ק כ ו ב  מ

- ר ו ת מ , כ ר ק י ע ל ו ל ה כ ר ו ר ה ב נ י ם א ה ק מ י פ ה ן ל  ת

. ל ש מ ת ל ו  ב

ך ר צ ם מ ה ה ח פ ש י מ ט ר , ס ח ת פ מ ו ה ת ו י א פ  ל

ל י ג ת ה ו צ ו ב ל ק כ ו ל ת ו ר א ו כ מ ר ל ש פ י א , כ ש ק ו ב  מ

י ט ר ל ס ת ש ו ח ו ק ל ו ה ל י פ א , ו י ת ר ב ח ד ה מ ע מ ה  ו

ם י נ כ ו , מ י נ ש ד ה צ ן ה , מ ו נ ר ו פ ה , ו ד ח ד א צ ת מ ו כ י א ה • 

- ו פ ה ה ה ח נ ה ה ) ה ר י ר ר ב ס ו ח , מ ט ב ם מ ה ף ב י ע ה  ל

ץ ו . ח ( ת י ר ח ס ה מ נ י ח ב ה מ נ ו כ ה נ נ י , א ל ש מ , ל ה  כ

ה ח פ ש י מ ט ר י ס ד י ־ ל ם ע י ק ו ו ש מ ם ה י כ ר ע ה ה ש ז  מ

ה ש ר פ ש ר א ס ו ל מ ם ש י ו ס ג מ ו ם ס י מ ל ו ה ה ל  א

ם ה ג ט ב ו ל ש ך ל י ש מ מ , ו ן ג י י ן ר ד י ע ה ב ק י ר מ א  ב

- ס ו ו נ , ז ם י ג י ר י ח נ פ ת מ ו ר י ה , ז ך ר ד ע ה צ מ . א ם ו י  כ

ה ר ק ה מ ן ז י ל א ל כ , ו ה ח ל צ ה ד ל א ה מ א י ר ה ב  ח

- ס ו ב מ ה ה ו נ ת י א ת ל ב ש ח ר נ ש ם א י ט ר ס ת ה ר ב ח  ש

, י נ ס י י ד נ פ ל ו א א י ן ה ו ר ח א ר ה ו ש ע ר ב ת ו י ת ב  ס

ה ט ס י ה ו נ א ו , ב ם י ל י ע פ ם מ ה ת ש ו ר ב ח י ה ת ש ב  ש

ת ל ל ו כ , ו ר ע ו נ י ה נ ב ר ל ק י ע ת ב נ ו ו כ ה מ ת ר צ ו ת ש ) 

־ ס י צ ט ) ו ן פ ל ו א ל ה ם ש י ר י ו צ מ ם ה י ט ר ס ל ה ת כ  א

- ב ג ו ם מ נ י , א ל ש מ ״ ל ש א ל פ ס ו ״ מ , כ ה י ר צ ו מ ש ) ן ו  ט

ה א ל פ ו ה מ ר ו צ ם ב י ע ל ו , ק ( ם י ד ל י ק ל ם ר י  ל

. ו ל ל ת ה ו א ח ס ו נ  ל

, ם י ט ר ר ס ת ו ם י י נ ו ן ק י , א ע ו צ ק מ ת ה פ ש , ב ם ו י  ה

ן ו ו ג י מ פ ם ל י כ י ר ע ת מ ו ל י ב ח ת ה . א ת ו ל י ב ם ח י נ ו  ק

ו ת ר ו ח ת ס ר א י ב ע ן מ ר צ י . ה ן כ ו ת ש ב י ת ש ר צ ו ת  ה

- ר ץ מ י פ מ , ה ץ י פ מ ה ה ה ז ר ק מ א ב ו ה , ש י א נ ו ט י ס  ל

י מ י ק ה ל א ל ת ה ו ר כ מ נ , ה ר ת ו ת י ו נ ט ת ק ו ל י ב ב ח י  כ

ו ה א י ז י ו ו ל ת ט נ ח , ת ע ו נ ל ו ת ק י ל ב ע א ב ו ה , ש י א נ ו  ע

ם י נ ר ר ב ם ה נ מ ם א ע ה ו נ ל ו ק י ה ת . ב ו א ד י ץ ו י פ  מ

ם י ר צ ו מ ן ב כ ת ס ה ר ל ת ו ם י י נ כ ו מ ם ה ל ג ב , א ר ת ו י  ב

ד י ח י י ה ו כ י ס ל ה ל ך כ ר ד ם ב ם ה ו י ה , ש ם י ג י ר  ח

ה מ ו צ ע ת ה י פ ר ו מ א ה ה ס מ ם ה ת ע ו ר ח ת ה ם ל ה ל  ש

. ה י ד מ ר ה א ת ש ת א פ ט ו ש  ש

ת ו ח ש פ ו י א ד י ו ו י ה צ י פ מ ל ה ו י ז י ו ו ל ט ת ה ו נ ח ת  ל

ל ה ש ל ו ד ר ג ת ו ה י ב ר ת ה ו מ ם כ י כ ר ו צ י ש מ . כ ת ו י ע  ב

- י ב ת ח ש י כ ם ר מ צ ע ת ל ו ש ר ה ם ל י ל ו כ ם י , ה ם י ט ר  ס

ת . א ה כ ו ת ב ם ש י ק ו מ י ה צ מ ל כ י ב ש ה ב מ ל ה ש  ל

. ת ו נ ו ת ש ו י ו נ מ ד ז ה ם ב ה י ת ו ח ו ק ל ו ל פ ח ד ר י ת י  ה

ש ה י מ מ י ת ב ו ע 2 ש ת 4 ו ר ד ש מ ה ה י ז י ו ו ל ת ט ו נ ח ת  ב

, ר ק ו י ה ב ל ו ו ע נ י א י ש א נ ת , ב ר ב ל ד כ ט ל ע מ ם כ ו ק  מ

- י פ . מ ן ה ל ר ש ו ד י ש ת ה ו ע ת ש א א ל מ ת ל ו ב י י ן ח י ה  כ

ם ה ר ש ח ב מ ת ה ת א ו ב ע ם ל י נ י י נ ו ע ו מ א ד י ו ו י ה  צ

ל ת כ ר א ב ה כ צ י ר מ ש ח א ו ק ם ל ג י ש ד , כ ם י ע י צ  מ

ו ה ש א מ צ מ ן י י י ד , ע ם י פ ד מ ן ה ם מ י ע ו ד י ת ה ו מ ש  ה

. ו ת ו נ ר ק ת ס י א ל ו ר א ר ו ע י  ש

0 1 ־ ו ו ל ו מ ח ס ש  ח
ה נ ב מ א ב ו י ה ו נ י ש ה ב ש ו ש ח ר ל ש פ ה א ר ו א כ  ל

. ך ה כ ן ז י , א ה ש ע מ . ל ד ב ל ה ב י ש ע ת ל ה י ש ל כ ל כ  ה

ה נ ו מ ת ן ה ל מ ח , ה ה ד י מ ה ה ת ו א ה ב נ ת ש ה ה י פ ו  א

ת כ ל ו ה ת ה ו מ כ , ל ל ש מ , ל ב ו ל מ י . ש ך ס מ ל ה ע  ש

־ ס מ נ י ס ת ה ט י ש ם ב י מ ל ו צ מ ם ה י ט ר ל ס ת ש ת ח ו פ  ו

ר מ ו ל כ ) ד א ב מ ח ר ך ה ס מ ת ה ט י ש ו ב ל י פ ו א , א פ ו  ק

ר צ ו מ ר ב ז ו ח ש ה ו מ י ש . ה ( 1 . 1 . 6 5 ־ ר מ ת ו ל י ס ש ח  י

א ו , ה ד ב ל ה ש ע ת א ל י ב ר ט ב ע י ש ר ח , א י ע ו נ ל ו ק  ה

ס ח י ם ב ך ה ס מ י ה ד מ ם מ ש , ו ה י ז י ו ו ל ט ע ה ק ר ל מ  ע

ה י ד מ מ ה ש נ ו מ ל ת , כ ר מ ו ל , כ ( 1 . 3 3 : ר 1 מ ו ל כ ) 3 / 4 

ת ם א י כ ת ו ח ו ש . א ר ב ע מ ן ה ל מ ו ב ס , ת ה ל א ם כ נ י  א

ה נ ו מ ת ה ו ש , א ( ה ק י ר מ א ם ב י ג ה ו נ י ש פ כ ה ( י ד ד  צ

, ( ה פ ו ר י א ל ב ב ו ק מ כ ) ע ק ר מ ן ה ק מ ל ק ח ת ר ס פ ו  ת

ת ו י ר ו ק מ ת ה ו נ ו ו כ ת ה ת א פ ל ס א מ י , ה ה ר ק ל מ כ  ב

ש ר י ש א , כ ם י ר ק מ ב ה ו ר , ב ן כ . ל ט ר ס ה ה ש ו ל ע  ש

, ו ט ר ס ב ל ח ר ך ה ס מ ש ב מ ת ש ה ש ל ק ע ת מ י ש  מ

7 
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א ו , ה ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב ר ע ת ו ם י י ש ר ה י ז ה ש נ ע ט  ב

ת י נ ו י ח ה ה י צ מ ר ו פ נ י א ל ה ת כ ס א י נ כ ה ש ל ר ד  נ

ת ו א צ צ ק ר י ש א ם כ ג ך ש , כ ה נ ו מ ת ז ה כ ר ך מ ו ת  ל

ם י א נ ת . ב ה פ ו צ ל ה ע א ד י מ ב ה ר י ר מ ו ב ע , י ם י ד ד צ  ה

ת ו ע מ ש ר מ ס ט ח ו ש י ק ב ל ח ר ך ה ס מ ך ה פ ו ה ה ל א  כ

ש ו מ י ת ש ו ש ע ן ל ת י א נ ך ל ן כ י ב ך ו ן כ י י ב , כ ד ב ל  ב

. ח ט ש ל ה כ י ב ת ר י צ  י

- א י , י ר מ ו ט ל ר ס ש ל י ה ש ל מ כ י ש ו צ , ר ה ז ר ל ב ע  מ

. ה מ ל צ מ ר ל ת ו י ב ב ו ר ק ר ה ו ש י מ , ב ת י ל א ו ז י , ו ר  מ

ם י ט ר ם פ ר ע ד ת ס ו מ נ י י א נ ו י ז י ו ו ל ט ע ה ק ר מ  ה

ם י נ ט ם ק י ט ר ם פ ל ע ל כ ו ב , א ע ק ר ם ב י ע י פ ו מ  ש

ך ס ל מ ם ע י ע ב צ ת ו ו ר ו ל צ ר ש ש ו . ע ה נ ו מ ך ת ו ת  ב

ך ס מ ל ה ם ע י ל ב ל ה י ל ב ל כ ב ק ת ה ל ל ו כ ל י ו ד  ג

ד מ ו ל ע ה ש נ ו ש א ר ו ה ת ע פ ו ת ה ר א כ ו ז י ש . מ ן ט ק  ה

ה ר י ע ה ז ר ו ח ה ש ד ו ק , נ ״ ב ר ש ע י ס א נ ר ו ל ׳ ׳ ף ב י ר  ש
ל ה ע נ מ ח מ ו כ ש ל ל ו כ , י ט ה ו ל ב ו ו ה ר צ ב ד ך מ ו ת  ב

ה נ ו כ ה ת ת ו א . ו י א ו ר ר ה צ ה ק י ז י ו ו ל ט ע ה ק ר  מ

, ה ש ב מ ת ש ה ה ל ב ר ס ה ל ו ן ו ו ס ר ו א ה ש א ל פ ו  מ

, ך ר ל ע ת כ ר ס , ח ה מ ל צ מ ל ה ה ש י א ר ה ה ד ק ש מ ו  ע

- ו ר ט ק ל ם א י כ ס מ ר ב ת ו י ל ב ב ג ו ה מ ש ב ו מ י ש י ה  כ

ת ו ל ב ק ת ת מ מ א ת ב ו ב ו ט ת ה ו א צ ו ת , ה ז ס א ג , ו ם י י  נ

- נ ו ר ט ק ל ת א ו מ ל צ ת מ ר ז ע ת ב ו מ ל ו צ מ ת ה ו נ ו מ ת  ב

. ם ל י פ ם ב ל ו צ ר ש מ ו ח ת מ ו ר ב ע ה א ב ל , ו ת ו  י

ח ו ת י פ א ב ב ב ה ל ש ם ה ם א . ג ל כ א ה ד ל ו ה ע ז  ו

- ר ע ל מ ו ל כ ם י י י ת י ב ם ה י ר י ש כ מ ל ה י ש נ ו ר ט ק ל א  ה

ת ו ט ש פ ף ל ו א ש ד ל י מ ך ת י ר ל צ ו ק ס ה , פ י ב ל ו ת ד ו  כ

ה נ ו ה ש י ז י ו ו ל ר ט י ש כ מ ה ב י פ צ ת ה ר ו . צ ר ת ו ה י ב  ר

ת י ד י י מ ה ה ב י ב ס י ה ש ע ר . ל ע ו נ ל ו ק ה ב י פ צ ן ה  מ

ל ו ק ה ל ש כ , כ ן ל כ ע , ו ה ל ו ד ר ג ת ו ה י ב ר ת ה ו ב י ש  ח

- ע פ ל ה ו ט י ל ק ר ל ת ו ל י ה ק י ה ר י י ש כ מ ן ה ע מ ק ו ב  ה

, ן ב ו מ , כ ן ו כ נ ה ש . מ ו ל ת ש ו י ב י ט ק פ א ל ה ד ג ן ת , כ ח ו  נ

- י ה ב י פ צ ב ב ל ת ה מ ו ש ר ת ש א . כ ה נ ו מ ת י ה ב ג ם ל  ג

ת ש ר ו ד ה ש נ ו מ , ת ם י נ ו ו י ה כ ב ר ה ת ל ק ל ח ת ת מ י  ת

ת ר א י ב ע ה ת ל נ ל מ ר ע ת ו י ן ב ט ק ז ה ו כ י ר ת ה  א

. ר ת ו י ה ב ל י ע י א ה י , ה ה ל ר ש ס מ  ה

־ ב ר י ה ע ו נ ל ו ק ר ה צ ו מ ב ה ו צ י ע ם ל י ע י ג ך מ כ  ו

- ש ו נ ר ב ת ו ח י ו ט . ש 8 0 ־ ת ה ו נ ש ש ב ק ו ב מ י ה ת י ל כ  ת

. ח ו ט , ש ת ח ה א ל מ , ב ה נ ו מ ת ר ב ת ו ח י ו ט , ש ם י  א

ד ו ו י ל ו ה ה ב נ ו ר ח א ה ה נ ש ת ה ו ח ל צ ל ה ף ע ו ט ט ח ב  מ

ק ש נ י 3״, ״ ס ס מ נ ו י ה ג נ א י ד נ י א ו ״ מ ם כ י ט ר ה ס ל ע  מ

ד ו ׳ 2״, ע ס ם מ י ד ש י ה ח ס כ מ י 2״, ״ ס י מ נ ל ט  ק

, ( ? ן ת ו ר א פ ו ד ס ו י ע מ ד ( נ ו ס ב מ י י ׳ ל ג ה ש א ק ת פ ר  ה

, ר ו צ י ק . ב ״ ן מ ט א ב ן ״ ב ו מ כ י 2״ ו ס ד מ י ת ע ה ל ר ז ח  ״

- ח ו ר מ ו ר י ב ן ב י ח ב ה ר ל ש פ ם א ה י ר ו ח א מ ם ש י ט ר  ס

ל ך ע מ ת ס מ ן ה ל כ ל כ ל ה ה ש ב ש ח מ ח ה ר ו א ט ב  ל

י נ ו י ע ה ר נ ב ן מ י ע , מ ט פ ס נ ו ל ק ו ע ם א י מ י ד ק  ת

ד ח ם י י מ י ד ק ה ת מ ל כ ב ש ו ל י י ש ל פ י ע ו נ ב ט ה ר ס  ל

ר ש פ א ה ש ה מ . ז ( ך כ ה ל ב ו א ט מ ג ו א ד ו ״ ה ן מ ט א ב ״ ) 

- ח מ ג ש ו ס ן ה ו מ ה ש , מ ת ת נ כ ו ת ה מ ב ש ח מ ר כ י ד ג ה  ל

ם י נ ו ת נ ו ה י ל ו א ס נ כ ו ו ה ל י ק א י פ ה ע ל י צ ה מ י ב ה  ש

ן י י ט צ ו מ נ י , א ע ו ד י , כ ב ש ח מ . ו ה ל ע מ ו ל נ י ו צ  ש

. ד ח ו י מ ת ב י ר ו ק ה מ ב ש ח מ  ב

ן ו ב 1 ק ה י פ מ u ה o n 

- י ר ם פ י ר ש פ א ם מ נ מ ם א י ש ד ח ק ה ח ש מ י ה ק ו  ח

ך ר ט צ ה י ז ה כ ר ק מ ב ) ך ר ו א ן ה ו ו י כ , ב ת ו מ י ו ס ת מ ו  צ

- ו מ ל ה ת ש ר צ ו ק ה מ ס ר י ג ק ב פ ת ס ה ע ל ו נ ל ו ק ד ה  ב

ח כ ו ה י ש פ , כ ט ר ס ל ל ו ו ע ב ת ו ו ל ל ע ת ה , ב ם ל ש ר ה  צ

ך ר י ד ר ו צ י ק ו ב , א ( ה י ל ט י א ך ב ל כ ת כ ו ב ם ר י מ ע  פ

- מ ל ה ש , ב ם ע א פ ם ל י ר ש פ א ת מ ם ה י י ב י ט א ר א  נ

. ע ו נ ל ו ק ת ה פ ח ש ו נ ע פ ם ב י פ ו צ ם ל ו י ש ה י ת ש ו נ מ ו  י

ם ה ב , ש ם י ב א ר , ל ם י ר ק ש מ י ק ש פ ם ס ו ן ש י א  ו

ת ו ל ב ג מ ת ה א א ק ו ו ך ד ו פ ה ח ל י ל צ ה י ש א מ צ מ  נ

- ב י ד ת ה ר ש ע ם ״ ך ה כ ת ל י נ י י פ ו א א מ ג ו . ד ת ו ל ע מ  ל

ה ר ש ל ע ה ש ר ד , ס י ק ס ב ו ל ש י ף ק ו ט ש י י ז ל ק ״ ש ת ו  ר

ם י פ ו פ כ ה ו י ז י ו ו ל ט ם ל י ר ו פ ת ה ה ע י ש נ ם ב י ט ר  ס

י ת י מ א ד ה מ י מ ת ה ם א ם א , ג ל ״ נ ם ה י ל ל כ ל ה כ  ל

ה ל מ ן ה ב ו א מ ו ל מ ל ב ב ק ר ל ש פ ם א ה ל א ש ל מ ה  ו

ה ק י ט ת ס ל א ה ש ת ל י ח ו ת ם ז א . ה ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו א  ב

ה כ ח ? נ ה ל ש י מ א מ צ ך ע ר ת ע ל ע , ב ה נ ו ש ה ו ש ד  ח

. ה א ר נ  ו

ן י ד ן ה , מ י ק ס ב ו ל ש י ל ק ו ש מ ר ש ב ר כ כ ז ו ם ה  א

ם י ט ר ת ס י י ש ע ה ת ת ו ל א ם ע ת ג ע ד ת ה ת א ת  ל

- ו ר ם ב י י ט ס י ל ט י פ ם ק י ק ו י ח פ ת ל ל ה נ ת ה מ נ י א  ש

ם ן א י , ב ד ס ב ו ס מ ע ה ו נ ל ו ק ן ב ב ו מ ר כ ב ו ד . מ ם י  ר

ב צ מ ה ( פ ו ר י ח א ר ז ת מ ו צ ר א ו ב מ , כ י ת כ ל מ א מ ו  ה

- ק ן ה מ ז ת ב כ י ל ק י ח ר ם מ י י ו נ י ר ש ו ב ע ה י א ר נ כ  ש

, ( ם ם ש י ר ט ש מ ת ה ר ו ת צ ו ח ת פ ת ה ה מ א צ ו ת , כ ב ו  ר

- ח ה י נ ט ה ק י ש ע ת ת ו ל ע ת ב ו צ ר א ו ב מ , כ ך מ ת ו נ  א

, ת ו נ מ ל א א ע כ ו נ ל ו ק ס ל ח י י ת ה ם ל י ש ק ב מ , ה ת י  ס

ל א , כ י ש פ ו ח ק ה ו ש , ב ו י ל ם א י ס ח י י ת מ ה ש ל ד א צ  ל

. ה י ש ע  ת

ת ו ב ר ה ה ל ן מ י ה א נ ו ש א ר ת ה ו ר ש פ א י ה ב ג  ל

ה י כ ר צ ם ל י ט ר ת ס ר צ י י מ ה ש נ י ד מ . ב ם י ר ו ב י ד  ב

־ ו ל , ת ר ו צ י ת ה ו א צ ו ל ה כ ת ב א ש ו א נ י ה ם ו י י מ ו א ל  ה

, י א מ ב ש ל י ן ש ו ר ש כ ת ה ד י מ ם ב י ט ר ס ת ה ו כ י ה א  י

- א ה ם ו י י ט ת ס א , ה ו י ר ס ת מ ר א י ב ע ה ך ל י ר ר צ ש  א

ח ו ק י פ ה ו ר ו ז נ ל צ ם ש י ל ו ש כ ל מ ו ל ס ך מ ר , ד ם י י ש ו  נ

ה ז ע כ ו נ ל ו ק ל ב ו ח ם ל י ל ו כ י ם ש י י ו נ י ש . ה י ט י ל ו  פ

־ נ ם ה י י ט י ל ו פ ם ה י א נ ת ה ב נ ו ש א ר ש ו א ר ם ב י י ו ל  ת

. ע ג ל ר כ ם ב י נ ו  ת

ם ו ק ט מ ל ח ה ש ב , י ת י ק ל ח ה ה כ י מ ת י ה ב ג  ל

ה פ ו ר י א ת ב ו ד ח ת א ו נ י ד מ . ב ר ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה  ל

א ל י מ ו ס י כ ם ל ו י ע ה י ג ה , ל ן ו כ ל נ ו פ י ך ט ו , ת ר ש פ  א

ד ו , ע י ד ר מ ק ו י נ י ם א , א ט ר ס ת ה ק פ ת ה ו א צ ו ל ה  ש

ה נ ו מ מ . קריסטיאן זנדר, ה ם י מ ו ל י צ ת ה ל י ח י ת נ פ  ל

ן כ ו , מ ע ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת ץ ע י י ו ו ת ש ל ש מ ם מ ע ט  מ

ה נ ו ן פ ו ב ק נ י פ . מ ש ר ו ל ד כ ה ל ק י נ כ ט ת ה ר א י ב ס ה  ל

- י ס ע ר ש פ ק ב מ ו ו ל ו ש צ ר א ת ב ו י ו ש ר ל ה ת א י ש א  ר

ת ע א י צ מ ה ו נ ו א פ ו , ה ו ת ו ל א ב ק א מ ו ה ש . כ ד ו  ד

ת ר ו מ , ת ה י ז י ו ו ל ט , ל ן י י ד ם ע ל ו א צ ל , ש ט ר ס  ה

א ן ל י י ד ה ע ם ז . א ה ק פ ה ש ב א ר ף מ ס ת כ ע ק ש  ה

־ ב ס ש ה ת י ו נ י ד ו מ ל י א ק ל ו ד ב ך ל י ר א צ ו , ה ק י פ ס  מ

א ו . ה י א ח ו ה ה ב ה ש נ י ד מ ם ה ה ע י צ ק ו ד ו ר פ ־ ו י ק  מ

ף ת ו ם ש א ש צ ו , מ ר ת ו י ה ב מ י א ת מ ת ה ו א ר ל ח ו  ב

ת א ד ו ו ד י ע י ה ס ר ת פ ם א ש ם מ ף ג ס ו א , ו ם י א ת  מ

. ה י ז י ו ו ל ט ש ל א ר ה מ ר י כ מ י ה פ ס  כ

־ ש ע ת ן ה י ם ב י י ד ד ם ה י מ כ ס ל ה ה ש כ ו ב ת ס ש  ר

ג ו ס ן ה ם מ י ע צ ב ת מ ר ש פ א ן מ כ ת א ו י פ ו ר י א ת ה ו  י

. ת ו נ י ד י מ ת ש ר מ ת ו ו י ל י פ ת א ו פ ת ו ן ש ה ב , ש ה ז  ה

ה פ ו ר י ד א ו ח י ת א א ר ק ת ל ו י נ ת ח ד ק ת ה ו נ כ ה  ה

ת ו נ ר ק ר ה פ ס ת מ ר א ת ו ד י ו ו ע ל י ד ג 1 ה 9 9 2 ־  ב

ם ו י ן ה ת י ו נ ה ז ר ו צ . ב ה ג ז ו ס ם מ י ס ר ת פ ו ק ל ח מ  ש

ם ר ו ל ג ן ש ו כ י א ס ל ט ל ע מ ם כ י ט ר ת ס ק פ ן ה מ מ  ל

ם י י ט ר פ ם ה י מ ר ו ג , ה ת מ א ן ה ע מ . ל ו ה ש ל י כ ט ר  פ

ם ם א , ג ם ש ה ו צ פ ה י ה ב ל ש ק ב ה ר נ ו מ ת ם ל י ס נ כ  נ

ג ו ס ם מ י ט ר ס ח ב י ו ו ר ה ם ל י ב ם ר י י ו כ י ד ס י מ ן ת י  א

. ת מ י י ה ק נ י ד א ס פ ל ה ה ש ל ו ד ה ג נ כ ם ס , ג ה  ז

ת א ל ז כ ב , ו י נ ו ו י  ב

ת ו ר ש ה פ ב ר ה ר ב ו ש ה ק ז ך ה י ל ה ת ל ה כ ן ש ב ו  מ

ת ו ש י ר ש ד ה י ק ס י ע ש ב ד ף ח ת ו ל ש כ י ל , כ ם י ר ו ת י ו  ו

ר צ ו מ ר ב ב ו ת ד י ר ח ס מ ת ה כ ר ע מ ם ב א . ו ת ו ש ד  ח

־ ב ר ר צ ו מ ר ב ב ו ד ן מ א , כ ד ח ג א ו ס י מ ת י ל כ ת ־ ב  ר

ם י ק י נ ע מ ת ש ו ש ו ר ה א ד ע ל ו . כ ר ח ג א ו ס י מ ת י ל כ  ת

ל כ . כ ה ל ש ת מ ו י פ ם צ ע ת ו ו ש י ר ם ד ה ע א ס ב ר  פ

, ט ק י ו ר פ ת ב ו ב ר ו ע מ ת ה ו צ ר א ר ה פ ס ל מ ד ג ך ו ל ו ה  ש

- ת מ ר ש ו ר א ב ה ו ב י ד ה , ו י מ ו א ל ו ה נ ו י ב ש צ ט ש ט  מ

ת ו נ ו ת ש ו פ ם ש י ר ב ו ד ם ש י נ ק ח ף ש ו ת י ש ב מ י י  ח

ם י ב ש ו י ר ה פ ס מ ל ש כ . כ ת י ר ש פ ת א ו נ י מ ל א ס כ ר ו  ה

ת ו ד ע ו ו ר ה פ ס מ ל ש כ כ , ו ר ת ו ב י ן ר ה י נ י מ ת ל ו ד ע ו ו  ב

- ת ה ך ל י ר צ , ש ט ק י ו ר פ ף ה א ו , ש ל ד ם ג י נ ו ן פ ה י ל א  ש

, ע צ ו מ מ ת ה א ר ק , ל ם י נ ו ו י ה כ ב ר ך ה ל כ כ ף ל פ ו  כ

ה נ ו ג ש ו ס ע מ צ ו מ ם מ נ מ . א ו ת ו י נ ו ש א ת ר ד א ב א מ  ו

, י ר ח ס מ ק ה ו ש י ה ק ו ם ח י ב י ת כ מ ה ש ז ה ל מ ו א ד ל  ו

, ד ס מ מ ת ה כ ר ב ת ב ו ב ר . ת ע צ ו מ ת מ א ל ז כ ל ב ב  א

ק ר ם ש י ל ו ש כ ל מ ו ל ס ב מ ו ם ש כ י ל ר ה . ו ו צ ר ס ת  א

. ם י מ ל ש ם ו י א י ר ו ב ת ו ם א י מ י י ס ם מ י ט ע  מ

י ט ר ל ס ה ש ל ו ד ג ה ה ס מ ט ב ב ף מ י ע ה י ל , ד ן כ א  ו

- ב ה י ל ד , כ , ן ו ר ח א ר ה ו ש ע ן ה ם מ י י פ ו ר י ״ א ת ו כ י א  ״

ם חמוכשדים י ש נ א , ל ד ח ד א צ , מ ה ש ה ק מ ד כ ן ע י  ח

- נ א , ל ד שני צ , מ ל ה ק מ כ , ו ם י ל ו ש כ מ ל ה ר ע ב ג ת ה  ל

ם ת ט ל ח ה ם ב י ש ו ח ל נ ב , א ת ו ח ם פ י ר ש כ ו ם מ י  ש

ב ו ר . ב ם ש ק ו ב ת מ ם א י ש ג ה , ל ם י ט ר ת ס ו ש ע  ל

ס י א ש ו נ ״ ם ב י ק ס ו ע ם ה י ט ר ס ר ב ב ו ד ם מ י ר ק מ  ה

, ״ ם י י נ ר ו ת צ ו נ ו י ס נ ״ ו ב ״ א ם י י ט נ ב ל ם ר י י ת ר ב  ח

ל ע ם ו י ר ו ש י כ ל ה ר ע ב ו ה ג י ש ע ן ה ו צ ם ר ה ב  ש

י נ פ ן ל י י י ג׳ון בורמן צ ט י ר ב י ה א מ ב . ה ה א ר ש ה  ה

, ע ו נ ל ו ק ר ל פ ת ס י ב ד ב מ ל ן ל מ ז ו ר ה ש א , כ ן מ ה ז מ  כ

ף ל א ב , א ם י ט ר ת ס ו ש ע ו ל ש ק י ו ב י ד י מ ל ל ת כ  ש

ה צ ת ר מ א ב ד ש ח א ט ה ר ס ה ה י א ה ם ל ה ד מ ח  א

. ת ו ח י ל ש א כ ל ע ו ו צ ק מ ע כ ו נ ל ו . ק ת ו ש ע  ל

, ת ו ד ע ת ו ט ל ח ל ה א ש צ ו ל י ע ו א פ י ה , ש ת ו י נ ו נ י ב  ל

ר ב ו ד מ ר ש ח א . מ ף ס ו ם נ ר ו ן ג א ף כ י ס ו ה ר ל ש פ  א

, ק פ ס ת ב ל ט ו ם מ ה ל ת ש ו י ר ח ס מ ה ם ש י ט ר ס  ב

ת ו מ , כ ם י ס ר פ ב ת ו ו ד ע ו ו ך ב ר ו ה צ י א ה ת ל ר ח  א

ת ל ב ג ו י מ ש פ ו ח ק ה ו ש ת ב ו פ ס ו ת מ ת ה ו ע ק ש ה  ה

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י ש ע ם נ ה ם מ י ב , ר ן ל כ . ע י ד מ  ל

ת ו ר ש פ ל ה . ע ו ש ע י י ר ש ק י ע , ה ב י צ ק י ת ל ם ד י ט ר ס  כ

- ס ו , נ ת ו כ י מ ת ה ם ו י ס ר פ ת ה ל א ב ק י ל ד ת כ ו ש ע נ  ש

- ס מ , ב ם ו ל י י צ ר ת ת א ר י ח ב : ב ת ו ר ח ת א ו ר ש ת פ ו  פ

ם י א נ כ ט ם ו י נ ק ח י ש ת ו ו צ , ב ה נ י צ ס ם ל י מ ו ל י צ ר ה  פ

י ל ק י ס ו ל מ ו ס ק פ , ב ת ו נ כ ה ן ל מ ר ז ס ו ח , ב ם י נ ב ב ו  ח

ל ת ש ג ל י ה ע ר י כ מ ו ב , א ד ב ל י ב צ ח י ו ל כ ב ל ת כ נ  ש

ש א ר ע מ ב ק ט נ ר ס ל ה ו ש ל ר ו , ג ב ו ש . ו י פ ו ס ר ה צ ו מ  ה

. ו ת ו ש ר ו ל ד מ ע ם ש י י ל כ ל כ ם ה י א נ ת י ה ד י ־ ל  ע

ם ז י מ ר ו פ נ ו ק ת ה כ מ , ש ר מ ו י ל ל ו י א א ד , כ ם ו י ס  ל

א ר ק נ ה ש מ ם ב ג , ו ד ח ד א צ , מ י ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק  ב

, י נ ד ש צ ״ מ י ת ו נ מ י א ש י , א י ת ו כ י א י ׳ ע ה ו נ ל ו ק ם ה ש  ב

ת כ ר ע מ ך ה ו ת , ב ה ד ב ו . ע ר י ב ע ־ י ת ל ם ב ו ס ח ה מ נ י  א

ת ת א ו ש ע ם ל ו ק ן מ מ ג ר ר ב מ ג ג י א א צ ת מ א ז  ה

ש ל ב ה ת ״ ו א ק י פ ם ה י ט י ר ב ה ״ ו ר ד נ ס כ ל א י ו נ א פ  ״

ש ה י י ל ט י א , ב ה ש י ר ו ו מ צ י מ י ש ו ש י ן י פ י . ב ״ ר מ ז מ  ה

ד ב ו ע ואן חי ו ו י י מורסי, בטי  ארמאנו אולמי מאנ
א צ מ י נ אנ וסלי ו לאוסר י ל י פ א , ו  הו הסיאו־הסיאן
. י ב ר ע מ ע ה ו נ ל ו ק ך ה ו ת , ב י ש ו ק י ב ם כ , א ם ו ק  מ

. א צ ו ש מ י ת ש ו א ר ה ת ל ו י א ר ק ת א ו א מ ג ו ה ד מ  כ

• . ל א ק ה ל ל ז ב  א
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ם ת ו ר ר י מ  א

 "מישהו אמר לי שאני מזכיר לו את מרלון

 ברנדו. לא קיבלתי את הדברים כמחמאה.

 חשבתי שהוא איש שמן תקן".

CE3 מאט דילון בראיון, אפריל} 

 חוסר הכבוד החינני הזה כלפי מי שנחשב

 לפני שלושה עשורים לשליח האלים תראה

 MS של 3!רלון 3ר$דו, מאיר את

 8$ילת הכוכבים הישני0 ותפאורת הרקיע

 שבאה במקומם. הסרטים בעידן הפוסט

 מודרניסטי השתמשו בפיסות של היסטוריה

 קולנועית כבאבני בניין, אבל, כיאה לזמנם,

 ללא כבוד של ממש. זיהויים של כוכבי

 הקולנוע כגיבורי תרבות, התייחסות אליהם

 כאל מנציחי תקופה - מבחינה אסתטית,

 פוליסית, כלכלית ופסיכולוגית - ולא רק כאל

 ק2וצה שרירותית של בני תמותה שהתנפחו

 לממדים בלתי נתפשים, אפשרית גם היום,

TSS .FW5 TTSSS ,לנוכח הנתונים 
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 NSSSINN הקלושה 3ד3ר NMSNM הפרועה

9P .1 &ל שי&ת ה3ו!3£י& חחד&ה » 5 י 3 

 שהביאה לבחיריו של כוכבון הוליוודי ?זש?>

39M .20°לנשיא האמריקאי של שנות ה 

 ?ה.

ק , ר ח פ ח ל ב ו ש ם מ ש ל ג י ע ך מ י ל ש ה ר ש ב י ח ש ל  י

ן י י צ ר ש כ ש מ ג , פ ו ת ו ה א ט ע ם ש ע ל פ כ ב ל ש ל ג  ב

ת (?9!נ?°<5 ו א ר ל י כ ז א מ ו ה ה מ ד כ ו ע י נ פ  ב

- ר ד פ ר ש ש מ ק י ם ב י נ ה ש מ י כ נ פ . ל 1 9 5 7 ־ ת ב י מ ג ו  ב

- י ל ו ה ם ״ ש ש ב ד ה ח ד י ל ר ג צ ו ף מ ו ח ד י ל מ ו ק ם מ ו  ס

ל ה ש פ ו צ ר פ ת ל ו ו ש ר ל י ב ץ כ מ א ע מ ק ש ו ן ה כ ל וד״, ו  ו

ן ^ ר ל © ה ש י נ ה פ א ר ת מ ת א י מ ו ק ן מ ת ח ל ע  י

י א נ ו ת . ע י ג ו י ב ר ח ם א י נ ש ש מ ה ח ת ן מ י ל ר . מ  מ

ר א י ת ן ו פ ע ק ? ח ש ח מ ר פ א ל י מ ח ה ש ל ק י ר ב י ע  צ

ם י נ ע ש ב ת ש ן מ י . ד י ל א ר ש י ן ה י ס ד מ י י ׳ ג ו כ ת ו  א

ם . ה ו ת א מ ו ל ר נ ו מ ן ו י , ד ט ר ג ו ל ב ב . א ו ר נ ו י מ נ פ  ל

: ם נ מ ז ו ב י ה י ש פ ם כ י פ ח ו ס ם ו י ק ש ח , נ ם י ר ה ו ם ז נ י  א

. ר ח ן א פ ו א ם ב י פ ׳ ח ו ס ם ו י ק ש ח , נ ם י ר ה ו ם ז  ה

S3 



ו י י ד א ע צ מ ת נ י ע ו נ ל ו ק ה ה י מ ו נ ו ר ט ס א ר ה ק ח  מ

־ ד ר ב ב ם נ י ק י מ ע ם מ י ר ו ב י ץ ח מ ו ק ק . ר ו י ל ו ת י ח  ב

ץ ו ר . ע ת ו מ ד ־ ב כ ו ה כ י מ ו ט ו כ י ד ב ת ו ו י מ ז ד ת , ב ת ו י ו  מ

י ג ו ל ו י מ , ס י ג ו ל ו י צ ו ט ס ב י ה ר ב ח ה ב ק י ד ל ב ד ש ח  א

ע ו נ ל ו ק ב ה כ ו ת כ ש י פ ך ת ו ת , מ י ט י ל נ א ו כ י ס ו פ  א

- מ א ה ה י פ ר ג ו נ ו ק י א י ב ז כ ר ב מ י כ ר מ י כ ד ו ו י ל ו ה  ה

ק ל ח ם כ י ד ב י ה ר י ב ת א ן א ח ו י ב נ ץ ש ו ר . ע ת י א ק י  ר

, ת ו ר י כ ם מ ו ד י י ק ר צ ו מ , כ ת י ד ו ו י ל ו ה ה ה ל כ ל כ ה  מ

י ת ל ב ת ש י נ ק ת פ ר ה ה ה ס ר ו ב ר ב ח ס נ ן ה י י נ  ק

- י ר ס ז י ס ל ב ו ע מ ת ק ו י א נ ו ת ת ע ו י ר פ מ י . א ע ו נ ל ו ק  ה

י ר י י ל ד ם ש ו י מ ו י י ה ג ה נ ל מ ע ע ד י ל מ ת ש פ ט ו ה ש  מ

ת ו ע מ ד ע ו ר , ז ם ת ד פ ט ו ת נ ו ר פ ס , ו ט ס נ ת ס ו ר ד  ש

י י ח ם ל י נ ו ד נ ל ה י ש ת י י פ כ ך ה ר ו צ ה ה מ פ ת י מ י י ק ת  מ

־ ע ל ה ד ש ו ו י ל ו . ה ם צ פ נ ל ב ו ה י ז ל ג ם ע י ק ה ה ל ר ג  ש

י ד י ג א ל ת ת ש י ל ו ה ש ח ו ל ש ה ל ת י ה , ש ן ו ר ח א ר ה ו  ש

י ב כ ו ל כ י ש ק ו ו י ש ם ה כ ר ע ה ב ר י כ , ה ת ר ו ש ק ת ן ו ו ז  מ

־ מ ה י ו נ י צ ר ה ו ד ת ה ע א י נ כ ה ה ל ח י ל צ ה , ו ע ו נ ל ו ק  ה

. ם א נ ט י י ת ו מ ח ל ר מ ח א ל ה ש ר ו א כ ל ־ ח כ ו  פ

ה נ ו ק ח ש י ל ה שנ ו  ד
. י ד ו ו י ל ו ה ב ה כ ו כ ת ל ו ב ו ם ט י נ ו ש י 8 ה 0 ־ ת ה ו נ  ש

ס ל כ ו א , ש י ד י א ו נ ר פ ה ו כ ו , מ ל ו ב ר ח ו ש ר ע ח א  ל

י כ ו ר א ה ו מ ו י ק כ ו מ ם נ י ר ו ב י ג ־ י ט נ י א ד י ר ב ק י ע  ב

ש ו ק י ב ל ה ד ב ג ו , ש ו נ י ׳ צ פ ־ ן מ פ ו ח ה ס ו נ ם ב ט ו  ח

ו ש פ י ב ח ו , ש ם י ר י ר י ש ג ר ו ש מ ר ו ט נ י ס ע ו ב ם ר י ר ב ג  ל

- י ר א ב ב ט י ו ה מ ל ט צ י ם ש י י פ ת ג ו כ ו ר ת א ו ר ע ר נ ח  א

6 0 ־ ת ה ו נ ת ש ל א י ל כ ה ר ל ש פ ם א . א ה ד ו מ ה צ  ז

ר ו ר ח ש ה ב נ י י פ א ת ה , ש ת ב ר ו ע ה מ מ ג ת מ ו ל ע ב  כ

ת א , ו ר י ע צ ח ה ו כ ה ב ר כ ה 5 ו 0 ־ ת ה ו נ ת ש ב ש ח  מ

ר ש פ ז א , א 6 0 ־ ת ה ו נ ל ש ר ש ב ו ג א נ ה 7 כ 0 ־ ת ה ו נ  ש

י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ן ב ו ר ח א ר ה ו ש ע ה ע ש ו ב ק  ל

- ס י ץ ה ו פ י ש ב ת ו ע ת ד ח ו ח ת ז ו נ ג ר ב ת ה ן ב י י פ א ת  ה

ם י י ט י ל ו פ ת ה ו ח ו כ י ה ס ח י ב ה ש י ה ה מ ד ם נ . א י ר ו  ט

, ק מ ט צ ה ע ו ו נ ל ו ק ב ה כ ו ל כ ו ש מ ו ק ך מ ל ד ה ו ו י ל ו ה  ב

ו מ ם כ י ב י צ ק ת ת ה ח א י פ ת , ה ן ו ר ח א ר ה ו ש ע א ה  ב

. ב כ ו כ ר ה כ ת ש ם א ם ג ת י א , ו ו ר צ ו ל י ם ע ק ה ש ל פ ו  ס

- י ל ו ה פ מ צ ו ו ע ש ו ר י , פ ן א ד כ ר ע ו ר א ב ם ל , א ף ס כ  ו

. ת י  ט

ר ב , כ ע ו ד י , כ ת מ י י ם ק י ק י פ מ ־ ם י נ ק ח ש ת ה ע פ ו  ת

י ד י ס ב ט ס י ט ר ד א ט י י נ ו ה י מ ק ו ז ה א , מ ה נ 7 ש 0 

 צ׳רלס צ׳פלין, דגלאס פיירבנקס, מרי פיקפורד
יסנד, פונדה, הון, פילדס, . גדיפית. סטרי ו ו  וד.
, ר א ש ל ה כ  רדפורד, דאגלאס, דה נידו, מרפי ו
ם י ס י י ג ם מ ה ש , כ ק ו ש ם ב כ ר ת ע ם א י ש מ מ ט מ ו ש  פ

- י ט ר ו ק ם ד י ט י ר ס ם ת י ח ת פ מ ם ו י צ ע ו י י ה י ת צ  א

ת ח ט ב ו מ ם ה ת ו נ י י ט צ ה ע ל ק ו ר ש מ ש י ם ש י י  ב

ם י נ פ ל ו א ם ה ם ע י מ ו ת ם ח י ב כ ו ט כ ע א מ . ל ש א ר  מ

ם י ט י ר ס ת ה ב נ ו ש א ה ר צ צ י ה מ כ ס ל ה ם ע י י ז כ ר מ  ה

ה צ פ ה ם ב י נ פ ל ו א ל ה ם ש ת ו ל . ת ( ת ר ג ס ה מ א ר ) 



 רחבה בעולם רק מעלה את ערכם של מושכי
 הקהל. שיטת הכוכבים המסורתית, שבה שחקנים
 היו חתומים על חוזים ארוכי טווח עם אולפנים,
 והיו נושאים את הפרסונה המתוכננת היטב
 שלהם מסרט לסרט, התהפכה - והיום אלה
 הכוכבים שמריצים את האולפנים במשחק תופ־

 סת היפר־אקטיבי.
 כבר ב־1980 הוכרזו כמה מהמגמות העתידיות.
 שני כוכבי־העל שהוליכו את כל דירוגי מצטייני
 העשור בחודשים האחרונים, גילן 3יקזלס9־ן ורוב־
 רט דה נירו, נצצו בשני סרטים עזי רושם. ניקול־
 סון התרוצץ אחר בני משפחתו במסדרונות
 הטירה האימתנית ב׳יהניצוץ״, בעוד דה נירו הכ-
 ריס באופן מרשים לכבוד ״השור הזועם״. מייקל
 הטביע את יונייטד ארטיסטס עם הרפת-
 קת ״שערי החופש״, וגולדי הון הפקות הנפיקו
 סרט ראשון: ״טוראית בנימין״. מרלון גרגדו שיל

 של לכיסו שלושה מיליון דולר על הופעתו בצילו-
 מי ״הנוסחה״ של ג׳ון אבילדסן, וטימותי האשון,
 דור שני לשחקונה, זכה בפרס האוסקר. גם כוכי
 בים שהיו למיתוס, גם הפקת ענק כושלת שקבעה
 סטנדרטים חדשים של עלויות, גם הפקה עצמי
 אית של קומיקאית פופולרית וגם הון עצום כמש-
 כורת לסרט בודד. וגם, אחת המגמות
 המשמעותיות לכאורה בעשור הזה: דור חדש של

 כוכבים.
 במשך לא מעט רגעים נדמה היה שנפילה עקו־
 מת גיל קוני הכרטיסים בקופות בתי הקולנוע
 תכתיב גם את ממוצע הגיל של כוכבי הבד. כלבל-
 בי ה־״>301ק Brat״ החלו מרימים ראש ב״ראסטי
 ג׳יימס״ וב״נערי הכרך״, הפקות תאומות־
, ®י. ן ס קו3ולה: ©אש דילו י ס 3 ו  סיאמיות של 9
, די5&ן ליין, דאלף ©אצ׳יו, א9ז»ליו ל ו ו א ® ה a n m 
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 מרלון 3ר3דו - חשמלית ושמה תשוקה (1951) והיום

 9ריס 9ן ואחרים. אליהם הצטרפו בני חבורתו של
 ג׳ון יוז, תעשיין משגשג של סרטי נעורים מוסר-
 ניים: 0ולי ףי3«וולד, א3(ו?ו3י 9!ייקל הול, אלי
 שידי, גיא?׳ איתם חבורת הדור השני, מודל
 80׳: שון וכריס, בניו של ליאו 9ן, וחבריהם מיל-
 דות, אליליו ור3ף; אחיו של צ׳דלי שין,
 שלושתם ילדיו של מדטין שין. צצו גם 5\ניה וולש,
, ג׳3י9ד גדיי, והיו ן ו 0  קיי§ד סא<מףל3ד, 3ריס ל

 עוד.

 אפשר היה לקוות שמחזור העשורים, שהחל בגיבורי שנות ה־50 המשיך בגיבורים האלטרנטי-
 ביים של שנות ה־60 ובאנטי־גיבורים של ה־70 וחזר לגיבורים בשנות ה־80, לא יפסח בקלות
 כה רבה על תנועות זכויות האזרח של שנות ה־60. אבל המגמה, כאמור, היא של חיטוי השפעת
 השנים ההן, וחזרה לקודים של הימים שאחרי המלחמה העולמית. המשמעות היא המשך קיפוח
, את SWS3־־ י 3 ^ ו ל ק י י 9»ד6י, מזכירים את 3 ד א  השחורים על המסך האמריקאי. הכל מנפנפים ב
ל ואתרי!5׳רד 8דיוד, כולם קומיקאים שניסו לחצות קווים אל הקהל הלבן, אבל רק מרפי ו  יו ה

 הצליח להפוך לאימפריה בינלאומית.

, ש י ד א , נושא בעל כורתו את הצלב, ומתרה בהמון הלבן, ה י א ט י ר ס ת ־ י א מ ג ־ ן ק ח  ל<5, ש

 לבל ישכח. לאחר תקופת זוהר קצרה, לפני כ־20 שנה, עם עלייתו של ®ואשיימ, שקע
ס היה לבן״, אמר ^ א י ל י  הקולנוע השחור ונעלם באוקיינוס ההוליוודי החיוור. ״אילו 3ילי די ו
 מנהל הוליוודי ותיק ל״לוס אנג׳לס טיימס״, הוא היה הופך לדינו׳דד או נוסף.
 אבל הסיכוי להחדיר את ויליאמס להוליווד היה כמו מכירת קרח לאסקימוסים״. השחורים
 מהווים 15 אחוזים מהאוכלוסיה האמריקאית, ו־25 אחוזים מקוני הכרטיסים בבתי הקולנוע,
 אבל בבתי המשרדים שבאולפנים ממשיכים להתייחס אל הקהל הזה כאל מיעוט אתני, שדורש

 דיאטה מאד מסוימת.

 מאז ימי התנועה לזכויות האזרח הצליח כל דור להקים רק כוכב שחור גדול אחד. פואטייה
 ייצג אידיאל אופטימי, אינטגרציונרי. בשנות ה־70 סימל פריור את המיליטנטיות השחורה
 המבעבעת, ובעשור הנוכחי, כאמור, זהו אדי מרפי. סרטים בנושאי זכויות השחורים דוגמת
 ״מיסיסיפי בוערת״, "הזעקה לחופש״, ״עולם נפרד״ ואחרים בחרו להעמיד במרכז העלילה שחקן
 או שחקנים לבנים. ״תהילה״, סרט שנמצא כרגע בהפקה ומבוסס על סיפורה של יחידה שחורה
ק הלבן. ״אילו כיכב בסרט י ף ו ד ו ד  בתקופת מלחמת האזרחים, מעמיד כציר העלילה את ®היו 3
3 מנהל אולפני מוטאון, ״אני לא מאמין שאפשר היה לה- n 28שון, למשל״, אמרW)ד3?ל 

 רים את הפרויקט הזה״.
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 גורי הכוכבים גרפו כתבות שער בכל השבועו-
 נים, ונמשחו למנהיגי דור העתיד בכל השפות. לא
 מעט מכותבי המאמרים ייאלצו לבלוע כובע או
 שניים. בינתיים התחלופה נאה, ולבד ממאט די־
 לון, טום קרוז(שנחשב לקופתי שבמופיעים) והא-
 חים שין, קשה לאתר שחקן ציר בסגל הזה.
 לקראת סוף העשור נדמה שהמגמה כעת היא לפ-
 נות לקהל מבוגר יותר. ההמון שצבא על הקופות
 כדי לראות את ״באטמן״, את ״כשהארי פגש את
 סאלי״, את ״הורים במשרה מלאה״ ואת ״ים של
 אהבה״ הסיט את פס הייצור ההוליוודי לכיוון
 דור הבייבי־בום כקהל יעד, לפחות ל־18 החוד-
 שים הקרובים. הנטיה הבולטת בתקופה האחרו-
 נה מעדנת את מה שאותר כהשקפה שאפיינה את
 הסרטים שנעשו בהוליווד תחת ההוויה הרייגנית:
 יש לשטוף את הלכלוך שהותירו שנות ה־60 על
 השטיח, לטהר את הרוחות הרעות של שנות ה־70

 ולתקשר ישירות עם שנות ה־50.
 שובו של המוסר הישן מועיד לדור הצעיר את
 תפקיד ילדיהם של גיבורי הסרט, ולרגע נדמה
 שהגדולים שבו וכבשו את המגרש. חזרו הקומד-
 יות הרומנטיות, מלודרמות המוסר וסרטי הפשע
 הפטליסטיים. הריאקציה הרייגנית התבטאה
 תחילה בנחשול של סרטים לאומניים, שהולידו
 את שורת השריראים דלי השפה. אלה נשלחו
 להילחם שוב, והפעם גם לנצח, במלחמות שכבר
 נחתמו בתבוסה. הכמיהה הזו לשכתב את ההיס-
 טוריה ולהשיב את השלדים לארונות באה, אם
 כן, על סיפוקה. 5ו5\לון, ברנש חביב אך
 כבד פה, הוא כמובן התגלמות הזקפה המחודשת,
 זו שדולדלה והטלטלה ללא שימוש מאז הסתל-
 קותו של ג׳ון ויין, אחרון הגיבורים. על הגל
 החדש־ישן רכבו גם צ׳אק גורי^ ובמידה מסוימת
לד כמו גם גיבורי סדרת הנע־ ו  גם אדנ
 גיות ונוקמים מדרג נחות אף יותר. סטלון הכריז
 לא מכבר על מותו הצפוי של רוקי בלבואה, האיש
 שהביא את הגלסנוסט במו אגרופיו. בשיאו, כלו-
 מר במהלך רוב העשור הזה, היה סטלון שווה מש־
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. ת ו ר פ ע ס ב ת ש ת ב ר ו  כ

• ה י ד י ר ל י ג ס ה ם ל י ק י פ ם מ י ש ר ד נ ם ש י נ ו מ ל ש  ה

- ר ח ה ט ל ע א מ ו ל ע י י ם ס י נ ק ח ש ל ה ת ש ו י נ ת ו ו א ת  ה

ת ו נ ש י ב א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ו ל י ה ם ש י ג ש י ה ת ה  ב

- י צ ה ר נ כ ת מ ם זו ה , ג ת י א ק י ר מ א ת ה ו נ ו ת ע . ב 7 0 ־  ה

ל י ר ל מ ה ש ט ר ס ה ״ י ז י ו ו ל ט ר ה ו ד מ ם ב י ב ת ו , כ ת י  נ

ם י נ ק ח . ש ״ ן מ פ ו ן ה י ט ס ל ד ו ש ט ר ס ו ״ , א ״ פ י ר ט  ס

ר נ י י ד ם ב י י נ ב צ ת ע ו ח ו ק ו ל ת ר י ם ש י י ת נ י ש נ פ ל  ש

ל ת ש ו י נ י ד ם מ ו י ם ה י ע ב ו , ק ם כ ר ה ד ח ל צ ח ו ו נ  ז

- ז ם ל י א מ ם ב י ל ב ו כ ם ו י ט י ר ס ם ת י צ פ ש , מ ם י נ פ ל ו  א

- ו מ י ב ט ס י ר ט ו א ן ה ד י ע . ה ת ו א י מ ח ם מ ו ל י ת צ ו י ו  ו

, ה ל ו פ ו , ק ס ט ו ו א ס , ק ן מ ט ל ו א ב ל ב ו ל ב , ש ע  ד

י ד ו ד מו ב . ל ה ד א ת , ה ם י ר ח א , סקורסזה ו  מזורסקי
א ל ל ע ו י ר פ ן מ י א ו ב ל ע ו ל פ ד ע ו ק ש ף ל י ס ו מ , ה ן  אל
ט ל ו ב י ש ב ק ר ע צ ו ת י ו ל ע ה ה ל ש , ק ק ו י ש ב י ש ח  ת

. ם י י ת ו נ מ ך א ר י ד ש ו פ י ת ח ו כ ז ה ב ל ע מ ו ו מ כ ש  מ

ר פ ס ל מ ד ע ג ו ד ן מ י ב ה ה ל ש א ק , ל ב צ מ י ה ל פ  ע

־ כ ו כ ת ה ע פ ו . ת ם י ל ו כ ם י ם ה ג ם ש י ש ח ם ש י נ ק ח ש  ה

ר ו ש ע ל ב ד ג ת , ו ם ת ס ן ה , מ ך ל ם ת י מ י י ב מ ה ־ ם י  ב

- י ג ב ג ו , ח ם י פ ס כ י ה פ ר ו ר ג י כ , ב י פ ר י מ ד . א ב ו ר ק  ה

ת ה א ש ר ע ב טו כ י ; דני דה ו ן ט ראשו ר ה ס ל  מים א

ט ר ב ו . ר י ט י ן ב ר ו ה י י ז נ פ ל , ו ז ב ט ס ו א י ל י מ ם א , ג ה  ז

ם ה ג כ ז י ו 8 0 ־ ו ב ל ן ש ו ש א ר ת ה ם א י י ד ב ר ו פ ד  ר

ם י נ ש ש ה ו ל ש ג ב ל י ד , ש ר נ ט ס ו ו ק י ו ו . ק ר ק ס ו א  ב

ה ת ו א ר ב ב ן כ כ ש ו ה ה ו נ ו ש א ר ה ה ר ו ש ת ל ו נ ו ר ח א  ה

ש מ וארט, מ ם גרי קופר וג׳ימי סטי י ח ה נ ב ה ש ר י ג  מ

. 1 9 9 0 ־ ו ב ל ן ש ו ש א ר ת ה א א י צ ו , י ד ר ו פ ד ו ר מ  כ

- ק ץ ב ש ח א , ר ם י י נ י ב ר ה ו ל ד ג ש י צ א נ ו ר ה נ ט ס ו  ק

״ ס כ ל ל א ם ש י ר ב ח ה ״ ה ב פ ש ח נ ם ש י נ ק ח ת ש צ ו  ב

ו ז ה ל מ ו , ד ת י ת צ ו ב ה ק ד י , ל ( 1 9 8 3 , ץ ז ס א ס ק רנ ו ל ) 
־ ו פ ו ל ק ו ש י ט ר ס ה מ ט ל פ נ ם ש י ל ל ו ע ת ה ר ו ב ל ח  ש

ק ה ו , ל ת י ד ו ו י ל ו ה ה י ג ו ל ו ת י ר מ ב ו כ ז , ו ר נ ט ס ו . ק ה  ל

. ה י ו ו ג ת ה ר א ו מ ג ט ה ר ס ם ב ל י ג , ו ס כ ל ד א י ק פ ת  ב

ס ו ו ט י , ה ה ו ל צ י ם נ ג ת ו ו נ מ ד ז ה ט ל ר ס ו ב כ ז י ש  מ

אס הרט, גלן קלוז, ג׳ף גולדבלום, קו־ י ל י  ברנג׳ר, ו
אמס ומג טילי. לי י , ג׳ו בת׳ ו ן י ן קלי י  ו

ת ו ב ח ס • ב י ר ט • 
- ע ם ב י ק ל ח ת ה מ פ ם י י ר כ ת ש מ ד ה ו ו י ל ו י ה ר ב  ג

, ם י א ק י מ ו ק : ה ת ו י ר ק י ת ע ו צ ו ב י ק ת ש ה ל ז ר ה ו  ש

א־ לי י ן ו יס, דובי י ס הנקס, צ׳בי צי ל טו ם ש ג ו ס  מ

ם י נ ו י ר , ב ם י ר ו ב י ג ה , ו י פ ר י מ ד א י ו י ר ו ל מ י , ב ס  מ
ת א ח ל ם ל י ח ו ש ו ק , א ן ו ל ט ל ס ו ש ג ו ס ע מ ב י מ ל  ד

- ש ם ב י ע ב ו ם ת י נ ו ש א ר . ה ד ר ו ן פ ו ס י ר ל ה ו ש ג ו ס  מ

- ת ו כ ם ש י ד י ק פ ת ק ב מ ו ע ך ו ו ר ר ת ו ת י ו נ ו ר ח א ם ה י  נ

י ר ב ם ח . ג י ט נ מ ו ר ן ה ז ה ם מ י ע ו נ ה ש , מ ם ה ם ל י  ב

ר נ ט ס ו , ק ד י י ו ו ס ק י נ , ד ז ו ר ם ק ו , ט ה י נ ש ה ה צ ו ב ק  ה

. ת ו ו צ ק ן ה י ה ב ר ו א כ ם ל י ד נ ד נ ת , מ ם י ר ח ץ א מ ו ק  ו

ה ז ר ה ו ש ע ל ה ו ש מ ו צ י ע ו ב מ ל י ג ת ש ו י ו מ ד ל ה ב  א

ה ל . א ם י ר ו ר ד ב א ת מ ו נ ו ר ק ה ע מ ל כ ת ע ו י ו נ ו ב י  ה

ת ו נ ש ץ ל פ ו ש מ י ה א ק י ר מ א ס ה ו ת א ל ה ו ע ת ת ש ו  ה

ס כ ו ד ע ה ב ט ת ש צ ר ח נ ה ה ע י ב ק ו ה ס י ס ב , ש 8 0 ־  ה

- ע ך ל י ר ר צ ב ג ה ש ת מ ו ש ע ך ל י ר ר צ ב ג ן ויין: ״  גיו

י ל ב ו - מ י ל ל ע ט ו מ ת ה ע א צ ב ר ל מ ו ל . כ ״ ת ו  ש

. ם י ע צ מ א ת ה ו ה ל מ ב ע כ ע ת ה  ל

. ת ר ח ם א י ד מ ו ם ע י ר ב ד ה ה ש מ ד ם נ י ש נ ת ה ר ז ע  ב

, ם ת ו נ ק ד צ ם ו ת ו נ ר ס ו ל מ , ע ה ד א י פ י י ה ט ר ל ס ב  א

ם י ב י צ , מ ה ת י ל ב ה א ר ז ח ה ב ש א ת ה ם א י ג י ס  מ

ם נ מ . א ת ו י ו ר ש פ א ת ה ם א י מ צ מ צ מ ג ו ו ן ז ה ב ד י  ל

- ד ח ה ה ש א ר כ ב י ו ־ י נ ר ו ג י ה ס ז ר כ ו ו ה ב ב ש ל ה ש י  ה

ה ש פ ף נ ר ח ל ת ו א צ ת ל ל ג ו ס מ ה ה ל ו ד ג ם ה א , ה ה  ש

, ״ י נ י מ ש ע ה ס ו נ ל ה ו ש ב ו ש ״ ) ה ת ו ס י ח נ ל ב ה ע נ ג ה  ב

א י ת ה ו ק ו נ י ת ת ה ק ע ל ז ב , א ( ״ ל פ ר ע ת ב ו ל י ר ו ג  ״

- נ ת ו מ ר ל נ י ס ה ש ת כ י ש ו נ א ה ה ב ק נ ת ה ר א י ת ו ת  ש

. ה  י

- ל פ ת , ה ת ו ב ח ה ס מ צ ל ע ה ע ת ל פ ת י ר ט ל ס י ר  מ

ה א י ה פ ש ב ; ח י מ ו ר א ד ט ב ה מ צ מ י א ת ו פ ו נ י ט ה ב  ש

א ט ב ה מ צ מ י א ם ו י מ ר ג ו ל י ה ק מ ה כ ת ל ע , ה ה ר ו ע  כ

, י א ק י ר מ ב א ו ש י ו נ ד י ו נ ל ו פ י ו ט י ר ם ב ג י ו ל ר ט ס ו  א

־ י ת ל ב ם ו י ש ג ר ה נ ד ו י ת מ ו א ט נ ע א מ ה ל נ י כ ם ה ג  ו

ה . ז ר ק ס ו א ת ה ק ו ל י ח ס ק ת ט א ר ק ם ל י ש מ ו ש  מ

ה ד ב א ע י , ה פ י ר ט ל ס ר ש ו ש ע ת ה ו י ה ה ל י ך ה י ר  צ

ם ם ג י ח מ ו מ י ה ל א ש ל מ כ ב , ו ה י ה ך י כ י ש ד ה כ ש  ק

- א ט ה נ ט ס נ י א ת ה ו ב כ ו ן כ ד י ע ל ב ב . א ה ו ל נ י מ א  ה

ף י א ל ו א ה ו נ ו ד , מ ר , ש ר ג ר ן ט י ל ת ה ק י ל ו ע ל י  פ

ת ו ב כ ו , כ ת ו י א מ צ ת ע ו י ו ש ר י ו ת ת ב י פ י ר י ג נ א ל  מ
, ת י ק ח ש מ ־ ץ ו ת ח ו י ש י א ע מ ב ו נ ד ש ג י ם ה ע ע ו נ ל ו  ק

ם ו י ק ן ה י ב ק ש י ת ו ו ר ה ע פ ת ב ע ש ע ת ש מ ו ש ז  כ

! . ט י ר ס ת ב ת ש ו מ ד ן ה י ב י ל נ ב כ ו כ  ה

• , י מ ש ר ל ב ע ר — מ כ  ש

ה ש ע מ א ל ו ה , ש י ד ו ו י ל ו ב ה כ ו כ ן ל י  א

ה ב י ל ס , כ ם י י ת ל ש ת ע כ ל ה ק מ נ ת ע ר ב  ח

ך ו ר ה א ז ו ח ו ב ה ש ל ן כ פ ל ו י א נ פ ב ב י י ח ת ה  ל

ל ם ש כ ס ל ה ו ע מ ת ח ם ש י נ ק ח ש ש . י ח ו ו  ט

, ם י ש ד ם ח י ט י ר ס ל ת ה ש נ ו ש א ה ר א י ר  ק

א ו ר ק ת ל ו כ ז ת ה ם א ה ה ל נ ק מ ם ש כ ס  ה

, י ד י ת ט ע ק י ו ר פ ו כ ר ב ו ח ב ם ל ג ט ו י ר ס  ת

ה ר י י ר ם ק ד ק מ ם כ ה ה ל א ר י ן י ב ו מ ם כ  א

ם י ב כ ו כ ל ה ת ש ו י ו ר ש ק ת ה . ה ח ב ו ש  מ

ך ר ו ק ע ר ל ש ו פ ר ע ת ב ו ח ס ו נ ם מ י נ פ ל ו א  ל

ל כ . ב ן נ י ב ה ל ל כ ו ן י ת ו ח א ס י נ ן ש י ד  ה

- ו . ק ב ו ה ט ז א מ צ ו א י ן ל פ ל ו א , ה ה ר ק  מ
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 ״זהו עשור שהביא למפיקים דולרים בכמות
 גדולה, ולקהל כמות מועטה של סרטים. עשור

 מרתק.״
 כמה משכנע התיאור הזה. כמה קולע ומדויק.
 אלה ממש השנים שלנו. זוהי בדיוק התחושה
 שמעניק לנו הקולנוע האמריקאי בזמן האחרון,
 גדול, עשיר ועממי. כאלה הן שנות השמונים. נכון?

 לא נכון.
 כאן הוא המקום לעצור ולספר, שהציטוט דל-
 עיל הוא מתוך של מאמר ?*.א. קוק, שסיכם את
 הקולנוע האמריקאי בשנות השבעים דווקא. כן,
 כשמדברים בעשורים קל מאד להעביר תיאור של
 אחד לצרכי השני ולהיפך. כאן לא נעשה הדבר
 לשם התעלול בלבד. העובדה שניתן להעתיק תי-
 אור של עשור אחד לצרכי תיאור העשור שאחריו
 אינה סתמית, היא מעידה על בעיה עקרונית כתי-
 אורן של תקופות קצרות וקרובות אלינו. שנות
 השמונים, מסתבר, אינן שונות לחלוטין משנות
 השבעים. ובכלל, מה הן שנות השמונים, ומתי בד-

 יוק התחילו, ומתי בכלל הן תסתיימנה׳
 שהרי אין דבר שרירותי יותר מן החלוקה לע־
 שורים. הזמן, ועימו התהליכים החברתיים,
 מתקדמים ברצף, מרגע לרגע, תוך התעלמות
 מוחלטת מן החלוקות שהמציא להם האדם. הח-
 לוקה למאות, למשל, היא אופנה חדשה יחסית.
 כנראה, רק בשלוש המאות האחרונות הרגישו
 עצמם בני האדם שייכים למאה שבה הם חיים,
 ופתאום, לקראת סופה, חשו שהנה הנה מסתיימת
 לה תקופה, ועימה סגנון חיים ודרך מחשבה, ואו־
 טו־טו תחל לה המאה החדשה ותביא עימה עולם

 אחר ושונה.
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 ״הצלחתם המדהימה של כמה סרטי מתכונת
 יקרי הפקה החזירה להוליווד את האמונה בהפ-
 קות הגדולות. סרטים הפונים אל הקהל הרחב,
 אף שהושקעו בהם מיליונים רבים, החזירו למפי-
 קים רווחים הגדולים במאות אחוזים מן ההשק־
 עה הראשונית. זהו העשור של השלאגרים

 הגדולים.
 ״בממדי ההפקה בעשור זה חלה אינפלציה
 מואצת, העולה בהרבה על האינפלציה בכלכלה
 האמריקאית. ההוצאות העצומות הביאו עימן
 ירידה בכמות הסרטים המופקים, וחברות ההפ־
 קה השקיעו לעיתים את כל תקציבן השנתי בפ-
 חות מעשרה סרטים באותה שנה. תקציב של
 עשרים מיליון דולר לסרט הפך דבר שכיח. והדבר
 גרר עימו כמה פלופים קולוסליים שאיימו להצ-

 ניח עימם את חברות ההפקה.

 השרירותיות הזאת בולטת לעין כשבאים לתת
 לעשור מסוים כותרת שתשקף את תמצית מהותו:
 מלה אחת, משפט קצר, או מאמר שיתארו באופן
 תמציתי את שהתרחש מבחינה תרבותית בעשור
 הזה. עשור של מרידה. עשור של קונפורמיזם.
 עשור של רייגניזם וכר. אלא שבעשותו כן מוצא
 עצמו המסכם עוסק בתופעות ״מרדניות״, שאינן
 מתאימות לעשור המסוכם. לפתע צצות תופעות
 חריגות שיש להתעלם מהן, שאם לא כן צריך לוו־
 תר על התיאוריה כולה. לפתע, בתוך ערימת סר-
 טים הקוראים לאחדות המשפחה, מבצבץ לו
 סרט כמו ״אב חורג״, הקושר את הטירוף עם
 הערצת מוסד המשפחה׳, או בינות לסרטים נקיים
 מופיע לו ״עשה את הדבר הנכון״, המציע תמונה
 של ניו יורק אלימה ומפחידה. פתאום השנים
 מסרבות להיכנע לתדמית שמולבשת עליהן.

 ובכלל, לא פעם מסתבר, שהשנים הראשונות
 של העשור שייכות לקודם לו, והאחרונות לבא
 אחריו, ולאט לאט מצטמק לו העשור ונעלם
 במהלך תיאורו. עשור, איפוא, הוא מושג רעיוני,
 ולא עניין קלנדרי. ״שנות השישים״ אינן חופפות
 את השנים שבין 1960 ל־1970: תחילתן רק
 ב־1963/4, וסופן היכן שהוא באמצע שנות השב-

 עים.
 ועוד: כשנמצאים בסמיכות כזו אל האירועים,
 קשה לתפוס את תמציתם. חסרה כאן הפרספק־
 טיבה שתעמיד את הדברים בפרופורציות נכונות,
 ותסדר סדרי חשיבות לדברים. כי הרי לכל תופ־
 עה תרבותית קמה מייד תופעת נגד, ורק הזמן
 קובע מי מן השתיים חשובה יותר. כך אפשר היה
 לדבר על שנות השבעים, למשל, לא רק כעשור של
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 מייקל דאגלס וגל( קלוז - חיזור גורלי

 השלאגרים הגדולים (כפי שצוטט כאן), אלא גם
 כעשור שבו פרצו אל שוק ההפקה כוחות בימוי
 חדשים ומרתקים. שנות השבעים היו אם כן הע־
 שור של ״מלחמות הכוכבים״ ו״מלתעות״, אבל
,  בוודאי גם של קופולה, סקורסזה, שריידר, גן

 אלטמן ואחרים.
 מי שיתבונן ברשימות הסרטים שהופקו באר־
 צות הברית בשנים האחרונות יגלה שורה של סר־
 טים, שכל תריסר מתוכה משקף תופעונת
 קטנטנה, שבוודאי קשה להגדירה כדומיננטית.
 יש סרטים יאפיים צחורים צחורים, ויש סרטים
 של ספייק לי וחבריו, והם שחורים שחורים. יש
 קולנוע של ניו־יורק ויש קולנוע של קליפורניה ויש
 קולנוע של המערב התיכון. הבמאים הצעירים
 שולטים, ופתאום מתאוששים הוותיקים. יש ונד־
 מה שמולי ריצגוולד וחברותיה בנות השלוש־
 עשרה מכסות את הבד, ואחר כך מסתבר
 שהמבוגרים כיסו בדים במקום אחר. מבול של
 תופעות, וקשה, כמעט בלתי אפשרי, לקבוע מה
 חשוב יותר ומה פחות, מה מייצג ומה רק תופעה

 שולית.
 השנים האחרונות (כל השנים האחרונות, גם
 אלה שהיו אחרונות עבור מבקרי הקולנוע של ימי
 הביניים, או תקופת האבן) הן תמיד מורכבות
ן מ< ישורנו. את השנים הקרובות ר ש פ  וסוערות ו
 אלינו צריך לקרוא כמו את הנרי ג׳יימס, בחשד-

 נות ובזהירות, לאסוף יחד את כל האינטרפרטצ-
 יות, אפילו הן סותרות, וליצור מהן תמונה

 מורכבת ואמביוולנטית.

• א י י ס מ ו א  ת
 כל זה טוב ויפה, יאמר מישהו, אבל עם מספ-
 רים אי־אפשר להתווכח. רק תתבונן ברשימות
 ההכנסות של הסרטים המצליחים בארצות הב-

 רית, ותבין מייד לאן פנה הקולנוע בעשור האח-
 רון. אם אינך מסוגל כרגע להחליט מה חשוב ומה
 לא, נסה ללכת אל העובדות. בדוק את רשימות
 הרווחים של חברות ההפקה הגדולות, ותגלה
 מייד שהעשור שלנו נשלט על־ידי קולנוע עממי,
 כמעט ילדותי, העשוי כמו על פי מתכון. בדוק את

 הרשימות. עם מספרים אי־אפשר להתווכח.
 כך גם נעשה. בראש מוביל ״אי.טי.״(מעל 250
 מיליון דולר הכנסה), אחריו ״שובו של הגידי"(168
 מיליון), שלישי ״מכסחי השדים״ (130 מיליון),
 רביעי ״שודדי התיבה האבודה״(115 מיליון), וח-
 מישי ״אינדיאה גיונס והמקדש הארור״(109 מיל-

 יון).
 המכנה המשותף של החמישיה אינו קשה לזיה־
 וי. אפשר לזרוק לחלל מושגים כמו סרטי הרפתק-
 אות, סרטי ראווה, מדע בדיוני, פרודיה, קומיקס,
ן פורד, סטיבן ספילברג וג׳ו־ סו  ואת השמות הארי
 דג׳ לוקאס. כל אלה, מלמדים הנתונים הסטטיס-
 טים של מאי 89׳ (וגם אלה כידוע אינם
 משוחררים מסובייקטיביות מסוימת), הם שמש-
 כו את הקהל, הם ששלטו בטעמו, הם שעיצבו את

 פני הקולנוע בעשור האחרון.
 אך האם באמת כאלה הם פני הדברים? האם
 באמת סרטים אלה הם שמייחדים את שנות הש־
 מונים מן העשורים הקודמים ומאלה שיבואו אח-
 ריהם? קפיצה לאחור, אל שנות השבעים, למשל,
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 תגלה רשימת סרטים שאיננה ממש שונה. ״מלח-
 מת הכוכבים״, ״האימפריה מכה שנית״, ״מלת-
 עות׳/ ״גריז״ ו״מגרש השדים״, הם שהובילו את
 רשימת ההכנסות בעשור הקודם. מתברר, איפוא,
 שמה שהצליח היום הצליח גם אז: הרפתקאות,
 מדע בדיוני, ולוקאס וספילברג שולטים בשני הע-
 שורים גם יחד. נכון, בחמישיה ההיא יש שני סרטי
 אימה וברשימה החדשה יותר סרטי הרפתקאות,
 אך האם יש בכך לסמן שינויים בטעם הקהל, או
 כיוונים בהתפתחות הקולנוע ההוליוודי? ודאי
 שלא. ואם כן, אז מה? מבחינת השלאגרים, שני

 העשורים דומים כמו תאומי סיאם.

 ובעצם, אולי צריך לחזור אל עניין השרירות-
 יות של חלוקת השנים. נניח שהיינו מחלקים
 אחרת את רצף השנים: את העשורים היו סופרים
 בין השנים המסתיימות בחמש ולא באפס, כלומר
 מי1965 ל־975ג ומ־1975 ל־1985 וכן הלאה. הכל
 היה מסתדר אחרת. ״מגרש השדים״ מ־1973 היה
 אמנם נושר לעשור קוד• ומצטרף ל״נמל תעופה״
 ול״סיפור אהבה״, אך כל תשעת המובילים האח-
 רים היו מסתדרים יפה בתוך עשור חדש, שתחיל-
 תו ב־1975 עם ״מלתעות״ וסופו ב־1984 עם

 ״אינדיאנה ג׳ונס״.
 המידע הזה צריך להנחות אותנו, כי יש להתנ-
 ער ממושגי העשורים הקלנדריים. הוא מוכיח
 שעשור הפקות הענק אינו חופף שום עשור של לוח
 השנה, ובעצם אולי אינו בכלל עשור, אלא תקופה

 ארוכה יותר של שני עשורי• או שלושה שטרם
 הסתיימה.

 הממשיך לעיין ברשימת ההצלחות מגלה, כי
 לצידם של סרטי ספילברג, לוקאס ושות׳ משתל-
 בים, כמו תמיד, כמה סרטי• בעלי נופך רציני
 יותר, סרטי• הנחשבים אמנותיים, יוקרתיים,
 העוסקים (בין אם ברצינות ובין אם על דרך
 הקומדיה) בבעיות הלקוחות כביכול מעול• המ-
 בוגרים. כך אנו מוצאים בשנות השבעים גבוה
 גבוה, את ״הסנדק״, ״העוקץ״, ״קרמר נגד קרמר״
 ריקן הקוקיה״, ואילו בשנות השמונים את ״טוט־
 סי״, ״חיזור גורלי״, ״פלטון״, ״האגם המוזהב״ ריבו־
 קר טוב וייטנאם״. כלומר, תמיד יש קולנוע

 למבוגרים שמצליח.
 נכון ש״חיזור גורלי״ מטפל אחרת בנושא הרוו-
 קות מאשר ״קרמר נגד קרמר״, והשוואה בין הש-
 ניים מועילה ביותר כשמנסים להעמיד את
 הרייגניזם מול הליברליזם של קרטר וצאצאי
 ילדי שנות השישים. אבל תיאוריות לא בוני•
 משני סרטי•. ו״טוטסי״ בהשוואה ל״קרמר נגד
 קרמר״ ודאי אינו הולך יפה עם שמרנות, והוא

 הרי דווקא סרטו המאוחר יותר של ד9י3\ין
 ©ן.

 וגם ״פלטון״ ו״בוקר טוב וייטנאם" אין בה•
 כדי להעיד על כך שזהו העשור שפנה לעסוק
 במלחמת וייטנאם, אלא אם כן מתחילי• למנות
 את העשור מ־1978, השנה שבה הופקו ״השיבה
 הביתה״ ו״צייד הצבאים״. שוב דוגמא לחוסר
 ההתאמה בין לוח השנה לבין תופעות סוציו־

 תרבותיות.

 בסדר, יבוא מי ויאמר, אבל מוכרחים להודות
 שקופולה וסקורסזה, התגליות הגדולות של שנות
 השבעים, נעלמו מן הנוף הקולנועי שלנו. איפה
 ״הסנדק״, איפה ״השיחה״, איפה ״נהג מונית״?
• באמת? התשובה פשוטה. הם פינו מקו•  איפה ה
 ליישור הזועם״, ״מלך הקומדיה״, ״ראסטי ג׳יימס״,
 ״מועדון הכותנה״, ״שגעון של לילה״, ״הפיתוי
 האחרון של ישו״ ו״טאקר״(רשימה חלקית), שעשו

 השניים בעשור הזה.
 אלא שבתשובה הזו אין תשובה. ההרגשה היא
 שמשהו אכן משתנה בשני• האחרונות, שקבוצה
 של במאי• שפרחה עד לפני עשר שנים הולכת
 ומתקשה בדרכה. הקולנוע הרדיקלי של שנות
 השבעים כבר לא נמצא במרכז תודעתנו. איך נס-
 ביר זאת? האם זו רק תחושה, או שכך הם באמת

 פני הדברים!
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 בתעשיה שאין בה אולפני• מסודרים שולט
 ה״דיל״ הכלכלי, ולתוכו מוזרמים כיום סכומי
 עתק, מתוך כוונה להכניס הביתה סכומי• גבו-
 הי• עוד יותר. וה״דיל״ הזה קשוח, לא פעם, יותר
 מכל מפיק אגדי משנות הזוהר של הוליווד. העצמ-
 אות המסוימת, שקנו לעצמם כמה במאים כשרו-
 ניים בשלבי המעבר משיטת האולפנים הישנה
 לשיטות ההפקה העכשוויות, הולכת ומצטמצמת.
 סרטי• רבי• מופקים כחלק ממבנה כלכלי,
 שמגמתו הזרמת הכנסות גדולות ומהירות, הן מן
 ההפצה בבתי הקולנוע והן ממכירות הווידאו,



 אדי מר0׳ - נער הזהב

 ורשתות הטלוויזיה. מכאן, שהסרטים המופקים
 צריכים להיות מוצרים סחירים, לכל בית ולכל

 גיל.
 אותה קבוצת במאים קטנה שצמחה בסוף
 שנות השישים - תחילת שנות השבעים, (קופולה,
 סקורסזה, פן, קובריק, אלטמן ואפילו ספילברג
 אם תרצו), אותה קבוצה שניסתה להתמודד עם
 צורות קולנועיות קלאסיות ועם מיתוסים אמ-
 ריקאיים שחוקים, מוצאת עצמה בקשיים הול-
 כים וגדלים. מי מהם שנכשל מבחינה כלכלית
 נדחק החוצה, או נאלץ להצטרף בדיוק אל אותו
 סוג הקולנוע שאותו ניסה לבקר בסרטיו. ואילו
 אלה שהצליחו, טבעו בתוך המנגנון הגדול, ונכנעו
 לתקציבים ההולכים ותופחים, ומאיימים לא

 פעם לקרוס על יוצריהם.
 בשנות השבעים הקים לעצמו רוברט אלטמן
 חברת הפקה פרטיתישבמסגרתה עבד בחופשיות
 רבה. הוא גייס כספים בקלות יחסית כדי ליצור
 את סרטיו היחודיים, למרות שלא זכה להצלחה
 קופתית מאז ימי ״מ.א.ש.״ ב־1969. אך הדבר לא
 נמשך לעד, וחברת פוקס המאה העשרים סירבה
 להפיץ את סרטו ״בריאות״. למרות ההצלחה של
 פופאי טגר אלטמן את חברת ההפקה הפרטית,
 פרש לחלוטין מן הזרם המרכזי, עבר לעיבודים
 קולנועיים לתיאטרון, וקבע את מרכז פעילותו

 בפריס.
 סטנלי קובריק ממשיך בעשיה, תוך שפרק
 הזמן העובר בין סרט אחד למשנהו מתרחב והו-
 לך סרטיו הראשונים הופקו מדי שנה, אחר כך
ש וארבע, עד שבשנות השמונים ו ל ש  מדי שנתיים ו

 יצר רק שני סרטים, ״הניצוץ״ ו״מטאל גיקט״. על
 טיבם של השניים האחרונים יש חילוקי דעות

 עמוקים בקרב הקהל והמבקרים גם יחד.
 ארתור פן הביא לעולם רק שלושה סרטים בע-
 שור האחרון, אך כך היה גם בשנות השבעים. את
 ״גיורגייה״, שהוא מהעשור שלנו, רואים רבים
 כסרט מעולה וחשוב במיוחד. אכן, לאחרונה יש
 תחושה של אובדן שליטה סגנונית אצל פן, וסרטו
 ״מטרה״ יכול היה להיות מבוים על־ידי כל במאי
 אחר. אך הסיבה לכך נעוצה אולי בשינויים אי־
 שיים של ארתור פן, ואין לראות בהם סימפטום

 של התקופה.
 הסיפור של סקורסזה וקופולה שונה מעט
 מזה של פן, קובריק ואלטמן. ״הסנדק״ על שני
 חלקיו וגם ״אפוקליפסה עכשיו״ תפסו מקום
 בצמרת רשימות גורפי הקופות בשנות השבעים,
 ואילו סרטיו האחרונים של קופולה מתקשים לע-
 שות זאת. ההצלחות של קופולה הפכו אותו עצמ-
 אי יותר, אך הוא המיר את אידיאל העצמאות
 בהפקות ענק שאיימו על עצמאותו האמנותית.
 למרות זאת קופולה אינו מפסיק ליצור, ונדמה
 שכיום הוא מתאושש מן המשבר של אמצע הע-
 שור. מכל מקום, לומר שהוא נעלם יהיה רחוק מן

 המציאות.
 וכך גם לגבי מרטין סקורסזה, שהמשיך ליצור
 ברציפות(״השור הזועם״, ״מלך הקומדיה״, ״שגעון
 של לילה״, ״צבע הכסף״, ״סיפורי ניו־יורק״, ״פיתו־
 יו האחרון של ישו״), והקפיד תמיד (פרט ל״צבע
 הכסף״) לעבוד מחוץ לסרטי המתכונת. מכאן
 שהטענה על היעלמותם של אנשי הקולנוע המענ-

 יינים משנות השבעים אינה מדויקת. אך עצם
 השמעתה מעידה על הלוך־רוחות משתנה בקרב
 הקהל. ואולי אותו צריך לנסות ולהסביר, אך זה

 כבר תפקידו של הסוציולוג.

ן ו ט ל ס ו ש ת ר י ח  ב
 מה עוד מגלות לנו רשימות הסרטים של הע-
 שור׳ בקצה העליון הן מביאות לנו את אדי מרפי,
 שהיה קיים קודם לכן רק בתוכניות של המסך
 הקטן. שני חלקי ״השוטר מבברלי הילס״, ״משנה
 מזל״, ״נער הזהב״ ו״מגלים את אמריקה״ מיקמו
 את אדי מרפי ככוכב־על בכל קנה מידה. מידת
 הפופולריות שהוא צבר החל בסרט"ארבעים וש-
 מונה שעות״ הולכת וגדלה. מרפי מביא אל המסך
 את הצבע השחור - לא האפור של סידני
 פואטייה, אלא את השחור־שחור. ויש הרואים גם
 אצלו גוונים לבנבנים ועושים מצידם קולנוע
 שחור עצמאי. כן, העשור מסתיים אצלנו בסרטו
 המיליטנטי של ספייק לי שעליו כבר דובר רבות,
 והוא שייך כנראה, יחד עם ראש עיריית ניו־יורק,

 לעשור הבא.
 בין הבמאים שלא הצטופפו תחת המטריה
ן  הספילברגית אפשר לציין את בארי לבינסו
 (״דיינר״, ״בוקר טוב וייטנאם״, "איש הגשם״), ואת
 לורנס קאסדן(״החברים של אלכס״, ״סילברדו״,
 ״תייר מזדמן״), יוצרים שאף שאין להם אולי סגנון
 קולנועי מובהק ומוגדר, אינם נסחפים עם הזרם.
 בעשור האחרון הם סיפקו לנו קולנוע רציני,
 המתמודד עם צורות קולנועיות מוכרות בגישה

 מרעננת.
ן עם ״וול  לצידם צריך לרשום את אוליבר סטו
 סטריט״ ו״פלטון״ המצליחים(ועוד סרטים ותס-
 ריטים פחות נוצצים). סטון הופך להיות עמוד
 תווך של הקולנוע האמריקאי, ודאי בזכות השק-
 פת עולמו הידועה, המשתלבת יפה בכיוון הכללי

 שתפסה אמריקה בימיהם של דייגו ובוש.
 במאים אלה, שהם בוודאי מסימני ההיכר של
 השנים האחרונות, לא סילקו מן הזירה את הכו-
 חות היציבים הפועלים בה מזה שנים. גם סידני
י  פולק (״טוטסי״ ו״זכרונות מאפריקה״), גם סידנ
 לומט (״פסק דין״), גם אלן פאדקר (״בירדי״,
 המיסיסיפי בוערת״), גם בראיין דה פלמה(״הבל-
 תי מנוצחים״, ״פני צלקת״), וגם אלן ג. פאקולה
 (״בחירתה של סופי״) תרמו כל אחד את הסרט
 למבוגרים שלו, ומיקמו אותו גבוה יחסית מבחי-

 נת ההכנסות.
ודי אלן. בעשור הזה  וישנו גם היציב מכולם, ו
 עשה אחדים מן הסרטים הטובים בכל הקריירה
 שלו (״שושנת קהיר הסגולה״, ״זליג״, ״דני רוז
 האיש מברודוויי״), והוכיח בכך שהוא תופעה
 קולנועית על־עשורית, ויש לצפות ממנו לדברים

 מעניינים גם הלאה.
 מה אומרים לנו כל השמות הללו? הם מוכיחים
 שיש דברים שמשתנים, ויש דברים שנשארים
 כמות שהם. הם בשום פנים ואופן אינם מספקים
 הסברים משכנעים על אופי העשור. כי את אופיו
 של העשור אי־אפשר עדיין לקבוע, משום שאולי
 טרם הסתיים, ועדיין לא הרחקנו ממנו אל נקודת

 התשקיף האופטימלית.
 ובשולי הדברים אפשר גם להוסיף, שמספרים
 יש בהם כדי להסתיר את האמת הפרטית של כל
 אחד מאיתנו. והעובדה שלא הוזכרו כאן ״הכפיל״
 ו״בלייד ראנר״, שניים מגדולי הסרטים של הע-

 שור, מוכיחה זאת בעליל.
 להתראות בשנות האלפיים.•
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 מאיר שניצר

 שנות השמונים הניעו, והקולנוע מצא עצמו

 3דיוק 3מקום שעליו חל0 וול& דיסני -

 ילדותי, אמריקאי, צפוי, משווק חלומות

 3וורוד, 3נו3ה°מצח ד׳ נמוך. ואולי יותר מזה:

 לפני תשע או עשר שנים נראה היה הקולנוע

 3אילו הועתק ישירות מד9י צוואתו המשפסית

 של אותו די&ני, זה שדרש מקרו3יו להקפיא

 את msw, ולהישירה רק עם 3וא המ23את

 האלמוות.

 אך 3עשור הזה הזריק לע^מו הקולנוע

 שיקו״ התחדשות, 3״קר את עצמו, ואף זיהה

 את הצופן הננסי הקולנועי. 3עת נותר לראות

 &ה י3קע ממ3הנות ה^לולויד.
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- ו פ א ב ק ו ו ה ד צ ו ע ה נ ך ז י ל ה ל ת ו ש ת י ש א . ר ח נ ו מ  ה

־ י ט נ מ נ ר ו ב א ב ג ה ל ס י נ , ש ק מ ק מ ח ם ה ז י נ ר ד ו ט מ  ס

ה נ ע ט , ב ת ו ל פ ר ו ע ת מ ו ל י ל ל ע ת ע י ל ו ק ־ ר ו ה א  ק

- ג ם ה י ש ד ח מ . ה ע ו נ ל ו ק ו ב מ צ ה ע צ י ם מ ז י נ ר ד ו מ ה  ש

ם י ש י ש ת ה ו נ ש ת ב י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ל ה ם ש י ל ו  ד

ר ב ד כ & ד ו ק ג ו ו ל ^ ׳ ? , ם י ע ב ש ה  ו

- ת ו ח ו ל כ י ש ל מ י ס ק י מ ו צ י ד מ ם ע ו י ד מ ת ה ו א מ ד י  ק

ן א ׳ ל ז ת ש ו ל ק נ ת ה ו ד ו ב ע ה ה י א ר ל , ו ם י י מ י נ פ ו ה  י

י ט ב , ״ ״ ם י ב י ב ח ב ר י ה , ״ ״ ה ו ו י ד ״ ס ( ק 3 « ק 3 א ׳  ז

, ״ ם י ק ו ח ם מ י ש א ר ״ ׳ ( ץ 3 י ד ל י ו ו י ל ד ו ש , א ( ״ ו ל  ב

. ( ״ ה ל ו ח ה כ פ י ט ק  ״

- ל , ו ה ל י ל ת ה ו ע ש ת ל י ע ו נ ל ו ק ת ה ו ל י ל ע ת ה ק י ח  ד

- ז י ר פ ו ה ר ט מ ה - ה מ ד א ה ה ב ע מ ת ל ו ב ו ר ם ק י ת י  ע

ל ל ח ו ל ק - א ר ו ו י י ל נ ת ש י ת ח ת ת ה ב כ ו ר י א  א

- ר ד ו ט מ ס ו פ ת ב ו מ י ו ס ת מ ו מ ג ה מ כ י ש מ , ה ן ו צ י ח  ה

- ו ד ם ג י ט ר ה ס מ ה כ ר י צ י י ד י ו ל א ב ת ש ו ר מ ל . ו ם ז י  נ

ש ל ב ה , ״ ״ ך ר כ ת ה ו ב ק ע ב , ״ ״ ר נ א ד ר י י ל ב ״ ם ( י  ל

ת ר ו ק ב ו כ ר ק י ע ם ב ז י נ ר ד ו ט מ ס ו פ ר ה ת ו , נ ( ״ ר מ ז מ  ה

- י ט ר ך ס ל כ ו ע ד י ע י , ו ע ו נ ל ו ק ל ה ת ש ת ו ו ע ת מ י מ צ  ע

( ״ ת י ת ח ת ת ב כ ר ״ ן ( ו ס ק 3 ו ל ל ם ש י י ת פ ר צ ם ה  ה

, ( ״ ם ד ה ב ל צ , ״זרז א ״ ר ע נ ה ו ר ע נ ״ ) 9 ק ר א ן ו 7 & י ל  ו

י א ק י ר מ א ל ה י ר ה ש ל ו ל ו ו ש י ט ר ס ק מ ל ם ח ו ג מ  כ

״ ם י ט ה ו ת ל ו ב ו ח ר , ״ ״ ם י מ ח ו ל ת ה ר ו ב ח , ״ ״ ג ה נ ה - ״

, ן ז ו ס , ״ ח י ל צ מ י ה ת נ פ ו א ש ה ו ק ש ק ן ה ב ו מ כ - ו

ת ו נ ל ש ע ש ו נ ל ו ק ה ח ש ו כ ש ן ל י א . ו ה נ ו ד ם מ ף ע ז ו  ס

ל ה ש ז ע ה ה ע פ ש ה ת ה ח ם ת ע א פ ד ל ק פ ם ת י נ ו מ ש  ה

ן ו ׳ » י ו מ י ב ״ ב ן ח ת ו מ , ״ י ב י ט מ י ט ל ו א פ ה י ל ק ־ ק ו ר  ה

. ן ו ש ק ׳ ל ג ק י י ל ® ו ש ע ו צ י ב ב ® ו י ד 3  ל

ר י ד ג ה י ל ל ו ן א ת י , נ ר ו י צ ר ל ת ו י ה ב ס ה ג א ו ו ש ה - ב

- ו נ ט ה ב מ ע כ ו נ ל ו ק ם ל ז י נ ר ד ו ט מ ס ו פ ת ה מ ו ר ת ת  א

. ת ו י ט ס ל פ ת ה ו י ו נ מ א ל ם . ז י ל א י ר ו ס א ה י ב ה ף ש  ס

ה י , ה ו ל ד ש נ ל י נ ס י י ד ח ס ו נ , ב ס ס ו ג ע ה ו נ ל ו ק ך ל  א

ה ח י ל ס ו ) ך ? ג ן 3 י ע , מ י ר מ ג ר ל ח ו א ה ש ר מ ס  ח

ת ש א ד ח ח מ ס נ ח ל י ל צ י , ש ( ה ח ו פ נ ה ה א ו ו ש ה ל ה  ע

א ק ו ו ו ד א ל , ו ו ל ר ש ב ע י ה ג ש י ת ה ו ע צ מ א ם ב ו י ד מ  ה

ם ת ד מ ע ה ו ל , א ם ת ס י ר ה ת ל ד מ ת ה מ ר י ת י ח ד י ־ ל  ע

. ה ב ו א ט ת ל ו ג ה נ ת ל ה ש ע נ ו ע ה כ נ י פ  ב

ם י ל ו ד ג ם ה י י ת ל י ל ע ם ה י ט ר ס ת ה ש ו ל ש ה ש מ ו  ד

־ ש ו ש ״ ״ ו ג , ״זלי ״ ה ט ס י ו ו ר ט נ י א ף - ״ ל ח ר ש ו ש ע ל ה  ש

ם ו י ד מ ת ל ו ש ע ו ל ח י ל צ ן ה כ ״ - א ה ל ו ג ס ר ה י ה ת ק  נ

י ת ר ט ש ן מ ו נ ג ס ב ב ר ע י ו ת ת ש ר י ק י ח ע ו נ ל ו ק  ה

ה - נ מ י ה ת מ י מ צ ת ע ר ו ק ו ב נ מ ו מ ט ח ם ס . ה ט ע מ  כ

ל ן ש ו י ס נ ת ה ו ר ב ט צ , ה ן מ ז , ה ן ו ר כ ז ת ה ו ה ל מ  ע

י פ ל ן כ ע ו נ ל ו ק ת ה ד מ ל ע ד ע ח ו י מ ב , ו ם ו י ד מ  ה

. ת י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י ל ה ת ש ק פ ק ו פ מ ת ה מ א  ה

ן ס ל 8 3 פ ״ 2 1 ק ז  ז

ר ט א י כ י ס ת פ פ ס ה ל א ר נ ק כ ק ז י נ מ ל ו פ ק י ר ד  פ
ת פ , ס ״ ה ט ס י ו ו ר ט נ י א ת ״ ט א י ר ס ה ו ל א ו ב ת ב י ק נ  ע

ו ת ר י צ ל י ת כ א א ת ו ו צ ב ב י כ ש ה ה י ל ע ז ש י י ס ־ ג נ י  ק

י ק ל ה ח ע ב ר ד א ו ע ם ו י א ל ם מ י ט ר 1 ס ע - 8 ו נ ל ו ק  ל

- י א א ק ו ו ו ד א ל , ו ת י ת ו נ מ ה א י פ א ר ת ם - ל י ט ר  ס

י נ י ל ר פ ת ו ח ל ל ש ל ו ה מ ״ ה י צ ח ה ו נ ו מ ש ״ ם ב . א ת י  ש

ה ר י צ י י ה ר ו ח א ת מ י ש י א ת ה מ א י ה ו צ י מ ע ל י ג ה  ל

•jsasns n m r ׳ B ! , ל ש מ , ל ו מ כ ו ( ל ת ש י ע ו נ ל ו ק  ה

- נ א א ו ״ ה ה ט ס י ו ו ר ט נ י א ״ י ש ר , ה ( ״ ם י ב א ז ת ה ע ש ״  ב

- ז ם ו י ר ק , ש ס ק ת - ס י ת ו נ מ א ה ה פ ש ם ה צ ע ה ל ז י  ל

ת ו נ ת ש ל י ח ת ה מ ט ב ק י נ נ י ל פ ם - ש ו ל י ת צ ו י ו  ו

־ ו א י נ י ה מ י , מ ם י נ ו מ ש ת ה ו נ ף ש ו ד ס ע ם ו י ש י מ ח  ה

ל ב ע ו ט ם ה ע ט ת ה ת ח ש ה ד ל ע י ו ט ו י פ ם ה ז י ל א י  ר

. ת ר ח ס ו מ מ ה ה י ז י ו ו ל ט י ה ד  י
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י נ י ל ל פ ם ש י מ ד ו ק ם ה י נ ו מ ש ת ה ו נ י ש ט ר ס ר ב ב  כ

ם י ט ל ב ת ״ - מ ד ר פ גיר ו נ י י , ״ג ״ ה ט ה ש נ י פ ס ה ו - ״

ר ח ה א י ה ת ה , ו ו ל ת ש י נ ר ו נ מ א ת ה ר ו ק ב ד ה ב ו  ר

. ן ו ר כ ז ת ה ו ע מ ש ר מ ח א ת ו מ ר א פ ס ל מ ו ש ת ו ה  מ

ם ל י ט א ר ל ס ע ש ט ק ל ב י ח ת ״ מ ה ט ה ש נ י פ ס ה ו  ״

, 1 9 1 ת 4 נ ש י ל נ י ל ל פ ו ש ת ו ב י ו ח ת מ נ י ח ב , ב ל ו כ י ב  כ

ו י ן ה י י ד ה ע ב , ו ה מ צ ה ע ל י ל ע ת ה ש ח ר ת ה מ ב  ש

ת י ו ו ז ר מ פ ו ס מ , ש ה ט ז ר . ס ע ו נ י א ר ר ד ג ם ב י ט ר ס  ה

־ י א נ ו ת ל ע ת ש י נ מ ח ג ה ת ו י ט נ ס ר ט נ י א ו ה ת י י א  ר

- ע י ק ש ל ב ם כ ד ו ד ק ק מ ת , מ ם י מ י ם ה ת ו א ת מ ו ל י כ  ר

. י א ר פ ו א ם ה ו י ד מ ה ל י ו ו ל ה , ב ת ו נ מ ל א ה ש  ת

ת מ ח ל ץ מ ו ר י פ נ פ ע ל ג , ר ה פ ו ק ת ת ה ו י ל מ ת ס ו ר מ  ל

- י א ן ב ש י י ה ת ר ב ח ר ה ד ס ץ ה ק , ו ה נ ו ש א ר ם ה ל ו ע  ה

י ר ח ״ א ה ט ה ש נ י פ ס ה ו ״ ה ב ה ו י נ נ י ל פ ה ש מ ו , ד ה פ ו  ר

ת מ א : ה ה ל י ל ע ל ה ם ש י ר ח ם א י ק צ ו ת מ ו ד ו ס י י נ  ש

- י ת ס ר א פ ס א מ ו ה ה ל מ ע , ו ר פ ס מ ל ה ת ש י ס ח י  ה

ת ו נ מ ל א י ע ד ו ע י ר ת ו פ י : ס ה ע ו ד י ה ה נ ק ס מ ה . ו ו י ר ו  פ

־ י ה ת מ ד כ : ע ה ל ו פ ה כ ר ת ו ה נ ל א ש ך ה . א ת כ ע ו ד  ש
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 עודי הוא הסיפור התיעודי, ועד איזה עומק שוק־
 עת האמנות.

 ב״גיינג׳ר ופרד״ ממשיך פליני את התזת הזיקו־
 קין הללו, כשהוא מצעיד שני בדרנים. פעם הם
 היו סתם מתחזים; היום הם סתם זקני נפטלין.
 פעם הם בנו קריירה על ידע קולקטיבי של הצו-
 פים, כשקראו לעצמם פרד וגיינג׳ר, על שם אסטיר
 ורוג׳רס; היום הם מנסים לאוורר את הזכרון
 ההוא, שהיה כאמור מפוברק מלכתחילה, דווקא
 במופע טלוויזיוני. והרי הטלוויזיה היא האויב

 הגדול של המדיום הקולנועי.
 ב״אינטרוויסטה״ מבצע פליני דילוג קדימה,
 ומשלב את טענותיו האובייקטיביות כביכול
 מ״והספינה שטה״ ומ״ג׳ינג׳ר ופרד״, לתוך עלילה
 שעוסקת בזכרון האמנותי שלו עצמו. מובן שהוא
 אינו מהסס לעצב פעם נוספת את הטלוויזיה כא־
 ויבת הציבור מספר אחד, ועושה זאת על־ידי הפי-
 כת אנטנות הטלוויזיה לסמלים ונדאליים
 המולבשים על ראשי בני שבטים פראיים, הבאים
 לתקוף את אולפני ציינה צייטה ברומא. מובן גם
 שהוא שב ומעצב מדיום אמנותי מתמוטט, וזאת
 על־ידי תיאור משועשע של הקולנוע הפאשיסטי.
 מובן גם שהוא חוזר לגיבורו העתונאי, זה שבא
 לתעד את התמוטטות האמנות, כמו ב״והספינה
 שטה״, ומוצא עצמו מעורב בקריסת אימפריה

 רוחנית זאת. ממש כמו ב״והספינה שטה״.

 מסצרדאנ, 8אקבד& 89׳
 אלא ש״אינטרוויסטה״, מרכז את מיטב
 מאמציו להגיע לניסוח צלול של מהות הזכרון
 הקולנועי, הדשן שעליו מציבים. פעם אחר פעם
 את פיגומי היצירה האמנותית המתהווה. סצינה
 מחוכמת של הרב־מג האיטלקי יכולה להסביר
 זאת היטב. מדובר בסצינה שבה מגיע צוות טלו-
 ויזיה יפני כדי לצלם את פלמי מצלם את הבמאי
 אלסגדדו בלאזסי מצלם סרט פאשיסטי, ולשבץ
 לתוך הצילום שבתוך הצילום שבתוך הצילום את
 •זכרונותיו של פליני, מאותם ימים רחוקים של
 שנות השלושים שבהם הגיע לראשונה לאולפני
 ציינה צ׳יטה, אותם ימים רחוקים, שבהם אבותי-
 הם של היפנים המתעדים אותו כיום היו בעלי

 ברית של ארצו איטליה.
 וכל המבנה הזה קורס, משום שהיפנים אינם
 מסוגלים למצוא את נקודת הזינוק לזכרון של
 פליני, את תחנת הרכבת שממנה יצא באותם
 ימים רחוקים אל אולפני ציינה צ׳יטה. ולכן
 משחזרים את התחנה ההיא, וכך יוצא שפליני
 מצלם יפנים המצלמים איך פליני מצלם את שח-
 זור עברו, תוך תנועה הלוך וחזור בזמן, משום
 שהשחקן הצעיר המגלם בסרט שבתוך הסרט
 שבתוך הסרט את דמותו של פליני הצעיר, הוא גם
 זה שמלווה את פליני המבוגר בהכנת שחזור

 תחנת הרכבת של זכרונו.
 מובן שכל הטיעון הזה מתגמד מול שיאו של
 ״אינטרוויסטה״, שהוא ג• אחד השיאים של אמ-
 נות הקולנוע כמודעת לעצמה. הכוונה לסצינה

m i m w i s f/iriB טעונת המתח שבה צופים 
 5mp>ss raw, שניהם קשישים שחצו את השישים,
 בקטע המזרקה מתוך ״לה דולצ׳ה ויטה", סרט
 שבו השתתפו שלושים שנה קודם לכן, סרט
 שביים פליני, אותו אחד שמציב עתה את מצל־

 מותיו מולם.
 הטיעון כאן פשוט כגביש. מהו קטע תיעודיז
 האם מסטרויאני ואקברג בדגם 89׳ הם חלק

 מסרט דוקומנטרי, או שמדובר בסיפור עלילתי
 שמרביתו שוכנת עמוק בזכרונו של הצופה, זה
 שוודאי ראה את ״לה דולציה ויטה״ וניסה לנחש
 איך התפוררו שני השחקנים מאז, והאם יש להם
 עמדה משלהם לנוכח הסצינה שפליני ותסריטאיו
 הכתיבו להם אז. מבחינות רבות מתקרבת סצינה
 זאת, המכריעה ביותר בקולנוע של שנות השמו-
 נים, לטענה המסוכנת שהדוקו־דרמה הטהורה
 ביותר שעולם הקולנוע מסוגל לתמצת היא הסרט
 הפורנוגרפי, זה שתופס זווית של מציצן, ומתעד
 תהליך בעצם התהוותו. אף שזהו תהליך שפרטיו
 סוכמו קודם לכן, נתון הביצוע המדויק של ה״תס־
 ריט״ שלו לגחמה האנטומית של הדמויות
 המשתתפות בו. אולי הם שחקנים, אולי אוטומ-
 טים ביולוגיים עם מנגנון מכני מסוים, ואולי

 אובייקטים לצילום תיעודי.

 מסרט.
 כשיוקם יום אחד צוות חיפוש כדי לתור אחר
 האנטי־חומר של הקולנוע, ודאי תהיה נקודת
 הזינוק שלו מ״זליג״ הניהיליסטי, שנוצר בתחומיו
 הרחבים של הקולנוע, אך שולל את המדיום שבו
 נוצר. וודי אלן, נישא על גלי הפרדוקס של עצמו,
 הרחיב את הטענה הזאת ב״שושנת קהיר הסגו-
 לה״, כשהניח על מישור מציאותי אחד את הבדיה
 הקולנועית ואת הריאליזם הקיומי של שנות הש-
 לושים. היעדר החציצה בין מה שקורה על הבד
 לבין מה שמתרחש מחוץ לבית הקולנוע הוא
 בעצם המשכו של הטיעון מ״זליג״, שמסיר כל

 אחריות מידיעת האמת התיעודית.
 לא זו בלבד שגיבורת הסרט ״שושנת קהיר הס-
 גולה״ מסוגלת לתקשר עם אחד מגיבוריו הסרט
 שבתוך הסרט, היא גם מסוגלת להפגיש אותו עם

 «די אלן עם אדגר הך13 - )ל<ג

י אלן ד י  את הסחורה הלוהטת הזאת נוטל ו
 ב׳יזליג״, ומבצע עימה קפיצה לרוחק באיכות
 שאינה נופלת מזו של קרל לו&יס או 31s גימון.
 וודי אלן של ״זליג״ הוא במאי שמתעד אירועים
 שלא היו, סביב אדם שמעול• לא התקיים, אך
 מתקיים בכל רגע ורגע. וודי אלן מושך עד אב־
 סורדום את דילמת הסרט הפורנוגרפי, תוך פסי-
 לה מכל וכל של שני רעיונות העומדים במרכזו של

 המדיום הקולנועי: האמת והתיעוד.
 אין אמת, טוען וודי אלן, משום שגיבורו ליאת־
 רד זליג הוא גוש גילי שמזדהה עם כל סביבה שבה
 הוא מצוי. הוא סיני והוא פסיכיאטר והו א נאצי
 והוא יהודי והוא קתולי והוא כושי והוא צ׳פלין
 והוא לוליין והוא הכל וגם לא כלום. וכל זה מתו-
 עד. ואיך אפשר לתעד את הלא כלום, ועוד להו-
 סיף על כך כמה רגעי שעשוע, כשמקבץ של
 אינטלקטואלים ניו יורקיים מוכן לשתף פעולה
• הלהטוט הזליגי של וודי אלן, ולספר למצלמה,  ע
 בטכניקת ראיון טלוויזיונית, על זכרונותיהם המ-
 שותפים עם אותו זליג שלא היה ולא נברא ואפי-
 לו אינו משל לשו• דבר, חוץ מאשר לפשיטת
 הרגל של הקולנוע. שהרי גם ״זליג״ הוא לא יותר

 השחקן המגלם אותו, להבדיל ביניהם, ולנהל
 מערכת יחסי• הדדית ע• האשליה הקולנועית.
 היא יכולה להיכנס לתוך הבדיה ולצאת ממנה,
 להעביר אלמנטים של הבדיה הקולנועית לחיי•
 הריאליים של ניו גירסי בשנות השלושים, ועוד
 יותר מזה: להגיע להבחנה אסתטית חדה בין

 הבדיה לבין מימושה.
 הסרט שבתוך הסרט מספר על חיים הפוכים
 לחייהם של גיבורי הסרט, חיי עושר ורווחה וצחו-
 קים ושמפניה. מובן שסרט על ראווה ורהב של
 עשירים יצולם בשחור לבן, ומובן שהריאליזם
 והאבטלה של שנות השלושים יצולמו בצבעים.
 (אגב, שלושת הסרטים הגדולים של שנות השמו־
 נים עוסקים כולם בשנות השלושים, ובכולם
 ההתייחסות היא ל״אמריקה״ המושגית. אפילו
 ״אינטרוויסטה״ מדבר על הסרטת ״אמריקה״,
 רומן מאת 9חי Mpap, שניסה לגבש לעצמו את

 הקונספט הקרוי העולם החדש.)

ד ז ג ל י ס ״ ר ו ז י צ י ב ה מ צ ו ח פ ־  ן

 ההתחכמות של וודי אלן ב״שושנת קהיר הסגו-
 לה״ אינה רק לצרכי לעג על מהותה של האמת



 מילו אוישי, דבורה ראש, גיון ווד, אדוארד הרמן - שושנת קהיר הסגולה

 האובייקטיבית, אלא גם יכולת וירטואוזית של
 אמן להעביר וריאציות על עבודתו שלו ועל עבוד-
 תם האמנותית של אחרים. וכשם שב״אינטרוויס־
 טה״ פיתח פליני כמה מרעיונותיו בפיתוח רוחב,
 כאילו מדובר בכתיבת פוגה, בא וודי אלן של
 ״שושנת קהיר הסגולה״ ומציע לקולנוע אלמנט
 אחד של באך, את הווריאציה. שהרי יותר מכל
 ״שושנת קהיר הסגולה״ הוא גרסה חוזרת של ״לי-
 לות כביריה״, סרטו הישן של פליני, שלתוכו הוט-
 מע הנסיון הקולנועי המצטבר של שנות השמונים,

 ובכלל זה אתגרי הקליפ והפוסט מודרניזם.
 כשפליני הסריט את ״לילות כביריה״, לפני
 שלושים ושתיים שנים, הוא נזקק עדיין לטריקים
 הבימתיים הישנים כדי לשנע את גיבורתו מבדיה
 לריאליזם, מעולם של קסם קולנועי לעולם של
 זונה קשת־לילה. הוא נקט שם בטריק ההיפנוטי,
 שבאמצעותו מבצעת הגיבורה את הפסיעה לתוך
 הבדיה. וודי אלן, כמעט שלושים שנה מאוחר
 יותר, יעשה אותו הדבר בהיפנוט עצמי של גיבור-

 תו, בעצם הבהיה מול בד הקולנוע.
 מובן ששני אלה, פליני ואלן, המתפרנסים
 מקולנוע, יהיו הראשונים ללעוג לו, ולהפגיש את
 גיבורותיהם עם האידיאל הגברי־קולנועי שלהן,

 למפגש שכולו אכזבה רומנטית. מבחינה זאת
 הגיעו השניים לאותה המסקנה: מסינה ומסטר-
 ויאני בנו את הקריירה שלהם על חיקוי והתבט-
ר וג׳מג׳ר רוג׳רס, בסרט  לות מול פרד אסטי
 ״ג׳ינג׳ר ופרד״, ואילו גיבורתו של וודי אלן ב״שוש־
 נת קהיר הסגולה״ תחזור להצטנף בתוך עולם ניו
 ג׳רסי שלה, תוך צפייה 3״״TOP HAT״, סרט בכיכו-

 בם של אסטיר ורוגירס.
 העשור שחלף שפע סרטים שניצלו את קווי הג-

 בול האלסטיים של הקולנוע, אם זה בסרטיו של
ים מדרס, ״מצב הדברים״ ו״האמט״, ואם בהגי-  ו
 גים של גודאר (״המלך ליר״), או בהתפרעויות
 נטולות הטעם ב״בוקר טוב בבילוניה״ לאחים
י ו״נשיקת אשת העכביש״ של הקטוד  טאביאנ

 בבכקו ו״ספינל טפ״ של דוב ריינר.
 יתרונם של וודי אלן ופליני על פני האחרים
 הוא בפוזה הגנטיקאית שלהם, שבמהלכה חקרו
 את מהות הצופן הגנטי. דומה שב״אינטרוויסטה״,
D.N.A־n ב״זליג״ וב״שושנת קהיר הסגולה״ זוהה 
 הקולנועי, וכעת תורה של הנדסת התורשה לשנות
 את המדיום בהליך כמעט־מעבדתי. לרוק־קליפ
 ולטכניקת הווידאו הביתית יהיה בוודאי מה
 לומר בקשר לזה, וביטוי תפל אחד כבר בקע
 השנה(״סקס, שקרים ווידיאו טייפ״ של סודרברג)
 ממבחנות הגנטיקה הקולנועית. אך במקביל פוע־
ט אגויאן(״צפיה  לים גם אנשים רבי־כשרון כאטו
 משפחתית״, ״תפקידים ראשיים״) הקנדי, למשוך
 את הקולנוע החוצה מביצת דיסנילנד שלתוכה
 שקע. ואם פליני ואלן עשו לקולנוע פעולת סיכום
 נוסח באך, כעת יש להמתין לפיקסו ולארנולד
 שנבדג של הקולנוע, כדי שיפרקו סופית את המב-

 נה הישן. •
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 דקל ה»ה3
 קאגמושה (אקירה קורוסאווה)

 כל הגיאז הזה (בוב פוסה)
a m של m m ׳ סis 

 הדוד מאמריקה (אלן רנה)
 פרט משחק

 אנוק אמה (קפיצה לחלל - מארקו בלוקיו)
 מישל פיקולי(קפיצה לחלל - מארקו בלוקיו)

 פרס תטד<!»
 המרפסת (אטורה סקולה, אגיה, סקארפלי)

 פרס צוות השופטיט
 קונסטאנס (קזיישטוף זאנוסי)

 פרס שחקני משגה
 קארלה גראווינה (המרפסת - אטורה סקולה)

 מילנה דראוויץ׳(טיפול מיוחד - גוראן פסקלייביץ)
 גיק תומפסון(ברקר מוראנט - ברוס ברספורד)

 מצלמת הזה3
 סיפורו של אדריאן(זיאן־פייר דני)

1981 
 דקל ה?ה3

 איש הברזל (אנדז׳י ואידה)
 פרס מיוחד של צוות השופטיט

 מרחק שנות אור (אלן טאנר)
 פרס משחק

 איזבל אדגיאני(קוארטט - גייימס אייבורי,
 השתעבדות - אנדזיי זיולאבסקי)

 אוגו טוניאצי(טרגדיה של אדם מגוחך - ברנרדו
 ברטולוצ׳י)

 פרס התסריט
 מפיסטו(אישטוואן סאבו, פטר דובאי)

 פרט התרומה האמנותית
 אכסקאליבור (גיון בורמן)

י נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ס ה ר  פ

 מבטים וחיוכים (קנת לוך)
 פר® שחקני משנה

 אלנה סולובי(סוג דם O - אלמנטס
 קריקלאביציוס)

 איאן הולם (מרכבות האש - יו האדסון)
 מצלמת ה?ה3

 דספראדו סיטי(ואדים גלובנה)
1982 

 פרט מיוחד לפסטיבל ה־35
 זיהויה של אשה (מיקלאנגילו אנטוניוני)

 דקל ה?ה3
 נעדר (קוסטא גבראס)

 יול (אילמז גוניי)
 פר© מיוחד של צוות השופטי®

 הלילה של סן לורנצו(פאולו וויטוריו טאביאני)
 פר© ה3ימוי

 פיצקאראלדו(ורנר הרצוג)
 פר® משחק

 יאדוויגה יאנקובסקה ציסלאק (מבט אחר - קארולי
 מאק)

 גיק למון(נעדר - קוסטא גבראס)
 פר® התרומה ה^מנותית

 ברונו נויטן, צילום (הזמנה למסע - פיטר דל מונטה)
 פרט התטריט

 יזיי סקולימובסקי(שעות גנובות)
 ©צלמת הזה3

 למות בגיל 0ג (רומן גופיל)
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 דקל הזה3
 נאראיאמה (שוהי אימאמורה)

 פרט הקולנוע היצירתי, 3מקו@ פרט ה3ימוי
 הכסף (רובר ברסון)

 נוסטלגיה (אנדריי טארקובסקי)
 פרט מיוחד של צוות השופטי®

 משמעות החיים של מונטי פייטון(טרי גיונס)
 פרט משחק

 חנה שיגולה (סיפורה של פיארה - מארקו פררי)
 גייאן מאריה וולונטה (מותו של מאריו ריציי - קלוד

 גורטה)
 פרט צוות השופטים

 התיק נסגר (מרינאל סן1
 פרט התרומה האמנותית
 כרמן(קארלוס סאורה)

 מצלמת ה?ה3
 הנסיכה (פל ארדוש)

-3 984 
 מחווה לגיון יוטטון על 3לל יצירתו הקולנועית

 דקל הזה3
 פאריס, טקסס (וים ונדרס)

 פרט מיוחד של צוות השופטים
 יומן אישי(מארתה מסארוש)

 פרט המשחק
 הלן מירן(קאל - פאט ארקונור)

 אלפרדו לאנדה ופראנסיסקו ראבאל (התמימים
 והקדושים - מאריו קאמוס)

 פרט 3ימוי
 יום ראשון בכפר (ברטראן טאברניה)

 פרט התרומה האמצותית
 פיטר ביזיאו, צילום (ארץ אחרת - מארק

 קאנייבסקה)
 פרס התסריט

 מסע לקיתרה (תיאו אנגלופולוס, תיאו ואלטינוס,
 טונינו גוארה)
 מצלמת הזה3

 זרים (גיים גירמוש)
© 0־ ® §  נ

 דקל ה?ה3
 מסע העסקים של אבא (אמיר קוסטוריצה)

 פרט מיוחד של צוות השופטי©
 בירדי(אלן פרקר)

 פרט המשחק
 נורמה אלאנדרו(הסיפור האמיתי - לואיס פואנזו)

 ויליאם הרט (נשיקת אשת העכביש - הקטור
 באבנקו)

 פרט ה3ימוי
 פגישה (אנדרה טשינה)

 פרט התרומה האמנותית
 גיון ביילי, צילום; איקו אישיוקה, תפאורה; פיליפ

 גלאס, מוסיקה (מישימה - פול שראדר)
 פרט צוות השופטי®

 קולונל רדל (אישטוואן סאבו)
 מצלמת הזה3

 אוריאנה (פינה טורז)
1 9 8 ® 

 דקל הזה3
 המשימה (רולאנד גיפה)

 פרט מיוחד של צוות השופטי®
 הקרבן(אנדריי טארקובסקי)

 פרט ה3ימוי
 שגעון של לילה (מרטין סקורסזה)

 פרט המשחק
 ברברה סוקובח (רוזה לוכסמבורג - מרגרטה פון

 טרוטה)
 פרנאנדה טורס(דבר אלי על אהבה - ארנלדו זיאבור)

 מישל בלאן(חליפת ערב - ברטראן בליה)
 בוב הוסקינס (מונה ליזה - ניל גיורדן)

 פרט התרומה האמנותית
 סוון ניקוויסט, צילום (הקרבן - אנדריי

 טארקובסקי)
 פרט צמת השופטי®

 תרז(אלן קאוואליה)



 אורסון(ולס מעניק את 0רס הקולנוע היצירתי לרו בר ברסון ולאנדר״ טארקובסק׳ בפסטיבל קאן 1983

 מצלמת הזהב
 שחור ולבן(קלר דוור)

1987 
 פרס מיוחד לפסטיבל ה־40

 אינטרוויסטה (פדריקו פליני)
 דקל הזהב

 תחת שמי השטן(מוריס פיאלא)
 פרס מיוחד של צוות השופטים

 חרטה (טנגיז אבולאדזה)
 פרס המשחק

 ברברה הרשי(אנשים מבוישים - אנדריי
 קונצ׳אלובסקי)

 מארצילו מאטטרויאני(עיניים שחורות - ניקיטה
 מיחאלקוב)

 פרס הבימוי
 מלאכים בשמי ברלץ (וים ונדרס)

 פרס התרומה האמגותית
 סטאנלי מאיירס, מלחין(זקוף ת׳אוזן - סטיבן פרירס)

 פרס צוות השופטים
 זוהר (סוליימן סיסה)

 שינראן(רנטארו מיקוני)
 מצלמת הזהב

 רובינזונאדה (ננה גוגוברידזה)

1988 
 דקל הזהב

 פלה הכובש (בילי אוגוסט)
 פיס מיוחד של צוות השופטים

 עולם נפרד (כריס מנגס)
 פרס המשחק

 ברברה הרשי, גיודי מאי, לינדה מבושי(עולם נפרד)
 פורסט ויטאקר (בירד - קלינט איטטווד)

 פרס הבימוי
 סור (פרנאנדו טולאנאס)
 פרס התרומה האמציתית

 טובעים במספרים (פיטר גריכאוויי)
 פרס צוות השופטים

 סרט קצר על רצח (קזיישטוף קישלובטקי)
 מצלמת הזהב

 סאלאס בומביי(מירה נאיר)

1989 
 דקל הזהב

 סקס, שקרים ווידיאוטייפ (טטיבן סודרברג)
 פרס מיוחד של צוות השופטים

 יפה מדי בשבילן (ברטראן בליה)
 סינמה פרדיסו(גיוזפה טורנאטורה)

 פרס המשחק
 מריל סטריפ (זעקה באפלה - פרד טקפיזי)
 גייימס ספיידר (סקס, שקרים ווידיאוטייפ)

 פרס בימוי
 עת הצוענים (אמיר קוטטוריצה}

 פרס התרומה האמנותית
 גייס ג׳רמוש (רכבת המיסתורין)

 פרס צוות השופטים
 ישו ממונטריאול (דני ארקאן)

 מצלמת הזהב
 המאה העשרים שלי(אילדיקו אניאדי)

 * פסטיבל קאן מציין שהפרס המיוחד של צוות
 השופטים הוא שווה ערך בחשיבותו לדקל הזהב.

 ברלין
1980 
 דב הזהב

 הארטלנד (ריצירד פרייס)
 פאלרמו או וולפסבורג(ורנר שרטר)

 דב הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים
 מבקש מחסה (מארקו פררי)

 דב הכסף, בימוי
 אישטוואן סאבו(התוודעות)
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 אנדזיי סוורין(המנצח - אנדזיי ואידה)
 9ר3י ®יוהד

 ציפורני חתול באוגוסט (אתול פוגארד)

• 0 @ © ־ 0 

 ד3 הזה3
 מהר, מהר (קארלוס סאורה)

 ד3 הכסף, פרס 9זיוחד של איות השו99יי@
 אנאטומיה של רעב (מרינאל סן)

 ד3 הכסף, משחק
 ברברה גראבובסקה (קדחת - אניאשקה הולנד}

 גיק למון - בהוקרה (בוב קלארק)
 אנאטולי וולוניזין(26 יום בחיי דוסטוייבסקי -

 אלכסנדר זרחי)
 דג הכסף, תסריט ובימוי שהקניט
 הספינה מלאה (מארקוס אימהוף)

1 9 3 2 

 דב הזהב
 געגועיה של ורוניקה פוס (ריינר ורנר פאסבינדר)

 דב הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים
 רסיסים (וויציק מארציבסקי)

 at הכסף, בימוי
 מאריו מוניצילי(המארקיז לבית גרילו)

 ד3 הכסף, משחק
 מישל פיקולי(פרשה מוזרה - פייר גראניה־דפר)

 סטלאן סקארגארד (הרוצח התמים - הנס
 אלפרדסון)

 ד3 הכסף, תסריט
 רקוויאם (זולטאן פאברי)

f 9 8 3 

 ד3 הזהב
 בלפאסט 1920 (אדוארד בנט)

 הכוורת (מאריו קאמוס)
 7־s ®ר® מיזרזד עיswa 5 השו9סי0

 עונה בהאקארי(ארדן קיראל)
 ד3 מכסף, 3י9!וי

 אריק רוהמר (פולין על חוף)
 ד3 הכסף, משחק

 יבגניה גלושנקו(אשליית אהבה - סרגיי מיכאיליאן)
 ברוס דרן(עונת האליפות - גיייסון מילר)

 דג הכסף
 האוקיינוס הדומם (כסאוויר שווארצנברגר)

1 9 8 4 

 ד3 הזהב
 נחשולי אהבה (מן קסאווטס)

ג הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים  ד
 מלחמה מלוכלכת (הקטור אוליברה)

ף ס כ 3 ה  ד

 הנשף (אטורה סקולה)
 מחר באלאבמה (נורמן קוקלמן)

 רמבטיקו(קוסטא פריס)
 ד3 הכסף, משחק

 מוניקה ויטי(פלירט - רוברטו רוסו)
 אינה ציוריקובה (רומן שהתחיל במלחמה - פיוטר

 טודורובסקי)
 אלברט פיני(המלביש - פיטר יישס)

MM 

 ד3 הזה3
 וותירבי(דיוויד הר)

 האשה והזר (ריינר סיימון)
 ד3 הכסף, מיוחד של צוות השופטים

 פרחי חלום (לאסלו לוגושי)
 ד3 הכסוי, 3ימוי

 רוברט מטון(מקום בלב)

pftwa ,ד3 הכסף 
 גיו קנדי(עולם מסולף - איאן פרינגל)

 פרנאנדו פרנן גומז(סטיקו - חיימה דה ארמיניאן)
 ד3 הכסף, ע«עו3 ומניתי

 טולומוש אוקייב (הצאצא של ברדלס השלג)
 ד3 הכסף, אגדה קולנועית

 רוניה בת השודד (טאגה דניאלסון)

<3 986 
 דב הזהב

 שטאמהיים (ריינהרד האוף)
 דג הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים

 המיסה נגמרה (נאני מורטי)
 דב הכסף, בימוי

 גיאורגי שנגלאיה (מסע המלחין הצעיר)
 דב הכסף, משחק

 שארלוט ואלאנדרי(נשיקה אדומה - ורה בלמון)
 מארסליה קאטרשו(שעת הכוכב - סוזנה אמארל)

 טונגיל קורטיז(חיוך הגדי - שמעון דותן)
ג הכסף, הישגים סגנוניים  ד

 גונזה, לוחם החנית (מסהירו שינודה)
 דב הכסף, צילום ועיצוב אמנותי

 דרק גירמן(קאראוואגייו)

1 9 8 ? 

ג הזהב  ד
 תמה (גלב פאנפילוב)

ג הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים  ד
 הים והרעל (קאי קומאי)

 ד3 הכסף, 3ימוי
 אוליבר סטון(פלאטון)

 דב הכסף, משחק
 אנה ביאטריז נוגרה (ורה - סרגייו טולדו)

 גייאן מאריה וולונטה(נפילת אלדו מורו - גיוזפה פררה)
 דב הכסף, פרסים מיוחדים

 שנת ההתבגרות שלי(פרנאנדו טרואבה)
 יומן לאהבותי(מארתה מסארוש)

 ילדים חורגים לאלוהים (רנדה היינס)
1 9 8 8 

 דג הזהב
 שדות החיטה האדומים (זיאנג אימו)

 דג הכסף, פרס מיוחד של צוות השופטים
 הקומיסרית (אלכסנדר אסקולדוב)

 דב הכסף, בימוי
 נורמן גיואיסון(מוכת ירח)

 דג הכסף, משחק
 הולי האנטר (משדרים חדשות)

 יורג פוזה (משא כבד מנשוא - לותר ורנקה)
 מנפרד מק (משא כבד מנשוא - לותר ורנקה)

 דג הכסף, הישג מיוחד
 יאנוש זאורסקי(אמא קרול וילדיה)

 דג הכסף, רמה אטנותית
 החוב (מיגואל פררה)

1989 
 דג הזה3

 איש הגשם (בארי לבינסון)
 ד3 מיוחד עוות השו9סי©

 פעמוני הערב (וואן זיונג)
 דג הכסף, 3ימוי

 דושן האנאק (אני אוהב, אתה אוהב)
 ד3 הכסף, משחק

 איזבל אדגיאני(קאמי קלודל)
 גיץ הקמן(מיסיסיפי בוערת)

 דג הכסף, הישג מיוחד
 אריק בוגוסיאן(שיחות לילה - תסריט ומשחק)

 אלי כהן, גילה אלמגור, קאיפו כהן(הקיץ של אביה)

 אריה היה3
 אטלנטיק סיטי(לואי מאל)

 גלוריה (ג׳ון קסאווטס)
 אריה הזה3, קולנוע חדש

 מגאלכסנדרוס(תיאו אנגלופולוס)
 אריה הזה3, סרט ראשו(•

 הזמן עמד מלכת (פטר גותאר)
 * בשנה זו לא חולקו בוונציה פרסים נוספים

1 9 8 f l 

 אריה הזהב
 ימים של עופרת (מרגרטה פון טרוטה)

 אריה הזהב, סרט ראשון
 מה קרה לדולי בל (אמיר קוסטוריצה)

 פרס מיוחד של צוות השופטים
 חלומות פז(נאני מורטי)

 * בשנה זו לא חולקו בוונציה פרסים נוספים
1982 

 אריה הזהב
 מצב הדברים (וים ונדרס)
 אריה הזהב, סרט ראשון

 טעם המים (אורלוב סוינקה)
 פרס מיוחד של צוות השופטים

 אימפרטיב (קזיישטוף זאנוסי)
 פרס התרומה האמנותית (משחק)

 מיכאיל אוליאנוב (קאזמיה ז׳יזן - יורי רייזמן)
 אריה הזהב - פרסי קריירה

 אלסנדרו בלאסטי, לואיס בונואל, פראנק קאפרה,
 גיורג׳ קיוקור, זיאךלוק גודאר, סרגיי יוטקביץ;

 אלכסנדר קלוגה, אקירה קורוסאווה, מייקל פאואל,
 סטיאגייט ראי, קינג וידור, ציזרה זאוואטיני.

1 9 8 3 

 אריה ה?ה3
 שם פרטי כרמן(זיאן־לוק גודאר)
 פרס מיוחד של צוות השו9סי0

 ביקפאר (גיורג• רוקיה)
 פרס המשחק

 גאי בויד, גיורג׳ דזונדזה, דיוויד אלן גריר, מיציל
 ליכטנשטיין, מאתיו מודין, מייקל רייט (סטרימרס -

 רוברט אלטמן)
 פרס הישגים טכניים

 ראול קוטאר, פרנסואה מוזי(שם פרטי כרמן)
 פרס סרט הביכורים

 רחוב בקתות השחורים (אאוזן פאלסי)
1984 

 אדיה הזהג
 שנת השמש השקטה (קזיישטוף זאנוסי)

 פרס המשחק
 פאסקל אוזייה (ירח מלא בפריז - אריק תהמר)

 נאסראדין שאה (פאר - גותם גוש)
 פרס ההישגי® הטכניים

 פופי אוואטי, בימוי(שלושתנו)
 פרס סרט הביכורים

 סונטינה (מישלין לאנקטו)

 אריה ה*ה3
 עוברת אורח (אנייס וארדה)

 אריה ant חגיגי
 מן יוסטון, מנואל דה אוליברה
 פרס מייחד של צווו® השופטים

 טאנגוס (פרנאנדו סולאנאס)
 פרס מיוחד

 ספינת מגדלור (יזיי סקולימובסקי)



 סינמטק תל אביב
, ערב  מציג מד

 נוף בערפל

 תיאו אנגלופולוס

 פרס מיוחד של צוות השופטים - ונציה 1988
 פליקס (האוסקר האירופי) - פריז 1989

 מפיצים בישראל: סרטי נחשון
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 גרס משחק
( א ל א י ס פ י ר ו ה - מ ר ט ש מ ה ( י ד ר א פ ר ד א ר י  ז

 ציון לשבח, משחק
( ס י ר ג ל ו ס ו י ל ט נ ן - פ ב ת א מ ש ה ( ק א ז א ס ב י מ  ת

ט ר ב ל ו - א נ ת ו ד ל ל י ו ש ג נ א ט ) ס ט נ ב ו ה נ י ל  ג

( ן א י ס י ר ט ק  מ

( • ץ י ב ו ק ס א ר ה ד ר ו ם יפים - כ י י ח ה ) ׳ ץ י ב א ה ס י נ ו  ס

 פרס סרט ראשון או שני
( ל ס נ ן ה ו י ר א מ ק ( ב  א

1986 
 אריה הזהב

( ר מ ה ו ק ר י ר א ץ ( י  ק

 אריה זהב חגיגי
י נ א י ב א ו ט י ר ו ט י ו ו ו ל ו א  פ

 פרס מיוחד של צוות השופטים
( ב א י ב ו ל ו י ס י א (סרג ר פ ת ה נ ו  י

( י ל ז א ו מ ק ס י צ נ א ר פ ה ( ב ה ר א ו פ י  ס

 פרס המשחק
( ה ב ה ר א ו פ י ס ) ו נ י ל ו ה ג י ר ל א  ו

( י ט א ו ו י א פ ו ד - פ ל ו ג מ ת ח נ ת מ ה ( נ א י ה פ ל ו ד ל ר א  ק

 פרס מיוחד
( ן ו ס ר א נ י ר א ב ד ו א ) X 

 פרס סרט ביכורים
( ן י ר ו ס ס ו ל ר א ק ך ( ל מ ל ה ו ש ט ר  ס

1987 
 אדיה הזהב

( ל א י מ א ו ל ם ( י ד ל ת י ו א ר ת ה  ל

 אריה זהב חגיגי
׳ ץ י ב י י ק נ  לואיגיי קומנצייני, גיר מ

 אריה הכסף
( י מ ל ו ו א נ א מ ר א ת ( ר ב ג י ה י ח  ל

( י ר ו ב י י ס (גייימס א י ר ו  מ

 פרס המשחק
( ס י ר ו מ ט ( נ א ר ו ג י י ו ב ל י  גייימס ו

( ם י א ־ ק ן ט ו ו ה - ק ל א ש ה ם ב א ) ן ו י ־ ו ג ס נ א  ק

 פרס הסנאט
( ב ו ט י ס א ר ד ב ם א י ד א ו ) ן כ ו ס מ ק ה ח ש מ  ה

 פרס התסריט
( ט מ א יד מ ו ו די ק ( ח ש מ ם ה  ש

 פרס הצילום
( ה ד ר ל ג י ה - ק ר ו , היפ, ה פ י ה ) ג ר ב ל ו ן ה ט  ס

 פרס מוסיקה
( ס י ר ו מ ס ( נ י ב ו ד ר ר ׳ צ י  ר

 ציון לשבח
( ו ש יאנצי ו ל ק י מ ת ( ו צ ל פ מ ת ה נ ו  ע

1988 
 אריה הזהב

( י מ ל ו ו א נ א מ ר א ש ( ו ד ק ן ה י י ת ש ת ה ד ג  א

 אריה זהב חגיגי
ס נ ב י  זיוריס א

 אריה הכסף
( ס ו ל ו פ ו ל ג נ ו א א י ת ל ( פ ר ע ף ב ו  נ

 פרס מיוחד של צוות השופטים
( ו א ס ־ י ט א ו פ נ ר א י , ת ה נ ב מ ן ס מ ס ו א ה ( י ו ר א י ה ת נ ח  מ

 פרס המשחק
ויד ו ם - די י נ ת ש ם מ י ר ב ד ה ( י נ ט נ י וגיון מ ן אמיצ׳ ו  ד

( ט מ א  מ

( ל ו ר ב א ד ש ו ל י נשים - ק ק ס ע ר ( פ ו ל ה ב ז י  א

ה - גיון שלזינגיר) ק צ א ז ו ם ס א ד מ ) ן י י ל ק י מ ל ר י  ש

 ציון לשבח (משחק)
( ן י ק ר י ו ב י ר ד נ ם - א י ר ע ו ת ב ו ד ו ס ס ( ט ר ב ד א י ו ו י  ד

 פרס התסריט
( ר ב ו ד ו מ ל ו א ר ד , פ ה ר ב י ה א ס י ר א מ  נשים, נשים (

 פרס הצילום
( י נ ן דיכובצי ב י ר - א ו ח ש ב (הנזיר ה ו ס ו ם י י ד א  ו

 פרס תפאורה ותלבושות
( ן י ק ר י ו ב י ר ד נ ם - א י ר ע ו ת ב ו ד ו ס ל ( פ ד ל נ ר  ב

 פיס המוסיקה
 חוזה מאריה ויטיאר, גייאני נוצ׳נצי, פאבלו מילנז

 (איש זקן בעל כנפיים גדולות - פרננדו בירי)
 פרס הסנאט

 גורבאציוב היקר(קארלו ליצאני)
1989 

 אריה הזהב
 עיר של עצבות (הו הסיאו־הסיאן)

 פרס מיוחד של צוות השופטים
 ויהי אור (אוסר יוסליאני)

 אריה הכסף
 מותו של אמן טכס התה (קן קומאי)

 זכרונות מן הבית הצהוב (זיואו סזר רומרו)
 פרס המשחק

 מארצילו מאסטרויאני ומאסימו טרויזי(מה השעה -
 אטורה סקולה)

 פגי אשקרופט וגירלדין גייימס (היא לא היתה כאן -
 פיטר הול)

 פרס הצילום
 גיאורגי ארווניטיס (אוסטרליה - זיאךזיאק אדריאן)

 פרס התסריט
 ג׳ולס פייפר (אני רוצה הביתה - אלן רנה)

 פרס המוסיקה
 נערי רחוב (נאני לוי)(הפרס הוא לשחקנים

 ולמלחינים יחד)

 אוסקר
1981 

 סרט: אנשים פשוטים (רוברט רדפורד)
 בטאי: רוברט רדפורד (אנשים פשוטים)

 שחקן: רוברט דה נירו(השור הזועם)
 שחקנית: סיסי ספייסק (בתו של כורה פחם)

 שחקן משנה: טימותי האטון(אנשים פשוטים)
 שחקנית משנה: מרי סטינבורגן (מלווין והוארד)

 תסריט: אלווין סרג׳נט (אנשים פשוטים)
 צילום: ג׳ופרי אנסוורת וגיסלן קלוקה(טס)

 סרט זר: מוסקבה אינה מאמינה בדמעות (ולאדימיר
 מנשוב)

1982 
 סרט: מרכבות האש (יו האדסון)

 במאי: וורן בייטי(אדומים)
 שחקן: הנרי פונדה (האגם המוזהב)

 שחקנית: קאתרין הפבורן(האגם המוזהב)
 שחקן משגה: גיון גילמד (ארתור)

 שחקנית משנה: מוריו סטייפלטון(אדומים)
 תסריט: קולין וולנד (מרכבות האש)
 צילום: ויטוריו סטורארו(אדומים)

 סרט זר: מפיסטו(אישטוואן סאבו)

1983 
 סרט: גאנדי(ריצירד אטנבורו)

 במאי: ריצ׳רד אטנבורו(גאנדי)
 שחקן: בן קינגסלי(גאנדי)

 שחקנית: מריל סטריפ (בחירתה של סופי)
 שחקן משנה: לואיס גוסט (קצין וגינטלמן)

 שחקנית משנה: גיסיקה לאנג(טוטסי)
 תסריט: גיון בריילי(גאנדי)

 צילום: ביל ויליאמס ורוני טיילור (גאנדי)
 סרט זר: להתחיל מהתחלה (חוזה לואיס גארסי)

1984 
 סרט: תנאים של חיבה (גייימס ברוקס)

 במאי: ג׳יימס ברוקס (תנאים של חיבה)
 שחקן: רוברט דובאל (רגעים קטנים של חסד)

 שהקנית: שירלי מקליין(תנאים של חיבה)

 שחקן משנה: גיק ניקולסון(תנאים של חיבה)
 שחקנית משנה: לינדה האנט(שנה בצל הסכנה)

 תסריט: הורטון פוט(רגעים קטנים של חסד)
 צילום: סוון ניקוויסט (פאני ואלכסנדר)

 הסרט הזר: פאני ואלכסנדר (אינגמר ברגמן)

1985 
 סרט: אמאדאוס(מילוש פורמן)

 במאי: מילוש פורמן(אמאדאוס)
 שחקן: מוריי אברהם (אמאדאוס)
 שחקנית: סאלי פילד (מקום בלב)

 שחקן משנה: האנג ס. נגור (דמעות של שתיקה)
 שחקנית משנה: פגי אשקרופט (מסע להודו)

 תסריט: רוברט בנטון(מקום בלב)
 צילום: כריס מנגס (דמעות של שתיקה)
 סרט זר: צעדים מסוכנים (ריצירד דנבו)

1986 
 סרט: זכרונות מאפריקה (סידני פולאק)
 במאי: סידני פולאק (זכרונות מאפריקה)

 שחקן: ויליאם הרט (נשיקת אשת העכביש)
 שחקנית: גירלדין פייג׳(מסע אל האושר)

 שחקן משנה: דון אמיציי(קוקון)
 שחקנית משנה: אנגיליקה יוסטון(הכבוד של פריצי)

 תסריט: ארל וו. ואלאס, ויליאם קלי, פאמלה
 ואלאס (העד)

 צילום: דיוויד ואטקין(זכרונות מאפריקה)
 סרט זר: הסיפור אמיתי(לואיס פואנזו)

1987 
 סרט: פלאטון(אוליבר סטון)

 במאי: אוליבר סטון(פלאטון)
 שחקן: פול ניומן(צבע הכסף)

 שחקנית: מרלי מאטלין(ילדים חורגים לאלוהים)
 שחקן משנה: מייקל קיין(חנה ואחיותיה)

 שחקנית משנה: דייאן ויסט (חנה ואחיותיה)
 תסריט: וודי אלן(חנה ואחיותיה)

 צילום: כריס מנגס (המשימה)
 סרט זר: ההתנקשות (פונס ראדמקרס)

1988 
 סרט: הקיסר האחרון(ברנרדו ברטולוציי) ־
 במאי: ברנרדו ברטולוציי(הקיסר האחרון)

 שחקן: מייקל דאגלס (וול סטריט)
 שחקנית: שר (מוכת ירח)

 שחקן משנה: שון קונרי(הבלתי משוחדים)
 שחקנית משנה: אולימפיה דוקאקיס (מוכת ירח)

 תסריט: גיון פאטריק שנלי(מוכת ירח)
 צילום: ויטוריו סטורארו(הקיסר האחרון)

 סרט זר: החגיגה של באבט(גבריאל אקסל)

1989 
 סרט: איש הגשם (בארי לבינסון)

 במאי: בארי לבינסון(איש הגשם)
 שחקן: דסטין הופמן(איש הגשם)
 שחקנית: גיודי פוסטר (הנאשמים)

 שחקן משנה: קווין קליין(דג ושמו ואנדה)
 שחקנית משנה: גיינה דייוויס (תייר מזדמן)

 תסריט: רונאלד באס, בארי מורו(איש הגשם)
 צילום: פיטר ביזיאו(מיסיסיפי בוערת)
 הסרט הזי: פלה הכובש (בילי אוגוסט)

 * פרסי האוסקר מוענקים מדי שנה לסרטים שיצאו
 לאקרנים עד לסוף השנה האזרחית הקודמת. כלומר,

 האוסקרים של 1981 מתייחסים לסרטים של שנת
 1980, ואילו את הפרסים לשנת 1989 יעניקו רק

 בחודש מרץ 1990.
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רן ה אי ק י 3 » 
 ©רש העשור: שואה

 טרשי העשור: איטי., אינטרוויסטה, הבלש המזמר,
 זליג, טובעים במספרים, מי הכליל את רוגיר רביט,

 עשרת הדיברות, פאני ואלכסנדר, ראן, פריס טקסס,
 נסיך העיר, קאוס, ברזיל, זרים

ט זמקיס ר n העשור: וודי אלן, פרנסיס קופולה, רו ב m s 
 טרשי® ישראלי®: נועה בת 17, בגלל המלחמה

 ההיא, אוונטי פופולו

 * (לא יכול שלא לציין גם את הסרטים הבאים:
 בחר בי, בית האמיצים, בלייד ראנר, טאמפופו,

 הכבוד של פריצי, מישימה, נשיקת אשת העכביש,
 פלאטון, קפה בגדד, שושנת קהיר הסגולה, נשים נשים}

 דן דאור
 סרט העשור: שואה

 סרטי העשור: מלון טרמינוס, הבלש המזמר,
 קאגמושה, רעם כחול, היו זמנים באמריקה, יום

 ראשון בכפר, בחר בי, ברזיל, ראן, ואז, החגיגה של
 באבט, דג ושמו ואנדה, בירד, הרפתקאות הברון

 מינכאוזן, סיפור קצר על אהבה
 במאי העשור: יושימיצו מוריטה, קזיישטוף

 קישלובסקי, פיטר גרינאוויי
א צפיתי בכולם, אני ל  טרשי® ישראלימז: מאחר ש

 מעדיף לא לנקוב בשמות.

 יכין הירש
 סרטי העשור: ואז.

 טרשי העשור: קאגמושה, קאטר ובון, יול, זליג,
 היימאט, מסע לקיתרה, צא וראה, שואה, נרדפי

י י ר ד נ א ) ן ב ר ק  החוק, מטאל גיאקט, קפה בגדד, ה
 טארקובסקי), מלון טרמינוס, סיפור קצר על אהבה
 3מאי העשור: קזיישטוף קישלובסקי, אלם קלימוב,

 יושימיצו מוריטה

 טרשי® ישראליי0: מאחורי הסורגים, אוונטי פופולו,
 מתחת לאף

 דני ירט

 סרט העשור: שואה

 טרשי העשור: 1. עשרת הדיברות (כל שאר הסרטים
 ללא דירוג), השור הזועם, קאטר ובון, גיורגייה, לחיי

ל ג׳אקט, א ט  אהבותינו, קאוס, ראן, קיץ, ואז, מ
 הבלתי־משוחדים, הכבוד של פריצי, נשים נשים, פאני

 ואלכסנדר

 במאי העשור: קזיישטוף קישלובסקי, מרטין
 סקורסזה, יושימיצו מוריטה

 טרטי0 ישראלייט: יומן, חמסין, נועה בת 17

ר לוי ש  א
 סרט העשור: שואה

 טרטי העשור: דקה לחצות, המשפחה, איש הברזל,
 פאני ואלכסנדר, פריס טקסס, זרים, מסע לקיתרה,
 ראן, גיינג׳ר ופרד, נרדפי החוק, שם הוורד, מלאכים

 בשמי ברלין, סיפור קצר על אהבה, ספלנדור.
 3מאי העשור: וים ונדרס, פדריקו פליני, אטורה סקולה

 טרשי® ישראלייט: נועה בת 7 ג, מאחורי הסורגים,
 אוונטי פופולו

 דני
 סרט העשור: סרט קצר על רצח

 טרטי העשור: עשה את הדבר הנכון, המשפחה, דקה
 לחצות, שואה, מלון טרמינוס, קאגמושה, השור

ע לקיתרה, ס  הזועם, דני רוז האיש מברודוויי, זרים, מ
 חוכמת רחוב, שלושה אחים, בלייד ראנר, פאני

 ואלכסנדר, מלאכים בשמי ברלין
 3מאי העשור: קזיישטוף קישלובסקי, תיאו

 אנגלופולוס, אטורה סקולה
 טרשי® ישראליי®: אוונטי פופולו, נישואים

 פיקטיביים, בגלל המלחמה ההיא
ש המזמר, ל ב  * (מציין את ברוכים הבאים לווינה, ה

 ברלין אלכסנדרפלאץ, עשרת הדיברות כנבחרים
 שאינם מתאימים למסגרת הרגילה)

ה ©יי3רו נ ד  ע
 טרט העשוי־: שואה

 טרטי העשור: עשרת הדיברות, עת לחיות עת למות,
 ואז, שלושה אחים, פאני ואלכסנדר, ראן, מלון

 טרמימס, מסע לקיתרה, דקה לחצות, שושנת קהיר
 הסגולה, מטילי הטרור (אדוארד יאנג), הלילה של

 סן לורנצו, בחר בי, המתים, הקרבן
 3מאי העשור: קז׳ישטוף קישלובסקי, הו הסיאו

 הסיאן, יושימיצו מוריטה
 ©רשי0 ישראליי®: יומן, אוונטי פופולו, חמסין

ן פיינרי  ד

 סרט העשור: שואה

 סרטי העשור: הכפיל, מסע לקיתרה, פאני
 ואלכסנדר, מטאל גיאקט, זליג, עשרת הדיברות, מלון

 טרמינוס, עת לחיות עת למות, מנהגי לוויה (יוזו
אנדרי טארקובסקי), ראן, ואז, )  איטמי), הקרבן

 קאטר ובון, המתים, כרסו של ארכיטקט
 במאי העשור: קזיישטוף קישלובסקי, הו

 הסיאו־הסיאן, וודי אלן

 טרטי0 ישראלייט: יומן, אוונטי פופולו, נועה בת 7 ג

ן י י ל  אודי ק
 סרט העשור: שואה

 טרשי העשור: שערי החופש (הגרסה המלאה), חוק
 התשוקה, הכבוד של פריצי, לבוש לרצח,

 SAUVE QUI PEUT/ LA VIE , מטאל ג׳אקט, לילי
ן הקומדיה, המלך ליר, ניו יורק ניו יורק ל  מארלן, מ

, הניצוץ, נשים נשים, סרט  (הגרסה המלאה/1981)
ל רצח, קטיפה כחולה  קצר ע

 ״(הבחירה כוללת סרטים שנראים לי מעניינים
 ויציגים, סרטים שהצטברותם יוצרת עבורי דיוקן של

80 בקולנוע)  שנות ה־

 במאי העשור: פדרו אלמודובר, זיאךלוק גודאר,
 מארטין סקורסזה

 סרטיט ישראלייט: חמסין, יומן, נועה בת 17

ן ר ־ ר י ל ש ו א  ש
 סרט העשור: שואה

 שרשי העשור: בירד, ראן, פאני ואלכסנדר, העד, דני
 רוז האיש מברודוויי, החברים של אלכס, מלאכים
 בשמי ברלין, קאוס, רחובות לוהטים, בלייד ראנר,
 זיאן דה פלורט, בעקבות הכרך, הכבוד של פריצי,

 שושנת קהיר הסגולה, האחים בלוז
 במאי העשור: וודי אלן, וים ונדרס, קלוד לנצמן
 טרשי® ישראלייט: אוונטי פופולו, שתי אצבעות

 מצידון, לחם

ר י א © 

 סרט העשור: שואה
 טרשי העשור: שושנת קהיר הסגולה, זליג,

 אינטרוויסטה, ואז, יול, פאני ואלכסנדר (סדרת
 הטלוויזיה), הבלש המזמר, עשרת הדיברות, בלייד

 ראנר, בעקבות הכרך, מלאכים בשמי ברלין, האמט,
 ראן, קאוס

 3מאי העשור: קזיישטוף קישלובסקי, הו
 הסיאו־הסיאן, יושימיצו מוריטה

 טרטי® ישראליי0: יומן, לחם, אוונטי פופולו



 ולםיפום

 סרט העשור: שואה *
 עשרת סרטי העשור: (לפי מספר הקולות המצטבר)

 1. ראן(אקירה קורוסאווה 7
 2. פאני ואלכסנדר (אינגמר ברגמן) 6'
- עשרת הדברות (קזיישטוף קישלובסקי) 6'

- ואז(יושימיצו מוריטה) 6

 5. מלון טרמינוס (מארסל אופולס) 5
- מסע לקיתרה (תיאו אנגלופולוס) 5

 7. זליג(וודי אלן) 4
 8. מטאל גיקט (סטנלי קובריק) 4
 9. מלאכים בשמי ברלין(וים מדרס) 4
 10. קאוס (פאולו וויטוריו טאביאני) 4

 * רוב הנשאלים (9 מתוך 11) ציינו את ״שואה״
 כסרט העשור, וביקשו להעיר שהוא עומד מעל

 ומעבר לכל שאר היצירה הקולנועית של
 תקופה זו, בקטיגוריה בפני עצמה.

 * » ״פאני ואלכסנדר״ זכה בקול שביעי, אולם
 מאיר שניצר ביקש לציץ במיוחד שכוונתו
 לסדרה המלאה, כפי שהוצגה בטלוויזיה

 הישראלית, ולא הגרסה הקולנועית של הסרט.
 * * * כל המשתתפים הצביעו על ״עשרת הדיברות״,

 אולם מאחר שחלק לא ראו עדיין את כל
 עשרת הסרטים, הם הסתפקו באחד מתוך

 אלה שראו. בספירה מצטברת, אם מוסיפים
 ל־6 הקולות של ״עשרת הדיברות״ את 3
 הקולות שצבר ״סיפור קצר על אהבה״,

 והשניים שהוענקו ל״סרט קצר על רצח״,
 מקדימה יצירתו של קזיישטוף קישלובסקי את

 ״ראך.

 גמאי העשור
 1. קזיישטוף קישלובסקי 7
 2. יושימיצו מוריטה 5
 3. וודי אלן 3
 הו הסיאו־הסיאן 3

 רשימת הבמאים המועדפים אינה חופפת בהכרח את
 רשימת סרטיהם המועדפים. שקלול מספר הפעמים

 שיצירותיו של במאי מופיעות ברשימות 15 הנבחרים
 מעלה תמונה שונה במקצת.

 1. קלוד לנצמן 11
- קזיישטוף קישלובסקי 11

 3. אקירה קורוסאווה 10
 4. וודי אלן 9
 5. אינגמר ברגמן 7
- וים ונדרס 7

 7. יושימיצו מוריטה 6
 8. גיון יוסטון 5
- סטנלי קובריק 5

- פאולו וויטוריו טביאני 5

- גיים גירמוש 5

- מארסל אופולס 5

 סרטים ישראליים
 1. אוונטי פופולו(רפי בוקאי) 8
 2. יומן(דוד פרלוב) 5
 3. נועה בת 17 (יצחק ״צפל״ ישורון) 3
 חמסין(דני וקסמן) 3

 שום ניחומים לא נאמדו
- ר ס ש ב ו מ י ש ר ה ד ע י , ה ג ל פ ו מ ו ה כ ר ו , א ט ר ס ל ה י ש ר ב ע ו ה מ . ש ם י ה ד ן ה מ צ ג ד ל ו ל ל ק ״ ש ה א ו ש  ״

־ ו פ ה ס י פ ת צ ו ק ר ד ח א ר ל ב . כ ה ל ו ד ג ת ה ש ו ח , ת ו ל י ש ׳ ס א ט י ו ו א ר ג ״ , ה י נ ר ו צ ו ה י פ ו , י ם י י ד ו ע י ם ת י  ט

ת ו א מ ה ב ת ל ע ו ה ה א ו ש ת ה מ י . א ו ר צ ו ל י ה ש י ס ס ב ו א ך ל פ ט ה ר ס א ה ש ו נ ר ש ו ר ה ב י ת ה ו  ר

ם י מ ו ח י ם נ ו , ש ד י ל ג א ה ע ל צ ם פ ו , ש ב ו י ר א פ ס ב י כ ר ו ט ר ו ה ה ט ע מ ו ב ל ל ו א ג א נ ף ל ו ם נ ו . ש ת ו ע ב ש  ה

ה נ ר ק ה ה ה מ י י ת ס א נ , ל ת ו י ד ג ר ר ט ו ז ח ה מ נ ו ת א ג ב צ ו ו ה ב ך ש ו ר א ם ה ו י ם ה ו ת ב א כ ל . ש ו ר מ א א נ  ל

ה י ה ת . ל ת ו ב כ ר , ב ם י פ ו נ , ב ם ד י א נ ב ר ב ו ק ב ד ו ש ח ה ב נ נ ו ב ת ע ה ו נ ל ו ק ת ה מ ל צ . מ ס י ז ר ת ם ק ו ש  ב

, ר ש פ א ל ה כ ת כ ק י ו ד ה מ ב ו ש ה ת נ ת י ה - נ מ ח ל נ ץ ש מ ש ש ה י ף ב א ״ - ש ? ת ו ר ק ה ל י ל ה ו כ ה י ך ז י א " 

. ם ו ד ר ל ג ר ש ו מ ו ה ם ו י י ל י ו ו ם א י ס ו ת י , מ ת ו י פ ר ג ו פ ו ת ט ו ר ה ב ה ה נ מ ו מ ר ד ע א נ ל  ש

ם ה ע ש . א ת ו נ ו ו ג ת מ ו י ו ד ג נ ת ד ה י י ר מ ר ו ע , ו ב י ב א ־ ל ן ת ו א י ז ו מ י ב ג י ג ב ח ר ע ן ב ר ק ו ט ה ר ס  ה

ם ו ר ח ד ע י ה ה מ ע ג פ ל נ א מ ת ש ש , א ה י ר ו ס ן י ו ר כ ז ו מ ק ו ח י ל ר ה ע ל ב ה ק ע ו ר ל ז ץ ע י ו ו ש ו א ר מ פ ס  מ

ם י כ ו , ז ת ו נ ב ר ק , ה ם ו ה ל י פ א , ש ט ר ס ם ב י ד ו ה י ת ה ו י ו מ ל ד ם ע ע ר ת ן ה י מ ש י י , א ם י י ט ס י נ מ ו ר ה ו א  ו

. ל ל ת כ ו נ מ ן זו א י א ק ש ס ר פ י ע ט צ ת ס , א ״ ה א ט ט ל ב מ ו ״ ת ו א  ל

ך י ס נ ם ה ע ר פ מ א י ש פ , כ ״ ם י ה ו ל ל א צ ם ב י י ח ם ה י ט ס י א ת א ו ״ נ ת ו י ת ה ף א ש ו ט ח ר ס , ה ן כ א  ו

ט ר ס ח ה י ט מ ן ש ו ב ל ע . ב ן מ צ נ ד ל ו ל א ק ו ה ה ז א כ ל ל ב . א ם י ט ס י ד פ ו ל ק י צ נ א ו ה י ד י ד ל י ן ע י ה ל  ד
ת מ י ל א י ט , מ ם ו ל ן ע מ י ת ס ר א ש , נ ם י ר ב ס ה ל ה ף כ ר , ח ה א ו ש . ה ת ב ג ש ה נ א נ , ש ה א ר ו ת נ ו מ י ל ש א  י

. ו ת א י ר ק ב ל י ש ה ב ל י י ה ח פ ו ל צ כ , ו ת ו ו  מ

. ו פ ו ס ה ב ר י ע ת ז ו ח ו נ ־ י ם א י ש ו ח נ ח נ א , ו ו ל ש ם מ י כ ר ע ־ י נ ו ט ג ר ס ר ה צ ו ה י ל ו ד ת ג ו נ מ ת א ר י צ י  כ

- ג ר ה ד ח ב ט ש י ל ב ת ת ה ו י ו מ ו ד ל י פ , א ה כ י ש י ח צ ח ו ב נ ל ם ש י נ ח נ צ י ה ע ב ו , כ ת ו א ט ג י ה מ ח ו ץ ל ו ב י  ק

א ו ן ה י , א ת ו נ מ א ב ה י ט ר ל ש א ר ב ו ה ר ל ה ד צ ל ו ם נ ך א . א ו ר ה ו ט ב ו ו ת ר מ ו ח ם ב י ע ג ו פ ם כ י א ר ׳ נ ם י  ז

. ו ר צ ו י א ב ל , א ו מ צ ט ע ר ס ת ב ו נ נ ו ב ת ה א מ  ב

א ו . ה ו ד י י ב ק ס י ס ו ו . כ ת ו ר י ר ו מ י ת פ , ש ם י פ י י ע ם ו י א ו נ י נ , פ ן מ צ נ ד ל ו ל ב ק י ב ם ס י ב ש ו ו י נ ח נ  א

ם י ש י ס א ח ל י ה ע י נ ו ר י א ר ב פ ס א מ ו , ה ו ל צ ו א נ ל ט ש ר ס ־ ת ו ע ה ש ב ר ד ה ו ו ע ל צ ת א ו י ו צ מ ר ש מ ו  א

ט ר ס ר ל ו ש ש ק י א . ה ו נ ט ב י ב א מ ו . ה ו ת נ ר ק ר ה ח א ל ט ו ר ס ת ה י י ש ן ע מ ז ת ב ו נ ו ת ש ו צ ר א ת ב ו ד ס ו מ  ו

ך י א י ו ת ר - מ פ ס ו ב מ ן כ נ ו ב ת א מ ו ו ה נ ם ב ס ג א . ה ו נ ט ב ת מ ט א ע ם מ י ב ס ו מ נ ח נ . א ע ז ע ז ר מ ש  ק

. ו ת ר י צ י ק מ ת נ ת , י י נ ו ו י י א ק י ג ר ו ט מ , כ ן מ צ נ ל ם ש י צ ו ו ר נ י י ! ה ר ט ק ג ה ה נ , ב י נ ל ו פ ר ה י ב א ? - ב ר ב ש י  י

. י ר ש פ ה א ן ז י י א ל ו ל א ב  א

. ב ר ח ם ו י ד מ ר מ י ד ר א כ ו ס מ ם כ ר ז ד ב מ ו א ע ו . ה ר ו ש ע ט ה ר א ס ו ״ ה ה א ו ש  ״
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 ן המורדים ן
 בספ׳לבתיזם

nu i im ׳אקשן״ 
א ו י ה ד ו ו י ל ע ההו ו לנ ת הקו ן א י י פ א מ  מה ש
ר ק י ע ב ל בהם, ו ו פ ך הטי ר ם בו, ד י צג ם המו שאי ו  הנ
. ההתנג- ט ר ס לת ה ר עלי ו פ י ל ס ו ש ת ר ב ע ן ה ו נ  סג
. הקול- ם הללו י ר ו ש י מ ל ה כ י ב ו ט י י ב ד י ה ל א ת ב  דו
ת, ו שי ת - אי ו ב א ו ת כ ו י ל בבע פ ט י מ פ ו ר  נוע האי
ו חושש נ י א א ו ת - ה ו טי י ל ו פ ת ו ו י ת ר ב ך גם ח  א
שפע מעמ- א פחות מו ו ה , ו ו תי ו ר ב באמי י  מלהתחי

. ם י ס י ט ר כ  דות קוני ה
ע ו לנ בה על הקו ר החשו ג י ת ת ה א י ר  אולם• ק
לה בתנועה י כלו א ק י ר מ א י ה לר פו י הפו א ק י ר מ א  ה
א . ל א תנועה על המסך ל א מ ו  (MOTION PICTURE), ה
י ט ר , ס ן ו המערבו מ יאנרים כ ו ז י הפכ ד כ  ב
־ ם כל י ח י ל צ ת מ ו א ק ת פ ר ה י ה ט ר ס ם, ו נגסטרי י הג י ד ל ש  א
ר ק י ע ו ב פי ם לצו ס לנוע ק ר שהקו ב ת ס  כך. ה
י א ק י ר מ א לנוע ה ם, והקו ו י ת של המד ו מי נ י  בד
ס ך ג ותר. א ה בי מ ל ש רה ה ה בצו ם הז ס ק ר ל ב ח ת  ה
ו ל״אק־ ש ר ד ת נ ו י ד ג ר ט ת ו ו מ ר ד ו ל ן מ ו ם כג י ט ר  ס

לותיהם.  שן״ בעלי
ם צלחי א המו ק ו ו ד , ו בן ם כמו ק ל ח ) ם י א פ ו ר י א  ה
ת ה״אק־ ש י ר ד כנע ל ם להי י כנ ו מו א הי , ל  שבהם)
ב צ א ק צ מ ם נ י י פ ו ר י ם א י ט ר ס . ב ר  שן״ בכל מחי
ם פי ל הצו צ נה לפתח א ו ה יותר, בכו ב ר י ה ט י  א
ם החשו- י ר ס מ ות. גם ה די יחו ה י ר י ו ו א ת ו שו  תחו
ר ו ב ע ם ל י ב י ט י ה מ ל ם א י א מ ב ך ל ל כ ם כ י  ב
ק , הכפופה ר ט ר ס ת ב י ט נ ר ה ו ת ק  בהתפתחו
ם של הצו- י י ד י י ם המ י כ ר צ א ל ל ת זו ו ו י ט נ ר ה ו ק  ל

. ל המסך תר ע י ת־ לו ם בפעי  פי
ת הסג- יחסו א גם ההתי י ך ה כ ה מ ר י ש ה י א צ ו  ת
י מתפתח ד ו ו י ל ב ההו י ט א ר א נ נית לעלילה. ה  נו
ת ק א לחז לה ו ר העלי ו פ י ת ס ת א ר ש י ל ד ת כ ו ר י ש  י
ם בי ם כחשו תפסי ם בו, הנ י י ט מ ר ד ם ה י ב י ט ו מ  ה
ם, לעו- פאי ו ר . האי ט ר ס ר ב ח ט א נ מ ל ל א כ ר מ ת ו  י
ר העלילה. ו פ י ס ת ל ו ר ח ם א י כ ר ת זאת, פיתחו ד  מ
ד מו- י מ א ת , ל נים לגמרי ם שו י נ פ א מתפתח באו ו  ה
ת, ו אי י ד ת אי ו ל א ר ש ר ב ף להבנת העלילה, מ י  ס
י רוח, בהלכ ם ו י שי ו ם אנ י ב צ מ ק ב ס ו ות, ע  ערכי
א פעם סתומה. ת ל ר ת ו בה נ י חשו ת ל ב לה ה  והעלי
, אכן י נסבלת, ו ת ל ו תופעה ב ם ז י א ק י ר מ א ר ה ו  עב
תר ו ם בי ו הנחשבי ל י ם, אפ י י פ ו ר ם האי י ט ר ס  ה
פי הקולנוע ל צו ה ת ק ד ה א ם ל כי ו ם ז נ י ניהם, א  מבי
ם י ר ת ס מ ט ב ע מ ם כ י נ ר ק ו הם מ , ו ם י י א ק י ר מ א  ה

ם. י ר ץ ספו דעי ח ו ל י ם ש ה י כ ר צ  ל
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לי- י הו ר , ק י א ק י ר מ א ע ה ו לנ ל הקו מתו ש ו ל תר  ע
ו ג ע בעולם, לשגשו ו נ ל ל הקו תו ש וד, להתפתחו  ו
ו ת ע פ ש ה ל ל י ב ק מ ך ב ר. א ן ערעו י , א  ולהפצתו
ה ד י ת מ ו מ י א ד ו ו י ל ע ההו ו לנ ר הקו צ ת י ע ר כ מ  ה
ת ו ד ל ו ל ת ת רבה. כ ו ד ג ת התנ ו ר ר ו ע מ ת ה ו י ת ר י צ  י
ד ג ״ נ ר ח ל ״קולנוע א ם ש י ק ב א ת מ פו ו צ ע ר ו נ ל  הקו

ד. ו ו לי  הו
ת, י ר ת הב ו צ ר א ץ ל ו ח ה מ ז כ ר ת ה ה צי י ז ו פ  האו
ע ו נ ל ת לקו ע ה כל ה ס ח י י ת ו ה פה. ז ו ר ר באי ק י ע  ב
ד י מ ע ה ו ל ס י ם נ י י נ י צ ר ה ה י נ מ ך א , א י א ק י ר מ א  ה
ת. הצלח- י ד ו ו י ל ה ההו י לתעשי ב י ט נ ר ט ל ע א ו לנ  קו

. ת י מ ו ק מ ת ו ל ב ג ו ל מ ך כל ר ד ה ב ת י ם ה  ת

 אינדיאנים !••טנאמ״ם
וצרים ל י ת ש ו נ ו ו נסי ה הי ק י ר מ א , גם ב ן ב  כמו
ם ושאי הנ לה ו י ר העל ו פ י ד ״דיכויו״ של ס ג ת נ א צ  ל
י נו כו לכי ל הם ז ל ך כ ר ד ל בו. ב ו פ י ט ם ל י ר ש ו א מ  ה
ץ לעג. נוסף על מ ך ש כ ים״, והיה ב פי רו ם אי  ״במאי
ב ק בהם, חשו ו ס ע ה ל ל ם א י א מ ו ב ר ח ב ם ש שאי ו  הנ
ר הע־ ו פ י ם ס ו ק מ . ב י ב י ט א ר א נ ט ה ב י ה חס ל י  להתי
ל סצינה ות, שבו כ י לתלפי ו י הבנ ד ו ו י ל לה ההו  לי
ן הגי פ ו א ת לה ב מ ד ו ק נה ה ת הסצי ו ב ק ע פיעה ב  מו
ט ר ס חד ב ו ה המי מ ו ק ת מ ת א ל ב ק מ , ו ר פו וני בסי  י
תו - ט לתכלי ר ס בלת ה ה להו ת מ ו ר ת ם ל א ת ה  ב
ם י א מ ב ל ה צ עו א פי לה - הו ת של העלי ו א ם נ ו י  ס
ך שי־ ם, תו פי א רצי ם ל י ט ר י ס ר ו פ י  ה״מתנגדים״ ס
קה זו י . בטכנ י ד ו ז י ר האפ ו פ י ס ת ה ק י נ כ ט ב ב ש ר  מו
א ל ר, א פו קא במעלה הסי ו ו ו ד א ט ל ר ס ם ה ד ק ת  מ
ה הנוצ־ ר י ו ו א ב ם ו י ר ו ב י ג ל ה י הנפש ש תר בהלכ ו  י
ר פו ה נבנית כסי ד ו ז י פ ל א י צפיה בו. כ ד ך כ ו ת ת  ר
פן ט באו ר ס ה ל ת מ ו ר ת , ו ך עצמו ו ת ר ב ו ג ס ן ו ט  ק
צרת, ולהתקש־ ו א י י ה ח ש ו ר ב ה צ מ כת ל י י שי ל  כל
ס עליל־ י ס א על ב ת, ל ו ו לאחר ה ז ד ו ז י פ ן א י ת ב ו  ר
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א כשרטוט של הלוך נפש, אפיון של ל  תי, א
 גיבורים וסיטואציה.

ת איתור פן, את  אפשר להזכיר בהקשר זה א
ת רובדט אלשמן, וכמובן את ג׳ון  בוב רפאלסון, א
ר הצלחתו המשכרת עם ״בוני ח א  קסאווטס. פן, ל
 וקלייד׳ (1968), העז לגעת במיתוסים אמריק-
 איים מוכרים ובבעיות חברתיות ופוליטיות כוא-
 בות ב״מסעדה של אליס״

 (1969) עסק בילדי הפרחים של שנות ה־60, על
 התרבות האלטרנטיבית שהציבו לאמריקה.
 היתה לו אמירה בקורתית־משהו עליה: זו היתה
 תרבות פטליסטית ומקבלת דין. ״איש קטן גדול״

־ ג  (1970) הציג את הזוועות שעוללו הלבנים לאי

 סגורים באירועים המתרחשים בסרט. קסאווטס
א זכו מעולם להכרה  שילם על כך מחיר: סרטיו ל

 שהיו ראויים לה.

 בחידה מתמדת
־ ב ו א פחות הוא כמובן ר  מורד גדול ומפורסם ל
א העז לגעת בכל המיתוסים ו ט אלטמן. אף ה  ר
 והערכים האמריקאיים המקובלים. אך יותר
 מכל במאי אחר עד אז ביסס אלטמן את יצירתו
 על אנטי־הוליוודיות מוצהרת. בתוך כך התייחסו
 סרטיו גם לקולנוע האמריקאי, ולאמיתות המ-
 קובלות שלו, לז׳אנרים הקיימים בו, ובדרך כלל
ת הערכים וגם את הסכימות  ניסה לנתץ גם א

 הקולנועיות המקובלות.

 יוקי קודו ומסטושי(אגסה ב״רכבת המסתורין" של גייס גירמוש

ך הכל תפסו שהמדובר  דיאנים באמריקה, א
 במתרחש בווייטנאם. "חקירה באפלה״ (1973)
 היה למעשה תגובה אמנותית לפרשת ווטרגייט.

 פן עשה זאת בסגנון סיפור ״אירופי״ לגמרי,
 והצהיר בריש גלי על הערצתו ל״גל החדש״ הצרפ-
 תי. התוצאה הישירה היא שפן יצר שני סרטים
7 ואחד בשנות הי80(״ארבעה חברים״ 0 ־  בשנות ה
 שנקרא בארץ ״גיורגייה״). הוא הפך. מעין גולה
 היושב מרבית זמנו באירופה, וסרטים כמעט אינו

 עושה.

 קסאווטס, אחד היוצרים הגדולים שקמו
 בקולנוע, הוא פרשה נפרדת. האיום שהוא יצר על
א בא מאירופה,  תעשיית הסרטים האמריקאית ל
א דווקא מהקולנוע העצמאי(המכונה ״מחת- ל  א
 רת״) שקסאווטס היה מהדמויות המרכזיות בו.
 הבמאי היוצר, שהכריז מלחמה על האולפנים הג-
 דולים ואת סרטיו הפיץ באופן עצמאי, ניהל מער-
 כת גבורה נגד המימסד, והוציא מתחת ידיו כמה
־  יצירות מופת אמיתיות (״בעלים׳, ״מיני ומוסקו
 ביץ׳״ ״אשה תחת ההשפעה״). בסרטים אלה עסק
 בגיבורים אחרים ובבעיות אחרות מהמקובל
 בהוליווד, וכל זאת בסיפור עלילה אנרכיסטי,
 מאולתר תוך עשיה, ולא פעם מותיר קצוות בלתי

ל ה ע ר ו א כ ה ל ר י ט א ה ס י ) ה 1 9 7 0 ׳ ( י ש . א . מ  ״

- א ר ת ה ז ע ו נ ת ה ר ו ק ב ה ה ש ע מ ל , ו ה א י ר ו ת ק מ ח ל  מ

״ ר ל י ס מ י ס י מ ב ו י י ק מ . ״ ם א נ ט י י ת ו מ ח ל ל מ ה ע נ ו  ש

ל ר ש ת ו י ק ב ז ח ס ה ו ת י מ ד ה ג ה נ א י צ א י ו ) ה 1 9 7 2 ) 

ר ו ב י ג ־ י ט נ א . ה ן ו ב ר ע מ ה - ה ק י ר מ ת א ו ב ר  ת

י ר , ג ו א ש ר ו ט ו ר ב ו ל ר ת ש ו ס י פ ת ד ה ג ד נ מ ו ט ע ר ס  ב

ן ו ו י כ ך ל ל ו ו ה ל י פ א א ו ן וג׳ון פורד. ה י י , ג׳ון ו י פ  קו
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ת פניה של אמריקה  בסרטיו חשף אלטמן א
ל ל  ללא רחם. גם האלימות חוגגת שם, בדרך כ
ך אפילו  כשהיא בלתי צפויה. (כך ב״נאשוויל״, א
ת הקשר  ב״חתונה״). ״נאשוויל״ שירטט גם א
 החזק של החיים האמריקאיים למוסיקה, תופעה
 שתקבל ביטוי נרחב אצל אלן רודולף וגייס ג׳ר-

 מוש.
 עיקר המהפכה הסגנונית של אלטמן נעוץ בכך
 שהוא מחייב את הצופים לעשות בחירה מתמדת.
 הפעילות על המסך וסיפור העלילה מורכבים ביו-
 תר, ומחייבים את הצופה לבחור אחרי מי לעקוב
 בסרט. החידוש הגדול שהביא אלטמן לטכניקה
 הקולנועית מצוי בשדה הסאונד, הקול בקולנוע.
ב כ ר ו ל מ קו  בשיטות חדישות מקליט אלטמן פס־
 שבו מופיעים פריטים זה על גבי זה. התוצאה היא
 פס־קול עשיר ומגוון ביותר, והצופה חייב להכריע
ב נס־ ל  כל העת למי או למה להסב את תשומת ה

 אונד הנשמע בסרט.

א כמעט תמיד כשלון כלכלי אדיר ו  אלטמן ה
 (יוצאים מכלל זה ״מ.א.ש״, ״נאשוויל״ ובמידה
א ו  מסוימת ״פופאיי״). גם בבקורת האמריקאית ה
ר ח  אינו מוצא נחמה, אך תמיד מרתק לעקוב א

 הניסויים שהוא עורך בקולנוע.

 התיעוב הגדול
א גם הקשר לעבודתם הקול- ו  רוברט אלטמן ה
־ ט ל א 1971 הצטרף ל  נועית של רודולףוגירמוש. ב־
ן מ ט ל א  מן צעיר בשם אלן רודולף. הוא סייע ל
 כעוזר במאי ביצירת ״שלום לנצח״, ״המהמרים״
 ו״נאשוויל״. על כתיבת התסריט ל׳׳בופאלו ביל
 והאינדיאנים״ זכה רודולף לפרס אישי נכבד, דוב

 הזהב בפסטיבל ברלין.

ת סרטו 1977 הפיק אלטמן עבור רודולף א  ב־
ט אישי ר א ללוס אנגילס״, ס ב  הראשון, ״ברוך ה
א השפעה אלטמנית מובהקת. גם ט ב מ  וקטן, ה
ת שמי״(1979) עדיין נעשה תחת פיקוחו  ״זכור א

 של המורה הגדול.

 ״טיפוסים מסוכנים״ (1982), סרט בלש מוזר
 במודל ״המצוד״ של דון סיגל, אך חסר האנרגיות
 של המקצוען הוותיק, וסרט פוליטי מוזר עוד יותר
ן ידו ל עימות בין גו  בשם, RETURN ENGAGEMENT ע
ן לנשיא  לידי, מנהל המסע לבחירת ריצ׳רד ניקסו
־ וטר  מחדש ואחד האחראים העיקריים לפרשת ו
 גייט, לבין פרופסור טימוטי לירי מהרווארד,
 מרצה ל״פסיכולוגיה הומניסטית״ והכהן הגדול
 של השימוש בסמים בשנות ה־60, רמזו על הפרי-

 צה הגדולה שבאה אחר כך.

 רודולף, שעבד באולפנו הפרטי של רוברט
 אלטמן, ״ליונסגייט״, בצוותא עם קליקה של יוצ-
 רים מעריצי אלטמן, החל להשתחרר וליצור סר-
 טים עצמאיים. אך כל העת המשיך להיעזר
 באלטמן ובאנשי ״ליונסגייט״. ״בחר בי״ (1984)
 כבר זכה בתואר ״סרט ההפתעה״ בפסטיבל קאן.
 ״בעקבות הכרך״(1986) הוא סרט בשל שהרעיד
 לבבות אוהדי קולנוע ומבקריו ברחבי העולם.
 ״המודרניים״ (1988) הוא אחד מסרטי העשור.
 כיום ברור שרודולף הוא יוצר מרתק ומקובל,

 שכדאי לצפות לסרטו הבא.

א רתיעה על התיעוב הגדול ל  רודולף מצהיר ל
 שהוא חש כלפי הוליווד. ״אני משתדל שלא לר-
 אות סרטים ואפילו לא טלוויזיה, כדי שלא יסלפו
ת רוחי״. ההמנעות המוחלטת הזו מכל מה שהו-  א
 ליווד נושאת עימה היא אחד הגורמים לכך
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 ש״אינני מרבה בריאליזם בסרטי, הקולנוע הוא
 שקר שנאמר על המציאות. מעניין הרבה יותר
 לעסוק בנושאים של אופי ומצב רוח״. ואכן, יציר־
 תו הקולנועית כולה מבטאת מצב רוח יותר

 מאשר פורשת עלילה דרמטית כלשהי.
 יצירתו של רודולף איננה הוליוודית גם במיקו-
 מה. אופיה הרבה יותר ניו־יורקי, אם כי האתרים
 המצולמים בדרך כלל אינם מזוהים. אלה נופים
 עירוניים מנותקים ומנוכרים. הצופה אינו מקבל
 אינפורמציה מספקת על המקום ועל העלילה, אם
 כי קיים שפע של פרטים שהצופה נדרש לחברם
 באופן עצמאי ולהתגבר על החללים בסיפור. קהל
 סבלני המוכן להשקיע מאמץ זה הופך לפתע עול-
 מות כמו אלה המופיעים בסרטים כ״בעקבות
 הכרך״ וייבחר בי״ לעולמו הפרטי, המפרנס תחו-

 שות וחוויות משל עצמו.
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 ״בחר בי״ הוא סרט העוסק בזהות לעומת
 העמדת הפנים, אך הוא גם רומן ברוח שנות ה־80
 של המאה ה־20. רומן זה מטופל אצל רודולף
 בסגנונו המיוחד, חם, דחוס, צבעוני ועמוק יצרים.
 הוא משתמש הרבה מאד בקלוז־אפ על פרצופים,
 אך גם על איברים ופריטים אחרים היוצרים את

 תחושת הדחיסות על חשבון הבנת האירועים.
 ב״בעקבות הכרך״ מופיע

 כבלש בסגנון שנות ה־40, היוצא מהכלא לעיר
 הגשומה. זהו סרטו הראשון של רודולף בתקציב
 גדול, יש בו כבר עלילה מסודרת יחסית, אך היא
 מתקדמת דרך הדמויות ולא על פי עקביות הסי-
 פור. הסרט עוסק במיתוסים קולנועיים מוכרים:
 הגבר(מאציו, שתקן) טעון בדמות הגנגסטר הוו-
 תיקה, האשה מצפה ולגבר, לאירועים שיקרו),
 היא פסיבית אם כי אינה מטיפה מוסרנית. ה״פי־
 לם נואר״ שורה כל העת מעל הסרט, כך גם גיס־
 טות מעין־בוגרט של שנות ה־40. אך הכל יסתיים

 בפרודיה על הגנגסטר בדמותו של
 החברה האמריקאית המוצגת בסרט היא של
 עיר החטאים מול ילדי הטבע. קי1ע קןףדין
ר ^  המתאקלם בעיר והולך ומתנוון מול לודי ®
 בת הטבע הקטנה, התמימה, אך גם חסרת היכו-

 לת לתפקד בעולם.
 רודולף פורס גם יריעה של מערכות יחסים
, אהובתו לשעבר של ^ f r a 3^a3מרתקות: ?׳ 
 קריסטופרסון, מסרבת לו, אך אחר כך מקיפה
 אותו בחום תמידי. הוא אמנם קשור אליה בעוצ-
 מה רבה, אך יתחיל רומן עם בת הטבע הקטנה
 בעידודה של בוז׳ולד. הסרט יוצר מיתולוגיה עצמ-
 אית כבדה, אפלה ופטליסטית. החומרים הדרמ-
 טיים כוללים אהבות אבודות, ערגה לשינוי בלתי
 אפשרי בחיים, והתייחסות לזכרון כאל חזרה
 לאחור, אך גם אפשרות הבגידה בו. מלווה את כל
 אלה תחושה של קריטריונים מוסריים מתנוונים

 בעולם מודרני.
 בסרט ״המודרניים״, המשוקע בעול• האגדתי
 של אמני העולם הגולים בשנות ה־20 בפריס, הגי-
 עי לכלל מיזוג מושלם סגנונו הקולנועי של רודולף
 ועלילת הסרט, בעיקר מפני שנושא הסרט חייב
 טיפול מסוגנן בדמויות ובסיפור. התוצאה היא

 יצירת מופת קטנה.
 האופי הכפייתי־פטליסטי של המתרחש אצל
 גיבוריו של רודולף מזכיר בעיקר את הריאליזם
 הפיוטי של הקולנוע הצרפתי בשנות ה־30. סיומי
 סרטיו של רודולף ה• בלתי מקובלים. נוצר הרו-
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 שם שהוא אינו יודע לסיים, ולכל סרט יש מספר
 סיומים, כאילו אומר רודולף: אם אין ערך לעלי־

 לת הסרט, הרי גם סיום הסרט אינו חשוב.
 סיפור בפני עצמו הוא הקשר שנוצר בקולנוע
 החדש עם המוסיקה החדישה, הפופ, ובעיקר
 הרוקנירול. התחושה היא שהמאה ה־20 הביאה
 לעולם את הקולנוע ואת הרוק, ואלה המייצגים

 הנאמנים של החיים המודרניים.
 רודולף היה בצעירותו במאי שליוידאו־קכיפס.
 ב־1980 עשה את ״״ROADY״״ (כינויו של עובד
 הבמה בהופעות רוקנירול), סרט רוק שנבחר על־
 ידי ״טיים״ לאחד מעשרת הסרטים של השנה.
 מככבים בו ה״מיטלוף״. ב־1984 יצר רודולף את
 ״הפזמונאי״, מעין סאטירה על מוסיקת הקאנט־
 רי־ווסטרן בכיכובם של וקריס קריס־

 טופרסון. למרות ציון הבקורת של
 נשכח הסרט בשל הפצה כושלת.
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 ג׳ים גירמוש גם הוא יוצר בעל קשרים מוסיק־
 ליים חזקים. כשעשה את ״זרים״(״זר יותר מאשר
 גן־עדן״, 1984) טען שהסרט הוא "אמירה על
 הפוסט־מודרניזם והגל החדש במוסיקה״. גיין
 המשחק בסרט זה וגם ב״נרדפי החוק״
 (1986), הוא מוסיקאי מפורסם בזרם מוסיקלי
ן כתב יחד עם גירמוש מוסיקה ^ ד  זה. ףתיידד ^
 ללהקות רוק מפורסמות בניו־יורק. לורי וג׳רמוש
 כתבו את המוסיקה לסרט ״חופשה נצחית" על
 ״דל ביזנטינס״(קטעים ממוסיקה זו הופיעו בסר-

 טו של וי© ״מצב הדברים״).

 ב״נרדפי החוק״ מופיע הזמר והיוצר המוסיקלי
w . הוא תור• את תרומתו גם m ©המצוין, מו 
 לסרטו האחרון של ג׳רמוש, ״רכבת המסתורין״
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 רק לשם השלמה, חבורת הרעים הזו כוללת גם
 את ספייק לי(בנו של ביל לי), את וים ונדרס ואת
 גיק קייב, המופיע בצורה מרשימה ביותר בסרטו

 של ונדרס, ״מלאכים בשמי ברלין״.
 גירמוש הוא בן ניו־יורק מושלם. הוא מתעב את
 הקולנוע ההוליוודי, ועיקר התנגדותו הוא לקול-
 נוע של סטיבן ספילבדג, מעריציו ומחקיו. הוא

 למד קולנוע בניו־יורק אצל ניקולט דיי. עבודת
 הגמר שלו היתה סרט בן 80 דקות, ״חופשה מתמ-
 דת״ (1980), שזכה להכרה מיידית, אמנותית וכל-
 לית כאחד. הסרט סיפר על נווד הסובב
 חסר־תכלית ברחובות ניו־יורק. הוא זכה בפרס
 יוזף פון שטינברג בגרמניה ובפרס המבקרים

 הבינלאומי בפורטוגל.
 אחר כך הפך לאסיסטנט של ריי הנערץ. כך
 הכיר את אלטמן, שהפך ידיד המשפחה בעקבות
 הגרסה החדשה שעשה ל״הם חיים בלילה״. אך
 ההכרות המשמעותית ביותר שלו היתה עם חבר
 הדוק אחר של פטרונו ניקולס ריי, וים ונדרס. ונד־
 רס, שיעשה ב־1979-80 סרט שיתאר את תהליך
 גסיסתו מסרטן של ריי, ״ברק על המים״, התיידד
 מאד עם הכשרון הצעיר, והפך בשבילו מה
 שאלטמן היה עבור רודולף. הוא נתן לג׳רמוש
 חומר לסרט בן 30 דקות, שהוא הגרסה הראשו-
 נית של ״זרים״. גם סרט זה זכה להצלחה, ולפרס
 המבקרים הבינלאומי של פסטיבל הסרטים
 ברוטרדם 1983. בסיוע המוזיאון לאמנות מודר-
 נית בניוייורק גייס ג׳רמוש מאה אלף דולר (!),
 והפך את ״זרים״ לסרט באורך מלא. זו היתה
 הצלחה אדירה: פרס המבקרים לבמאי המבטיח

- ל י 5 מ ־ ס כ י נ כ ט ה ר ס . ה 1 9 8 ן 4 א ק 8 ב 0 ־ ת ה ו נ ש  ל

ט ר ס ר ל ל ו ן ד ו י ל י ש מ ו מ ר ׳ ל ג ב י ם ק ע פ . ה ר ל ו ן ד ו  י

, ה ל ו ד ת ג י ת ו נ מ ה א ח ל צ ב ה ו , ש ״ ק ו ח י ה פ ד ר , נ ש ד  ח

. ע י ת פ ת מ ו פ ו ק ־ ר ב ו ם ש ך ג  א

 עצב גדוד
א י ש ה ו מ ר ׳ ל ג צ ר א ת ו י ת ב ק ת ר מ ה ה ע פ ו ת  ה

ם י ל ו ד ה ג ת כ ו ה ד ז ה ה ו י צ ק י נ ו מ ו ר ק ו צ י ו ל ת ל ו כ  י

ה ו ו ה א מ ו . ה ט ע ה מ כ ש ב ו מ י ך ש ו , ת ה פ ו צ ל ה צ  א

ם ז י ל מ י נ י מ ל ה ה ש ר י ע ס ה מ ח ל צ ה ה ל י א ח מ ג ו  ד

. ת ו נ מ א  ב

, ן פ ו י ד א צ ו ם י י ש נ ל א ם ע י ט ר ה ס ש ו ש ע ו מ ר י  ג

ם י א צ ו ם מ נ י א ה ו ר ב ח י ה ל ו ש ם ב י ב ב ו ס ה ה ל א  כ

ן ו י ס נ ת ב ע ל ה ם כ י ק ו ס ו ע י ר ו ב י . ג ם מ ו ק ת מ ה א  ב

ן ו י ס נ . ה ת י ל כ ת ר ה ס ו ח מ ם ו ו מ ע ש ה ח מ ו ר ב ש ל א ו  נ

- ת ב ה צ ע ת ה א א ט ב ש מ ו מ ר י . ג ן ו ל ש כ ש ל א ר ן מ ו ד  נ

ר ו כ י נ ת ה , א י ת י י ש ע ת ־ ט ס ו פ ם ה ל ו ע ל ה י ש מ ו  ה

ל ן ש ו ה ל צ ת א ו י ו מ ד . ה ם בו י נ ו מ ט ש ה ו א י ת ה א  ו

ת ו י ב י ט מ ר ו נ ת ה ו ר ג ס מ ץ ל ו ח ם מ י י ח ם ה י ש נ  א

א ם ל ל ו ע , ל ת ו י צ י ב מ א ן ב י י נ י ע ן ל י א : ״ ה ר ב ח  ב

ת ו מ ו ל ם ח ה ש ל י ם ש י ש נ ל א ט ע ר ר ס ו צ  א

ך י ל א ם ע י ט ר ה ס ש ו י ע נ . א ם ש מ מ ם ל י צ מ א ת מ ה  ו

־ ר י . ג ״ ם ה י י ח ם ב ו י י ר ח ם א ו ם י י מ י י ק ת ם מ י ש נ  א

ת י א ק י ר מ א ת ה ו ר ח ת ל ב ו ד ן ג י מ א ו מ נ י ש א ו  מ

ם י ר ו ב י ג . ה ל צ ע י ו ט י , א ד ב ל כ כ ו ה ל צ . א ת צ ר ע נ  ה

, ם י י ר ט נ צ ו ג , א ם י ש ל , ח ם י י נ ו ר ם כ י נ ד י ס פ ם מ  ה

. ה ח ו נ י מ ר ס ל ח כ ת ה ו ר מ ל  ו

א ל ט מ ר ר ס צ ו ם י ב צ מ ם ב ו ל ג ל ה ו ד ג ב ה צ ע  ה

ת ר א י כ ז מ ת ( ו ע י ס ה נ ב ר ש ה . י ת ו נ ק י ר ת ו ו ק י ת  ש

ת ו א ט ב ך מ , א ם ו ק ם מ ו ש ת ל ו ע י ג ן מ נ י א , ש ( ס ר ד נ  ו

ה ע י ס נ י ה ד ך כ ו ר ת מ ו י א ד . א ט ל ו ם ב י ש ר ו ר ש ס ו  ח

ם י א ו ב נ א ם ש ו ק ל מ , כ י ל י , ו ב ת ל מ ש : ״ ״ ם י ר ז ״  ב

״ ? ר ב ו ד ת ו א א ו ו ה י ל  א

- י י ו ק ל א ב כ צ ע ש ו ו א ת י ו ע פ ו ת ו ש נ ם ל י ר פ ס מ  ״

ת ו א ר ה י ל ה ל י ב ה ו ש . ח ה פ ו ר י ח א ר ז מ ק ב ת ר ו  מ

ר מ ו , א ״ ת ר ר ו פ ת מ ת ה י א ק י ר מ א ה ה ר ב ח י ה ה ו ז  ש

ל ב ו ק מ ן ה ב ו מ ם ב י י ט י ל ו ם פ נ י ו א י ט ר . ס ש ו מ ר י  ג

ת ק ה ב ו מ ת ה י ת ר ב ח ת ה ר ו ק ב ך ה , א ה ל מ ל ה  ש

. ת י ט י ל ו ב פ ר ו ע מ ם ה ד ל א א ש י ם ה ה . ב ה ע י פ ו מ  ה

ת ת א ר ש ש מ ו מ ר ׳ ל ג י ש ד ו ח י י י ה ע ו נ ל ו ק ו ה נ ו נ ג  ס

־ ו ז י פ א ם מ י ב כ ר ו ם מ י ט ר ס . ה ת ו ר כ ז נ ת ה ו ר ט מ  ה

־ ר ג ה ש מ ר ם ד ו ק מ . ב ת י ל ר ט א י ת ת פ ס ו ן ת י . א ת ו  ד

ה ב ר . ה ם י נ ט ם ק י ע ו ר י ל א ה ש ר ד ה ס ע י פ ו , מ ת י  ת

־ ד מ , ל י ב ג י ל ר מ ג י ל נ ש ר מ ו פ י ס ה : ״ ם י נ ט ם ק י ט ר  ס

ה ד מ ע י ה ה ו . ז ״ ה א י ד י א א י ה ה נ י צ ל ס כ י ש י ר י מ  ת

א ו ן ה כ . ל ת י ט מ ר ר ד ש א ם מ י י ח ל ה ת ש י ר י ר ל ת ו  י

ל ר ע ו ח ב י ל ל צ ש א ק ב ת ה מ פ ו צ ה : ״ ת ר ח ם א ל צ  מ

- צ מ א ה ב פ ו צ ל ה ה ש י צ ל ו פ י נ ן מ י . א ל כ ת ס ה ה ל  מ

ך ר ם ד ו ל י ן צ י , א ת ו כ ב ו ס ה מ מ ל צ ת מ ו ע ו נ ת ת ו  ע

ם י כ ר צ פ ל א ־ ז ו ל ק ש ב ו מ י ן ש י ר א ק י ע ב , ו ו ה ש  מ

- ו ל ט ע ל ו נ ל ו ק ת ה ע י נ ן כ ו ה ל ת א ו ע פ ו . ת ם י י ט מ ר  ד

ל ת ש ו ב ר ע ת א ה ל , ל ט ו ם ש ו י ד מ ל ב כ  ויזיה״. ה

ל כ ה , ו ת ר ב ו ם ע י נ ק ח ש ת ה ו ג ה נ ת ק ה , ר י א מ ב  ה

־ ו כ י ס ם פ י ח ו ת י ח נ ת נ י מ נ י ם א ל ו ע ל . ״ ן ב ל ־ ר ו ח ש  ב

. ״ ן נ ו ב ת ק מ , ר ם י ש נ א ל ה ם ש י י ג ו  ל

 המעגלי נסגד
ל י ש ד ג נ ב ה ט ו ק ת ה ש א ו מ ר ׳ ה ג ו ו ה ו מ ה ז נ י ח ב  מ

. ״ ו ה ש ך מ ר ד ם ״ ל צ ה ל ב ר מ , ה ן נ ג ו ס מ ף ה ל ו ד ו ן ר ל  א

א צ ו א י ו ה ך ש כ ר ב ו ר י ב א ב י ו ה ת ו נ כ פ ה ר מ ק י ך ע  א

ם י כ ר צ ת ה ה א ש ד י ט ק ע מ ר כ ש , א ד ו ו י ל ו ד ה ג  נ

ל ב ע ו ש ח ל ל ו כ י י נ י א " : ם י ט ר ס ל ה ם ש י י ט מ ר ד  ה

־ ס א ם ה י ט ר ס . ה ד ו ו י ל ו ה ה י ה ה י ז ז , א ל ה ק ם ה ע  ט

- ב , ו ח י ש ת ה ר ו צ , ב ן ו נ ג ס ה ב ז ה ל ם ז י מ ו ם ד י י א ק י  ר

ה נ ע נ , ה ו ל ש ם מ ל ו ר ע צ ו ש י ו מ ר ׳ . ג ״ ה ל י ל ע ר ה ו פ י  ס

. ם י י ד ו ו י ל ו ה ה ה ל א ם מ י ר ח ם א י ק ו ח  ל

־ ב ל י פ ן ס ב י ט ס ח ב ט ו ש מ ו מ ר י ל ג ל ש ו ד ג ו ה ס ע  כ

ה ל י ל ש ל ה ת כ ו א ת ר י צ י ב ו ו ת ו י ש י א ה ב צ מ מ , ה ג  ר

ם י מ י י ק ן ש י מ א ג מ ר ב ל י פ ס : ״ י ד ו ו י ל ו ה ע ה ו נ ל ו ק  ב

־ י ל ט י פ : ק ם ה ם ו ה י ל א ם מ י נ ב ו ם מ י י ש ו נ ם א י כ ר  ע

ם י ה ל צ . א ן ב ל ע ה ז ג ת ה ו נ ו י ל ע ת ו ו י פ , ש ת ו ר צ , נ ם  ז

ו נ י י א ג ר ב ל י פ ס ע ה ו נ ל ו ק . ה ק פ ס ם ב י ל ט ו ת מ ו ח פ  ל

ה נ ו מ ל ת ה כ כ י ר ע ך ב ת ו א ח ו . ה ם י פ ו צ ל ה ך ע מ ו  ס

ע ו נ ל ו ק , ו ה י ז י ו ו ל ת ט פ י ש ה ו . ז ת ו י נ 7 ש - ר 6 ח א  ל

. ״ ע ו ר  ג

- ו ר י א י ה א מ ב ה ה ״ נ ו כ א מ ו ע ה ו ד ן מ י ב ש מ ו מ ר י  ג

ב ש ו ך ח , א ( י ב נ ט ק נ ס נ י ו ״ ( ה ק י ר מ א ר ב ת ו י י ב  פ

- י ר ס פ ס ת ל י א ק י ר מ א ת ה ל ו כ י ת ה ג א ז מ א מ ו ה  ש

- ו ת א ר י צ י ת ב י פ ו ר י א ה ה מ צ ו ע ת ה א ע ו ו נ ל ו ק ר ב ו  פ

. ת ו י ט נ ת ו א ה ו ר י  ו

־ ר י ל ג ו ש ת ח ל צ ה ר מ כ י ק נ ל ח ר ש י כ ז ה ה ל ב ו  ח

- נ א י ה ש א ל ר ע ר מ ב ד ו מ נ י א א ו ה ך ש כ ץ ב ו ע ש נ ו  מ

ר ק י ע ב , ו ו ל ם ש י י נ כ פ ה מ ת ה ו נ ו י ע ר ת ה ו ר מ , ל ם י  ש

ו ה . ז ו י ת ו ר ט ם מ ו ד י ק ר ל ו מ ו ה ש ב מ ת ש ה ו ל ת ל ו כ י  ב

י א ר ח א א ה ו ך ה , א ר ו ח ם ש י ת י ע ל ב ו ו צ ר ע ו מ ו  ה

. ל ה ק ם ה ש ע ו מ ר ׳ ג ש ל י ת ש נ י ו צ מ ה ה י צ ק י נ ו מ ו ק  ל

. ס ט ו ו א ס ן ק ו ׳ ל ג ל ש ו ד ץ ג י ר ע א מ ו ש ה ו מ ר ׳  ג

ת ו י ט נ ת ו א ם ב י ז ת ע ו ש ג ר ר י ב ע ה ו ל ל ת ש ל ו כ י ה  ״

- ו א ת ו ו ר מ ם ל י מ י ש ר ך מ ל כ ו כ ל ם ש י ר ו ב י ג , ה ה ב  ר

ת ו ד ג נ ת ה ה ו ו ה א מ ו ך ה כ ב , ו ם ה י ת ו ש ל ו ל ח ל ג י ב  ל

. ״ ד ו ו י ל ו ה ה ל ז ת ־ י ט נ א ה ו י  ח

־ ט ל ט א ר ב ו ר ס ו ט ו ו א ס ן ק ו י . ג ל ג ע מ ר ה ג ס ך נ  כ

ש ו מ ר ׳ ם ג י י ר ג ק י ע ב , ו ס ר ד נ ם ו י ו ן ו ר פ ו ת ר , א ן  מ

- ל ו ק ה ד ו ו ו י ל ו ד ה ג ל נ ג ד י ה א ש ו ם נ , ה ף ל ו ד ו ן ר ל א  ו

ל ה ש ל ו ד ג ה ה ח ל צ ה . ה י ת ר ו ס מ י ה א ק י ר מ א ע ה ו  נ

, ת י ל כ ל ר כ ק י ע ך ב ת א י ת ו נ מ , א ף ל ו ד ו ר ש ו ו מ ר י  ג

- ו ע י ה ב ח ר ב ה ו ק י ר מ א ם ב י ב ם ר י ש נ ל א ם ש נ ו צ  ר

ם ת ו נ ו כ ך נ ת כ ו ב ק ע ב , ו ם ה י ט ר ת ס ת א ו א ר ם ל  ל

ם י א ו ר ם ה י א מ ל ב ם ש י ט ר ק ס י פ ה ם ל י ע י ק ש ל מ  ש

ע ו נ ל ו ק ה ב ש פ ן ש ו ו י נ ה ע ו ו ר ת ה י ל כ ת ת ד א ו ו י ל ו ה  ב

ה ח י ט ב מ ה ה ו ב ו ש ח ה ה ע פ ו ת י ה ת כ ר ע ה ם ל - ה

1 . 8 0 ־ ת ה ו נ ש ה ב ח ת פ ת ה ה ו ל י י ח ת ה ד ש י ת ע ר ל ת ו י  ב
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' tpa - דיאן תורה &p11׳a 

 3שנים האחרונות גדל $3ורה משמעותית

 מ^§ר mp׳ הגיא) העלילת״ם. ו3וונתי לא רק

 לווידאו-ניא? דוקומנטרי, ולא לסרבים עם

 3&קול גיא?׳ (183ע® 33ל מער3י גיא?

 הוא הלק מה8&קול), אלא ל&ר&*ם ש3הם

 3חש8ים עולמם המיוהד של יו3רי הגיאז

 וקורות חייהם, אמיתיים או 3דו״3> מ3ילי

 הוליד״, דרך %'רלי 8רקר ועד 3״קר

 ותלתיו® מונק

ן מ א ה ה ר ו פ א ט מ א נפגשנו ב ת ל ו ב  שנים ר
ם זה. ו י ד מ ו ב נ ו ח כשר ב ז ל מ ת עצמו ע ב א י ר ק מ  ה
, לבו- י א מ ד ק ר א א ו ם בעלי ת ב ו  הנגנים של ימינו, ר
, מפא- ם י ס ו פ מ ק ם ב עי פי , מו טב ם הי חי י ו ו מר ם ו י  ש
גם . ו ת ו ד ס ו מ ת מ ו ב ר ות ת ג י וכחותם חג ם בנ י  ר
מי י י ת בג ו ר ח ת ה ם ל י ר ו מ ם א נ י ן א פ ו י הד א צ ו  י

ן או בג׳&ניס ג׳ו@לין.  הנדדיקס, בג׳ימי מוריסו

א ות ה־80 ל ע שנ צ מ ות ה־60 עד א לת שנ  מתחי
ז , מחו ה י ל א י ר א כ ל ל ו ש מ א כ , ל ה עולם הגיאז  הי
ל, שחל־ י הקו ס גם פ ם. ו י ם שאפתנ י א מ ם של ב צ פ  ח
־ ם כקו י ק ה ב ו ם מ י ט ס י ז א י י ג ד י ב ב ת כ ל נ ו ד ם הג  ק
, ם י ר ח א ן ו ז ס ל , 3־!ולי3ף נ ן י קר י שי  ויגסי %'MT, לל

ם אז המתפתח. ה ׳ ל הג ה ש ק י מ נ י ד ת ה א שיקפו א  ל
י לע־ ו ו י ו ל ש מ י , ש ד א ם מ י נ ס ו ר מ ם ו י שמע ו ממו  הי
חה של ת הפתי נ ו מ ת ם ל י י נ שי  לילה, ונתנו פלפל ו
ל כ ט ב ל ו ן ש ו פ ו ס ק ס ה א ש ל ן פ י ת הפשע. א ו ר ד  ס
ד ״קגני ע ף ו מ ל ו ב ״ ה בלשית, מ ר ד ס  אות־פתיחה ל
ת א , ו ל מגיאז ב ק ף ת ד ר ל מ קה ש מי נ י ״. ד יסי  ולי
ו ב״ניו ק״ א פט רי ה ב״סו ו ו י תל אפ ים הי ח החי ר ו  א
ת ו ב בשנ צ מ ה ה ך הי א כ ג״, וכן הלאה. ל י  אי

ם. שי ם והחמי י ע ב ר א  ה

W M M i f i i f l i i a n r f l 

ב ל ש ה ב נ י ת הב י א ק י ר מ א ע ה ו לנ ת הקו י  תעשי
נה א טעו י אז ה י ן הג מ ל א תו ש י דמו , כ ם מאד ד ק ו  מ
ה קי- אז הי ׳ ו הג ר ו ר, שעב אז השחו ׳ ן הג מ . א תר ו  בי

, זכה ן חברתי ו י ו ך לשו ר ד ת ו ו י ו כ ז  דום, הכרה ב
בו עלי א י ל ת ש ו י ר ו ט ס י ת ה ו ק ת ק ת ת מ ו י חסו י  להתי
ז״ עם 3ס קינג קול, ס בלו י א ו . כך ״סט. ל ף אחד  א
ב ביותר, וו. ז החשו ו ל ב ר ה ב ח ו של מ י ט על חי ר  ס
ן עם חסי המלחי ז בי כ ר ת ה ף ל י ד ע מ  ©י. ה
ד בפריס״ ו ל טר נ אי ו ״ א הגיאז! א נ ו ו הכומר, ש י ב  א
ו שנגן אמ- ה לשכנענ ס נ מ י ה נ ד י  עם ס
ת ו ת למר י ר ב ת ה ו צ ר א ת ב ו ב לחי י ר חי י שחו א ק י  ר
״ טי י סי ס כמו ״היי סו ל ק י ז ו י מ ו ה ן הי ב ו מ כ  הכל. ו
ס ו א ל ה ק ט נ ן ס י ר מ ו ת ג ב ג ו ד ש ס מ ד  עם לו&« א

 גיאזי.
א של הנגן י ת ה י ת י מ א ה ה ק י ט מ ל ב ו ר פ ך ה  א
ר ס השחו ו י נ ו מהג ת א ר ש ת ה ל א ב ק מ , ה  הלבן
ד עם חברה ד ו מ ת ה ך ל י ר צ , ו (  (למעשה גונב אותו
ך י ר הצר צ ל א מ ו ן ה ג דה הנ י י ד ב ג ינת לבנה, של  עו
א ל י SWEET) ו ו ר ק ה ש מ ) ם י ד ו ק י ר ה ל ק י ס ו  להגיש מ
א עומד על ו ה ש ש (HOT). כ י ג ר א מ ו ה ת מה ש  לנגן א
ל צ ה א י ט פ מ י ט ס ע א מ צ ו מ , ו טר א מפו ו ו ה תי ו י כו  ז
־ ס חם. גם בסי ח י פו ל א צי ש ל א ר מ ם, ש רי  השחו
ם י ט ר ס קפו ה א שי ת זו ל י פ י ט ו א י ר ט ה ס י צ א ו  ט

טש. ו לקי ט נ , ו ת או י ת המצ  א
ל י ש ט ו ר א ד ה צ ם על ה י ט ר ס קר התעכבו ה  בעי
ר־סקס. ו ך גם טנ , א ן צר ל חצו ל ך כ ר ד ב ) ן פ ש נ י ה  חי
ט ״חמים וטעים״, ר ס ו ב 9ד «ו ת ©ףל9ן ר מ ו א  כפי ש
ני ה האפלה, מועדו ב י ב ס . ה א באה) י ה ם ו י נ ג ם מנ  ה
ו ל ה - כל א ק י ס ו מ ל ה י ש ה החושנ פי  הלילה, או
ת ו א ר ת, שהסתי ו ב לפנטסי ח ר ר נ משו כ  שי



 הפנטסיה הגדולה מכולן - זו של הנגן השחור,
 שהיה טאבו מבחינה קולנועית באותן שנים. כך
 היה בסרט ״האיש עם החצוצרה״(קירק דוגלס),
 שם היה הנגן הפרימיטיבי טרף לאשת חברה.
 בסרט ״צללים״, סרטו הראשון של ג׳ון קסאווטס,
 נועד לזמרת(הלבנה) תפקיד של זונה, עד שפתחה
 את פיה. היו גם ביוגרפיות מצולמות כמו ״חיי בני
 גודמן״ או ״THE 5 PENNIES״ ועם דני קיי), שחשפו
 את הקשיים הכלכליים והחברתיים, אך לא נגעו
 בזרמים התת־קרקעיים של דמות הנגן בסצינה
 האמריקאית. אך בעשרות סרטים סוג ב׳ משחק
 הגיאזיסט את תפקיד הסוכן־נוסע, מפתה ונע-

 לם.
 בשנות החמישים, עם התבגרות מסוימת של
 תעשיית הסרטים, הופיעה התייחסות חברתית
 ספציפית אמינה. ב״האיש בעל זרוע הזהב״ משחק
 פרנק טינטרה דמות של מתופף נרקומן, שאינו
 מצליח לעבור מבחן עם תזמורת גיאז. בסרט ״אני
 רוצה לחיות״ משחקת המוסיקה של גירי מליגן
 תפקיד עצמאי, והיא נושאת המסר. בסרט ״THE׳
 CONNECTION״ מחכה קבוצת נגנים למשלוח מנת
 סם. ועדיין אין התייחסות ממשית, לא לבעיית
 צבע העור ולא לאופיה המיוחד של אמנות הגיאז

 כמוסיקה האמריקאית החשובה ביותר.
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 עיקר בצרפת, הנותנת להם כל מה שלא קיבלו
 בארצם: משכורת, כבוד ואיכות חיים.

 ס־םופ־ם לנ־ו •ורק
 בארצות מזרח אירופה מסמל הגיאז דברים
 אחרים: חופש יצירה, קשר עם המערב, והזדהות
 עם הווי בוהמי שלא קיים אלא במחוזות האוטו-
 פיים של הגיאז המערבי. בפולניה ליווה הג׳אז
 המקומי המפותח מאד את סרטיו הראשונים של
 רומן פולנטקי. לפני מספר שנים, בסרט ״מוסקבה
 על ההדסון״, היה הגיבור סקסופוניסט המנגן
 בקרקס לפרנסתו, וחולם על קריירה גיאזית לצד
 נגנים כושיים נערצים. הוא מצליח לערוק, ואז
 הוא מוצא את אלילו במועדון לילה בהרלם ומנגן
 לצידו, בצורה מעוררת רחמים. את פרנסתו הוא
 נאלץ למצוא בחלטורות שונות. הסרט, קיטשי
 כשלעצמו, נוגע בנקודה מהותית מאד: הגיאז בניו
 יורק אינו דומה לגיאז במקום אחר. נגנים שלא
 עברו את כור ההיתוך של הגטו השחור מנגנים
 אחרת, וסיכוייהם להגיע לדבר האמיתי קלושים.
 חשוב להבין כי אין פה טענה מוסיקלית, אלא

 משל קיומי.
 והנה, לקראת סוף העשור, באים שני סרטים
 חשובים ביותר, עמוקים בהתייחסותם לגיאז מכל
 הבחינות, ומבהירים בצורה חד־משמעית את הני-
 גודים של שחור - לבן, אמריקה - אירופה, ג׳אז

- מוסיקה מסחרית. לראשונה מובא הנושא מנ-
 קודת מבטו של היוצר הגיאזי, הכשרון בהתגלמו-
 תו, ולא מפי סוציולוג, משקיף, מפרש. גיבור
 הסרט הראשון, ״דקה לחצות״, דייל(תפקיד שמי-
 לא הסקסופוניסט דקסטד גורדון), אינו יכול לי-
 שון בלילות מעוצמת כשרונו, חיי המשפחה שלו
 הרוסים, הוא אלכוהוליסט המנגן לצרפתים וחו-
 לם לחזור לניו יורק. מעריץ צרפתי צעיר מצליח
 לאושש אותו, לקדם את ענייניו ולגרום לחזרתו
 המכובדת לניו יורק. שם, כצפוי, גוברים עליו

 הרגליו הגרועים המביאים למותו.
 הרבה אמיתות שלא נאמרו בסרט או בספר
 נאמרות פה בפעם הראשונה. אנו לומדים, בדרך
 האירוניה העצמית וההגזמה, כי מה שגרם למהפ-
 כה הגדולה בגיאז החדיש היו השחורים שלא
 שירתו בצבא במלחמת העולם השניה; שהגיאז
 כולל גם את הטקסטים של השירים ואת נסיבות
 יצירתם, וכי הכשרון הגדול הוא עומס קשה מני
 שוא העלול לגרום לשגעון. כלומר, לא הטפה
 צדקנית על החיים בהרלם, אלא נגיעה בעצם
 הסודות הגדולים של האמנות האלתורית המענ-

 יינת ביותר.

 בלי ל״פות עובדות
 הסרט ״בירד״ של קלינט איסטווד, המוקדש
 לצ׳דלי פרקר, מצולם כמעט בחשיכה. יותר מכל
 סרט אחר חודר קלינט איסטווד לאווירה שהצ-
 מיחה את מוסיקת הביבופ בשנות הארבעים.
 התנגדותם של נגני הגיאז עצמם לכל סגנון
 אוונגארדי המאיים על פרנסתם, השינויים הסו-
 ציולוגיים והאופנתיים המתרחשים בכל פעם
 שמתחלפת הקונספציה המוסיקלית, הקשר בין
 ארוס לגיאז - בכל אלה מטפל ״בירד״ מבלי ליי-
 פות עובדות. על רקע סרטים כאלו בולט כמה
 מגוחך סרט כמו ״הליידי שרה בלוז״, המגולל את
 סיפורה של גילי הולידיי. למרות שגם האחרון
 מבוסס על עובדות, הרי הגשתו המלוקקת של
 הסיפור ושירתה המלוקקת של דיאנה דוס מונ-

 עות כל סיכוי לגעת באמת כלשהי.
 בקרוב נוכל לראות בארץ את הסרטים על צ׳ט
 בייקר ותלוניוס מונק. בייקר, שמת השנה, היה
 התקווה הלבנה הגדולה של הגיאז בשנות החמי-
 שים אלכוהול וסמים, תאונת דרכים ואובדן שי-
 ניים לא מנעו בעדו להיות נגן, זמר וגיבור תרבות.
 מונק היה ההיפך הגמור ממנו: מסתגר, שומר על
 פרטיות, מנגן אותן מנגינות ולא מנסה להתאימן
LET'S לרוח הזמן. אגב, הסרט על ציט בייקר נקרא 
 ALL GET LOST. סרטים אלו יהוו נדבך נוסף המקשר
 את הג׳אז עם העולם שמסביב לו. והמפתח נמצא
 בעשור הרביעי של המאה, שבו עבר הגיאז ממעמד

 של בידור לזה של אמנות צרופה.
 אמריקה רוצה להבין את עצמה דרך הגיאז, אך
 סרט בריטי שהוצג לאחרונה, ״יום שני הסוער״,
 מראה את סטינג כבעל מועדון גיאז המביא קבו-
 צה אוונגארדית פולנית המנגנת גיאז אירופי
 למהדרין. פרצופיהם, נגינתם ומשחקם היו אמי-
 נים מספיק כדי לעורר את התקווה שהאנגלים,
 שידעו לתעד ולמקם את מוסיקת הפופ של שלו-
 שים השנים האחרונות, יתחילו לטפל ברצינות

 בגיאז.
 ואשר לנו, פה בישראלי כאן יש עשרות הרכ-
 בים׳ מאות נגנים ואלפי מעריצים. הגיע הזמן
 שהגיאז המקורי ימצא את מקומו בקולנוע, ולא

 כאיור אלא כנושא.!
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