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 f W אחר שכתבי עת מובאים לדפוס הרבה זמן לפני הופעתם, לא נוכל לכלול מ
 בגיליון זה את הדיווח המתבקש על פסטיבל ברלין. מתבקש, משום שלא פחות
 מארבעה סרטים דוברי עברית הוקרנו שם. אבל, כמנה מקדימה, אנחנו כבר מביאים
 ראיון עם איתן פוקס, במאי ״ללכת על המים״, הסרט שפתח השנה את תכנית
 סרטי הפנורמה בברלין - מעמד שסרט ישראלי לא התכבד בו מעולם קודם לכן.
 זאת ההפקה המורכבת והמסובבת ביותר שעמה התמודד פוקס (במאי ״שירת
 הסירנה״ ו״יוסי וג׳אגר״) עד היום, ולו רק משום שההפקה התפרסה על שלוש
 ארצות שונות, ישראל, גרמניה וטורקיה, ולבד מעברית דובר הסרט בחלקו אנגלית,
 ובחלק אחר - קטן יותר, דובר גרמנית. בהחלט מסוג האתגרים שאינם שיגרתיים
 לקולנוע הישראלי. על כך ועל האתגרים האחרים בסרט בשיחה שניהל פוקס עם
 יהושע סימון. מה שאין בשיחה הוא התגובות לסרט בברלין, והסיבה פשוטה -

 הפגישה בין השניים נערכה כשבועיים לפני הפסטיבל.

 ועוד בגיליון הזה - סיפור על הפקה גדולה וחשובה שלא יצאה אף פעם אל הפועל.
 דוד שליט חקר ואסף את כל הנתונים סביב הניסיונות השונים והרבים שעשה

ו וייסגל כדי להרים ביוגרפיה קולנועית המוקדשת לנשיא הראשון של מדינת  מאי

 ישראל, חיים וייצמן. זהו סיפור שבו משתרבבים שמות מוכרים ומפורסמים של
ד ויינהרט, מצד אחד, וקולנוענים י , סם שפיגל תוטפו  מפיקים כמו לואי ב.מא«ו
, מצד שני. מאמר נוסף בגיליון זה ו ג ו ו ב ס ו יך פ  מהוללים כמו מייקל פאוזל ואמו
 מתמודד עם תופעת ״מטריקס״, לא משום שהסרט של האחים וושוגסקי הוא
 משמעותי כל כך להתפתחות אמנות הקולנוע, אלא עקב ההדים והפרשנויות הרבות
 שהוא מעורר. הפעם מציע ארז דגורה להשוות את טרילוגיה של האחים וושובסקי
 שבה מתמודד האדם מול איתני העולם הווירטואלי שהוא עצמו יצר, עם סרטי
 ההרים, אותו ז׳אנר קולנועי שהיה פופולרי בגרמניה של סוף שנות ה-20 ותחילת
 שנות ה-30, ובו ניצב האדם מול איתני הטבע. תזכורת קצרה: המפלגה הנאצית

 רחשה חיבה גדולה לסרטים אלה.

 ומעולם הפסטיבלים. יכין הירש, שאינו מרבה לבקר בהם, מביא התרשמות אישית
 נפעמת מן הביקור הראשון של בפסטיבל סלוניקי. ועוד מאותו הפסטיבל, תיעוד
 המפגש שבין הצלם האוסטרלי כריס דויל, כיום אחד מצלמי הקולנוע הגדולים
 בעולם ואיש מפתח בקולנוע של המזרח הרחוק כולו, לבין הקהל באותו פסטיבל.
ו וואי(״מצב רוח לאהבה״), החשוב והמקורי א  דויל ייצג למעשה את הבמאי וונג ק
 שבין במאי הקולנוע של הונג קונג בימים אלה, שהיה עסוק בהכנות האחרונות
 לסרטו העתידני החדש, ״2046״, ורוב השיחה מוקדשת לעבודתם המשותפת
 בסרטים. ועוד אוסטרלי אחד שעימו אפשר לערוך הכרה בגיליון זה - הבמאי
 התיעודי דניס או׳דורק, שיהיה בקרוב אורח פסטיבל דוק אביב, שבו יוצגו כמה
 מסרטיו הבולטים של יוצר הנחשב עד היום למעורר מחלוקת, בעיקר בכל מה

 שנוגע לגישה התיעודית בסרטים שלו.

 קריאה מהנה,

 עדנה פ״נדו

 ס
iywuAityrHe. 

 ללכת על המים
 ראיון עם איתן פוקס

 יהושע סימון
 קוננ1רול פריק בעבודה

 הרים אכוית״ם ונוטריקס וירטואלי
 ארז דבורה

 הזיקה בין הטרילוגיה של האחים
 וושובסק׳ וסרטי ההרים הגרנונים

 הכ>רנ1 שלא היה
 דוד שליט

 הניסיון שנכשל לעשות סרט
 על חיים ו״צמן

 לכתוב דיגיטלית
 דניאל ורט

 המצלנוה הדיגיטלית כעט
 בידי סוקר שהוא במאי

 פעם ראשונה בסלוניקי
 יכין הירש

 נפעם, נרגש ונלהב - ולא רק
 נון הסרטים

 לעבוד עם וונג קאר ווא׳
 כר׳00)3ר ד ויל

 גדול צלנו׳ המזררז נפגש עם
 הקהל בסלוניקי

 לעשות סרטים זה לרדוף
 אתרי הזנב של עצנוך

 נ1ל׳ה הופמן
 דיוקן הבמאי התיעודי

 דניס אוירורק
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 מערכת: צביר!ח אורן, ז־ן דאור, יכין הירש,
ר לוי, ש  דני ורט, דני פווגיה, דן ס״נרו, א

ר שניצר. ל שיר-רן, מאי  שאו
 כתובת המערכת: סינמטק תל-אביב.
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 איתן פוקס, במאי"יוסי וג׳אגר״, פתח
 את מסגרת"פנורמה״ של פסטיבל ברלין
 2004 עם סרטו החדש, "ללכת על המים".
 הסרט מביא את סיפורו של אייל, מחסל
 של המוסד שמצוות להתחקות אחר
 עקבותיו של נאצי שנמלט והסתתר בכל
 השנים מאז המלחמה בדרום אמריקה
 וחזר לאחרונה לגרמניה. לשם כך הוא
 מעמיד פני מדריך תיירים, ובתור שכזה
 נשכר על-ידי פיה, נכדתו של פושע
 המלחמה המבוקש, שעובדת כמתנדבת
 בקיבוץ, ללוות את אחיה, אקסל, שבא
 לבקר אותה בארץ. תוך כדי המסע
 המשותף שלהם מגלה אייל שהוא לא

 רוצה להמשיך באורח החיים שלו.
 לאיתן פוקס, 39, במאי מנוסה ומצליח,
 חשוב לדבר על התכנים של הסרט.
 מטרתו היא לא פחות ולא יותר מאשר
 לשנות במשהו את ראיית העולם של
 הצופים, והוא מרוצה מן התוצאה. ״'ללכת
 על המים- קרוב מאוד בתוצאה למה
 שרציתי״, הוא אומר. ״את התסריט כתב
 גל אוחובסקי אבל כמו בכל הסרטים
 שעשיתי עד היום, כולל זה, אני תמיד
 מעורב גם בתסריט. הטייטל: ׳סרטו של
 איתן פוקס׳ כולל את רמת המעורבות

 שלי בכל השלבים. האופן שבו הסיפור מסופר, אפשר לומר, זה משהו
 שאתה אחראי עליו כבמאי".

ית הסרט? ט נמצא בכל השלבים של עשי  אז במאי הוא מי שפשו
 בוודאי. במיוחד קונטרול-פריק כמוני, שמתעניין בכל השלבים השונים
 של הפקת הסרט. בכל הסרטים שעבדתי עליהם כתבתי אאוט-ליין -
 שורה אחת של מה קורה, מתי ואיפה. לפעמים פיתחתי את זה גם לרמה
 של טריטמנט. כך נהגתי בכל הסרטים שלי. המבנה הוא הדבר הכי חשוב

 בסרט לדעתי.

 קניט בדגי יליאיו אשכנזי

 האלה לא מאפשרות לנו לצאת מהמלחמה הזו שבה אנחנו נמצאים. כל
 הסרטים שלי מנסים להפגיש את הצופה עם המאבק הזה להתבגרות
 נפשית שלא תוביל למסקנה מרחיקת לכת יותר, שצריך לוותר על

 המלחמה ולבחור בשלום.
 איך נעשית עבודת הליהוק?

 אני משתדל להתחבר עם השחקנים. זה התחום שהכי קרוב לליבי -
 הקשר עם השחקנים. הברית איתם חשובה לי. אני מדבר עם השחקנים
 על הדמות ומרכיביה. אני משקיע הרבה מאוד אנרגיה כדי להכיר את

 שיחה עם הבמאי איתן op/9 על 1010 החדש

 יש אלמנטים אוטוביוגרפיים בסרט?
 אייל, שאותו מגלם ליאוד אשכנזי, מבוסס על חבר ילדות אמיתי שהיה
 לי. באחד השלבים כתבתי אפילו סיפור עלי ועל אותה הדמות של ״אייל",
 על הילד שהיכרתי והיה חבר שלי בבית הספר, ואיך גדלנו להיות אנשים
 שונים. תפיסת העולם המצ׳ואיסטית שבה הוא תקוע, העכבות שלו,
 הפחדים שלו - אני מכיר אותם. התעמתתי עם דמות המאצ׳ו הישראלי
 ביני לביני, והמאבק הזה מתקיים גם אצל ליאור עצמו, כאדם, ובאמת
 הוא עשה מהלך בדמות של אייל מתחילת הסרט לסופו. התקיעויות

 השחקנים, כדי שאהיה מסוגל לעזור להם להתחבר לצדדים באישיות
 שלהם שרצויים לתפקיד. חשוב לי למצוא בשחקן את המרכיבים האישיים,
 את הפסיכולוגיה שנושקת למבנה האישיות של הדמות. בחרתי בליאור
 אשכנזי ב״ללכת על המים" או את יהודה לוי ב״יוסי וג׳אגר", לא כי הם
 פופולריים, אלא קודם כל כי הם שחקנים טובים מאוד שהתאימו, כל
 אחד, לדמות שהוא גילם. דרכם, הייתי רוצה לפתוח דיון שהוא אולי
 פחות מיינסטרימי או קל לעיכול. אני זוכר שב״יוסי וגיאגר" באה פעם
 קבוצה של ילדות צעקניות מחיפה להקרנה בסינמטק תל אביב. הן הגיעו
 באיחור ונורא התאכזבו שאיחרו, כי גיא פינס אמר שזה סרט מצוין. זה
 בסדר, כי הרעיון הוא לשכנע אנשים שיבואו לראות ואולי כך יתמודדו
 עם שאלות. אתה בא בשביל עטיפה נוצצת ויוצא עם חוויה אחרת.
 העטיפה המיינסטרימית גורמת לקהל הרחב להתחבר לתוכן רדיקלי

 בהרבה.
 איך נעשית העבודה עם השחקנים?

 כל שחקן הוא מכונה אחרת, אם אפשר להשתמש בדימוי הזה. אחד הוא
 פקס של "פנסוניק", אחר הוא מכונת כביסה של "א-א-ג" או מכונת
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ת ו מ ד ו ה מ ו כ מ ו א ה ו ט ה ו נ ק ש , ו ם ס ר ו פ י מ צ א ה נ י א ה ב ס ה ה ש ח פ ש מ  מ

ן מ ז ב , ו ו מ ו ט ה ו נ ק ע ש ד א י ר ל ו א י ט - ל ר ס ן ב י י נ ע ר מ ב ה ד ר . ק ט ר ס  ב

. ט ר ס ל ב י י ו א מ ש כ מ . זה היה מ י ת ו ל א א א ש ו ם ה י מ ו ל י צ  ה

ט ס ק ט ה ה ם א י ר מ ו ק א א ר ® ל י נ מ ר ג 0 ה י נ ק ז ו ש ה ט ש ר © ה 3 ש ו ה ש ת  י

, ה ז ר מ ת ו א י ל , א @ ת ד ו 3 ת 33!©גרת ע ו ש ע 0 צרי3י@ ל ה ה ש ה מ ז ט ש י ש  מ

? ת ו א י צ מ ה 3 ר . איך זה ק 0 מ צ 0 ע ה ל ט ש 0 ק ט ה ה ו ז ל י א  כ

ה בגרמניה. מ ח ל מ י ה ר ח ל א י ש ש י ל ש י ו נ ר ש ו ל ד ר ע י ק ח ו ת נ י ש י ע נ א ל ו  ג

ת ו ש ו ח ם ת ה ע ב י ת כ ו ל נ ע ג . ה ר י ק ח ת ל ה י ב ש ה ב י נ מ ר ג ם ל י י מ ע ו פ נ ע ס  נ

ת ו י ו מ ך ד מ ל ס ו ע ב ת כ ת נ ו י ו מ ד . ה ם ה ל ב פ ט נ ת ש ו מ ל ו ע י ה ב ג ת ל ו ש ב ו ג  מ

. ו נ י נ ב  ש

ל ההבדל בין שחקנים אמריקאיים לעומת שחקנים ן יולס דיבר ע  כשאורסו
 בריטיים, הוא התייחס לנוכחות מול טכניקה. הרגשת שהעבודה שונה
 מול שהקניט שההופעה שלהם בנויה על נוכחות וכריזמה לעומת כאלה

 שעובדים עם טכניקה חזקה?
א ה הזה. הרי אני ל ר ק מ ת ב מ י י ר ק ב ו כ ז ה ה י מ ו ט ו כ י ד ה ח ש ו ט א ב י ל  אנ

ק ר ם ש ה י מ ת ש ק י ית, אז ב ן גרמנ י ב  מ

. ן ט נכו ס ק ט ת ה ו א ר מ ם א  יגידו לי א

ם י ד ח ן פ ו מ ה ר מ ט פ י ה ך ל י ר י צ ת י י  ה

ט ו ש ת בשליטה. פ ו ח ת פ ו י ה ל ש לי ו י  ש

י ר ח י א ת ב ק ע ה ו פ ו צ ו ה מ י כ ת ב ש  י

. ה ע ו נ ת , ה ה י ג ר נ א , ה ם ה ל ת ש ו ח כ ו נ  ה

ם י פ ו י ז ר ל ת ע ו י ה ה ל ס נ י מ נ  א

ב הנפשי, באנרגיה. צ מ  באינטנסיביות, ב

ה ז י ש ת נ ב ע ה ג ר י ה י ל מ צ ע י ל ת ת נ ש  כ

א ל , א ט ס ק ט ל ה ת ש ו ע מ ש מ א ה  ל

ם - י י נ י ע , ה ר ו ב י ד ל ה ב ש צ ק , ה ת ו י נ פ ו ג ל ה ש ש ג פ מ ת ב ר צ ו נ ת ש ו ע מ ש מ  ה

, ת מ א ב . ו ט ס ו פ ט ב ס ק ל ט ת ש ד - ש נ ו א ס ם ה ה ע ש ו ה ע י י ה 3 י ל 9 ה ש  מ

ה נ ו מ ת ה י ש ר ח , א ם י מ ע פ . ל ם י נ ק ח ש ם ה ה ע ד ו ב ע ת ה ך א י ש מ י מ ה אנ כ י ר ע  ב

ו ב ק ש י י ט ת ה א א י צ ו מ י ו ת מ ל י צ י ש ר ו ק מ ר ה מ ו ח ר ל ז ו י ח , אנ ה ר ו ג ר ס ב  כ

. ה נ ו מ ת ל ה ק ע נ י ס ו ב ת ו ש א י ב ל מ ב לי ו ו ר ט ת ו ט י פ ש מ  ה

? ם י מ ו ל י צ ו ה ל ה נ ת  איך ה

ו ת ו א ם ל י ק י י ה ט ש ו ל ש - ם י י נ ה ש ש ו י ע . אנ ם ו ל י ם ימי צ י ש ו ל ו ש נ ו ל  הי

ע י ג ה א ל י ה ה ר ט מ . ה ם י ק י י ה ט ר ש ע ם ל י ג ת ע ג ה ם ש י מ ע ו פ י ה , ו ט ו  ש

J 1 1 1 T 7 m > * % 
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 ראיון איש׳

י נ . א ר ו ג ה ס י ג ה נ י ט ו ש , ה י נ ט נ ו פ א ס י ל נ . א ק ח ש י מ ק ב ו י ד ל ם ו י ס נ א ו י נ  ל

ם ו ל י צ י ה ר ת ת א ר י ח ב ר ל ו י י ס נ פ ד ל ו . ע ת ו י ה ך ל ל ו ה ה ש מ א ר ת מ ע ד ב ל ה ו  א

ל . כ ג נ י ט ו ש ר ל ת א ת ה ד א ב ע ש . אני מ ה נ י צ ס ה ב י ה י ה ש צ ר ה א ע מ ד ו י י נ  א

, ם י מ ו ל י צ ת ה נ י ח ב . מ ג נ י ט ו ש ב ט ו י ר ס ת , ב ם י נ ב ו ה מ ב ר ה , ב א צ מ ט נ ר ס  ה

ן קודים. ו מ ם ה ש ש . י ץ ר א ה ב ד ו ב ע ה ד מ ו א ה מ נ ו ה ש ת י י ה ה י נ מ ר ג ה ב ד ו ב ע  ה

. ה ל ה ב א נ י ם ה ת ש ר פ א מ י ל ת י נ פ ש , כ ל ש מ . ל ה י י ש ע ל ת ת ש ו י כ ר ר י ש ה  י

ת ר ו צ ד ל ו ג י נ א ב . זה ב ה ש י ג נ - י ת ל ה ב ט י ר ו ט ו ה א י ה ה ת נ י ח ב י מ א מ ב  ה

ם ת י א ם ש י ש נ ל א ה ש ח פ ש ר מ ו צ י ה ל ס נ ן אני מ א , כ ץ ר א י ב ל ה ש ד ו ב ע  ה

ע י ג ה א ל י י ה ל ה ש פ י א ש . ה ט ס ם ל י נ כ ו ד מ ו א ם מ י ע י ג ו מ נ ח נ . א ד ב ו י ע נ  א

ה ק ל ח ל מ ל כ ו ר מ ו ג . אני ס ט ר ס ל ה ד ע ח ד י ב ו ע י ש ל מ ל כ ן ש ו ר כ נ י ס  ל

. ט ס ם ב ל ו ת כ ר א מ ז ת ה ל ס נ מ ם ו י מ ו ל י צ י ה נ פ  ל

? ט י ר ס ת ב ב ו ת כ ה ש ל מ ל ש ע ו פ ה ל א צ ו ק ה ם ר ם ה י מ ו ל י צ  אז ה

ם זה ה א ל א ש . ה ש א ר ע מ ו ד ט י י ר ס ל ת ל ש ע ו פ ה ל א צ ו ה ה ה ז ב ה ם א  ג

. ן ו ל ש י ו כ ם א מ ע ש , מ י מ ת , ס י ה ו ל  א

, ה נ י צ ס א ב צ מ י ה א כדי ל ה ב ת י א ל צ  א

א . ל ש א ר ם מ י ר ד ג ו ת מ ו ל ו ב ג ה ש  כ

, ם י מ ו ל י צ י ה ת לפנ ו ר ז ה ח ב ר י ה ת י ש  ע

ט ע ם הכירו מ י נ ק ח ש . ה ת ו ח י י ש ת כ ר  ע

ו מ , כ ם י מ ו ל י צ י ה נ פ ם ל ה י נ י ד ב ו א  מ

ר ת ו ע י ד ו ד י י מ ה ת ת י א א מ ב . כ ט ר ס  ב

. ר ת ו ת י ע ד ך ל מ ם מ י פ צ . מ ם י ר ח א  מ

ם י ש נ ר א ו ח ב ת ל ע ד א ל י ה ה מ כ ו ח  ה

ת ו י ג ו י ז ר ש ה ק ב ר ר ה צ י י י מ א מ ם זוגיות. ב ת י ר א צ י י ל ל כ ו ת ב ש ש ו ה ח ת א  ש

ה כדי ל א ם ה י ס ח י ת ה ו כ ר ע מ ת מ ח ל א כ ת ב ו ר ק ך ל י ר ו צ ה ש . מ ת י נ מ ז - ו  ב

ם ל ו צ ט י ר ס ה ו ש נ ט ל ח י ה , ואנ ן י י ט ש כ ו י ה ב ו , ט ם ל צ . ה י ש י ל ר ש ב א ד צ י י  ש

ו ל י פ י א ל ו א , ו ת ו י א כ ר א ה ת ו ו ד ב כ ה ו מ נ ד ח , כי פ ף ת ן כ ו מ ל ו 3 מ״מ, כ 5 -  ב

ת י ט ק ד י ד ה ה ש ו ח ת ת ה ק א ר פ . ניסינו ל ם י א ש ו נ ה ה מ ל ו ע ן ש י ל ט פ נ ת ה ש ו ח ת  מ

. א ש ו נ ת ל ו י ה ה ל ל ו כ ה י ת י י ה  ש

? ן ש ו י י מ כ ר ה ב ד א ה ה ל י ז ת נ פ ו ת א ו י ה ל ל ב  א

. ת י ט נ ב ל ר ר ת ו ם י י י ת ח ש ו ח ת ת ת א כדי ל ל , א ת ו י ת נ פ ו ם א ש י ל ת נ פ ו א א  ל

ו ס נ ו פ ל א ך גם" ( ל א ש מ א ו ת ״ ו א נ ח ק . ל ם ש ו ן נ מ ז ל ה ט כ ר ס ם ב ו ל י צ  ה

זה , ו י ל ו ל ד א ע ו ן ה ו ר ח א ט ה ו ש ק ה . ר ם ו ל י צ ל ל ד ו מ , כ ( 2 0 0 1 , ן י ד א ו  ק

ו ה ש ז י ף א ת כ ם ה ו ל י צ ן ל ת ו נ , מה ש ס נפשי נ א ל א ו ב ה ש ז י א ע ל י ג ל מ י י א ש  כ

ל ם ש י י ק נ ם ה י כ ו ת י ח גד זה ה ל נ ק ש  מ

. ד ל פ נ י ד ף ג ס ו ך י ר ו ע  ה

ת ו י ו נ א ׳ ז ת ה ו נ י צ ס ת ל ס ח י י ת ך ה י  א

ן ח ת ו ו מ מ ה כ א ר ה זה נ ל ח ת ה ? ב ט ר ס  ב

. ל ס ח ל מ  ע

ש . י ד נ ו ס ב מ י י ׳ ו ג מ ל כ י ח ת ט מ ר ס  ה

ו ל ן ש ו ש א ר ר ה ו פ י ס ה ת לזה ש ו ב י ש  ח

ם ל ע י ח ת . אני מ ם י ב ר ל ע ו ס י א ח ו  ה

א ו . אייל ה ו ת ו ק א ר פ פ ואז מ י ט ו ט ו ר  פ

. ת ו ט ר ו ח ש ל ו - י ה י נ ת י נ מ א י  ל

ך פ ה ת ו מ ה ש . מ ר ו ב י ג א ה ו ל ה י י ה - א י כ ר ר י י ה ה ש ו ז י ח א ס נ ך ל י ר ט צ ר ס  ב

ס ח י י ב ר ט מ י ר ס ת ו י ף ל ו ס ת ה א ר ק ך ל פ ו ט ה ר ס . ה ם י נ ו נ י מ ף ב ו ס ת ה א ר ק  ל

. ח פ ר נ ת ו ל י ב ק ל מ ס ק ר - כי א ו ב י ג י ה מ  ל

ג ו צ י ל י ה ע מ ו ת ד ר ו ק י ס ב ה ג ת י י . ה פ י ט ו ט ו ר פ ק ה א ר י ה ה י ם פ ל ו ל מ ב  א

. ״ ד ג א ׳ ג י ו ס ו י ״ ת ב ו ל י י ח  ה

יל. ת באי ר ח ו א ב י ה ט ש ר ס ם ב י א ו ר , ו ה ל ע ש ק ר ל ה ל ג ל ב א ר ש י ה ל א  היא ב

. אני י ל א ר ש א י ו י ה ץ כ ר א ר ל ז ו א ח ו ה ט ו י י ר ט א ס ו ה כי ה י פ ר ל ז ו א ח ו  ה

. ל א ר ש ל י ר ע ו מ ש ם ל ו ק ש מ י ר ש מ ו ה ל ס נ  מ

, ד ס ו מ ל ה ל ש ס ח ל, מ י , אי י ז נ כ ש ר א ו א י ל ל ת ש ו מ ד ת ה א צ מ ט נ ר ס ף ה ו ס  ב

ה נ מ י נ נ . א ר ת ו ג י ו ר ה ה ל צ ו א ר א ל ו . ה ו מ צ ע ח ב ו ט ת ב ו ת ה פ ב ר ם ה ו ק מ  ב

. ט ר ס ת ה ת א ו א ר ו ל א ב י ש נ פ ד ל ו ת ע א ז ה ה נ ק ס מ ו ל ע י ג ה ה ש ל ם א  ע

ר ת ו ג י ו ר ה ם ל י צ ו א ר ל ה ש ל ם א י ש ו ה ע ל היא: מ א ו י ש ת י י י ה נ א ה ש ל א ש  ה

? ק ס פ י ג י ר ה ה י ש ד  כ

p90׳D ן שיש כאן  ״אני עדיין nxo׳
וה יהיה ׳ ששו ד  אנשים טובים נ

 להישאר ולחיות פאן. האנשים הם
ת המקום הזה״  אלה שישנו א

לדות ל הבד י 0 ע 0 ו ב  ׳׳א״ל 0
0ת העולם  אמיתי שהיה לי. ת9י
, v ipn המציואי0טית שבה הוא 

 העכבות שלו, הפחדים שלו - אני
ר אותם״  מכי

, ת ו י ת נ פ ו א . ה ם י ע נ כ ו ש מ ל ה ל ש ה ק ם ה ק ע ק ר ס ע ת ה ה ל צ ו א ר י ל נ  א

ז א , ו ט ר ס א ל ו ב ם ל י פ ו צ ו ל מ ר ג ה י ל י א ל ו ן - א י י פ מ ק , ה ק ו ה י ל , ה ה ק י ס ו מ  ה

. ה י צ ל ו פ י נ מ ת זה כ ה א ש ו א ע י ל נ . א ה נ ת ש ם י ה ל ה ש י י א ר ו ב ה ש י מ ל ו  א

ם ה ל ת ש ו ש ג ר ת ה ד א ב ע ם ל י נ ו ם ש י ע ק ר ם מ י ש נ א ר ל ש פ י ג׳אגר" א  "יוסי ו

ל ל ג . ב י ת ו ת א ו נ י י נ ע מ ת ש ו ל א ש ס ל ח י ם ב ה ל ת ש ו ש ג ר ם ה ד ע ד ו מ ת ה ל  ו

ת ו ד ד ו מ ת ה ו ל ת ו א א י ב ה ל ה ו פ ו צ ת ה ת א ו ת פ ך ל י ר ט צ ר ס , ה ו ל ה ש ר ו צ  ה

. ה י ל ע א י ג י ה ש צ ו י ר נ א  ש

? ך ת ע ד ט ל ר ס ל ה ל ש ה ק י ה מ  ו

ט ר ס ה ב ש ע נ ה ש ד ב ו ע ם ה י ש נ א ה ק מ ל ח ע ל י ר פ ת ח ש י נ י מ נ . א ם ד ל א  כ

י ל ו ם א ה ה ל א ר י י ם ש י נ מ ר ג ה ק מ ל ח ע ל י ר פ . י ה י נ מ ר ג ל ל א ר ש ן י ר בי ו ש י  ק

ת כ ל כ ו ל מ ה ה ס י ב כ ה ו ש ס ע כ ם י י ל א ר ש . י ר ב ע ת ה ם א י ק י ח ד ם מ ה ט ש ר ס ה  מ

י נ א , יגידו ש " ם י כ ו ב ם ו י ר ו י " ב ו ה ש ז ו ש ד י ג י ה ש ל א ו כ . יהי ץ ו ח ה ב ק נ ת  מ

י ת י י א ה ם ל א ו זה, ש ן ב י מ א י מ נ א ה ש . מ ו ד י ג י . ש ל י י ל א ו ש י מ ס ק י ב ו ב  ש

ל ו כ , י ל י י , א ה ז ר ה ב ג ה ב ש ש ו  ח

. ץ ר א ר ב א ש י נ ת י י א ה , ל ת ו נ ת ש ה  ל

ק י פ ס ן מ א ש כ י ן ש י מ א ן מ י י ד י ע נ  א

ה י ה ה י ו ו ש י ש ד ם כ י ב ו ם ט י ש נ  א

ם ם ה י ש נ א . ה ן א ת כ ו י ח ל ר ו א ש י ה  ל

י נ ם הזה. א ו ק מ ת ה ו א נ ש י ה ש ל  א

. י מ י ט פ ו ט א ר ס ה ה מ ד כ י ע ת ע ת פ ו  ה

ר ב ג י ה פ ל ה כ ל מ ר ח ת ו ה י פ י ו ט ש ב  י

. ו י ב ג י ל ט נ ל ו ו י ב מ י א נ א ה ש ז  ה

. ה י ו ל ו ג מ , ב ו ב ב ה ו י א נ א ם ש י ר ב ד ד ה ח ס א ט ה ד ס ם ב י פ ו נ  ה

ם י ר ב . יש ד ן ו מ ר ח , ל ת ר נ י כ , ל ח ל מ ם ה י ם ל י ע ס ו . נ ם י י ת נ ם ש י ל ו י ט ו ב מ ה כ  ז

ת ל א ס ק א ר ל ו כ מ ה ל ס נ ל מ י י . א ה י ר ו ט ס י , ה ה ל א ת ה ו מ ו ק מ ם ל י ר ש ק נ  ש

. ה ל א ם ה י ג ש ו מ ת ה ק א ר פ ן ל כ ו א מ א ל ו . ה ת י ג ו צ י י - ת י ל ו ב מ י ס ל ה א ר ש  י

. ה ל ל א מ ר ו ל ת ו ח א ק ו א ל א ל ו . ה ת ר נ י כ , ל ח ל מ ם ה י ו ל ת ו ח א ק ו א ל ו  ה

ל. י ל אי צ ק א ר פ ת ו מ ה ש ת מ מ א ם ב י ל ש ו ר י ם ב ה ש כ  ו

ר ת ו ם י י י ת י י ע ם ב י י ו מ י ד ת ב ו א ר ה ל ל ו ב ת י י י ה ה ל א ת ה ו מ ו ק מ ת ה ם א ל ג ב  א

ל י ש ג ו ל ו א י ד י ל א ו צ י ל נ ר ע ב ד א ל ל , ש י ו כ י , ד ה ח נ ז , ה ם ו ה י , ז ך ו ל כ - ל

. ה ל א ת ה ו מ ו ק מ  ה

ת ך א ר ו ל ע י י . א ח ל מ ת ים ה ו א א יפה, א ת ל ר נ י כ ת ה ם א ל צ ה ל ש ד ק ו א  מ

א ו . ה י א ד ו ו , ב ל ס ק ל א י ב ש ל ב א ר ש  י

ת ב א ה ו ד א ו א . אני מ ה י צ ק ל ה ס ש ו  ע

י נ . א ו י ל ב א ו ר ש ק י ג ר מ ה ו ז ף ה ו נ  ה

ל ם ש י ל ו ק ל ק ה ה ו ח נ ז ה ת ה ב א א ו  כ

ם י פ ו נ ר ל ו כ ן מ י י ד י ע נ י א ל ו . א ה י ר ב  ט

׳ - 7 8 - י ב ת נ ל ש ו י ט ו לי ב ר כ מ  ש

. ם י ל פ מ , ה ת ר נ כ , ה ת ל ז ב , ה ן ל ו ג  ה

ר ו ש ה היה ק ל א ת ה ו מ ו ק מ ם ב ו ל י צ  ה

ם י פ ך י ל כ ם כ . ה ם ה ת ב ו ר כ ז י ה ם ב  ג

י ה ל ת י י ם ה י מ ו ל י צ . ב ם י מ י ס ק מ  ו

ץ ר א ש - ה ד ח י מ ו ל י ל ג ה ש ש ג ר ה  ה

ת ם א י ק ר פ א מ ו ל נ ח נ א ר ש ע ט צ ה ל ר ו ו ז ח ם ל ר ו ה ג . ז ת מ י י ד ק ו ת ע א ז  ה

ה י פ ר ר ת ו ב ע ם ל י כ י ר ו צ נ ח נ . א ו נ ל ד ש ח פ ה ה ו י ו נ א ר פ ת ה , א ל ד ג מ ה ו מ ו  ח

. ן ד ן ע ת ג ו י ה ל ל ו כ ה י ז ם ה ו ק מ . ה ת י ת צ ו ב  ק

? ( 2 0 0 ו ) M a d e i n I s r a e l ן מ ל ו י פ ר ל א ט ש ר ס ר ל ש ה ק א ו ה ר ת  א

. ת י נ מ ז - ו ד ב ו א ם מ י נ ו ש ד ו ו א ם מ י מ ו ם ד י ט ר ה ס ל , א ה נ ו ש ן מ פ ו א . ב ן  כ

, ה ש , ק ת ב כ ר ו ה מ ש ו ח ר ת צ י י ח ל י ל צ ה , ש י נ ק בעי ת ר ט מ ר ל כי זה ס ם כ ד ו  ק

, ת י נ ש . ו ל ק ל ק ת . ה ן ב ר ח ת ל ה כ ה ה ש ש ו ח . ת י ל א ר ש ט י ו י ר ט פ ת לי כ ב א ו כ  ש

ה ת ו א ד ב ח י ו ב נ ד מ ו ל נ ח נ . א ר ו ל ק ל ו ם פ ש ג י . ו ה א ו ש ל ה ך ש ו ו י ת ל ה ל ג  ב

י ז ו , ע ר ג נ י פ ד ל ו ן ג ו נ ר , א י י לו ג , ח ד י י ל י ב נ , ר ן ו ו י י ס ר ו , א ן מ ל ו י פ ר ה - א ת י  כ

ה ת י ה כ ת ו א ד ב ח י ו ב נ י י ו ה נ ל ו . כ י נ א י ו ו ל ב ה א ו , י י מ ג י א מ , ר ם ד  א

, ל כ י ה ר ח . א ם י ט ר ס ר בין ה ש ק ל ה ק ע ח ו צ ה ש י . מ ב י ב א - ל ת ת ט י ס ר ב י נ ו א  ב

ם ט א י ל ח ה ך ל י ר צ ן ו ק י ז צ א ל נ ו ד מ מ ו י ע ל א ר ש , י ם פ ו ס , ב ם י ט ר ס י ה נ ש  ב

. ת ו ר י א ל ו ל ת א ו ר י  ל

 סינמטק 7
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 מבחן הרורשאך הפרשני והחוויה
ך פ א ה ו ) ה 1 9 9 9 ס ( ק י ר ט מ ת ה י י ג ו ל י ר ט ן ב ו ש א ר ט ה ר ס ל ה ו ש ת א י צ ז י א  מ

ת ף א ו ש ח ה ל ס נ מ ת ה י מ ד ק ם א י מ ו ס ר ת פ י י ש ע ל ת ה ש א ר ש ה ר ה ו ק מ  ל

ת ך א י י , ש י נ א ב ו ל ס ן ה ק י ט י ל נ א ו כ י ס פ ה ף ו ו ס ו ל י פ י ז׳יזק, ה ו . סלאו ו י ת ו נ ו פ  צ

ל ל כ ו כ ו י ב " ש ך א ש ר ו ן ר ח ב מ " ן י י ע מ ם כ י ד ק פ ת מ ם ה י ט ר ס ״ ל ס ק י ר ט מ ״  ה

, ם י ב ש ח י מ ש נ ו - א ק ו ס י י ע מ ו ח ל ת ת ש ו פ ק ת ש א ה ו צ מ ן ל י י נ ל ע ע  ב

, ת ו ר צ נ ) ת ו י ת ת ד ו י ו נ ש ר , פ ( י ה א מ ל , א ם י נ א י נ א ק א ל ם ( י נ ק י ט י ל נ א ו כ י ס  פ

ם י פ ו ס ו ל י , פ ם י ט ס י ס ק ר א מ - ו א י , נ ( ה ק י ט ס ו נ ג , א ם ז י נ מ , ש ם ז י ה ד ו  יהדות, ב

ן י ב ה ו צ ר ם נ ן א י ב ל כך ש ז ע מ ר ר זה מ ש ו . ע ה א ל ך ה כ ה ו ר כ ה ת ה ר ו ל ת  ש

י נ ו י ד ב ע ה ד י מ ט ר ל ס ת ש ס ח ו י מ ה ו נ ט ה ק צ ו ב ק , "מטריקס" שייך ל ו א ם ל  א

׳ ל סטנ ) ״ ל ל ח ה ב א ס י ד ו 2 א 0 0 1 " ( 1 9 2 ת ׳׳מטרופולים" (פריץ לאנג, 7 מ ג ו ד  כ

ת ו כ ז ב ם ש י ט ר י ס , ( ו 9 8 י סקוט, 2 דל י ר ) ״ ר נ א ד ר י י ל ב " ו ) א 1 9 6  קובריק, 8
ר ת ו י ם ב י ק ו מ ע ם ה י מ ו ט פ מ י ס ת ה ם א כ ו ת א ב ו ר ק ״ ניתן ל ד י ת ע ״ ם ב ק ו ס י  ע

ת ו מ ל ע ת ט מ ר ס ת ב ו ק ס ו ע ת ש ו י ו נ ש ר פ ת ה י ב ר ע המזל, מ ו ר . ל ה ו ו ה ל ה  ש

ו י ל ת א ו ס ח י י ת , הן מ ה ו ו ה ט ב ר ס ת ה ו ע מ ש מ ן ב ו ד ם ל ו ק מ . ב ו ל ם א י ט ב י ה  מ

, י מ ע ט . ל ם ק ו ס י ם ע ו ח ת ת מ ו נ ו י ע ר ם ו י ג ש ו ל מ מ ס מ ם ה י ר ת ב ס ת ל כ א  כ

״ ך א ש ר ו ן ר ח ב מ " ל ו ת מ ר ו ק י ב ד ה ד ו מ ת ה ה צריכה ל ת י א ת ש י ת ו ה מ ה ה ל א ש  ה

, ה פ י ד ת ע ו נ ש ר ו פ ז ו אי ט א ר ס ת ל ת ת ניתן ל פ ס ו ת נ ו נ ש ר ה אינה איזו פ ז כ  ש

ל ה ש ו ו ה ״ ל ך א ש ר ו ר ן ה ח ב מ ל ״ ת ש ו י ט נ ב ל ר ל ה ד ע ו מ ל ן ל ת י ה נ א מ ל  א

ו ת ו ע מ ש ל מ ן ע ו י ד י ב ז כ ר ק מ ל ח ל ל ה ק ל ה ה ש י ו ו ח ת ה ך א ו פ ה . ל ם י פ ו צ  ה

. ת י ג ו ל ו א י ד י א  ה

ך ו ר ע ן ל י י נ ו ע ה אני מ ו ו ה ס ל ק י ר ט מ ל ה ת ש ו י ט נ ב ל ר ל ה ב ע ו ש ח ת ל נ ל מ  ע

ה י י נ ש ת ה י צ ח מ ו ב ח ו א כ י ש ה ב י ה , ז׳אנר ש ם י ר ה י ה ט ר ה לזיאנר ס א ו ו ש  ה

ם ג ם ש ו ש י בז׳אנר זה מ ת ר ח 2 בגרמניה. ב 0 - ה ה א מ ל ה 2 ש 0 - ת ה ו נ ל ש  ש

ת ו ב י צ מ ת ה ו י מ נ י ת ד ו פ ו ק ת ו ב ר צ ו ס נ ק י ר ט מ י ה ט ר ם ס ג ם ו י ר ה י ה ט ר  ס

י ו ט י ת זו לידי ב ו י מ נ י ה ד א ם ב ה י נ ש . ב ל ה ק ב ל ט י ר ה כ ו מ ם ה ל ו ע ל ה ם ע ו י  א

ך ו ת מ , ו ם י י ט מ ר ד ו ל מ ם ו י ג ו ל ו נ כ ם ט י ט ב י ן ה י ב ב כ ר ו ר מ ש ל ק ו ש מ ו י ק  ב

. ת ו נ ו ע ת ט ו י ג ו ל ו א י ד י ת א ו י ו ע מ ש , גם מ ע נ מ נ - י ת ל ן ב פ ו א , ב ת ו ל ו ר זה ע ו ב י  ח

; ס ק י ר ט מ ת ה י י ג ו ל י ר ט ם ל י ר ה י ה ט ר ן ס י ה ב פ י פ ח ן ל ו ע ט ה ל ס נ י מ נ נ  אי

א ל ו ה ( מ ו ד ת ה נ י ח ב , ב ת א ם ז ד ע ח ניכרים. י ם ו י ב ם ר י י נ ש ם בין ה י ל ד ב ה  ה

S . O . S . ^ ( 1 9 3 0 ״ ( ן א ל ן ב ו מ ל ה ע ה מ ר ע ס  ,Stiirmeuberdem Mont Blanc, ״

. ( 1 9 3 3 ) ״ ן ו ח ר ס ק א - ו א - ס א  Eisberg, ״

ני ם הסגנו ת ו ח . ה ת י נ ק ח ש - י א מ י י ב ס ח י ג מ ר ל ח א ט ש נ פ י ר ק ל נ א ר בין פ ש ק  ה

ה ט ר ס ל מ ח א ביימה. ה י ם ה ת ו א ם ש י ט ר ס ל ה כ יכר ב ם נ י ר ה י ה ט ר ל ס  ש

ם י ר ט ה ר ו ס מ צ ע ה ב י ה , ש ( 1 9 3 2 ) ״ ל ו ח כ ר ה Das biaue l, ״האו i c h t , ן ו ש א ר  ה

ה ל ו מ ע ת י ה ט ר ך ס ר , ד ( ל א ט ש נ פ י ר ם ל י י ד ו ח י ם י י ש ג ל ד י כ ה מ ז ם כי כ א ) 

Triumph ו מ , כ ה ת ו ס ת ח ח ת ת ו י צ א נ ה ה ג ל פ מ ר ה ו ב ה ע מ י י ב ם ש י ט ל ו ב  ה

ה ט ר ס ה ב ל כ , ו 2 ( ו o i y m p i a (938 ו , א ( 1 9 3 4 ) " ן ו צ ר ן ה ו ח צ י נ  desWiiiens, ״

ר ג ו ס ט ה ר , Tiefiand, ס 1 9 5 4 - ם ב ל ש ו ה ת ש י צ א נ ה ה פ ו ק ת ה ן מ ו ר ח א  ה

ב ש ח ת ה י ההרים. ב ט ר ל ס ת ש ו מ ר ד ו ל מ ם ה ל ו ע ב ל ו ה ש ת ו ר א י ז ח מ ל ו ג ע  מ

ד ק מ ת ם ה י ר ה י ה ט ר ס י ב מ ד ק א ן ה ו י ד ה ע ש י ת פ ן זה מ , אי ו ל ן א י גומלי ס ח י  ב

ם י נ י י פ א מ ן ה כ ו ת ן ה ו נ ג ס י ה ב י כ ר ה בין מ ב ר י ק ת ה ד י ל מ ד ע ו מ ע ן ל ו י ס י נ  ב

. ת י צ א נ ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ה ת ו י ט ס י ש א פ ה ה ק י ט ת ס א ן ה ם לבי ת ו  א

ם י י ט ת ס ם א י כ ר ל ע ם ש י מ ו ט פ מ י ם ס י ר ה י ה ט ר ס ה ב ה י ז ן ש ו ש א ר ם ה ד א  ה

Kracauer).3) ור ע זיגפריד קדאקאי ו נ ל ו ק ן ה ק י ט ר ו א י ״ היה ת ם י י ט ס י ש א פ  ״

ת ב ו ט י ל ל נ ו י צ ר ה י ו נ ר ד ו מ ם ה ל ו ע ת ה י י ח ד ם מ י ע ב ו נ ו כ ל ם א י כ ר א זיהה ע ו  ה

ם ו י ת א ו ב י צ מ ת ה ו י ר ו ט י ר ; ט י א ר פ ע ה ב ט ל ה ״ ש ת ו ר ו ה ט ״ ת ה ו י ר ו ט י ר ט  ה

ם ד א ת ל ו ק י נ ע ו מ ל ת א ו נ כ . ס ן כ ו ת ו ב ת ו ע א ו ל ב ת ל ו מ י י א מ ם ו ד א ל ה  פיסי ע

ו ת ו נ ו כ ת נ נ ג פ ת ה ו ע צ מ א ר ב ת ו י ם ב י ל ע נ ו ה י ת ו ש ג ת ר א א ט ב ת ל ו נ מ ד ז ה ת ה  א

ל ה ק ל ה ה ש ז ע ו ה ת ו ה ד ז , ה . ה צ ו ב ק י ה ר ב ר ח א ן ש ע מ ו ל מ צ ב ע י ר ק ה  ל

ל נטייה ה ש מ ו י ל ק , ע ר ו ו א ק א ר ת ק נ ע ט , ל ה ד י ע ו מ ל ם א י ר ס ם מ י ע נ מ ר ג  ה

. י צ א נ ר ה ט ש מ י ה כ ר ר ע ב ע ה ל ת ו ט ה ל יהיה ל ק ת ש י ג ו ל ו א י ד י  א

ם י ס נ א ו י ת נ ל ע ת ב י נ ש ר ך פ ר ת ד ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ה ב ח ת פ ת ל גישה זו ה ו  מ

Rentschier),5)ת הגישה, אריך רנטשלר ל א י ב ו מ ר ה ק ו ח . ה ר ת ו ם י י נ ד ו ע  מ

ל ם ש י י ג ו ל ו א י ד י א ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק ל ה ף ש ו ק י ם ש י ר ה י ה ט ר ס ת ב ו א ר ע ל י צ  מ

. ״ ת י צ א נ - ו ט ו ר פ ה ״ י ג ו ל ו א י ד י א י ל ו ט י א רק ב ל , ו ר א מ י י ת ו פ ו ק  ת

 הטבע ה״טבעי״ והטבע הדיגיטלי
, ה נ ו ש א ר , ל ג י צ ה ם ל ת ל ו כ י , ב ם ת ו י נ ו ש א ר ן ב ו מ ם ט י ר ה י ה ט ר ל ס ם ש ח ו  כ

ת י ב ר מ ש ל י ג נ - י ת ל ב ה ו ם ( י י א מ ה ם ו ו צ ע ע ה ב ט ל ה ם ש י י ע ו נ ל ו ם ק י י ו מ י  ד

 על הזיקה בין טרילוג״ת הכוטריקכ> לז־אנר כ>רטי ההרים
ר פ ס ת מ ו ל ע ה ן ל ת י ה כי יהיה נ ו ו ק י מ ) אנ ה נ ו ש ך ־ ה כ ב מ ו ש ת ח ו ח  פ

ו נ מ מ ה ש ו ו ה ן ה י ב ס ל ק י ר ט מ ת ה י י ג ו ל י ר ל ט ר ש ש ק ל ה ו ע ע י ב צ י ת ש ו ד ו ק  נ

. ת ל ע ו א פ י ו ה כ ו ת ב ה ו ע ב א נ י  ה

 סוטי ההרים
2 0 - ת ה ו נ ך ש ל ה מ ח ב ת פ ת ת - Bergfiim) ה י נ מ ר ג ב ם ( י ר ה י ה ט ר ׳אנר ס  ז

, ו ת מ צ ו ת ע ג צ ה ה ב ק ס ע ת ש י ר ט נ מ ו ק ו ד ה ה י י ש ע ך ה ו ת ת מ מ ד ו ק ה ה א מ ל ה  ש

ה י נ מ ר ג ו ביים ב ל ם א י ט ר ס ם ב י ט ל ו ב ת ה ע ההררי. א ב ט ל ה ו ש פי ו י ו ו ל ד ו  ג

2 0 - ת ה ו נ ע ש צ מ א ר ב ב , ע ו ת ר ש כ ה ג ב ו ל ו א י נזלד פאנק(Fanck). פאנק, ג  או
ם י ב ל ש מ ם ה י י נ ו י ד ם ב י ר י ה ט ר ס ם ל י י ר ט נ מ ו ק ו ״ ד ם י ר י ה ט ר ס ם ״ ו ל י צ  מ

י ד ו ח י י י ה ל א ו ז י ו ו ן ה ו נ ג ס ת ה ר א מ י ר זה ש ב ע . מ י ט מ ר ד ו ל ד מ מ י ם מ כ ו ת  ב

ל ת ש י ש ג ר ת ה ו ש י ג נ ת ה ו כ ז ם ב ת מ צ ע ך ה ו ם ת י י ר ט נ מ ו ק ו ד ם ה י ט ר ס ל ה  ש

ם י נ ק ת פ ר ו ה י ם ה ה י ר ו ב י ג ם ש י ט ר ד ס י ל ו ב זה ה ו ל י . ש ת ו י ו מ ד י ה ס ח  י

ם י א צ ו , י ע ב ט ל ה ו ש ת ו כ פ כ פ ה ו ו ח ו ם כ ם ע י ד ד ו מ ת מ ם ה י ר י ה ס פ ט מ  ו

ם י פ ו נ ע ה ק ל ר ה ע ש ל א ל ליבה ש ם ע י ד ד ו מ ת ו מ , א ת ו ז ע ו ה נ ל צ ת ה ו מ י ש מ  ל

ו ל י פ א ו ת ( י ל מ ה ס מ צ ע ה ע ו ב ט ת ה ו א ר ל מ ה ש ש נ א ה ה ג ש ו ך ה . כ ם י ז ע  ה

. ם בו י ל כ ו מ ם ה י י ט מ ר ד ו ל מ ם ה י ע ו ר י א ל ה ) ש ת י ת י  מ

ת ו נ ך ש ל ה מ ו ב כ פ ה ר י ש ם א י נ ק ח ש ע ו ו צ ק י מ ש נ ל א ה ש ר ד ס ר ב ז ע ק נ נ א  פ

ם לני ש א ר ב ה - ו י נ מ ר ג ת ב י ע ו נ ל ו ק ה ה י י ש ע ח ב ת פ ת מ ו י ו מ ד 3 ל 0 -  ה

Der Heiiige ה י ה ה ק ח י א ש י ו ה ב ק ש נ א ל פ ן ש ו ש א ר ו ה ט ר  ריפנשטאל. ס
. ם י ט ל ו ב ו ה י ט ר ל ס כ ה ב ב כ י א כ י ז ה א מ , ו ( ו 9 2 6 ) " ש ו ד ק ר ה ה ה " ,Berg 

Die weiBe Hoiie vom Piz ם ר זה ה ש ק ה ם ב ר י כ ז ה ד ל ח ו י מ י ב ו א ר ם ש י ט ר  ס

( 1 9 2 9 ) ( ט ס ב א ם ג״ו פ ד ע ח ם י י י ב ש ) " ו ל א ל פיז פ ן ש ב ל  Paiu, "הגהנום ה

ם ו ג ט ל ב ת ם ה י ר ה י ה ט ר . ס ( ם י פ ו צ  ה

ע ו נ ל ו ק ת ה י ב ר מ ס ל ח י ם ב ת ו ג י ר ח  ב

ד ו ג י נ . ב 2 0 - ת ה ו נ ל ש י ש נ מ ר ג  ה

ל ק ש נ ע י ה נ פ ל ו א ו ב מ ל ו צ ם ש י ט ר ס  ל

ת ו נ נ ג ו ס ת מ ו ר ו א פ ך ת ו ת  U.F.A ב

ת ם א י ר ה י ה ט ר ו ס ג י צ ת ה ו ב כ ר ו מ  ו

. ע ב ט ל ה ה ש מ צ ו ע ה - ב  ה״מינימליזם" ר

ת ו ו י ת ע א ט ב ן מ ת ו ז ח ת ש ו י ו מ ד  בניגוד ל

ע ו נ ל ו ק ח ב ו ו ר ג ש ו ס ה מ ) י ס י פ י ו ש פ  נ

ל י ש ט ס י נ ו י ס ר פ ס ק א ה י ו ב י ס ר פ ס ק א  ה

י ההרים גיבורים ט ר , הציגו ס ( ה פ ו ק ת  ה

, ן ו ע ט ן ל ת י ט נ ל ח ה . ב ם י י ט ל ת א  יפים ו

ו ש ע נ ן ש פ ל ו א י ה ט ר ס ם מ י ב ם ר  כי א

ת נ צ ק ו ך מ ר ד ם ב י פ ק ש 2 מ 0 - ת ה ו נ ש  ב

י ר , ה ת י נ מ ר ג ש ה פ נ ל ה ה ש ת ו ו י ת ע  א

ת ו ו י ; ע ה ל ה ש י צ ז י ל א י ד י א ת ה ג א י צ מ , ה י ב ט ו ק ם הניגוד ה י ההרים ה ט ר ס  ש

ף ו נ ר ל ו ב י ח ב י ו נ ר ד ו מ - ה ר פ ם ה ל ו ע ה ל ג י ס נ ם ב י י ק ת מ ם ה י ל ש מ ל ו י ב ק  מ

ת ו י ל כ ל כ ה ת ( ו ק ו צ מ ה ת ו ו ד ר ח י ה נ פ ה מ מ ח ; נ ת ד ל ו מ ל ה י ש נ ו ש א ר  ה

, י נ ר ד ו מ ן ה ד י ע ם ב י ל ח ם ה י ר י ה מ ם ה י י ו נ י ש ך ה ו ת ת מ ו ל ו ע ) ה ת ו י ט י ל ו פ ה  ו

ד שני, יייתכן צ יימאר. מ ת ו ק י ל ב ו פ ת ר ן א י י פ א מ ת ה ו ב י צ י ר ה ס ו ד ח ח ו י מ ב  ו

ה ה כ נ י י א נ ר ד ו מ - ה ר פ ל ה ה א ג י ס ם נ י ג י צ ו מ ל ם א י ט ר ה כי ס ע י ב ק ה  ש

ם י ל ו ע ם ה י א ש ו נ ה ם ו י ר ה י ה י ו מ י ל ד ה ש ק י ט נ מ ו ר ה ן ש כ ת י . ״ ת ק י ו ד  מ

ם ש ש כ מ מ ת ( ו ק ה ב ו ת מ ו י נ ר ד ו ת מ ו ע פ ו א ת ק ו ו ם ד י א ט ב ם מ י ט ר ס  ב

ת י מ ו א ל ת ה ו ה ז ש ה ו ב י ג ו ל ש מ י אמר ש ל ו ת ש ו ר פ ו א ם ב י י ת י מ ם ה י ד מ ע מ  ש

 "הגיהנום הלבן של פיז פאל1"
 (אונולד פאנק, 1929)

9 pooj'o 



 המודרנית של העם הגרמני). במקום שלילה של המודרניות לטובת ;
i הטבע הפראי ייתכן שצריך לדבר על האופן שבו מציגים סרטים אלו 

 מיזוג(סינתזה) בין השניים.
 למרות שלושת רבעי המאה שחלפו בין הופעת סרטי ההרים לבין
 יציאת ״מטריקס״ לאקרנים ניתן לטעון, כי יש הקבלה בין שתי
 התקופות מבחינת יכולת המדיום הקולנועי לחשוף עולם חדש. מובן
 שבמקרה של המטריקס אין הכוונה לאותה ״מציאות״ הנחשפת כביכול

 באמצעות מצלמת הקולנוע, אלא לדימוי הדיגיטלי המדמה עצמו י
j למציאות ותופס את מקומה. מציאות דיגיטלית זו היא "ההר" שאותו 
 צריך לחקור ואיתו יש להתמודד. בשנים האחרונות עסקו סרטים ,
 רבים בתמקמקותה או באי-קיומה של ״מציאות״6 ובקשר של מצב ן
t זה להתפתחות הטכנולוגיה (חיבור המושפע ישירות מעולמם הספרותי 

ם אלו בחר גם . בדומה לסרטי ( ן יליאם גיבסו ו ל פיליפ ק׳ דיק ו  ש
I .״מטריקס״ להתמודד עם החרדות שמעוררת הטכנולוגיה החדשה 

 אך בשונה מהסרטים האחרים הוא גם הצליח להמחיש את המשיכה
 ואת ההתפעלות שטכנולוגיה חדשה זו מסוגלת לעורר. הקשר לטכנולוגיה
 הוא לא רק דחייה המבוססת על האימה מפני הלא-נודע של היקסמות
 מהטוטליות אשר מולה ניצב האדם. בדומה ללוגיקה האידיאולוגית של
 סרטי ההרים, גם כאן, ההתמודדות של האדם מול טוטליות מחייבת
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 צופי"מטריקס״ אמורים להזדעזע מהקיום האנושי המוצג בסרט: מרבית
 בני האדם חווים אשליית קיום בעודם משמשים כאוואטארים7 בלי דעת
 בתוך המטריקס. הקיום האנושי החיצוני למטריקס נחלק בין אלו
 המשמשים בסוללות חיות למחשבים לאלו המאיישים את השממה שהיא

 ה״מידבר של האמיתי" (כפי
 שמורפיאוס מגדיר את המציאות שבה
 חוזה ניאו לראשונה, במשפט שכל
 הזכויות עליו שמורות לפילוסוף
 הצרפתי 3ודריאף). צורת הקיום
 היחידה שיש בה מימד מלהיב היא
 של זו אלו המודעים לקיומה של
 האשליה, אך לומדים לנוע בין

 העולמות ולנצל את ידיעתם זו לשם השגת עליונות על-אנושית בסביבת
 המטריקס. המתח הנוצר הוא זה שבין המטרה הדרמטית המוצהרת של
 הסרט - ההתגברות על המטריקס, ובין האופן שבו מממשת דמותו של
 ניאו את הפנטזיה של חיים ב(ושליטה על) מרחב וירטואלי זה. פנטזיה
 זו נמצאת בבסיס חוויית החופש המשכרת המכרת לכל מי שהתוודע
 לקסמי השליטה על זהות וירטואלית שאינה כבולה למגבלות אנושיותה,
 בין אם במישחקי מחשב ובין בזהות וירטואלית באינטרנט. שאלת
 ההתמודדות האמיתית של הסרטים מתקיימת במתח שבין שימור

 התפעמות של הצופים נוכח המרחב הדיגיטלי ובין השאיפה או היומרה
 לשמור על "האנושיות" של הדמויות בתוך מרחב זה.

 טכנולוגיה-טבע-אדם
 בשונה מתפיסתו של קארקאוור לגבי סרטי ההרים מציג רנטשלר
 תפיסה מורכבת יותר, ולטעמי מדויקת יותר.8 לטענתו, לא ניתן לראות
 בסרטים אלו ״נסיגה לספירה נשגבת המצויה מעבר לזמן״, מכיוון
 שקל להבחין בנוכחות הפעילה של העולם המודרני בתוך הטריטוריה
 של הטבע. כך זוכים הצופים לראות מכוניות, מלונות, כלי רכב ומטוסים
 המשולבים בעלילות הסרטים. רנטשלר טוען, כי בכך מושגת סינתזה
 דיאלקטית בין המימד המיתי של הטבע לבין המודרניות של הטכנולוגיה.
 בסינתזה זו זוכה הטבע להאנשה באמצעות הטכנולוגיה, והטכנולוגיה
 עצמה מקבלת תכונות טבעיות. אולם ניתן גם לטעון, כי זוהי הבנה
 מפויסת מדי של סוג היחסים הנוצר בין המודרני והטבעי בסרטים
 אלו. ייתכן שאין זו כלל סינתזה, אלא הכפפה של הטבע למרות
 הטכנולוגיה. הכפפה זו מתרחשת בשתי רמות: ברמה הראשונה מודגשת
 עוצמת הטכנולוגיה מול עוצמת הטבע. לדוגמא, ב״סערה מעל מון
 בלאן״ מוקדש סיקוונס שלם להתרפקות פטישיסטית על המכשירים
 ועל המבנה בתחנת צפייה מדעית שנדמית כחללית מוזרה שנחתה
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 על ההר. ובמרבית סרטי ההרים יש סצינות שבהן מצולמים ההרים
 ממטוס (למשל, ב״פיז פאלו״, ״מון בלאן" 1״׳s.0.s״), בדרך המקנה

 פרספקטיבה המציגה ובה בעת מכילה את עוצמת הטבע.
 מעבר לכוחה של הטכנולוגיה המוצגת בסרטים עצמם, עוצמתה האמיתית
 היא ביצירת האסתטיקה הקולנועית, זו המנציחה את עוצמתו של הטבע
 ובה בעת מחיה אותו ככוח סמלי שמולו מתמודד האדם. דוגמא לכך
 נראית ב״מון בלאן״ בסצינה שבה הדמות הקרויה הלה ארמסטרונג
 (ריפנשטאל) מחפשת את אביה שנעלם מבלי לדעת שהוא נפל מההר
 אל מותו. פאנק מצלם את העננים הנמצאים באחור ההתרחשות של
 דרמה זו בצילום מואץ, ומצליח בכך
 לייצר דימוי מלאכותי של טבע
 שחיותו הרגשית"מספרת״ להלה את
 אשר אירע. דוגמא זו ממחישה את
 הקשר המהותי בין החייאת הטבע
 באמצעות הטכנולוגיה לבין המימד
 הסמלי(הגובל במיסטיקה) שנושא
 טבע ״חדש" זה עבור האדם. יחס
 משולש זה נכון גם לגבי הטכניקות הסגנוניות האחרות שניתן לאתר
 בסרטים אלו, כמו שימוש דינמי במצלמה, שימוש בעריכה המייצרת
 חיתוך בין שוטים על פי עקרונות צורניים טהורים (זווית, תנועה וקו),
 הממחיש את הדינמיות האנושית בטריטוריה ה״טבעית״(בקטעי תחרות
 וגלישה), וכן שימוש בגוף האנושי כנקודת השוואה למונומטליות של

 הסביבה (באמצעות מיקומו בקומפוזיציות נטולות גדלי ביניים).
 שלל תחבולות אלו משנה, לטענת רנטשלר, את התנאי שמציבה הפילוסופיה
 הרומנטית לחיבור אל הטבע. גישה פילוסופית זו תלתה את החיבור
 לטבע בהגברת מודעותו של האדם לעצמו ולעולם שסביבו. פיתוח

PODJ'O JO 



 המודעות הוא זה שמאפשר להעלות את "החיים הלא מודעים בטבע
 להבעה המודעת״. תהליך רוחני זה של האיחוד בין האדם לטבע מושג
 בסרטי ההרים באמצעות הטכנולוגיה. היא המקנה לחומר (לטבע) את
 זהותו האמיתית כיוון שהיא הופכת את האמיתי לאותנטי (האינטרס
 האנושי המוטמע בטבע באמצעות המכונה). המבט של המכשיר האופטי
 מעניק חיים לטבע (שאלמלא כן היה דומם).' במילים אחרות, בעוד
 סרטים אלו יוצרים, כביכול, חיבור ישיר אל הטבע, בפועל מושג חיבור

 זה רק באמצעות האופן שבו מעצבת
 הטכנולוגיה את הטבע. בהתאם לכך,
 אפקט הרוחניות של החיבור לטבע
 הנתפס בסרטים אלו הוא, אחרי
 ככלות הכל, תוצר של מניפולציה
 מכנית. נדמה, כי קשה לראות במצב
 זה אלא את הכפפתו המוחלטת של
 הטבע לטכנולוגיה, ויותר מכך - את
 הכפפתו של האדם לטכנולוגיה, וזאת
 מעצם היותו מוצג כחלק מהטריטוריה

 של טבע זה.
 בטרילוגיית המטריקס אנו יכולים לאבחן תהליך דומה, אם כי רדיקלי
 יותר, הנובע מהנחת המוצא של הסרט, כי"המציאות" היא בחזקת
 סימולציה הכולאת בתוכה את תודעת המין האנושי. אך זוהי(למרבה
 המזל) סימולציה שיחידי סגולה יכולים להכיר בקיומה, לצאת ולהיכנס
 ממנה, ללמוד את החוקים שעליה היא מסתמכת, ולהפר חוקים אלו. כדי
 שניתן יהיה לעשות זאת מתחייב תהליך של הטמעה מרצון בתוך אותה
 סימולציה, ומאבק על שימור האנושיות במסגרת המטריקס. התנועה

 הסותרת הזו מחייבת את דמותו של ניאו לשמור על מה שמותיר
 אותו אנושי: האהבה ויכולת הבחירה. האהבה לטריניטי והבחירה
 באנושיות, העולה באופן שבו משנה המפגש בין ניאו לבין הסוכן

 סמית את שניהם.
 היחסים הרגשיים בין הדמויות קשורים למישחק הכפול שמגלם הסרט
 בהצבת האדם מול הטכנולוגיה. הדבר בולט במיוחד בשלוש סצינות
 השיא הפסוודו-מיסטיות המסיימות את הסרטים ומציגות את
 "ההתעלות״ הרוח האנושית על מגבלות הטכנולוגיה. בפועל, כל אחת
 מסצינות אלו מבטאת עוד שלב בתהליך טשטוש הגבולות בין האנושי
 לממוחשב. בסוף הסרט הראשון טריניטי מחייה את גופו המת של
 ניאו באמצעות נשיקה (שניהם נמצאים על סיפון הנבוכדנצר, כלומד,
 ב׳׳מציאות" החיצונית למטריקס), לאחר שהוא "הומת" בתוך המטריקס.
 בסוף הסרט השני ניאו מקים לתחייה את טריניטי(כששניהם בתוך
 המטריקס). הוא עושה זאת באמצעות החדרת ידו לתוך גופה (הנתפס
 בעיני ניאו כקובץ דיגיטלי שעליו הוא יכול להפעיל את יכולת
 המניפולציה של מידע דיגיטלי המצויה בידיו). ובסיום הסרט השלישי
 ניאו מתאחד עם ליבת המחשב באקט הירואי של הקרבה המציל את
 שני העולמות המסוכסכים - המחשבים והאנושות. מבחינה מלודרמטית,
 כל פעולה כזו היא עוד ניצחון של הרוח האנושית, אך מבחינה חווייתית
 כל פעולה כזו מטשטשת עוד יותר את אנושיותן של הדמויות. בהתחשב
 בכך, אין זה פלא שהסרט השני והשלישי סובבים סביב ערעור הניגודיות
 הברורה בין האנושי לממוחשב שהוצגה, לכאורה, בסרט הראשון. אנו
 זוכים לראות את עולם התוכנות דרך עיני התוכנות עצמן, החוות אותו
 כבבואה של העולם האנושי(תוכנה
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 ״אינטואיטיבית״ כמו האוראקל,
 תוכנה החווה קשיים בחיי הנישואים
 כמו פרספונה, משפחת תוכנות הודית
 שזוכה למעמד נקלה של עובדים
 זרים, ותוכנה שמשתגעת ונדחפת
 לאובססיה אנושית - כפי שקורה

 לסמית).
 ניאו מגלה בהדרגה שכוחותיו אינם
 מוגבלים רק למטריקס, שהחישה
 האינטואיטיבית שלו ויכולת
 המניפולציה מתקיימת גם ב׳׳מציאות" החיצונית. סמית, לעומת זאת,
 חודר ויראלית לא רק לאוואטארים של המטריקס, אלא גם לגופו האנושי
 של ביין בשעה שהוא מחובר למטריקס. באופן הדרגתי נעלמים כל
 ההבדלים בין הסימולציה הפנימית המופיעה בסרט (המטריקס) לבין
 ה׳׳מציאות" המקיפה סימולציה זו - מציאות שהיא עצמה לא יותר

 מסימולציה קולנועית דיגיטלית.
 הנזילות של חוקי המטריקס מנעת מבחינה רגשית (מלודרמטית),
 אך מומחשת באמצעות הפרת הגבולות של דימויי הזמן החלל והגוף.
 הנוכחות של פעלולי האנימציה הממוחשבת בסרטי המטריקס היא
 כה רבה, עד שגם הדימויים המצולמים ״הרגילים" עוברים טיפול
 באמצעות כלים דיגיטליים אשר הופכים אותם למלאכותיים לחלוטין.
 את המניפולציות של האסתטיקה הדיגיטלית בסרטי המטריקס ניתן

 לחלק למספר טכניקות בסיסיות:
 • העצמה של תחבולות קולנועיות "קלאסיות", כמו השימוש במסך
 כחול ליצירת רקע מלאכותי לפעולת הדמויות. בעידן הדיגיטלי ניתן
 לייצר אפקט זה כיחס בין ייצוג אדם לבין הסביבה הממשית שבתוכה
 ניתן לנוע. כך אנו זוכים לקבל המחשות רבות של קטנת האדם מול
 הגודל והעוצמה של המרחב הדיגיטלי שבו הוא פועל (סצינות ריחוף
 וזינוק מגורדי שחקים, סצינת הקרב הגרנדיונזית התופסת נתח נכבד

 הסרט השלישי).
 • שימוש ב״מורפינג" (Morphing) - טרנספורמציה דיגיטלית שבה
 יוצר המחשב מעבר הדרגתי בין שני דימויים נתונים באמצעות סידרה
 של דימויים מלאכותיים המייצגים מצבי ביניים. בהשגת אפקט זה
 הופך הדימוי למידע טהור, פעולה השוללת בכך כל זכר לממשותו
 החומרית(בניגוד, למשל, למכניות של מעברי הדיזולב והסופראימפוזיציה
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" ם י נ כ ו ס ה ל " ת ש ו ט ל ת ש ה ר ה ו א י ת א ב ו ג ה נ י פ ר ו מ י ב ז כ ר מ ש ה ו מ י ש  ה

ק ל ח ם כ י י ש ו נ א ם ה י ר א ט א ו ו א ל ה ) ע ס ק י ר ט מ ל ה ה ש נ ג ה ת ה ו נ כ ו ת ) 

י ט מ ר ש ד ו מ י . זהו מ ( ו ת ר ו ב ח ו ו א י נ ) ״ ם י ד ר ו מ ה ר ״ ח ה א פ י ד ר ך ה י ל ה ת  מ

ל ת ש ו ט ל ת ש ה ן ה ו י ע ״ - ר ג נ י פ ר ו מ ״ ת ה י י ג ו ל ו נ כ ת ט ו ה ל מ ר ש י ש  י

ל ו ל כ י . ש ת ט ל ח ו מ ו ה ת ד ח כ ת ה ג א י ש ה ן ל ו ל ה״אורגני״ בניסי  הדיגיטלי ע

ס ק י ר ט מ י ה ט ר ם ס ר ע ת ו י ה ב ה ו ז מ ה ה ל ו ב ח ת ת ה ר א צ י י ג מ נ י פ ר ו מ ל ה  ש

י ו צ מ ף ה ו ג י ה ו מ י ד ב ו ח ר מ , ה ן מ ז ל ה ה ש י צ ל ו פ י נ , מ B u i i e t T i m e ^ -

ו ב ב ש ח ר מ ע ב ו נ ם ל י פ ו צ ל ה ם ש ט ב מ ת ל ר ש פ א ר מ ש , א ם ה י נ ן ש י  ב

ת ו י ג ו ל ו נ כ ט ס ל ח י ה ב ג ר ד ת מ י י ל ת ע ו ר צ ו ך נ כ . ב ף ו ג ב ל י ב ס א מ פ ו ן ק מ ז  ה

ט ק י י ב ו א ת ה ע ו נ ת ב ן ו מ ז ל ב ו פ י ט ל ה ת וה״מודרניות" ש ו י נ כ מ ת ה ו י ע ו נ ל ו ק  ה

, ( ר ו ח א ך ל ו ל י , ה ה נ ו מ ת ת א פ ק , ה ך איטי ו ל י , ה ר י ה ך מ ו ל י ה ב ( ח ר מ  ב

ם י ג ו ה ס ש ו ל ש ן כ מ ז ב ל ו ל ח ף ב ו ג י ה ו מ י ל ד ת ש ט ל ח ו ה מ ע מ ט ן ה כ  ו

. ע דיגיטלי ד י ל מ ם ש י ל ו ק  ש

י נ ש ת ב ג צ ו י מ נ ג ר ו א ל ה י ע ל ט י ג י ד ת ה ו ט ל ת ש ל ה ה ש נ ו י ל ע ה ה ג ר ד  • ה

v i r t u a l ) " ת י ל א ו ט ר י ה ו י פ ר ג ו ט מ נ י ס ה ״ נ ו כ מ ם ו י נ ו ר ח א ס ה ק י ר ט מ י ה ט ר  ס

ב ח ר מ ת ב מ ל ש ו ה מ ט י ל ת ש ג ש ה ה י פ ל ה ש ס י פ ת  Cinematography). זוהי ה

ו מ ט כ ר ס ד ל ו ג י נ . ב ת י ל ט י ג י ה ד א ו ב ב ה ל א ר ל נ ת כ כ י פ ה ת ב י נ ת ו ה מ א ר נ  ה

ל ש כ , ש ( 2 0 0 טו סקאקיברה, 1 מו ו סקאגוצ׳י ו ב ו נ ו ר הי ) ״ י ס ט נ א ל פ ע י פ " 

ת ו ע צ מ א ם ב ז י ל א י ר - ו ט ו פ ר ל ש פ א ל ה כ ה כ ב ו ר ת ק י א ר ר מ ו צ י ו ל ת ו ס נ  ב

ך ו פ ה ן ה ו ו י כ ה ב ע " נ ת י ל א ו ט ר י ו ה ה י פ ר ג ו ט מ נ י ס ״ , ה ת ב ש ח ו מ ה מ י צ מ י נ  א

י נ ת פ ק י ר ת ס ו ע צ מ א ת ב ג ש ו ה מ ק י נ כ ט . ה ה ל ה ש י צ ט י ג י ד ת ל ו א י צ מ ה - מ

ם י מ ק ו מ ם מ ו ה ב ב ש ח ר מ ב ם ו ה ב ם דיגיטליים ש י ל י פ ת כ ר צ י י מ ם ה י נ ק ח ש  ה

ו ה ז ק י נ כ . ט ת מ ל ש ו ה מ י צ ל ו מ י ר ס צ י י ך ל כ ב , ו ם ל ש ו ן מ פ ו א ט ב ו ל ש ן ל ת י  נ

ך פ ו ר ה ש , א ת י מ ן ס כ ו ס ל ה ת ש י ל א ר י ו ו ת ה ו ט ש פ ת ה ת ה ש ח מ ה ת ל ש מ ש  מ

ו כ ו ת ו ל א י ל נ ה ש ר י ד ח ת ה ו ב ק ע ב ) 

ה נ כ ו ת ״ ) ל ן ו ש א ר ט ה ר ס ף ה ו ס  ב

י פ כ ר מ ת ו ת י י ש ו נ , א ״ ת י ט י ס י ס ק ר  נ

ך ו פ ה ה ל ס נ מ דות, ה ת להו ל ג ו ס א מ י ה  ש

ם ל ו ע ת ה ס א ל כ א מ ה ש ל מ ת כ  א

ה מ ו ד , ב ב ו ש 1 ו 0 . ו ת א ו ב ב י ל ל א ו ט ר י ו ו  ה

י ט מ ר ד ש ה ו מ י ש , ה ג נ י פ ר ו מ ש ב ו מ י ש  ל

ת ל א ם כ ד ו ר ק י ד ג ט מ ק פ א ם ב י ו ס מ  ה

ת פ ל ח גית - ה לו ו ו הטכנ ת ו ע מ ש ם מ צ  ע

ת י י ז ט נ פ י ו ל ט י ג י ג ד ו צ י י ם ב ד א  ה

ת א ט ב מ ת ה ט ל ח ו מ ה ה ט י ל ש  ה

. ת נ ס ו ר א מ ש ל פ ל נ ת ש ו ע ר פ ו  מ

ת ג צ ו מ ה ה י ג ו ל ו נ כ ט , ה ם י ר ה י ה ט ר ל ס ת ש י נ ר ד ו מ ה ה ק י ט ת ס א ה ה מ נ ו ש  ב

ת ק פ ת ס ה מ נ י ם א י ט ר ס ת ה ת א ר צ י י מ ה ה י ג ו ל ו נ כ ט ה ס ו ק י ר ט מ י ה ט ר ס  ב

ע ב ט ת ל כ פ ו ה ה י ג ו ל ו נ כ ט ן ה א ; כ ו כ ו ת ם ב ד א ת ה ע מ ט ה ב ע ו ב ט ״ ה ת ש נ א ה ״  ב

ל ה ש ר י ש י ה ה ש נ א ה ת ה ו ע צ מ א ת ב א ה ז ש ו א ע י ת ה י ט מ ר ד ה ה מ ר . ב ו מ צ  ע

ת ט ל ח ו ה מ ע מ ט ה ) ו ת ו נ כ ו ת ה ם ו י נ כ ו ס ת ה ו י ו מ ת ד ו ע צ מ א ב ) י ל ט י ג י ד ע ה ב ט  ה

. י ת ט ר י פ ם ש י כ ר ד ת ב י ע ו נ ל ו ק ה ה י ג ו ל ו נ כ ט ת ה מ ר ב ה ו כ ו ת ת ב ו י ש ו נ א ל ה  ש

ה י צ ב י ט ו מ ת ה ע ב ו ה נ נ מ מ ת ש י ב י ט א ר נ א ה צ ו מ ת ה ד ו ק , נ ק פ א ס ל  זוהי, ל

ט ר ס ל ה ו ש פ ו . ס ״ י ש ו נ א ן ה ת ״המי ו א מ י ר ע ר ח ש ל ר ו ר ח ת ש ה ו ל א י ל נ  ש

ר כ י ק נ פ ס ל ב ט ו מ ג ה ש י ו ה ה ך ז ה זו, א ר ט ת מ ג ש ת ה ג א י צ י מ ש י ל ש  ה

ה ר י ת ס ד ב מ ו ע , ו ( ? ת ו ש ו נ א ה ה ל צ י ת נ מ א ם ב א ה ) י ת ל י ל ע ן ה ת ההיגיו נ י ח ב  מ

ת ו ע צ מ א ת ב ג ש ו מ , ה ה פ ו צ ל ה ת ש י ר ח ס מ ה ת ו י נ ש ו ח ה ה י ו ו ח ת ל ט ל ח ו  מ

. ה ל י ב ק ה מ י ג ו ל ו נ כ  ט

 דמות הגיבור
ה ב י ב ס ן ה י ב ם ל י ר ו ב י ג ת ה ו י ו מ ן ד ה בי ל י ב ק ת זיקה מ מ י י ק ת ם מ י ר ה י ה ט ר ס  ב

ך ו ת ד ב ו ר ש ן ל פ ו ת ד א צ ו ת י ו נ מ ו י ו יש מ ל ם א י ר ו ב י ג . ל ם י ל ע ו ם פ ה ה ב  ש

ם י ש נ א ה ה מ נ ו ש : ב ת י ע ו צ ק ת מ ו נ מ ו י ק מ א ר י ל ה ו ך ז . א י א ר פ ע ה ב ט  ה

ת י ר ס ו ה מ ל ע . זוהי מ ת י ת י מ ה ה י ר ו ט י ר ט ״ ל ת י ע ב ה ט ק י ז " ם ה ש ל  הרגילים י

ר ו א ״ . ב ״ ת י נ מ ר ג ש ה פ נ ה ל ״ ת ש מ ס ו ה ק י צ ז י ל א י ד י ה א ג י צ מ ת ה י נ ח ו ר  ו

ה מ י ד ד ק ח ד א ע ו צ ז ה ה י צ ז י ל א י ד י א ת ה ל א א ט ש נ פ י ת ר ח ק ו ״ ל ל ו ח כ  ה

ה ט נ ו ט - י ר ס ת ה ר ו ב י ן ג י ת ב ד ח א מ ת ה י ט נ מ ו ה ר י צ ק י פ י ט ס י ה מ ר צ ו י  ב

ר ו ק ם מ י ו ו ה ם מ ה י נ ד ש צ י ה כ ש י ח מ מ ך ה ר ד ע ב ב ט ן ה י ב ) ל ל א ט ש נ פ י ר ) 

, ״ ת י ע ב ט ה ״ ב ר י ה ק ת ו ) א ל ל ג ה ב ש ע מ ל ו ת ( ו ר מ . ל ם י ר ב ג ה ל נ כ ס ה ו כ י ש  מ

ה ב ר י ק ל ה ת ש י א ו ר י ת ה ו ד ח א ת ה , ל ת ח א א , ל ל י ב ו ם מ י ט ר ס ל ה ם ש פ ו  ס

. ע הפראי ב ט ן ה י ב ו ל ל ם א י ר ו ב י ן ג  בי

ם י י ו נ י ש ת ה ם א י ר ב ו ע ו ה ל , א ס ק י ר ט מ ם ב י ט ל ו ב ם ה י ר ו ב י ג י ה נ  ש

. ת י מ ס ו ו א י ם נ , ה ד לשני ח ה א ק י ז ת ב א ם ז י ש ו ע ר ו ת ו י ם ב י י ת ו ע מ ש מ  ה

ר ש ל מינם, א ״ ש ת ו י ע ב ט ״ ת ה ו נ ו כ ת ה ת מ ו ל י ב ק ת מ ו ג י ר ם ח י א ט ב ם מ ה י נ  ש

ל צ ס א ק י ר ט מ ל ה ה ש י צ ל ו פ י נ מ ת ה ל ו כ י ל יריבם ( ו ש נ י מ ת בזיקה ל ו א צ מ  נ

ם ה ד מ ח ל א ך כ פ ו ד זה ה ח ו י ד מ מ ע . מ ( ת י מ ל ס ״ ש ת ו י ש ו נ א ״ ה ו ו א י  נ

ם ה י נ י ת ב מ י י ק ת מ ם ה י ט ק י ל פ נ ו ק - ם י ש ג פ מ ת ה ר ד . ס ר ח א ל ה ו ש פ ו ק י ש  ל

, ה ש י ג פ ה ל ש י ג פ , מ ת ר ע ר ע מ ת ו כ ל ו ) ה ם י ט ר ס ת ה ש ו ל ל פני ש ת ע ס ר פ נ ו ) 

ל ר ש ת ו י ת ב י ס י ס ב ת ה ו י ק ו ח ת ה  א

op'ioo ל ה ש ד ו ב ב ו ה ו ו ת ק • ת ! ע  ב
ת י מ ל ו ה ע ל י ה ! ק י ע ו ה נ ו צ ו ם נ ל ו ע  ב

ו נ ל ו ע 5 ה m ת * 2 ט ל 5 מ ן © ® ו ת ו ו ת  ש
ה י ג ו ל ו נ ^ ד ־ י א , ב ־ ־ ! v r m i m * ת ״ ל 1 £ # *  ה

א י ה , ש ת י ל ב ו ל ג ת ה י 0 0 י ל 0 י 9 ס  ה
׳ ת ׳ מ * . o ר p n o o n 

ד לשני. ח ם א י ל ח ל ח מ ת ה ו מ ל ו ע י ה נ  ש

ן אימה ז א ם מ י ש ג פ מ וצרים ה  בהדרגה י

, ת ו מ ל ו ע ן שני ה ב ר ו ח ל ל י ב ו ה ל ל ו ל ע  ש

ת , א ה י ג ו ל י ר ט ל ה ה ש פ ו ס , ב ב י י ח מ  ו

. ת ו י ל מ ו נ א י ה ת ת ש ד מ ש  ה

ט ר ס ת ה ל י ח ת ר מ ב ן כ מ ו ס ו מ א י  נ

י ד י ת ע ח ה י ש מ , ה ״ ד ח א ״ ן כ ו ש א ר  ה

, מי ן כ א ו י ( ש ו נ א ן ה י מ ת ה ל א א ג י  ש

א ו ו ה מ ש ם ש ד א ן ש י מ א ה ל ל ו כ  היה י

ו ד י ק פ ת ו ONE ש ת ו א ה כ ל ג ת  NEO י

ר ב ו א ע ו . ה ן האנושי?) ת המי ל א י צ ה  ל

ו ב י ש ש ו נ א ם ה ו י ק ל ה ת ש י ר ו ר פ א ת ה ו א י צ מ ך ה ו ת ה ב ע מ ט ל ה ב ש צ מ  מ

ר זה ב ע . מ ת י ד י א ו נ ר פ ה ה י ז ט נ פ ם ה ל ו ל ע ם א י ב ש ח ת מ ר ב ח ק ב ס ע ו א מ ו  ה

ם י י ל א ו ט ק י ל פ נ ו ם ק י ס ח י ם ב י י ו צ מ ת ה ו מ ל ו י ע נ ן ש ו בי ת ע ד ו ת ת ל א צ פ  מ

ת ל א י צ ה ו ל י ל ל ע ט ו יה זו מ . בהז ״ י ת י מ א ל ה ר ש ב ד י מ ה ״ ס ו ק י ר ט מ - ה

״ . ב ש ח מ ת ה י י צ ל ו מ י ך ס ו ת ה ב י ו ב ו ש ת ו ע ד ו מ י ש ש ו נ א ן ה י מ ת ה ע מ ט  ה

, י ש ו נ א ן ה י מ ת ה ו ו ק א ת ו ה ה ל ל ג ב ה ש ב י ס , ה ל ניאו ת ש י ד ו ח י י ו ה ת ל ע  מ

. ס ק י ר ט מ ת ה ן א נ ו כ מ ד הדיגיטלי ה ו ק ל ה ה ש י צ ל ו פ י נ ע מ צ ב ו ל ת ל ו כ א י י  ה

ר ד ח ו א מ ו ה ש ש כ ח ר ת ו מ א י ל נ ״ ש ו ת ו ה ו ל א ״ ן ל ו ש א ר י ה ש ח ו מ ן ה מ י ס  ה

ה ע מ ט ה ת ה ל ו כ ה י ל ג ו מ ח ו ה כי מ ל ג ת מ , ו ס ק י ר ט מ ת ה ב י ב ס ) ל ש ד ח מ ) 

. ( ת כ ר ע מ ל ה ד ש ו מ י ל ת ה ו נ כ ו ת ת ( י ל ט י ג י ה ד י צ מ ר ו פ נ י ל א ם ש י ד ק ת ת ר ס  ח

ו - ת ו ל ע פ ת ת ה ר א י ת ס ה ל ל ו כ ו י נ י ת א ו נ כ ו ת ת ה נ ז ל ה י ע א ר ח א ר ה ע נ  ה

ה י צ ז י נ כ מ ה ) ו ו א י ל נ ״ ש ו ת ו י ח י ש מ ״ ) י נ ח ו ר ד ה מ י מ  ״He's a machine״. ה

ו ת ל ו ע . פ ע ב ט ו מ ת ו ל א ם ש י ד ד י צ נ ם ש ) ה ה י צ ט י ג י ד ר דיוק, ה ת י י , ל ו א ) 

י ט ר ך ס . א ו ת ו י ש ו נ ל א ן ש ד ב ו א ת ה ת א ב י י ח ס מ ק י ר ט מ ד ה ג נ ו כ א י ל נ  ש

ת ם א ג י צ ה ו ב ה ז י צ ז י נ מ ו ה - ה ל ד ת ש ו ע מ ש מ ת ה ם א י ש ט ש ט ס מ ק י ר ט מ  ה

ל ו ש ד מ ע ן מ ו נ י ך כ י ל ה ; ת ת ו י ש ו נ א ה ה מ ג י ר ל ח י ש ת ך ד י ל ה ת ך כ י ל ה ת  ה

. פו ו ת ג ב ר ק ת ה ו ע צ מ א ת ב ו ש ו נ א ת ה ל א י צ י ״ ש ח י ש מ ״ ו כ א י  נ

ר ש ק ת ה ת א ו ק י ח ר ת מ ו י ת ד ת ה ו י ו נ ש ר פ ה ן ש ו ו י כ , מ ת י ת ו ה ה מ ד ו ק והי נ  ז

. זהו ס ק י ר ט מ ת ה י י צ ל ו מ י ל ס ה ש י צ ל ו פ י נ מ ת ה ל ו כ ן י ו ובי ל ם א י כ י ל ה ן ת י  ב

ם ו ג ה ת ז ע ה ב ב , ו ה ש ד ק ד ה מ י מ ה ב ע מ ט ה ״ ו ת י נ ח ו ת ר ו ל ע ת ה ל " ך ש י ל ה  ת

ת ו י צ ל ו פ י נ ע מ צ ב ר ל ש פ א מ ת קוד״ התוכנה, ה י י א ר " ל ה ש ב ר ה ך פרוזאי ב י ל ה  ת

ת י ל ב ק ה ה ק י ט ס י מ . ה ע צ ב ו ל א י ל נ ג ו ס מ ו ״הניסים" ש ל . א ת כ ר ע מ ל ה  ע
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ך ל כ ו כ י א ה ם ל ל ו ע ב מ ש ח ק מ ח ש י ל מ ת ש ו ג ר ד ם ה ל ו ס ה ב ל פ ע ה ה  ו

ת ו ע צ מ א ו ב ל ם א י ט ר ס ם ל י פ ו צ ת ה כ י ש ת מ ר א י ב ס ה ש ל פ ח מ . מי ש ת ו ב ו ר  ק

ך י ל ה ן גם ת א ש כ י ר, ש ת חייב לזכו י ת ד ת ה ו י ל מ ס ת ב ד ק מ ת מ ת ה ו ס ח י י ת  ה

י ש ג ר ר ה ו ב י ח . ה ת ו י ג ו ל ו נ כ ת ט ו י ו ר ש פ א ל ת ו ו ע פ ו ת ו ל ת ז ו י נ ח ו ר ר ש ו ק  ה

ן פ ו א ה א מ ל , א ו מ צ ע ל ש י כ ת ד ד ה מ י מ ם ה ת ע ו ה ד ז ה א מ ע ל ב ו ם נ י פ ו צ ל ה  ש

ח י ט ב מ ם ו י י א ח מ ו כ ו כ נ נ מ ז - י נ ם ב י פ ו צ י ה י ח ה ב י ג ו ל ו נ כ ט ת ה ח כ ו ו נ ב  ש

ש ו ג י א ר ל ת דתית״, א ו ל ע ת ה ) ״ ל ל כ ם ב א ק ( ם אינה ר י פ ו צ ת ה א נ . ה ד ח א  כ

. ה י ג ו ל ו נ כ ט ת ה ו י ו ר ש פ ת א ו א ל ם א י ט ר ם ס י ג י צ ו מ ב ן ש פ ו א ה ע מ ב ו נ  ה

י ר ס ח ס ל ק י ר ט מ י ה ט ר ת ס ך א פ ו ה . ו נ י ת א ו י ל ט י ג י ד ת ל ו י נ ח ו ר ר בין ה ו ב י ח  ה

ו נ ה א ב ת ש ו ב ר ת ל ה ו ע נ ת ו ם א י ד מ ל ם מ ה ח ש י נ ה ר ל י ב , ס ה ש ע מ  ערך. ל

. ש ד ו י ק ב ת כ ה ל י ר ו ג ל ד א ו ע ד מ ו מ ל ו ל נ ל ו כ י י ש פ כ מ י ר ת ו  חיים י

 המסגרת החברתית/אידיאולוגית שבה נצוד הסרט
ה פ ו צ ת ה ל כ ל ה ר ע ב ד ס ניתן ל ק י ר ט מ ת ה י י ג ו ל י ר ט ן ב ה י ההרים ו ט ר ס  הן ב

י ג ו ל ו א י ד י א ד ה ו ק פ י ת ת ה נ ב . ה ט ר ס ל ה ת ש י ג ו ל ו א י ד י א ת ה כ ר ע מ ך ה ו ת  ב

ה ז ת נ י ס ״ ר ל ו ו א ק א ר ל ק ״ ש ת ו י צ א נ - ו ט ו ר פ ״ ה ה מ ע ם נ י ר ה י ה ט ר ל ס  ש

ת ו ש י ג י ה ת ש . ייתכן ש ר ל ש ט נ ל ר " ש י ת י מ ה י ו נ ר ד ו מ ת בין ה י ט ק ל א י ד  ה

ת ו נ ש ל ב א ט ש נ פ י ה ר מ י י ב ה ש ל ו מ ע ת י ה ט ר ס ו מזו. ב ת ז ו ק ו ח ה ר ן כ נ  אי

ה י ג ו ל ו נ כ ט ן ה י י ב ת ו ה מ ה י ו ס י ס ב ב ה ו ל י ש 2 ניכר ה 0 - ה ה א מ ל ה 3 ש 0 -  ה

ה ש ח מ ר ה ו צ י ן ל ו צ ר ה ) ו י צ א נ ל ה ק ט ק פ ס ל ה ש ע ו ו נ ל ו ק ל ה ש ת ( י נ ר ד ו מ  ה

ת ו י ו ר ח ת ד ה ו ע י ת ק ב ס ו ע ה ם לתחייה. ב״אולימפיה" ( ק ר המיתי ה ב ע ל ה  ש

י ת ג ר ד ך ה י ל ה ט ת ר ס ך ה ר ו ל א כ ש ל ח ר ת ) מ ו 9 3 6 - ן ב י ל ר ב ת ב ו י פ מ י ל ו א  ה

ת הטכנולוגיה ו ע צ מ א ל ב ע ו ו הוא פ ב ב ש ח ר מ ה ף האדם ו ו ש ג ד ח ב מ צ ו ע ו מ ב  ש

ל ו כ ב י ש ב י ט מ י ט ל ו א י ה ט ס י ש א פ י ה ו מ י ד ם ב י י ת ס ט מ ר ס . ה ת י ע ו נ ל ו ק  ה

( י פ מ י ל ו א ן ה ו י ד ט צ י א ה ת מ ו ל ו ע ר ה ו י קרני א ד י - ל צגים ע ו ם (המי ל ו ע י ה מ  ע

י ט ר ל ס ה ש ק י ט ת ס א . ה ם ד ה ידי א ש ע ת מ י ק נ ת ע ח ש א מ ש ם ל י ד ח א ת  מ

ל ט ש ל ח ו ג מ ו ז ם - מי ל ש ו מ ה ה א י ש ה ל ע י ג מ י זה ו ו מ י ד ת ב נ צ ק ו ם מ י ר ה  ה

גיה לו ו ל הטכנ ת ש ט ל ח ו מ ה ה ת ו ט ל ת ש ת ה ע א בה ב ו ה ך הטבע, ש ו ת ם ב ד א  ה

ת י ש ג ת ר ו ל ע ת ר ה ר ו ע מ ג דימוי ה צ ו ע הגרמני ה ו נ ל ו ק ה ה פ ו צ ע זה. ל ב ל ט  ע

ו ת ק י ח מ ת מ ע ב ו נ ה ה י ו ו ה זוהי ח ש ע מ ך ל ית, א חנ ה רו י ו ו ת ח ש ו ח ו ת ל י פ א  ו

ה י צ ל ו פ י נ י מ ד י - ל ת ע ר צ ו י מ ה ה י ו ו , ח י ש ו נ א ל ה ת ש ט ל ח ו מ  ה

ל ה ש י ג ו ל ו א י ד י א ת ה ם א ל ש ו ח מ ר ו א ת ב מ א ו ת , ה ת י ע ו נ ל ו ק - ת י ג ו ל ו נ כ  ט

ה זה. פ ו ה חי צ ב ת ש י ט י ל ו פ ה ת ו י ת ר ב ח ״ ה ת ו א י צ מ ה  ״

ר ו ב ר ע צ י י ) ל ה ח י ל צ ה ה ב ה ר ד י מ ב ו ה ( ת ס י ס נ ק י ר ט מ י ה ט ר ת ס י י ג ו ל י ר  ט

ת ו כ י י ל ש ה ש ש ו ח ו ת ל צ ר א ר ו ע , ל ה ל י ב ק ת מ ו י ל ט ו ת ט ל ע ה ב י ו ו ה ח פ ו צ  ה

י ט ר ל ס י ש ג ו ל ו א י ד י א ט ה ק פ א י בין ה ת ו ע מ ש מ ל ה ד ב ה . ה ו ל ממנ ו ד ם ג ל ש  ל

ת י מ ו א ל ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ן ה ר בי ע פ ן ב ו מ ס ט ק י ר ט מ י ה ט ר ן ס י ב ם ל י ר ה  ה

ם י מ ק ו מ ה מ ב ת ש י ל ב ו ל ג גיה ה לו ן האידיאו י ב י ההרים ל ט ר ל ס ת ש י פ י צ פ ס  ה

ך פ ן ה ו ש א ר ט ה ר ס . ה ת י ט ס י ל ט י פ ק ה ה י ג ו ל ו א י ד י א ס - ה ק י ר ט מ י ה פ ו  צ

ת ו י ל ב ו ל ות ג י נ ו נ ת סג ו ע פ ש א מיזג ה ו ה ם ש ו ש בלי מובהק מ ר צריכה גלו צ ו מ  ל

ה מ ר ו פ ט ל פ ת ה ו ע צ מ א ג וכוי) ב נ ו ג ק נ ו ה ו מ פ - ג נ ו י ק ט ר ה יפאנית, ס מ י נ א ) 

ך ו ת י ב ש ו נ א ל הקיום ה ת ש י ת ל י ל ע ת ה ר ג ס מ ת ה א ע הדיגיטלי ו ו נ ל ו ק ל ה  ש

ה י צ נ ב נ ו ק ת ה ל א ב ק י ל ב ר ע מ ל ה ה ק ר ל ש פ י ב זה א ו ל י . ש ה י צ ל ו מ י  ס

ד ו ע ך ב . א ת ו י ו מ ל ד ת ש י ע ב א ט ל ף ה ו ח י ר ת ה ל ו כ ל י ת ש י ג נ ו ק - ג נ ו ה  ה

י ת ו ב ר ר ת ש ק ה א ב ו ה ה י צ נ ב נ ו ק ל ה ה ש ר ו ק  מ

ל י ש פ ו ס ו ל י פ ן ה ו י ע ר ש ל ו מ י ן מ ת ו נ ם ה י ו ס  מ

, ת ו י ר מ ו ח ת ה ו ל ב ג מ ל ה ח ע ו ר ת ה ו נ ו י ל  ע

ת ו י ו ר ש פ ל א ה ש ג צ ם כל ה ד ו ס זוהי ק ק י ר ט מ  ב

ן פ ו א ס ב ח י י ת ה ב דיגיטלי. ניתן ל ח ר מ  הקיום ב

ת ו י ח ל , א ת ו מ ל ש ע ש ד ו מ ב ה ו ב ר י ע ם ל  דומה ג

ם י י ק ת מ ם ה י י ג ו ל ו ת י מ ם ו י י ת ם ד י ד מ ע מ  ו

ל ל כ ת ש ל ו כ י ם ל ר ו ב זה ת ו ב ר י . ע ם י ט ר ס  ב

ת החביבה ו נ ש ר פ ת ה ר א ת ליצו י ת ו ב ר ה ת צ ו ב  ק

ע ד י ה ה ו נ ו מ א ת ה ו ר ו ק מ ם ל א ת ה ה ב י ל  ע

ר גלובלי צ ו י המאפיינים אותה. אכן, מ ת ו ב ר ת  ה

. ם ל ש ו  מ

ט ר ס ל ה ת ש ר ר ח ס מ ת ה י ל כ ל כ ו ה ת ח ל צ  ה

ת ק פ ת ה ה א כ פ ה ה י ג ו ל י ר ט ן ב ו ש א ר  ה

ב י ט ר ה ת ל נ ל מ . ע ת ע נ מ נ - י ת ל ב ם ל י כ ש מ ה  ה

ם י י נ ש ן ל ו ש א ר ט ה ר ס ן ה ש בי ב ו י ת ה פ ו ק ת ם ב י צ י ר ע מ ל ה ם ש נ ו ר ת ג  א

ם י ס ו נ ו , דיסק ב ( ק ר ו The Matrix Revisited 2 (ג׳ון א 0 0 ת ו נ ש א ב צ ם י י ר ח א  ה

. ת ו א ב ת לגבי ה ו ז י מ ר ר ז פ מ ן ו ו ש א ר ט ה ר ס ת ה ר י צ ך י י ל ה ת ת ף א ש ו ח  ה

ת המטריקס״} נ ש ר ״ ע ת ש ב ת כ ה כינה"ניוזוויק״ ב ת ו א ה ש נ ש ה ) 2 0 0 ת 3 נ ש  ב

, ם י מ י ל ש ם מ י ר צ ו ים שני מ ו ם נלו ה י ל א ש י סרטי ההמשך, כ ת שנ ל א ב ק  זכינו ל

ת י ס ק י ר ט מ גיה ה לו ת המיתו ל ע ו ה פ ב ת ש ר ג ס מ ל ה ד ע ו מ ע ר ל ש פ י ם א ב ו ל י ש  ש

, ( 2 0 0 3 ) ״ ס ק י ר ט מ י נ א , ״ ן ו ש א ר ם וביניהם. ה י ג צ ו מ ם ה י ט ר ס י ה נ פ ל ל ש ל ח  ב

ת ו ל ו ב ג ר ל ב ע ס מ ק י ר ט מ ן ה ו י ע ת ר ם א י ב י ח ר מ ם ה י ר צ ה ק מ י נ י א ט ר ץ ס ב ק  מ

, ש מ מ מ , ה ( E n t e r the Matrix (2003 ב ש ח מ ק ה ח ש י , מ י נ ש ה , ו ם י ט ר ס  ה

ם ו ק י ך ה ו ת ר ב א ט א ו ו ל א י ע פ ה ה ל פ ו צ ו ל ר ש פ א ן ב ו ז ח ת ה , א ה ש ע מ ה ל כ ל  ה

ל ת ש י ל ב ו ל ג ה ה צ פ ה ך זה ב י ל ה ע ת י ג ו ה א י ש . ל ס ק י ר ט מ ל ה י ש ל א ו ט ר י ו ו  ה

ל כ ב ך ש ו כ נ ר כ נ ו ם ס ל ו ע י ה ב ח ר ת ב ו ר ו כ ב . ה ה ר ד י ס ת ה ם א י י ס מ ט ה ר ס  ה

ס ק י ר ט מ ם ל י ש נ ת אלפי א ו א ו מ ר ב ח ת ו רגע, ה ת ו א ק ב ו י ד , ב ם ל ו ע ם ב ו ק  מ

ה סימולטנית. י ו ו ח ם אשלייתי כ ל ו ו ע ת ו ה א ו ו ח ת ש י מ ל ו ועי: קהילה ע לנ  הקו

ה י ג ו ל ו א י ד י א ך ה ו ת ם ב י פ ו צ ל ה ת ש מ ל ש ו מ ה ה ע מ ט ה ה ה ג ש ו ך ה כ  ב

ס ק י ר ט מ , ה ם לאו ך ובין א כ ם נודה ב , בין א א י ה בלית, ש ת הגלו י ט ס י ל ט י פ ק  ה

. י ת י מ א  ה

 ו. לא ניתן להתעלם מכך שהכישלון הביקורתי והאכזבה הניכרת בעקבות יציאת
) ו-״מטריקס Revolutions״ (2003), R e l o a d e d  שני סרטי ההמשך, "מטריקס 2003) "
 שפכה מים צוננים על ההתלהבות האקדמית מהסרט הראשון. יחד עם זאת, אין
 בכישלון זה עדות מספקת לכך שהנושאים שעלו בסרט הראשון לא קיימים ולא
 מתפתחים בשניים האחרים (גם אם הרצון לחזור ולעסוק בהם באמצעות השימוש

 בסרטי ההמשך הועם במידה ניכרת).
 2. שאמנם לא מומן בידי המפלגה, אבל שירת צרכים תעמולתיים, גם אם בצורה
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 ובה בעת מכיל בתוכו, בצורה מובלעת, גם את השני.
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ט - י ל ד ש ו - ד

ב ש ן י מ ר מ ב ׳ ׳ י ש א ט י ר ס ת . ה 1 9 4 י 1 נ ו , י ד ו ו י ל ו ה ה ב נ ו ש א ר ה ל ל ן ע ו י ע ר  ה

ה י ר ו ס י ת י ך א י ר א ת ה ש נ י צ ת ס ב י ת כ ע ב ג י י ת ה מ ו - ' ג - י מ נ פ ל ו א ב ו ש ד ר ש מ  ב

ה ב ו ט ו ו ב ר א י ג ט ר ס ה ל ב ו ה ט ת י י ם ה י ר ו ס י י ת ה כ ר א . ה ו ב ד א ה ג ט ד ל ג  ש

ל ב , א " ה נ י נ ר א ה ק נ א " י מ י ד מ ו ך ע כ ה ב ס ו נ ה מ י ה , ש ן מ ר ל ב ו ש ס י כ ם ל  ג

ה ע י ד י ו ב ל ק ת ו נ י נ י . ע ת ו ע ר ש פ ס מ ו ל ל , ו ת י ה ו ל א ה ץ מ ל ח י ה ש ל ק י ת ב ע  כ

. " ר ו מ ט ל י ב " ן ו ל מ ן ב מ צ י י ל ו ה ש א צ ר ל ה ה ע ר ש י ב י ש מ ו ק ן מ ו ת י ע  ב

, ם י ע ט ו ש פ ת ו ו נ י ד י מ ש א , ר ם י ר ח ם א י ב ו ר מ כ , ו ר ב ע ן ב מ צ י י ו ו ש ב ג ן פ מ ר  ב

ת י נ ו י צ ת ה ו ר ד ת ס ה א ה י ש , נ ן מ צ י י : ו ו י מ ס ק ה ב ב ש , נ ם י ד ו ה י - א ל ם ו י ד ו ה  י

ה ג ש ו ו ה י צ מ א מ ב ו ו י ש ע מ ב ש ש י א , ה י מ ל ו ם ע ל ש ע י ב א מ י , כ ת י מ ל ו ע  ה

ם א ו נ י ה ר ב ד ק ל ת ו ר מ י ה ד ו ו י ל ו ה ל ה ה ק ף ל ר ט צ ן ה מ ר . ב ר ו פ ל ת ב ר ה צ  ה

ו ל ו ן מ א כ ש , כ ו ב ר א ג ם ל י ט ר ס - י פ ו א ס י ל ט מ א ו ו ח ה ר ו ה ט ד ז צ י , כ ה ה ת  ו

ה ר ז י ח ד ו ה י ם ה ע ל ה א ש ל פ ו מ ו ה ע ס ר מ ו פ י ת ס י א נ ו י צ ג ה י ה נ מ ם ה ק ו  ר

. ו צ ר א  ל

ת ו י צ ו ל ח - ר ו פ י י ס ר , ה ן מ ר ג ב ג ו מ ת א זה, ה ש ו נ ר מ ו צ י ן ל כ ת י ט י ר ה ס ז י  א

ל ך ש ו ר א מ י ס " , י א ק י ר מ א ב ה ר ע מ ח ה ס ו ת נ ו ב ש י י ת , ה ה ח ל צ ה ד ל י מ ה ת כ ו  ז

א , ל א ? ל ה ק י פ מ ה ה ר ב ח ה ? ו ן מ צ י י ד ו י ק פ ת ת א א ל מ ל ל כ ו י י מ . ו ח ר ז מ  ה

ם ה ה ב ת ה ק ם ה ל ש ת ל ל ב ג ו מ - י ת ל ב ם ה ת ל ו כ , י ו ב ל ן ב מ ר ב ב ש , ח " ו ר ט מ " 

, ר ת ו ש י פ י נ ז ם ע ? ה ר נ ר ו ם ו י ח א י ה ל ו . א ת ו נ ו י ס י נ ה ל ק ו ש ת ת ה ר א ב ה כ  ז

ו ת ו י ה ב , ש ק ו נ א ל ז י ו א ל ד א א ו פ י ך א . ל ה ק י פ ס ה מ ד י מ ש ב פ י נ ז א ע ך ל  א

א זה! ש ו נ ר מ ו צ י ר ל ש פ ט א ר ה ס ז י , א . הו ן ס ס ת ה ו ח ה פ י ה י ר ש ש פ י א  גו

ק ו נ א ל ז ל ו , כ ש י ל א ב , א ך מ ו ת - ט ר ס ק ל ו ק ה ז י ן ה כ י א ל א ר ש י - ץ ר א ן ה י י נ ע  ה

ו א ש , נ ה נ י ת ש ל פ , ב ד ו ו י ל ו ה ק מ ח ר . ה ת ו ב ו ר ק ם ה י נ ש ו ב י ל ה א נ פ ת א י י, ל  הגו

ו ו י ה ק נ מ א מ ק ו ו , ד ט ד נ מ ת ה ל ע , ב ה י נ ט י ר ל ב ם א י י נ י ם ע י נ ו י צ ם ה י ג י ה נ מ  ה

ת ח ם ת ל צ ס א ח ד ל נ כ , ה ו י א ה ם ל ע ה ו נ ל ו ק ם ב י ל ו ד ם ג י נ י ב . מ ט ר ס  ל

ת ל ה נ ת ה ב י ש י ו ב ח ו ו י ד ה ו י ל ג נ א ם מ י ח י ל ו ש ר ז ו ח 9 4 י 4 א מ ב , ו ה ל ו מ ע  ת

א ל " . י נ ו י צ ן ה י י נ ע ת ה ב ו ט ו ל נ ל ה ש ל ו מ ע ל ת ם כ ה ש ת ש ע א נ ל ת ש ו נ כ ו ס  ה

י ת ע מ א ש ל " , ם י ח י ל ש ד ה ח ל א ב , ק " ם ל ו ע ה ל נ פ י י ש ם גו ו ל ש ו ע נ ע פ ש  ה

. ״ ו נ ת ב ו ט ד ל ח ם א ל י ף פ י א ת י א א ר ל . ם ע - ת ו פ ס ל א  ע

. ן מ צ י י ם ו י י ל ח ט ע ר ס ה ה י ה ה ו ז נ ת ב ו ט ד ל ח ם א ל י פ י ל ו כ י ה ס י ם ה  א

ם י א נ ו ת י ע ה , ו ט י ר ס ת ת ו א ר ע הייתה ל ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת ת ש מ ד ק ו מ ה ה ש י ר ד  ה

ת א ה ו מ י ח ל י ה מ ת י ו א ד ע י ת ל ו א ר ש ץ י ר א ו ל ע י ג ה ם ש י ב ר ם ה י ר פ ו ס ה  ו

, ן כ ו מ ן ה י מ ע ו נ ל ו ס ק כ ה נ י ן ה מ צ י י ם ו י י ל ח ב ל זה. א ו ע ד ב ה ע נ י ד מ ת ה ד י  ל

. ה נ ו ק ן ל י ת מ , מ י מ ו א ל ר ה ו פ י ס ב ב ל ו ש י מ ש י ם א י י ר ח ו פ י  ס

י ד ו ה י ר ה פ ו ס . ה ה ל ו ש ח י ן א מ צ י י ר ו ב ה היה כ י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל ם מ ו ת  ב

ם י ל ש ה ן ל ו ר ו ו י ע ב ל ו ר ק ג ה י ה נ מ ע ל י י ס , ו ו י ק ו ס י ע ה מ נ פ ת ל ה א ו מ © ס י ד ו  מ

Trial ם ש ת ה ה א א ש נ ה ש י פ ר ג ו י ב ו ט ו א ה ם מ י ק ר . פ ו י ת ו נ ו ר כ י ת ז ב י ת ת כ  א
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ם י נ י י נ ו ע ם מ כ נ י א ן ש י ב ה י ל ל ם ע א ה . ״ ר פ ס ל ה ה ע י צ פ ו ת א ח ק ר ל ג ר ו ב ס ר פ  ו

ם ל ש ו ל ב ר י ם ס י י נ ש . ה ע י ג ה ה ל ר ח י ם א ת ב ו ש ת ש ל כ ג ס י י ק ו י ר ב , ה ״ ט ר ס  ב

ף ו ד ס . ע ם כ ל ט ש י ר ס ת ת ל ו כ ח ן ל כ ו מ . ״ ע נ כ ל נ ג ס י י . ו ה נ ש ה ל י צ פ ו ד א ע  ב

ו נ ח נ א י ש א נ ת ב . ו ת ו פ ס ו ת נ ו ע צ ה ן ל י ת מ א נ . ל ם כ ל ן ש מ צ י י . ו ת 50' נ  ש

. " ט י ר ס ם ת י ר ש א  מ

ל אלכסנדר קורדה, ה ש ק פ ה , ה ג נ י ל ר ט ף ש ל 3 א 0 ה 0 י ן ה נ כ ו ת מ ב ה י צ ק ת  ה

ם י ת ח , ה ם י ד ד צ ך בין ה ו ו ת מ ה כ י ל ג נ א ע ל ס ם נ י ר . ק " ן ו י ל - ל ג י א ל ״ ה ש צ פ ה ם ו י ת ח , ה ם י ד ד צ ך בין ה ו ו ת מ ה כ י ל ג נ א ע ל ס ם נ י ר . ק " ן ו י ל - ל ג י א ל ״ ה ש צ פ ה  ו

 ארוך ונפתל, גדוש תפניות לx צפרות, rה IIID'O של
o על חיים ו״צטן שסעולם לא הפך טרעיון למעשה i o n 

ל ורורחררריר ו ו א וירוד ח ל ומוור י י ז ז ומו r תדרדדודוד וויזוו להדדוזודד ודד «ו u א̂ח החניר ר בעיחוו "הראלד מריבית" וטם  פ ס ת ה א ם צ ע ן״, ו ו ד טריבי ל א ר ה " ן ו ת י ע ם ב י כ ש מ ה ו ב מ ס ר פ ת  and Error ה

ט ר ס ו ל ת ו ך א ו פ ה ל כדי ל ב . א ר כ מ - ב ר ך ל פ א ה ו 1 ה 9 4 ת 9 ל י ח ת ב ב ״ ה ר א  ב

ו וייסגל. י ל מא ו ש ת ו מ ד ו ב ה ש י מ ם ל י ק ו ק ו ז י י ה ד ו ו י ל ו  ה

א ר ק ך נ ל הצ׳יף, כ ו ש י ק ס ל ע ה נ מ , נציג ו ץ י ר ע יה, מ ו ן לו ל היה ב ג ס י י ר ו י א  מ

, ה ק ו ו י ל ש ח ע ק י פ ה ו י פ ר ג ו י ב ו ט ו א ת ה ב י ת כ ף ל ח ייסגל ד . ו ו ן בפי אוהבי מ צ י י  ו

, ם י פ ס ס כ ו י ן ג מ , א ת ק ס ו פ - י ת ל ת ב י ת ש ב י - ן י ה ב ע ו נ ת א ב צ מ נ י ש ט ג ר נ ש א י  א

ת ו נ ש . ב ה ע פ ש י ה ל ע ם ב י ר ב ח ם ו י פ ע ו ס ם מ י ר ש ל ק ע , ב ו ר ב ע ם ב י נ ו ת י ך ע ר ו  ע

י א מ ב ת ה ת א י ר ב ת ה ו צ ר א א ל י ב ה ל ש ג ס י י 2 היה זה ו 0 - ה ה א מ ל ה 3 ש 0 -  ה

ל ר ש ש ק ל היה ה ג ס י י . ו ת ו ג צ ר ה פ ס ו מ ק ל י פ ה ינהודט ו י מקס רי א נ י ו ו  ה

. ס נ ז י ב - ו א ו ש ם ה ל ו ע ה ל ל ו ת כ י נ ו י צ ה ה ע ו נ ת ה ן ו מ צ י י  ו

ר י א מ , ו ר י ו ו א ה ה מ צ צ פ ו ב ה י ב א - ל , ת ל א ר ש ת י נ י ד ה מ מ ו ק 9 4 י 8 א מ ו ב 4 -  ב

ד ב לגוטפרי ת כ ץ מ י ר א ה ו . ה ע ו נ ל ו ב ק ש ל ח ג ס י י  ו

, ס ק ל מ ו ש נ , ב ד י ר פ ט ו לס. ג ׳ ג ס אנ ו ל  ריינהרדט ב
ש ק י ייסגל ב . ו מ - ת מ-ג׳ ר ב ח ת ב י ב - ק י פ מ ד אז כ ב  ע

ל ו כ י - ל כ ס ה ו ב ל לואי ב׳ מאייר, ה ת א ו נ פ ו ל נ מ  מ

. ן מ צ י י ל ו ו ש ר ו פ י ס ו ב ת ו ן א י י נ ע ל , ו מ - ׳ ג - ל מ  ש

, י נ ו י צ - י ט נ ר היה א י י א ה יפה. מ ת ל א ע ה ל ח י ש  ה

ה ו ו ה ק י ת ר י ד ו ה י ת ה ד ל ו מ ה ל ד ה י א ו ל י ג ר ש ב ס  ו

י ד ו ה י ם ל י ס ח י י מ ה ש ל ו פ כ ת ה ו נ מ א נ ה ל ח כ ו  ה

. ה ק י ר מ  א

א ו ן ה מ צ י י ל ו ו ש ר ו פ י ס ע ש נ כ ו ש ל היה מ ג ס י י  ו

ט ר ס ך ל פ ו א ה ו ה ן לפני ש מ ל ז ן ש י י ה זהב, ענ ר כ  מ

ל א ר ש י ס מ ו ט מ ו ב כ ר ד ץ 949ו, ב ר מ . ב ם י ק נ  ע

ל ק ת נ , ו ״ ם י י ט " ן ו ע ו ב ש ייסגל ב ף ו ד פ י , ד ב ״ ה ר א  ל

א י ש נ ה ל נ מ ת : אדתור קרים ה ת ח מ ש ה מ ע י ד י  ב

, ו ד י ד ם היה י י ר ל ליון". ק ג י א ם " י ט ר ס ת ה ר ב  ח

ת ו ר צ ו מ ת ו ץ א ל י ח ן ש י ד - י כ ר ו ד ע ר ש ל מ ע  ב

. ט ד ר ה נ י י ם ר ו ע ת ד ו ב ת ע פ ו ק ת ת ב ו י ט פ ש  מ

. ן מ צ י י ר ו ו פ י ס ו ל ת ו ל גייס א ג ס י י  ו

. ה ט ר ס ה ת ה ו י ו כ ז ן ב י י נ ע ת ה ו ל ל ח ם ה י נ כ ו  ס

ן נ י זה ס , ו ם י ר ק ת ל ו י נ פ ת ה ר א י ב ע ל ה ג ס י י  ו

ת י ש י ל ש ייה ו ה שנ ר ו ש ר ב ב ו ד ח מהם, מ כ ש ת " 

ייסגל פנייה ל ו ב י י 49׳ ק א מ ר ההוליוודי". ב ד ס  ב

יקל ת מי מ י ת ח , ב ה י נ ט י ר ב ם מ ע פ , ה ת פ ס ו  נ

ט ר ס י ה ר צ ו י רגר כ ו אמריק פרסבו פ ת ו ת ש א ו ו מ צ ת ע ג א י צ ה  פאוול, ש
ו נ ו ר כ י ז ו ב ל ד ע י י מ , ו ן מ צ י י ל ו ו ש ר פ ת ס א א ר ל ק ו ו א . פ " ת ו מ ו ד ם א י י ל ע נ " 

ל ו ש ת ו מ ד ם מ ס ק ו ה מ י א ה ו . ה ו ת ו ד ל י ד ב מ ל ה ש נ ש י ת ה י ר ב ת ה ו נ ו מ  ת

י ט י ר ב ה ה מ ח ל מ ץ ה מ א מ ם ל ר ת ש ש י , א ה נ ח ב ך מ ו ת ר מדינה מ צ י י ש א מ י כ  ה

א הכיר. ל ל ו ו א פ ג ש ו ס י מ ע ו נ ל ו ר ק ו ב י , ג ו י ח א י ל מ ו א ת ל י ש ב ק י ה ב ר ו מ ת ב  ו

. ת י ד ו ו י ל ו ת ה ו ב ר ו ע ם מ ל, ע ו גדו ה ש ה מ צ א ר ו ט בריטי. ה ר ה ס צ א ר ל ל ג ס י י  ו

ן ע מ . ל ם י ט י ר ב י ה נ ל ש ע ע ג ת ש א ה ם ל י ר . ק ו ת ע ד ם ל י ר ת ק ל א א א ש ו  ה

, ם ה ל ם ש ד ו ט ק ר ת ס צ פ ה . ב ו ב ה ל ת א ה ר ל ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א , גם פ ת מ א  ה

י א ק י ר מ א ק ה ו ש ת ה ו ש י ר ם ד ה ע ש י ג פ ם ה ה ה ב ר ר ו ל חיים ומוות", ע  "עניין ש

ת ו ו ר מ י כ ז ה ר ל ו ס א " ה ( ל ה ק י י ח , ד ט ר פ ם ב י ר ץ ק י פ מ ל ה ו ש ל א ל ו ל כ  ב

ת ו ג ר ד מ ׳ ׳ ט ל ר ס ם ה ת ש ה א נ י ש ם ו י ר ם ק ה ר ל מ , א " ט ר ל ס ת ש ר ת ו כ  ב

. ( ״ ע י ק ר  ל

ל ו ו א פ ק ב ח א ד ו 1 ה 9 4 ט 9 ס ו ג ו ת א ל י ח ת ב , ו ך ר ד ה ה צ ל לווייסגל א ב  א

ר ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א , פ ב ו כ י ב ע ו ש ת וייסגל. ו ם א ם ג י ת ח ה ע ל ס נ , ו ר ג ר ו ב ס ר ת פ  א

, ם ד ו ט ק ר ס ם ל י ב י ו ח ם מ ה ם ש ו ש ה מ ק פ ה ה ל ס י נ כ ל ה ה ע ע ד ו ה ת ה ו א ח  ד

ל ו ע ז י ר כ ע ה ו ב י ש נ פ ק ל ל אופנבאך. ר ה ש ר פ ו א י ה פ - ל , ע ״ ן מ פ ו י ה ר ו פ י ס  ״

ם י צ ו ו ר י א ה ם ל ר תומס ביצים. ה ח ס צ נ מ ל ה ו ש ת ו פ ת ת ש ל ה ע ט ו ר ס  ה

. ן מ צ י י ל ו ל ש ד ו ר ג ד ס ו ב ה ש י ל מ ה ע ד ו מ ה צ ז ר כ ם ה ם ע י צ י ל ב ל ע י פ א ה  ל

ן מ צ י י ו ת ש ע ר כ מ א ה ש , מ ה נ ש ט ל ר ל ס ב ש צ ק ו ב ד ב ר ע ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א  פ

, ה נ ו מ ת ה א מ צ י ה י ד ר ו ם ק א ל ש ג ס י י ת ו ע א י ג ר ם ה י ר . ק ו 9 5 ת ו נ ש ה ל ח ד י  י

ר ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א ל פ ח ש כ ו מ ם ה נ ו ר ש ם כ ע , ו ה ק פ ה ת ה ו א י ל ח ע ק י א י ו  ה

ל הזמנים״. כ ם ב י ל ו ד ג ם ה י ט ר ס ד ה ח ת א ו י ה י ל ו ש  "זה ע

ל ב ק ה ל י ל ה ו כ א י ל ץ ו י י ו ו ש ז ב פ ש ו א א ו . ה ש ו נ ה א ל ו ר ח ב ה כ י ן ה מ צ י י  ו

ו י ם ה י י נ ש א ה ל י מ . מ ט י ר ס ת ל ה ם ע ת י ת א ב ש ל ר ו ג ו ב ס ר פ ל ו ו ו א ת פני פ  א

. ח ט ש ה ו מ מ ל ע ת נ ו פ ו כ ת , ו " ן מ פ ו י ה ר ו פ י ס ת " ק פ ה ק ב ו מ ם ע י ע ו ק  ש

ת ר ב א ח י ש נ ם ל י י ת נ י ה ב ש ע נ , ש ם י ר ת ק ם א  ג

. ג ל להשי ג ס י י ה ו ש ק ת , ה " ס ט ס י ט ר נייטד א ו  "י

י ב׳ א ו . ל ר ח ן א ו ו י כ ה מ ר י א ה ה ו ב ה ש ו ו ק ת  ה

ת ס א פ י ת , ודורי שאד מ - ׳ ג - מ ק מ ל ו ר ס י י א  מ

. ן מ צ י י ל ו ן ש י י נ ע ה ל ז ב מ ו ה ט י א ה . ל ו מ ו ק  מ

ז ע ה ד ש ו ו י ל ו ה ן ב ו ש א ר ק ה י פ מ ה ה י י ה ר א  ש

" ת ב ל ו ש צ א " , ת ו י מ ש י ט נ א ל ה ט ע ר ר ס ו צ י  ל

ר ק י ע ה , ו י נ ו י צ די ו ה יהו י י ה ר א . ש 1 9 4 ת 7 נ ש  ב

ש ג פ י ה ו ל ע ב ם ק י י נ ש ל וייסגל. ה ב ש ו ר ר ק ב - ח

ה ש י ג פ ל ה ב . א 1 9 5 ר 2 ב מ ב ו נ 9 ב - ק ב ר ו י - ו י נ  ב

ל ר ע ק ו ו ב ת ו א ר ב ש ב ת ל ה ג ס י י . ו ם י י ק ת א ת  ל

ס ק . ט ל א ר ש י ד ל י י ס מ ט , ו ן מ צ י י ל ו ו ש ת ו  מ

ע ו ר י א ך ל ו פ ה ן י ו ש א ר א ה י ש נ ל ה ה ש י ו ו ל ה  ה

ק ו ר ת מ צ ו ע י ב נ , ש ם י פ ת ת ש מ - ב י ר ת כ ל מ  מ

ף ו ף ס ו ל ס ב ל הרצל. א ו ש י ת ו מ צ ת ע א ל ע ה  ל

ר ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א ווראייטי": פ ׳ ה ב׳ ע י ד י ה ה ע י פ ו  ה

. ן מ צ י י ל ו ו ש י י ל ח ט ע ר ק ס י פ ה ם ל י נ ו ו כ ת  מ

. " ץ ר א ח ה ל מ ם ״ ט ר ס ו ל א ר ר ק ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א  פ

. ן השיגרתי ב ו מ י ב פ ט א ר ת ס ו ש ע ו ל נ ו ו כ ת א ה  הם ל

ו י נ י ע ד ל ע ב ל מ א ר ש ל י ה ש ר ו פ ת ס ר א א ת ו ל צ  הם ר

, ה י פ ר ג ו י ב ו ט ו ם זו א . א ן מ צ י י , ו ד ב ל ד ב ח ש א י ל א  ש

א ן ל מ צ י י . ו ו ט ב ת מ ד ו ק נ ם מ ל ו צ ט י ר ס ל ה , כ ו ר מ  א

ח וייצמן? כ א נ ם ל ה ב ם ש י ע ו ר י א ה . ו ט ר ס ל ב ל  ייראה כ

ט ר ת וייסגל. ס ת א צ ל ק י ה ב ה ה ז ק ה י ר ט . ה ו ח ו ר - י נ י ע ד ל ע ב ו מ מ ל ו צ ה י ל  א

, 3 ם - ט ב ר ס ת ה ם א ל צ ן ל ו י ע ר ע ב ש ע ת ש ל ה ו ו א ׳ פ ן מ צ י י י ו ל ן ב מ צ י י ל ו  ע

ה מ ל צ . מ ם י ט ר ס י ה ש ו ת ע ז א ה א ב י ה ל ה ה ש ש ד ח ם ה ו ל י צ ת ה ט י  ש

. י ל א י ד י ב א ו ל י ל ש ו ו א פ ו ל א ר 3 נ מ - ת ה ט י ש ת ו י ב י ט ק י י ב ו  ס

י ל ע ן מארקס, ב ימו ו וסי י . ישראל ז ת מ מ ו ר ת ה מ ק פ ה ו ה ל י א ה כ א ר ה נ י  ה

ייסגל, ם ו ד י ד י ה ל ע ו נ ת צ י פ ס ה כ מ ו ר ו ת מ י ר , ה ״ ר ס נ פ ד ס נ ס א ק ר מ " ת ש ר  ה

י א מ . ב ט ר ס ן ה ו מ י ת מ ו א י ל ח ע ק ו א ל ו ה ם ש י ר ע ק י ד ו ם ה ת ו ב ר ו ע ח מ כ ו נ ל  ו

. ם י נ ש י י ק ו ר ל ו י ס ת ו ו ר כ ע ה ס מ ל ל א ר ש י ר ב ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א ו פ ת ח 1 נ 9 5 3 

, ק ס פ א ה ל ל ת ו ו י ס י ס ע ל ב ל ק , מ ף ש כ ם מ ס ל ק ע , ב י ש ו נ ש א ע ר ג , ה ל ג ס י י  ו

ל ג ס י י , ו ה נ י ד מ ת ה ה א ג ן ה מ צ י י ו " . ן מ צ י י ן ו ו כ מ ב ו ש ת י ב ם ב ת ו ח א ר י  א

ה ש ד ח ץ ה ר א , ב ו ח ר א מ ב ב ה ו א , מ ו נ מ ו י ל ב ו ו א ב פ ת , כ " ה ת ו ק א ז ח י  ת

י ר ו ז א ו ל ח ק ל ם נ י ר צ ו י י ה נ . ש ל ג ס י י ל ו ו ש ת , בהלן, ב ם י ר י ע צ ה ה י ש נ א ב  ו
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ה י י ל ע ת ה ו א ד ע י ת ם ש י נ ש מ י " י 6 ו מ ט ר ס ו ב פ , צ ת ו ב ר ק  ה

ב י ש ק ג ה י ה נ מ ם בן-גוריון. ה ה ע ש י ג ל אירגן פ ג ס י י . ו ה ת י נ ח  ל

ה ע ך ש ש מ ה ב צ ר י ו ה מ ו י ס ב , ו ט ר ס ר ה ו פ י ס ב ל ת ל מ ו ש ת  ב

ת ו ר י י ש ע ה ט ק ו ל ע י ג ה . ב ר ו ר ח י ש ת ה מ ח ל ל מ ה ע מ י מ  ת

ת א : ״ ק פ א ת א מ ן ל ו י ר ו ג - ן , ב ה מ ר ו ך ב ר ד ם ב י ל ש ו ר י ו ל ל ע  ש

. ״ ם כ ל ט ש ר ס ס ל י נ כ ה ם ל י ב י י ם ח ת  זה א

ת י ע ו נ ל ו ה ק י פ ר ג ו י ה ב ת י י ט ה י ר ס ת ל ה ת ש י פ ו ס ה ה ס ר י ג  ה

ם , ע ס ו ת א א פ ל , מ ב ו ש ט ר ו , ד י מ י ט פ ו ט א ר , ס ה ת כ ל ה  כ

ר א ף בין ש פ ו נ ת ל מ א ר ש ל י ג ל ד ת ש י ש ט י ם ק ו י ת ס נ י צ  ס

, ה י ס ו ר ם ב י מ ו ר ג ו פ ם ל י ק ז ב ע ה י צ ט ה י ר ס ת . ה ת ו מ ו א  דגלי ה

ש ג פ ת מ ו נ י צ ס ה ו ד נ ג ו ת א ע צ ם ה י ע נ ו ס הצי ר ג נ ו ק ר ה ו ז ח י  ש

ם לורד בלפוד, גנרל אלנבי ולורנס איש ערב. ן ע מ צ י י ל ו  ש

3 ן 0 מ צ י י ו ש מ ר ו ל ד י ׳ צ ר ׳ ן צ ו ט ס נ י ו ה ו ב ה ש נ י צ ס , ה ן ב ו מ כ  ו

ם ל ו ע ת ה מ ח ל מ ה ב י נ ט י ר ב ו ל ע י י ס י ן ש ו ט צ ת א ו נ ו ף ט ל  א

ק י י ל ה ב ק ו ל ח ת ה י נ כ ו ל ת ה ע ע ב צ ה ת ה נ י צ גם ס . ו ה נ ו ש א ר  ה

ר ז ח ש ה ל צ ל ר ו ו א נו: פ ם יס ו , ע ו ר רדי ו ד י ש א ב . ל ס ס ק  ס

. ר ו ר ח י ש ת ה מ ח ל ת מ ו ב ר ת ק ן א ב ו מ כ . ו ע ו ר י א ת ה  א

ה ת י י ט ה ק י ו ר פ ת ה ש א ב י ש ה ש ך כי מ י ר ע ל ה ו ו א , פ ד ב ע י ד  ב

ו מ צ א ע ו . ה ר ח ט א ר ה ס א ם ר י ב ר ו ע מ ה ד מ ח ל א כ ה ש ד ב ו ע  ה

ר מיהודי ג ר ו ב ס ר , פ י ט נ מ ו ר - י מ ו ר ק ו פ י ל ס ם ש י ג ש ו מ ב ב ש  ח

ם י י ת ס ת ם ש ו י ת ק מ ח ל ה מ צ ן ר ו י ר ו ג - ן , ב ר ו פ י ס ל ה י ש ש ו נ א ד ה צ ה ל ט  נ

, ם י כ כ ת ת ו ו ד ו ה ס א ל ת מ י ט י ל ו ה פ מ ר ה ד א ל ר ג ס י י , ו י ל א ר ש י ן ה ו ח צ י נ  ב

ו י ה ת הנגב. ו ו מ ד ת א ו א ח י ר פ ו י י ר ו ב י ג י ש נ כ פ ה ר מ מ ז ח ה מ ת א ן ר ל ו ה ת  ב

ו ק פ ק י פ ה ש ל , א ם ה ב ל י ש ק ה ו ל ל ח ר ה ג ר ו ב ס ר פ ל ו ו ו א פ ב ש י ב ס ת מ ו ל ו ק  ה

. ל ל כ ל ב א ר ש ת י מ ו ק ל ת ע ט ו ר פ ש ב י א ל ה ט ע ר ס  ב

א ל י ש א מ א ב ו ל ה ו ו א ו פ 9 5 ץ 3 י ק  ב

ש ו ל ם זה ש י מ ו ל צ ת ת מ י ל ב ה ע י  ה

ת ו ר ש פ ק א א ר ו " ה ץ ר א ח ה ל מ  שנים. ״

ט ב ח ת ל ה ו ו א פ ש ש מ ך ח ו ת ת מ ח  א

ייצמן ל ו ט ע ר ת ס ו ש ע  בהן מדי בוקר. ל

ט ר ל ס ר ע ת ו ו ה ל י ו ה ש ו ר י  פ

ם י ר צ מ ם ב ל ו צ י י ש ת פ ו ק ת ת ו א ק ת פ ר  ה

ה ת ו א ע ב ט ההודי. כך נ ק י ו ר פ ל ה ו ע  א

י ל פנ ר ע ג ר ו ב ס ר ו פ פ ת ו ם ש ה ע נ  ש

. א ב ם ה ט ר ר ס ח ש א ו פ י ח ס ב ו ב ו ל ג  ה

ת נ מ ז ה ם ל י י נ ש ו ה נ ע 1 נ 9 5 ת 4 ל י ח ת  ב

, ו צ ר א ר ב ק ב ן ל ת י פ נ י ט נ ג ר א א ה י ש נ  ה

. ר ב ל ד ו ש פ ו ס ו ב מ ל צ ו י ת ו א ט ש ר ס ר ה ו פ י ס ו ב ל ק ת י ם י ש  ו

גד, , ומנ ם י ע י ק ש מ ו גם ה נ נ ט צ י ה ט י ר ב ם ה י ר צ ו י ד ה מ ת צ ו מ ל ע י ה ל ל י ב ק מ  ב

ם י א ט י ר ס ת ל ה ג ס י י ל ו צ ו א א ב ו ו צ ב ק ת , ה ת ב ר ק ת מ ה ה ש י ט נ ו ב ש ו ח מ  כ

ב ת כ . היינץ הדאלד, ש ט ר ד ס ו ע ר מ ת ו ם י ל י ב ש ף היה ב י י צ ה  היהודים, מי ש

ב ו ת כ ב ל ש י י ת ד ה י י מ ן ו מ צ י י ל ו ו ש ת ו ל מ ע ע מ ל זולא", ש י מ ת "חיי א  א

ר י כ ה , ש ל א ו מ ס ס י ר ו ל גיבור״. מ ו ש י י ח א ״ ר ק י י ט ש י ר ס ת ן ל י י ל - ט ו א  א

. ל ג ס י י ו ו ח ל ל ש ה ו ס ר י א ג ו ם ה ב ג ת , כ ם י נ פ ל י ו נ פ ן ל מ צ י י ת ו  א

ו ר ו פ י ס ן ב י י ד ע ע נ כ ו ש . מ ה ל ח ת ה ת ה ד ו ק נ ל ל ג ס י י ר ו ז ו 1 ח 9 5 ת 4 ל י ח ת  ב

י נ פ ל ו א , ל ט ד ר ה נ י י ת ר ו ע צ מ א , ב ר ו ד ח ל ב ו ו ש ה ל ס נ א מ ו ן ה מ צ י י ל ו  ש

, י ר א י ש ר ו ל ד ו ש ש נ ו ע ר מ ט פ א נ ו . ה ם א ש ר ל ב ט כ ד ר ה נ י י ל ר ב . א מ - ׳ ג -  מ

ת ע א כ ו ט ה ד ר ה נ י י . ר ו ת ו ה א נ י ע בינוני״, כך כ ו נ ל ו ש ק י א ם ו ל ש ו  ״יהודי מ

ל ב ם קלרק גייבל ולנה טרנד, א ל ע ו ג י ט ר ר י ס נ פ , ל י א מ צ י ע א מ ב - ק י פ  מ

ך מ ס ם מ ל ע ג ס י י ל ו ר א ז א ח ו . ה י נ ו י צ ן ה י י נ ע ן ה ע מ ם ל י ש ו א ע ה ל  מ

ת ו ד מ ו ע ת ה ו י ע ב ת ה ת א ח א ת ל ח ח א ת י ו נ ב , ו ם י ד ו מ 1 ע ל 9 ס ע ר פ ת ה  ש

. ו י ת ו ד ו ל א ת ע ו ש ע י ל א ד כ ן ו ת י ט נ ר ה ס ז י א ן ו מ צ י י ו ו ה י : מ ם ל ו  מ

ת י י ש ת ע א ר ק ת ל ו ו ק ת ה ם ו י ד ח פ ל ה ם כ ו כ י ט היה ס ד ר ה נ י י ל ר ך ש מ ס מ  ה

ו ה ש מ ק ב ס ו ה ע ת א ש כ . ״ ל א ר ש ל י ן ע ו ש א ר ל ה ו ד ג י ה ד ו ו י ל ו ה ט ה ר ס  ה

ר ת ו ם י ר ו ה ג ת ת א ר ח , א ח ל צ ו ת מ ו י ה ב ל י י א ח ו ת ה י ד ו ה י ה ה י ע ב ר ל ו ש ק  ש

א ע ל ו ר ג , ו ם י ד ו ה י ע ל ט ר ר , ס ר מ ו ל . כ ט ד ר ה נ י י ב ר ת , כ " ה ב ו ר ט ש א  נזק מ

ו ת ידי ו א א ב צ מ א י ע ל צ ו מ מ ה ה פ ו צ ה ן ש ע ד ל מ ם ע מ ע ש ט מ ר , ס ת ו ח  פ

ו מ ת כ ו י ע ו נ ל ו ת ק ו י פ ר ג ו י : ב ע ר ל ב ו ו ט , ל ת ו א מ ג ו א ד י ב ט ה ד ר ה נ י י . ר ו י ל ג ר  ו

ו מ ל כ א י ד י ל אומה", א ה ש ת ד ל ו ה " ו מ י כ פ ט א ר ן ס י פ ו ל י ח ל ן רה״׳, ו י ל ו מ " 

0 אוור•־ 9אוול ו ם ראה 0 י ב ו ש 0 ה 7 n x 0 מ 
 חשב במושגי 0י9ור סומי־רומנ0י,

, ו 1 9 י 0 ל ה י ש ש ו נ א ד ה צ • ל ו ט ו נ ג ו 1 נ 0 ו 9 

2 ״ ת 0 ת ־ י a ע r p ת מ ח ל . מ ד צ ! ו ו י ר ו ג - ן  ב

 בניצחון הישראלי, ו״מגל דאה דרמה
 9ולי0ית מלאה מודות ותבכ׳ם

ל ו כ מ ה כ א ר י א י ל ק ש ר , ו " ר ס י ס ק ו י ל ו י " ו נ מ ב מ ו ט " ו ם ו ל ש ה ו מ ח ל מ  ״

. ם י ש ו ם ע י א ק י ר מ א ה ן ש ל ו ק נ י 3 ל י י ל א ם ע ה ם ה י י פ ר ג ו י ב ם ה י ט ר ס  ה

ן מ צ י י ל ו ו ע , א י א מ י כ ן ה מ צ י י ל ו ט ע ר ת ס ו ש ע ם ל א ה ה ת י י ה ה מ ל י ד  ה

ם א ל ה ב , א ר ס א ח ר ל מ ו . ח י ט י ר ב ן ה מ צ י י ו ו י א ד ו ה י ן ה מ צ י י , ו י א נ י ד מ  ה

ת ו א י ש נ ו ל ת ר י ח ד ב ע , ש ל ג ס י י ו ו ר ל י כ ז ט ה ד ר ה נ י י ׳ ר ן י י נ ע ת ב י ח ר ל ה ה ק  ה

ו ל ן ו מ צ י י ל ו ה ע ת י י א ה 1 ל 9 4 9 -  ב

ה י ד פ ו ל ק י צ נ א ת ב ח ה א ק ס י  פ

ל ג ס י י ו ו ע ל י צ ף ה ו ס . ב ה ק י נ ט י ר  ב

, ט ר ל ס ת ש י נ ב , ת ל י ה מ  ת

ש י א , ה י ט מ ר - ד י ר ט נ מ ו ק ו ד - י פ ר ג ו י  ב

. ן ו כ ת מ , זה ה ו צ ר א  ו

ר ו ר ב ייצמן ל ע איזה ו ד א י ל ל ג ס י י  גם ו

ד הימים״, ח א ב . ״ ם ו צ ע ר ה מ ו ח ך ה ו ת  מ

, ה ב ו ש ת ט ב ד ר ה נ י י ר ב ל ת  כ

י נ א ל ש ו ה י נ ת ה ו ד ר ט ר מ ר ח ת ש א ש כ " 

ת ב ש ך ל ר ט צ , א ת ע ם כ ה ע ב ב ו  ט

ם י ר מ ו ח ת ה ף א ו ס א ת ל ו ס נ ל  ו

ר מ ו ח ם יהיה ה י ר צ ו י ל , כדי ש ם י י ט מ ר ד ה ם ו י י ר ט נ מ ו ק ו ד , ה ם י י פ ר ג ו י ב  ה

ל ג ס י י ח ו י נ , ה ת י נ מ ם ז ם א , ג ה ס ו ב ת ה ב ד ו . מ " ט ר ס ת ה ו א נ מ ת מ ו נ ב  ל

, ו ז כ ר מ . ב ו נ ת ב ו ט ר ל ח ם א ל י פ ם ל ו ק מ ה ה נ פ ת ל ה א ר ש י . ב ן מ צ י י ר ו ו פ י ס  ל

ה י י נ ו א ר ה ו פ י , ס ש ו ח נ י ה נ ו י צ ה ה ש ע מ א ה ל , א ת י ר ו ט ס י ת ה ו מ א ד  ל

. " ס ו ד ו ס ק א " 

ו ש ח ב ת ש ו ש פ נ ה ה מ מ ת כ ו ב ר ו ע , היו מ ה ר ק מ א ב ל , ש ״ ס ו ד ו ס ק א ת " ש ר פ  ב

ש א ר ו כ ל ת ש ו נ ו ר ח א ת ה ו ט ל ח ה ת ה ח א , ב י ר א י ש ר ו . ד ן מ צ י י ר ו ו פ י ס  ב

, ר פ ס ם ל י ר מ ו ף ח ו ס י א ל ו א ר ש י ה ל ע י ס ר ליאון יוריס נ פ ו ס ן ל מ י , מ ו י ד ו ט ס  ה

ת ר ב ף ח ו ס ב ה ל ק י פ ט ה ר ס ת ה . א מ - ׳ ג - מ ו ל ר ס מ י ו י ל ה ש ט ר ס ה ת ה ו י ו כ ז  ש

י ר ד ך ס פ ל ה ג ס י י ר ו י א מ , ו ם י ר ר ק ו ת ר ת א ו ש א ר , ב " ס ט ס י ט ר ד א ט י י נ ו י " 

ר ב ה בידי ח ש ע נ , ש ט ר ס י ה מ ו ל י ת צ ר א ש פ א ל ל ו ק ה ל כדי ל א ר ש י ן ב ו ט ל  ש

ל א ר ש י ט ב ר ס ת ה ו ס נ כ ו ה ר ס מ ה נ ר ו מ ת י אוטו פדמינג׳ר. ב א מ ב , ה ו ל ף ש ס ו  נ

. ג ו נמו מ ו כ מ צ ן ע מ צ י י ל ו ט ע ר ס . ה ייצמן ן ו ו כ מ ו ל י ל ת ע ו י ו כ ז ה  ו

ד ח ת א ב ב ש ר ע ד ל . ע ן י המכו נ י י נ ע ל ם ו ל ו ע י ה ק ב ו ו ח י ת ו ע ס מ ר ל ז ל ח ג ס י י  ו

, ק ר א ל פ ר ט נ ס ך ל ו מ , ס ת י ק ר ו י - ו י נ ו ה ת ר י ד א מ צ ו י ב , ש 1 9 6 ר 3 א ו ר ב פ  ב

, ף ו י ר ט י י ר ק ע " ו נ ל ו ק , ב ם , ש ת י ש י ל ש ה ה ר ד ש ן ה ו ו י כ ר ל י ע ת ה ה א צ ח  ו

ך ס מ ט ב י ב ל ה ג ס י י ש ערב". ו י ס א נ ר ו ל יד לין, ״ ו ו י ל די ש ש ד ח ו ה ט ר ג ס צ ו  ה

. ה ק ת ע ו נ ת מ י ש נ  ו

. ל א ר ש ן י ו ו י כ ה מ א ח ת מ ו ח י נ ג ה ב ו ו ״ ל ב ר ש ע י ס א נ ר ו ל ל ״ ה ש ק פ ה ך ה י ל ה  ת

ד הערבי, ר מ ו ב ל ר ו ת ג ר א ש ק ן הבריטי ש י צ ק ל ה ו ש ת ו מ ד ז ב כ ר ת ה , ש ט ר ס  ה

ת ו ל כ י כ ר ח . א ״ ס ו ד ו ס ק א ת ״ ו י ד ע ל ל ב ר ע ע ר ע ן ל ו י ס י נ ל כ א ר ש י ס ב פ ת  נ

יד לין ו ו י דיי א מ ב " ה ס נ ר ו ל " ת ק פ ה ם ב י ב ר ו ע , היו מ ם י נ ו ת י ע ו ה ח ו ו י  הכל, ד
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 יי

 "שכבר גילה את פרצופו האנטישמי ביאוליבר טוויסט"', וממשלת ירדן
ם שפיגל,  שנידבה את צבאה לצילומים. בעיקר עורר את הזעם המפיק, ס
 לשעבר איש השומר הצעיר, חלוץ בעלייה השלישית שעזב לטובת עולם
 הסרטים, ועדיין היה חוזר ארצה ומבקר את אמו הקשישה שגרה בחיפה.
 ממנו ציפו לסרט פרו-ישראלי, למשל על רשת הריגול של ניל״י שפעלה

 נגד הטורקים באותה תקופה שבה פעל לורנס זה.
 וייסגל היה רחוק מהשיפוט המוסרני המקומי. הוא בחל בפקידות
 הישראלית, את שיחותיו והתכתבויותיו בארץ ניהל באנגלית מתובלת
 ביידיש, ובשלב מסוים אף ביקש ממשרד הפנים להשיב לו את מעמדו
 הקודם כתייר בישראל, שכן העיכובים בשדה התעופה בהגיעו לארה״ב
 האטו את הקצב שלו. וייסגל ושפיגל, חברים טובים כמובן, היו מאותו

 זן, יהודים אזרחי העולם.
 אבל רק למראה צילומי המידבר, הדמויות, הפריסה האפית, הגאונות
 הקולנועית, הבין וייסגל את גודל ההחמצה. דייוויד לין מצא את הפתרון,
 דמותו של לורנס משולבת בסיפור הלאומי. כך יכול היה להיראות הסרט
סל י י ר פ  על וייצמן. ואיזו אירוניה. הרי וייצמן הגיע להבנות עם האמי
 בנוגע לעתיד היחסים בין הציונות לתנועה הלאומית הערבית, לורנס
 עצמו היה נוכח שם. והפגישות עם אלנבי. כאילו כל הדמויות מ״לורנס

 איש ערב״ נשלפו מזיכרונותיו של וייצמן.
 וייסגל כתב לשפיגל מכתב מלא שבחים על סרטו, וניסה לשכנע את
 ידידו לקחת על עצמו את פרויקט וייצמן. ״אתה האדם היחיד שיש לו
 כוח הדמיון, התפיסה והיכולת האמנותית לבצע את הפרויקט״. המזכירות
 ניסו לתאם לוחות זמנים לפגישה. אולי בביקור משפחתי של שפיגל
 בישראל, אולי כשווייסגל יעבור בלונדון. אבל כמו תמיד, מחויבויותיו
 של וייסגל למכון כבלו אותו, וגם המחשבה ששפיגל, מפיק-על שהקדיש
 שנים לכל סרט שעשה, יחזור לאיזור כדי לתקן טעות שלו כביכול, הייתה

 מופרכת מראשיתה.
 תשוקתו של וייסגל לעשות את הסרט
 על וייצמן נבעה מאהבתו ומהערצתו
 לצ׳יף, וממניע נוסף. בתאריך הקובע,
 יום הכרזת המדינה, לא היה וייצמן
 בארץ. הוא עשה אז בארה״ב, כוח
 של אדם אחד מול האומה
, בניסיון  האמריקאית ונשיאה טרומן
 לנטרל את התנגדותם, אם תהיה
 כזאת, להכרזה על הקמת המדינה

 היהודית. וייצמן היה האיש הנכון והיחיד למשימה. אבל הוא חש שלא
 בנוח עם העדרותו מהמדינה ברגע כה חשוב, ולשאלתו, גם וייסגל הצטרף
 לקולות שדחקו בו להישאר בארה״ב. ובחייה של תנועת שחרור יש
 חלוקה אכזרית - מי נלחם בפועל, בחזית, ומי יושב באותה עת, לבוש

 חליפה במלונות פאר בניכר, ומשתתף במישחק הדיפלומטי.
 חלק מ״העונש״ שהושת על וייצמן היה אי-הכללתו בין החותמים על
 מגילת העצמאות. במברק ששלחו לו חברי הממשלה הזמנית ביום הכרזת
 העצמאות נקרא וייצמן לשוב לישראל וליטול על עצמו את נשיאות
 מועצת העם. אבל את חתימתו לעולם לא יצרף בן-גוריון למגילת
 העצמאות. הדבר כאב לווייצמן וייסר את וייסגל, שחש אשמה בשל חלקו
 בעניין. כאשר מינה אותו לאחראי על חגיגות העשור, חזר וייסגל להזכיר
 לבן-גוריון את חובו. הנה, זה הרגע להשיב את כבודו האבוד של וייצמן,
 צרף את חתימתו למגילת העצמאות. אך בן-גוריון המשיך להתעלם

 מהבקשה.
 התשוקה רבת-השנים של וייסגל לעשות צדק, קולנועי ואחר לוייצמן
 החלה להתעמעם. נותר רק הטקס השנתי, יום מותו של וייצמן, שצוין
 באירוע במלון"וולדורף אסטוריה״, ובו נאספו כספים למכון. רשימת
 הידידים הייתה מורכבת מגדולי הוליווד, רבים עדיין ממעריציו של הצ׳יף,

 שהמשיכו לתרום בעין יפה.
 מסרט הענקים של וייסגל לא נשאר הרבה. יוצרי קולנוע ישראלים,
 שידעו את חולשתו, ניסו מדי פעם לפתות את וייסגל להשקיע בסרט
 דוקומנטרי על וייצמן, מחצית השעה. זה היה המיטב שתעשיית הקולנוע
 הצעירה והדלה יכלה אז להפיק מעצמה. וייסגל, כמו מאהב קשיש, היה

I J". תמיד מוכן להקשיב. 1 »...״״ 
 ב-2 בנובמבר 1967 עמדה
 ישראל לציין את יום השנה
 ה-50 להצהרת בלפור.
 וייסגל תיכנן את האירועים
 במקביל לציון יום השנה
 למותו של וייצמן.
 בהזדמנות חגיגית זו פנה
 וייסגל לראש הממשלה, לוי
, וביקש שוב את ל ו כ ש  א
 תיקון העוול, הוספת
 חתימתו של הנשיא וייצמן

 למגילת העצמאות.
 חמישה חודשים לפני

 אירוע היובל להצהרת ו
 בלפור פרצה מלחמת

J ששת הימים. עיתונאים 
 וסופרים הציפו את

 ישראל, וכמו אז ב-948ו, רצו כולם

 לכתוב את סיפור הניצחון הגדול. וייסגל, איש השואו-ביזנס, ידע ששוב
 צריך לפנות את הבמה לגיבורים מאובקים משדה הקרב. לסופרת אמריקאית
ן הוא רעיון י י  צעירה שביקשה את עצתו אמר, כן, ספר ילדים על משה ד
 נפלא. ביומה האחרון של המלחמה החליט וייסגל בן ה-73 כי הגיעה

 השעה לפרוש מתפקידו כנשיא מכון וייצמן.
 צריכה הייתה לפרוץ מלחמה נוספת ואיתה משבר האנרגיה, כדי שישוב
 ויידון ולו לזמן קצר הרעיון לעשות סרט על וייצמן. בינואר 976ו פנה
 אייב פיינבדג, נשיא הוועד האמריקאי
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Pi. VtvN 

. ץ  ביום הפרזת המדינה לא היה ו״צגון באו
 הוא עשר. אז בארה״ב, בנ׳0׳ון לנטרל את
 התנגדותה להקנות המדינה היהודית. לכן
 לא חתם על מגילת העצמאות. ב/־גור׳ון
 התמיד בסירובו לצרף את חתימת ויצנון

 של מכון וייצמן, לוייסגל, בהצעה
 להפיק סידרת סרטים על גדולי
 המדענים בעולם, הפקה מסחרית
 ולה, גילה פיינברג, נמצא כבר ״במאי
 זוכה פרס אוסקר״. פיינברג דחק
 בווייסגל לעניין במימון את ידידו
 משכבר ארתור קרים. וייסגל זינק
 ממיטת חוליו ("הייתי בטוח כבר
 שאני בדרכי להיפרד מהעולם״, כתב
 לפיינברג, ״אבל כנראה שיצטרכו לירות בי קודם״) ונרתם לפרויקט, אבל

 הסרט הראשון חייב להיות על וייצמן.
 וייסגל זכר, כי עוד בשנות העשרה של המאה הצביע וייצמן על הבעייתיות
 הגלומה בנפט המזרח תיכוני, והציע תחליף-דלק. הצעתו של וייצמן
ד ברוך, וזה אמור היה להגישה ר נ ר  הוגשה בשעתו למדינאי האמריקאי ג
ן רוזוולט,.אלא שהלובי של חברות הנפט הכשיל  לנשיא ארה״ב פרנקלי
 את היוזמה. וייסגל הנלהב היה משוכנע שהנה, שוב, וייצמן ישרת את
 עמו נגד השודדים מהמזרח התיכון, והסרט, להיט בטוח, יזכיר לעולם
 ״שוייצמן, היה מוטרד לא רק מהבעיה היהודית, אלא מהבעיה העולמית

 של מחסור באנרגיה״.
 אבל הסרט מעולם לא הגיע לשלב הפקה. מאיר וייסגל נפטר בשלהי
 ספטמבר 977ו, ועם לכתו כבה גם המנוע מאחורי הסרט על חיים וייצמן.

 מקורות: מסמכים ותכתובות: ארכיון מכון וייצמן, הארכיון הציוני, ארכיון המדינה.
 מאיר וייסגל, ״עד כאן״, ויידנפלד וניקולסון, ספרית מעריב, ו97ו.

 חיים וייצמן, "מסה ומעש", שוקן, תשייט.
 ם.מ. ברמן, ציון באה לקאלבר, עיר הקולנוע, מתוך ״וייצמן בן 70", 944ו.

The Sail of the Earth, a film, to be written, produced and directed by Michael Powell 

and Emeric Pressburger, 1953. 

Michael Powel, A personal diary of ajourney through Israel, May-June 1953 Michael 

Powell, Million Dollar Movie, Arrow, 1992. 

Kevin Macdonald, Emeric Pressburger: The Life and Death of a Screenwriter, Faber 

& Faber, 1994. 

 ראיון עם חיה (הלן) אמיר.
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- זד°3 10ד© -

 הקולנוע נמצא במהלך שינוי היסטורי ההולך וצובר תאוצה, מעבר מהפילם
 המצולם אל הטכנולוגיה הדיגיטלית. למרות שיש רבים שאולי מנסים
 להתכחש או להתעלם מכך, זהו השינוי שג׳ורג׳ לוקאס מדבר עליו זה
 זמן, ובהתאם צילם את סרטו האחרון, ״מלחמת הכוכבים, אפיזודה 2,
 מתקפת המשובשים" - הווידאו דיגיטלי היי דפינישן(מספר קווים כפול
 מזה שבהם משתמשת היום הטלוויזיה המסחרית) של 24 תמונות בשנייה.
 לוקאס עושה מאמצים להעביר את הקולנוע לשלב הבא שלו, לדעתו,
 שהוא לא רק צילום דיגיטלי, אלא גם הקרנה בבתי קולנוע בטכנולוגיה
 דיגיטלית. יש בתעשייה התנגדות לבשורה החדשה (והסיבות לכך יכולות
 להיות רבות: כלכליות, עסקיות, פגיעה במקומות עבודה). לוקאס מכנה
 את המתנגדים ״מכורים לפוטוכימיקלים״. לדעתו, המעבר אל הדיגיטלי
 הוא המהפכה הגדולה ביותר בתולדות הקולנוע מאז הוספת הקול
 לסרטים.1 גם אם תסכולו של לוקאס, הרואה בעצמו גורו של הקידמה,
 נשמע מעט מזויף, כדאי לזכור שמדובר באחת הדמויות החזקות בתעשיית

 הקולנוע האמריקאי, השולטת בעסקי מיליונים חובקי עולם.
 אך דומה שהמהפכה האמיתית מתרחשת דווקא מחוץ להוליווד, ובתקציבים
 מעט צנועים יותר. המהפכה אולי החלה מבלי שנחוש בכך, עם סרטי
 תעודה, סרטים אישיים, הפקות עצמאיות קטנות, שמטעמים שונים,
 כמו תקציב נמוך, נגישות או נוחות, בחרו להשתמש בצילומים דיגיטליים.
 ועתה, המהפכה כובשת בהדרגה גם את הקולנוע העלילתי, אם כי עדיין

 כזה הנחשב לאמנותי - ״ארט סינמה".

 בין האפשרויות החדשות שפתח הצילום הדיגיטלי נמנית הגשמתם של
 רעיונות אסתטיים כמו הצילום של סרט עלילה באורך ממוצע בזמן
 אמיתי ובשוט מתמשך ללא חיתוכים, טכניקה שנוסתה עד כה לפחות

 פעמיים, בסרטו של מייק פיגיס, ״טיים קוד״(2000), ובסרטו של אלכסנדר
 סוקוווב, ״תיבה רוסית״.

 הרעיון לצלם סרט בשוט אחד אינו חדש כמובן. בשיחה עמו שהתפרסמה
 ב-948ו מספר אל&וד היצ׳קוק: ״עוד לפני זמן רב אמרתי שהייתי רוצה
 לצלם שעתיים של סיפור דמיוני, שאכן מתרחש במשך שעתיים. רציתי
 לביים סרט ללא דילוגים בזמן - סרט שבו המצלמה אינה חדלה לצלם.
 סרט שאינו דומה לאף סרט אחר שצילמתי. התנסיתי במצלמה בתנועה
 בסרטים ׳בעולם השכחה׳, ׳הנודעת׳ ו׳משפט פאראדין׳. אבל עד ל׳החבל׳
 לא הצלחתי לתת ביטוי מלא לרעיון שלי, שהמצלמה תהיה מסוגלת
 לצלם גליל סרט מלא בכל פעם, לזלול ו ו דפי דיאלוג במהלך שוט אחד,

 לבלוע את האקשן כמו דחפור ענק׳׳.2
 אם כי הניסיון של "החבל״ היה אכן יוצא דופן על רקע התקופה שבה
 נעשה הסרט (1948), בפני היצ׳קוק ניצבו מגבלות טכניות, ובראשן
 העובדה שמחסנית הסרט הכילה כעשר דקות בלבד. הפתרון המתוחכם
 שנקטו היצ׳קוק וצלמו, ג׳הף ולנט״ן, היה סיומו של כל טייק בצילום
 תקריב של חפץ או אדם הממלא את המסך ומכהה אותו, והתחלת השוט
 הבא מאותה נקודה, מה שיצר את אשליית ההמשכיות ללא חיתוכים
 כביכול. בעיות לוגיסטיות נוספות שעמן התמודדו היצ׳קוק וצוות טכנאיו
 היו הנעת המצלמה הכבדה בצילומי הדולי או הקריין (עלילת הסרט
 מתרחשת כולה בדירה ניו יורקית; הצילומים נערכו באולפן), שדרשו
 מהעושים במלאכה הסרה זריזה של כל האלמנטים החוסמים את תנועת
 המצלמה, כגון ריהוט וקירות בין חדרים שנדרש להזיז אותם תוך כדי

 הצילום.3
 עתה, עם הופעת הצילום הדיגיטלי, נפתח מחדש לדיון בלונג־טייק (או
 הסיקוונס שוט), שהתיאורטיקן אנדרה 3אזן העדיף אותו על פני טכניקת
 המונטאז׳ משום הריאליזם הטמפורלי שלו. הכוונה לבניית המיזנסצנה
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ן וולס, ויליאם דסו ל או ם ש ה י ט ר ס ה ב ת ו ה א ל י א ג ו ה , כפי ש ת מ ן א מ ז  ב

ת ו ש ד ח ת ה ו י ל ט י ג י ד ת ה ו י ג ו ל ו נ כ ט ל ה ץ ש ו מ י א ו ז׳אן רגואר. ה ו א ל י י ו  ו
, ם י מ ו ל י צ ך ה י ל ה ת י ב ל ק י ד י ר ו נ י ה ש ו ו ה ל ז׳אן-פייד מס, מ ו ש ר מ א מ ן ב ע ט  נ

ת ת א ו א ל מ י ג ה ל א י צ ו ת מ י ל ט י ג י ד ה ה י ג ו ל ו נ כ ט . ה ת ו ר י ה ו ב ת ל ו ק י נ ע ן מ ה  ו

ע ו ב י ק ע ו נ ל ו ל ק א ו ט י ו ר ת ו , א ם ל י פ ם ב ו ל י צ ל ה ת ש ו י א ו ר י ה ת ה ו נ ו כ ת  ה

ת א ת ו ו ל ב ר ו ס ת מ ו י ב י ס א ת מ ו מ ל צ מ ם ב י מ ו ל י צ ך ה י ל ה ת ת ה א ו ו י ל  ש

ף י ס ו , מ ך כ ר מ ת ו 4 י . ה ד ב ע מ ה ר מ ת ו ר י ח ו א ו מ ע י ג י ת ש ו א צ ו ת ה ל י י פ י צ  ה

ט ע - ה מ ל צ מ , ה " ו ל י ט ס - ה ר מ ק " ל ן ש ש ו נ ן ה ו י ע ר ל ה ה ש מ ש ג ם ה צ ע  גנס, זו ב

י ל ו ב א ש ח נ ם ש ו ל ח . ה ה נ ם ש י ש י מ י ח נ פ ר אלכסנדר אסטרוק ל ב י ו ד י ל ע  ש

ך פ ו , ה ה ב י ת ס כ ק נ פ ב ט ו ע ד ב י ו צ מ ר ש פ ו ס ו ה מ ם כ ל צ מ י ש א מ ב , ה י פ ו ט ו א  ל

. ת ו י ל ט י ג י ד ם ה ו ל י צ ת ה ו ט י ש ש ב ו מ י ש ת ה ו ב ק ע י ב ל א י ר  ל

ת ב א ו ז ע ל ת ״ א ם ( י ש ו ד י ח ת ל ו ח י ת ה פ ל ג מ י ש א מ , ב י ט י ר ב ס ה י ג י ק פ י  מ

ם ל י ו ניקולאס קייג', צ מ י כ ר ל ו פ ו י פ ד ו ו י ל ו ב ה כ ו ם כ ט ע ר , ס ״ ס א ג ס ו א  ל

ה מ י ש ו מ מ צ ל ע ל ע ט , נ ו מ״מ) 6 -  ב

ש ג י נ ש ד כ ו א ת מ ב כ ר ו מ ת ו י נ ת פ א  ש

ת ל י ל . ע ״ ד ו ם ק י י ט ת ״ ם א ל צ  ל

ת ר ב ן ח ת בבניי ש ח ר ת ה מ ל ו ט כ ר ס  ה

ט ס נ א ת ס ו ר ד ש ת ב י ד ו ו י ל ו ם ה י ט ר  ס

ב ג ה א ר ב ח ה ה ( ב ו ר ק ן ה ת ב י ב ס ב  ו

ם ש Red Mullet Fi, כ lms ה י ו ר  ק

ט ר ס ה , ו ( ו מ צ ס ע י ג י ל פ ו ש ת ר ב  ח

ם י ק י י ה ט ע ב ר א ם ב צ ע ו ב , א י ת י מ ן א מ ז ד ב ח ך א ו ר ק א י י ט ם ב ל ו צ ו מ ל ו  כ

, ו מ צ ס ע י ג י י פ ד י ה ב ל ע פ ו ת ה ח א , ש ת י נ מ ו ז ו ב ל ע פ ת ש ו מ ל צ ע מ ב ר א  ב

ם י י ת ד ש ו ע ארט, ו ו ק אלכסנדר סטי , פטרי י ש א ר ם ה ל צ ה בידי ה י י נ ש  ה

ת ו י ו ש ח ר ת ר ה ח ו א ב ק ת ע ו מ ל צ מ . ה ם י פ ס ו ה נ מ ל צ י מ ל י ע פ י מ נ י ש ד י  ב

ת ע ב ר א ב מ כ ר ו ו מ מ צ ט ע ר ס . ה ם ה י ד י ק פ ת ת ו א ר ת ל י א ם ש י נ ק ח ש ה  ו

. ה ע ב ר א ק ל ל ו ח ך מ ס י מ ב ל ג י ע נ ו ר כ נ י ן ס פ ו א ם ב י נ ר ק ו מ ם ה י ק י י ט  ה

ת ו ל י ל ע ה ד ש ו ה ע , מ ב י ט א ר נ ת ה ו י ו ק ל ד ת כ ח א נ ע פ ה ל ש ה ק נ ו ש א ה ר י י פ צ  ב

ת י א ר ט נ ר ס ך ה ל ה מ ם ב י מ ע ר פ פ ס מ , ו ם ע י פ ד ת מ ו ב ל ט צ ת מ ו ל י ב ק מ  ה

ם י מ ו ל י צ ר ה ח א . ל ת ו נ ו ט ש ב ת מ ו ד ו ק י נ ת ש ן מ מ ו ז ת ו א ת ב ו ש ח ר ת ה ה ת ו  א

ד נ ו א ס ת ב נ ב ו ה מ י צ ל ו פ י נ ה מ כ ר ע ד זה נ צ ה ב ם ז י ק י י ט ת ה ע ב ר ת א ח נ ה  ו

. י ט ר ס ל ה  ש

ך ו ר ט א ו ש ח ב ת פ ר נ ו כ ז כ ש ) ן מ ט ל ל דובדט א ש ׳ ״ ן ק ח ש ה ״ ה ל מ ו ד ב ן ש ו ו י כ  מ

, ת י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י ש ע ל ת ה ע ר י ט א ם ס ר ג ו צ י ש פיגיס ל ק י , ב ( א ל פ  נ

ה ר י ע ת צ י א מ , ב ה נ ת א פ ש ו ה ח ב ה ש נ י צ ם ס ו י ס ת ה א ר ק ל ל ל ו א כ ו  ה

. ה ק פ ה ת ה ר ב י נציגי ח ה בפנ ל י ש ד י ת ט ע ק י ו ר ) פ ת (מיה מאסטרו י נ ת פ א ש  ו

ו פ י ל ח ה ש ל י , ו ת ן מ י יזנשטי ל אי ׳ ש ז א ט נ ו מ ן ה ד י ע , ש ה י ר ב ד ת ב נ ע ו א ט י  ה

ת נ ע ו , היא ט ״ ת פ י ו ז ת מ ו א י צ ר מ צ ו ׳ י ז א ט נ ו מ ה " . ה ש ד ת ח י ע ו נ ל ו ה ק פ ש  ב

ם ל צ א ל י ה ה ל ה ש ע צ ה . ה " ת ו ש ד י ח ו ט י ש דרכי ב ר ו י ד ל ט י ג י ד ה ״ , ו ט ה ל  ב

, ה י ר ב ד . ל ד ח ק א י י ט ת ב ו מ ל צ ע מ ב ר א י ב ת י מ ן א מ ז ש ב ח ר ת ו ת ת ל י ל ע ט ש ר  ס

ר ב ו ד מ , ש ה ר ל מ ו ר א ד ח ח ב כ ו נ ס ש כ ל ק א י פ מ . ה י נ כ פ ה ן מ ו י ע ר ר ב ב ו ד  מ

גיס. ל פי ט ש ר ס ק ה ו י ד . ב " י ד ו ע י מ ת ע מ ש ר ש ת ו י י ב ומרנ א הי ר ח ״  ב

ה א ר ע נ ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת ר ב ת ו י ך ב ו ר א ט ה ו ש ל ה ו ש א י ל ש ת ע ו ר ח ת  ב

י מ ש ר ן ה מ ז ה ) " ת י ס ו ה ר ב י ת ם " ב ע ו ר ו ק ו ר ס ד נ ס כ ל ח א צ נ ה מ ת ת ע ע ל  ש

. ת ו ק 9 ד ך 9 ש מ " נ ת י ס ו ה ר ב י ת " ו ל י א , ו ת ו ק 9 ד א 7 ו " ה ד ו ל ״סיים ק  ש

. ( ם י ט ר ס ל ה ם ש מ ו י ס ב ם ו ת י ש א ר ם ב י ט י ד ר ק ם ה ם ג י ל ל כ ן נ מ ז ב ן ש ב ו  מ

ר ב ו ד מ ן ש ו ו י ל כ ב , א ת ח ה א מ ל צ מ ב ד ו ח ט א ו ש ו ב ט ר ת ס ם א ל י ב צ ו ר ו ק ו  ס

, ם י ר ו ת ל י ט א ק א נ ל ם ש י ב צ י נ ם ו י נ ק ח 2 ש , 0 0 0 - ת כ ו פ ת ת ש ה ט ב ר ס  ב

ה ש ע י נ א מ ב י ה ר ב י ד פ ל , ש ט ר ס . ה ת ו ק ד ק ו ד ת מ ו י ט ס י ג ו ת ל ו נ כ ו ה ש ר ד  נ

, ד ח ק א י י ט ת ב י ל ט י ג י ן ד ש י נ י פ ת היי ד מ ל צ מ ם ב ל ו , צ " ת ח ה א מ י ש נ ״  ב

י טילמן בוטנר נ מ ר ג א ה ו ם ה ל צ . ה ח י ש ק ק ס י ד ם ל ו ל י י צ ד ך כ ו ר ת ב ע ו ה  ש

ת ו א מ צ ע א ב ש נ , ש ר) ו ל טום טיקו ה Run״ ש ל ו ת ״Run ל ם א ל י צ י ש מ ) 

. ם א ק י ד ט ל ס ה ע מ ל צ מ  ה

א י ך - ה ה כ א ל ו ר ק ן ל ת י ם נ ה - א ל י ל ע , ה ד ח ק א י י ט ר ב ב ו ד מ ת ש ו ר מ  ל

. ת י ס ו ה ר י ר ו ט ס י ל ה ה ש נ ת ש ו א ש מ ו ל ת ש ב ל ש מ ת ה י ר ו ט ס י ה ה י ז ט נ  פ

י י ג ר ס ) ן י ט ס ו ה ק י ד ת פ ר צ ז ה י ק ר מ ל ה ו ש ת ו מ ד ד ח ת א ב ק ו ע , ה ה מ ל צ מ  ה

ת פ ל ו , ח ( ב ו ר ו ק ו ס ה ( א ר א נ ר ל ב ו ם ד ח ע י ש ־ ו ל ד ה נ ר מ ש , א ( ן ד י י ו  ד
ל ו ם מ ע י פ ד ת מ ר צ ע נ , ו ג ר ו ב ס ר ט ט פ נ ס ׳ ב ז א ט י מ ר ן ה ו א י ז ו ל מ ת ש ו מ ל ו א  ב

ם ג ו קנובה, ו נדט א מס, אליגרקו, דמבו ו ל ר ש ת מ ו י ס א ל ת ק ו נ מ ת א ו ר י צ  י

ן פטר הגדול, קתדינה הגדולה, ה ב ת ו ו י ר ו ט ס י ת ה ו י ו מ ל ד ל ש ת ב ש ג ו  פ

. ם ה י א צ א צ ו אלכסנדדה ו ת י י ע ן ניקולאי, ר ו ר ח א ר ה א צ ו ה ר פושקין א ר ו ש מ  ה

, ם י פ ת ת ש ת מ ו א ק מ ל ם ח י ח ק ו ו ל ב ם גרנדיוזי ש י ד ו ק י ף ר ש ם נ ת ו ט ח ר ס ת ה  א

. ה נ ו ש א ר ת ה י מ ל ו ע ה ה מ ח ל מ ף ה ל ס ו ע 9 ו 3 - ן ב ו מ ר א ך ב ר ע נ ף ש ש  נ

ל ע ב ו כ ת ו ו א ר י ד ג ה ם ש י ר ק ב ו מ י ה , ש ט ר ס , ה ם י ה ד מ י ה נ כ ט ג ה ש י ה ר ל ב ע  מ

ו ע ב ם ט ו ש ת מ א ז , ו ה ע י ת ת ר ר ר ו ע ה מ ר י צ ם י א ג ו , ה ת ו ט נ פ ה ת מ ו י ו כ י  א

ג צ ו י מ י ה ס ו ר ר ה ב ע ל ה ת ע ו ק פ ר ת ה ה ע מ ב ו נ , ה י ר נ ו י צ ק א י ר ה י ו ט ס י נ ו ר כ נ א  ה

. ה י ט ר ק ו ט ס י ר א י ה ד י ־ ל  ע

, ת ר ח ם א ר ג ש פ ת א י נ כ ט ת ה ו י ז ו א ו ט ר י ו ו ל ה ת ש ו נ ת ו ו א ר ל ה ו ל מ ב  א

י א מ ב ח ה י כ ו מ , כפי ש ר ת ו ף י י א ל ו א ת ו ו ח א פ י ל נ כ פ ה ת מ ו י ה ל , ו ת ו ע י נ צ  ב

. ( 2 0 0 2 ״ ( 1 0 " ו ל ת ש פ ו מ ת ה ר י צ י ארוסטמי ב ל עבאס קי ו ד ג י ה נ א ר י א  ה

ת ע ס ו נ ת ה י נ ו כ ך מ ו ת ו ב ע ב ק נ ת ש ו מ ל צ י מ ת ש ו ב ט ר ת ס ם א ל י י צ מ ט ס ו ר א י  ק

ה א ל פ נ ת ה י נ ק ח ש ה ת ( ג ה נ י ה ל פנ ת א נ ו ו כ ת מ ח ה א מ ל צ , מ ן ר ה ת ט ו ב ו ח ר  ב

ת נ ו ו כ ה מ י י נ ש ה , ו (  מניה אקבארי
ב ש ו מ ת ב ע ס ו נ ו ה ע א ס ו נ ל ה  א

ת ו ע ו ב ת ק ו ר ת ו ת נ ו מ ל צ מ . ה ה ד י ל  ש

. ן מ ו ק מ ת מ ו ז ן ז נ י א  ו

ל ק ע ת ר ט מ ב ג מ י צ מ , ש ט ר ס  ה

ר ק י ע ב ם ו ו י ל ה ן ש א ר י א ם ב י י ח  ה

ל ן ש ר ה ט ם ב י ש ל נ ן ש ה י י ל ח  ע

ת ו ר ת ל ו א ת מ ו ט י ש ם ב ל ו , צ ם ו י  ה

ם י פ ת ת ש מ . ה ם י ב ב ו ח ם ו י י ע ו צ ק ם מ י נ ק ח ף ש ו ת י ש ב ש ו ב ו ג ט מ י ר ס א ת ל  ל

ל חייהם. ם ע מ י ח ע ח ו א ש ו ם ה ה ב ם ש י נ ש י ד ו א י ב מ ט ס ו ר א י ו בידי ק ר ח ב  נ

ה ש ו ח ד ת י מ ת ת מ י י י ק מ ט ס ו ר א י ל ק צ , א ם י ר ח א ם ה י י נ מ ו ה ו ה י ט ר ס ו ב מ  כ

ר ש ע ב מ כ ר ו מ , ה ט ר ס ת ב י ז כ ר ה מ נ י צ . ס י ד ו ע י ת י ל ב י ט ק י פ ן ה ש בי ו ט ש ל ט  ש

ת נ ו ת ז פ ס ו ) א ט ר ס ף ב ש ח ו נ נ י ה א מ ש ש ת ( ג ה נ ה ה ב ו ש א ז י , ה ת ו ד ו ז י פ  א

ל ה ש י נ פ , ו ה ל י ל ת ב ש ח ר ת ה מ נ י צ ס יה. ה ל חי ה ע ת י ת א ח ח ו ש מ ב ו ו ח  ר

, ת ר ח ת א ע ס ו , נ ת א ת ז מ ו ע . ל ת י נ ק ח ה בידי ש מ ל ו א ג י . ה ם י א ר ם נ נ י ה א נ ו ז  ה

. ת י ע ו צ ק מ ־ א ת ל י נ ק ח , היא ש ה ל י פ ת ה ל ת ו ה א ע י ס ת מ ג ה נ ה ה ש ש י ש ק ה ה ש א  ה

, ת ו ח י ש י ה א ש ו ת נ י א מ ט ס ו ר א י ע ק ב ם ק י פ ת ת ש מ ם ה ת ע ו ח י ת ש ו ע צ מ א  ב

ת נ ע ט . ל ם לגמרי י י פ י צ פ ו ס ם הי י ר ח ם א י ר ק מ ב , ו ם י ח ו ת ו פ ר ת ו ם נ י ת י ע ל  ש

ה הדיגיטלית מ ל צ מ ת ה ו ע צ מ א ן ב א ה כ ג ש ו ם ה ז י ל א י ר ת ה ש ו ח , ת י מ ט ס ו ר א י  ק

ד ח ם א ו ק מ ט ב ו ש ה פ י ו צ ה מ מ ל צ מ . ה י ו מ י ב ל ה ט ש ק פ א ת ה ק י ח ך מ ר ד  ו

ה ר ק מ ב ה ש מ ו ד , ו ה מ ל צ ת מ ע ו נ י ת ל י ג ר ת ת מ ח ס ו ה מ נ י ת א ע ד , ה ת ד ע ת מ  ו

, ש א ר ו מ מ צ ע ע ל ב ק ת ש י נ ו נ ג ס ה ה ל ב ג מ , ה ר צ ו י ל ה ה ש י צ נ ג י ל ט נ י א  זה ה

ה י ל א ט ש ע - ה מ ל צ מ ל ה ת ש י ת י מ א ת ה ו כ י א ם ה ה ־ ס ת ה י נ ו א ג ת ה ו ט ש פ ה  ו

. ק ו ר ט ס ן א ו ו כ ת  ה
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- ׳פין הירש -
 שלושה ימים באתונה המתמרקת ומצטחצחת לקראת
 האולימפיאדה, וכבר אנחנו ברכבת המהירה ההולכת לסלוניקי,
 העיר שבארבעים וארבע השנים האחרונות מתקיים בה מדי

 נובמבר פסטיבל קולנוע בינלאומי, ואנחנו לראשונה אורחיו.
 נהג המונית שהסיע אותנו למלון צירף לנסיעה מקומית צעירה.
 שאלנו שאלות טוריסטיות על העיר ואנשיה. ״יש בסלוניקי
 קונדיטוריות מעולות, אך גם זרים רבים מדי וכוי וכוי״, השיבה
 הסלוניקאית, ויכולנו לשער שביותר מסרט אחד שבו נצפה
 בעשרת ימי הפסטיבל נשמע טקסט כזה או דומה. וכך אכן היה.
 ושוב מתערבבת המציאות הכמו-אמיתית עם המציאות כפי
 שהיא מוצגת על בדי הקולנוע. בבוקר הלכנו לנמל אל משרדי
 הפסטיבל וקיבלנו את תגי ה״אורחים" ואת קטלוג הסרטים.
 המפרץ שלאורך חופו עולה העיר מן הים נעלם בערפל הסמיך,
 ערפל המזוהה עם סרטיו של אנגלופולוס, ורק עם רדת הערב
 מתפוגג ונעלם כדי לשוב למחרת. בעשרת ימי הפסטיבל נדדנו
 בין ארבעת האולמות, שניים בכל האנגר, מחסנים לשעבר
 שהוסבו לבתי קולנוע מצוינים, יפים בעיצובם האדריכלי ובאיכות
 ההקרנה שבהם. בסלוניקי בירת צפון יוון, בפרבריה ובערים
 הסמוכות לה, מתגוררים כשניים וחצי מיליון תושבים. כשמונים
 אלף מהם גודשים מדי שנה את אולמות הקולנוע שבנמל

 ובמדרחוב הסמוך לו.

 בין אולמות הקולנוע מפוזרים סניף של מוזיאון סלוניקי לאמנות
 מודרנית, מוזיאון הצילום, ומוזיאון הקולנוע היווני, גם הם
 בהאנגרים לשעבר. ספינות גרר ענקיות צבועות באדום ושחור
 עוגנות ליד אולמות הקולנוע, והן מהוות תפאורה הולמת לסביבה
 אשר ים, מפרץ ואירועי תרבות מתקיימים בה לא רק בימי

 הפסטיבל.
 הדפדוף בקטלוג מגלה את החלוקה לקטגוריות, הנהוגה ברוב
 פסטיבלי הקולנוע. תוכנם של הסרטים כמתואר בקטלוג אינו
 ערובה לטיבם. גם בסלוניקי הוקרנו סרטים מעולים לצדם של
 סרטים פחות טובים ואף גרועים. מן הראוי לציין, שההקרנות
 החלו בשעה היעודה, למעט מקרים שהתקיים מפגש בין הקהל

 לבין יוצרי הסרטים והדיון גלש אל מעבר לזמן שהוקצב לו.
 שתי רטרוספקטיבות מרתקות הוקדשו, האחת לכל סרטיו של
 אזטד ׳זסליאני ובנוכחותו(הוא היה יושב ראש צוות השופטים),
 והשנייה - למבחר מייצג של סרטי וונג קאר ואי. את הבמאי,
פר דויל סטו  שלא הגיע לסלוניקי, ייצג צלמו הנפלא, כרי
 האוסטרלי- הונג-קונגי, האיש שבקבוק בירה או כוס יין אינם
 משים מידו, ועל כן מתנדנד קמעה בהילוכו. לכריס דויל הוענק

 פרס על מפעל חיים.
 צפינו ב-40 סרטים מתוך כ-80ו שהוקרנו בפסטיבל. אל
 סרטיהם של וונג קאר ואי ואוטר יוסליאני שהוקרנו במסגרת

 הרטרוספקטיבות לא אתייחס - אחדים מסרטיהם המצוינים הוקרנו
 בישראל.

 שניים מתוך ארבעים הסרטים שראינו היו לטעמי יצירות מופת. עוד
 ארבעה סרטים היו טובים מאוד. השאר היו מטובים ועד רעים, והיו
 סרטים שאינם טובים או רעים במיוחד, אך מעניין היה לצפות בהם,
 וייתכן שהחמצנו אי-אלו סרטים מעולים. נתפוס אותם בפסטיבלים

 אחרים או בבתי הקולנוע שלנו.
 הראשון מבין שני סרטי המופת הוא סרט הבכורה של אנדויי צוויאגינצב,
 "השיבה״. צוויאגינצב, בן ארבעים, יליד נובוסיבירסק, בוגר בית הספר
 לתיאטרון במוסקבה, הופיע כשחקן בלהקות תיאטרון שונות במוסקבה.

 את התסריט לשיבה כתבו ולדימיר מויסנקו ואלכסנדר נובוטוטסקי.
 לחופו של אגם, ליד מה שנראה כמו יישוב שכוח-אל וחסר-שם, קופצת
 קבוצת נערים ממגדל גבוה למים הקרים. זה נראה מסוכן, מבחן לגבריות.
 ואניה, הצעיר מבין הנערים, נתקף בפחד ואינו קופץ. חבורת הנערים
 מתרחקת, והוא נשאר בודד, רועד מקור על המגדל. אמו של ואניה מגיעה
 ומשכנעת אותו לרדת. הוא מסרב, והיא עולה למעלה כדי לחלץ אותו.
 הילד אינו נעתר לאמו, הוא יודע שהנערים יכנו אותו"פחדן" ו׳יחזיר".
 האם מרגיעה אותו: ״אף אחד לא יכנה אותך חזיר, אינך פחדן״. אך ואניה
 בשלו: "את תדעי שלא קפצתי״. עולמם של נערים בגיל ההתבגרות הוא

 קשוח, קשה ותוקפני.
 למחרת, כאשד ואניה ואחיו הבכור אנדריי חוזרים לביתם לאחר שהיו
 מעורבים בקטטה צפויה, מהסה אותם האם: "אביכם הגיע והוא ישן".
 הילדים נדהמים. 12 שנים נעדר האב מן הבית, ללא הסבר, ללא קשר
 עם אשתו ועם אמה הקשישה המתגוררת עמם, מנותק מבניו. בשקט
 פותחים הילדים את דלת חדר השינה, אביהם ישן, כפות רגליו שלוחות
 אל הסף, והתמונה המצולמת מנקודת מבטם של הילדים נראית בדיוק

 כמו ציורו המפורסם של אנדראה
 מנטנייה, ״ישו המת". הציור של מנטנייה
 והחיקוי שלו בסרט מהממים ביופיים,
 עוצמתם ופשטותם. הצבעים בסרט
 קרים, והאסוציאציות מבשרות מוות.
 הנערים אינם בטוחים שהגבר הישן
 הוא אביהם. בעליית הגג, בארגז ישן,
 בין דפי ספר, ישנו תצלום של אב ושני
 ילדים. אנדריי מחייך ומאשר: זה בטוח

 אבא.
 בסעודה, במפגש הראשון בין האב
 לילדיו, כמעט ולא נאמר דבר.
 הטונאליות של הסרט קרה,
 הקומפוזיציות קלאסיות, קפואות
 ומדויקות, כמו ציורים. האב אומר
 לאשתו: "מזגי להם יין״. השקט,
 מבטיה של האשה שלא ראתה את
 בעלה 12 שנה, מעוררים מועקה.

2 0 0 י 3 ק י נ ו ל ס ם ב י ט ר ס ל ה ב י 0 0 פ ם ם י ט ש  ר
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, ה י נ א ל ו א ו , ש ״ ? ר ז א ח ו ן ה י א מ  ״

ך נ י א , ה ע י ג א ה ו ה : ״ ב י ש י מ י ר ד נ א  ו

. ״ ? ח מ  ש

ה ל ע ב ה ל ש א ה ה כ ח ה מ ל י ל  ב

ל ט א ב ת מ ח ל ו א ש י . ה ה ת ט י מ  ב

ס נ כ ל נ ע ב . ה ר ו א ת ה ה א ב כ , מ ת ל ד  ה

. ם ד ר נ ו ו ע ו צ ל י ה ע ל ו א ע ו , ה ר ד ח  ל

ל ב ש י ר ק ת ת נ ו מ ל ת ט ע ו א ד א י י  פ

. ת ו ח ו ק ת פ ו ל ו ד ג ה ה י נ י ע ש , כ ה ש א  ה

ר ת ו . י ב א , כ ב צ ה ע ל ו ה ע נ ו מ ת ן ה  מ

. ט ר ס ף ה ו ד ס ה ע ש א ת ה ה א א ר א נ  ל

, ד ח ט א פ ש ה מ ת י ף א י ל ח ה ה ל ע  ב

ע ס ל מ י ח ת ן מ א כ ם יין״. מ ה י ל ג ז מ  ״

ת י נ ו כ מ ו ב י ד ל י י נ ש ב ו א ה - ה כ י נ  ח

ל א ם ו י מ ג ל א ה א ע י ס נ . ה ה מ ו ד  א

ם ך ה ר ד ם ב י ע ו ר י א ה ם ו י נ ו ם ש י י  א

ם י ס ח י ת ה כ ר ע . מ ט ר ס ל ה ו ש ב י  ל

ה י נ א ו ו י ל י ר ד נ ן א י ב ו ו י נ ב ב ל א ן ה י  ב

. ם י ע ו ר י א ת ה ו נ ת ש ם ה ה ע נ ת ש  מ

ם נ י א ם ש י ר ב ם ד י ר ו ם ק ע ס ת מ ע  ב

י מ . ל ם י נ ב ו ם מ נ י א ם ו י ר ב ת ס  מ

ב א ד ה ד ו ת ס ם מי מ ? ע ב א ן ה פ ל ט  מ

ח ל ו א ש ו ע ה ו ד ? מ ג י ת ד נ י פ ל ס  ע

א ו ה ה י נ א ? ו ג י ד ם ל פ ג ם ב י ד ל י י נ  ש

י י ר ד נ ״ א ל ר ט ס ג נ א ג ו י ה ל ו א : ״ ן ק פ ס  ה

ע ס מ . ה ת ו ל א א ש ל ב ל א ת ה ל א ב ק  מ

ת ד ד ו ב ה מ ת ק ב . ב ח י ש ק מ ך ו ל ו  ה
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ר ת ו י ב ב ו ס ט ה ר ס  ה

 "הרכבת האחרונה״ (אלכס״
 גרס/ הבן)(רוסיה)

ם י ט פ ו ש ת ה ו ו 0 צ ר  פ

 "המתנה" (מ׳קלאנילו
 פראמרטינו) (איטליה)

׳ ו  פרכ> הב׳נו

 סלינה מורגת על סרטה"אנה
 והאחרים״(ארגנטינה)

ת י נ ק ת ש © ה ר  ה

 דורוטה נבוטובה בסרט
 "נערונת" (הרפובליקה

 הצכית)
ן ק ו ו ש 0 ה ר  פ

 מאריו קובאס בסרט
 ״נערונח" (הרפובליקה

 הצי כ׳ ת)
׳ ת ו נ מ א ג ה ש י ה 0 ה ר  פ

 "פתיתי שלג" של על׳ רזה
 אטע׳(איראן!

ת ב ש  ציון ל

 ס׳גר׳ד־ אלרו׳ על בימוי"היא
 אחת מן ההברה" (צרפת)

ם י מ ג א ד ה ח ל א ו ש פ ו ח ה ל ס ו ר ה  ו

ם י א ו ם ר י פ ו צ ק ה ר , ו ו ד י ם ל נ י ו א י ד ל . י ז ג ר ה א מ ד א ן ה א מ י צ ו מ ב ו א ר ה פ ו  ח

ה ב י ת ת ה ר א י ת ס ב מ א ? ה ה ב י ת ש ב ה י . מ ז ג ר א ך ה ו ת ה מ א צ ו ה ה ש ב י ת ת ה  א

ר ת ס ו מ ת ה א ה ו ת ו ע מ ש ת מ ע א ד א נ ט ל ר ס ף ה ו ד ס ע , ו ם ת ר י ס ב א ש ו ב ח מ  ב

ב א ן ה י ם ב י ס ח י ת ה כ ר ע ל מ ט ש ל ח ו ט מ ע מ כ ה ה ר ו ע ר ע , ב ט ר ס ף ה ו ס . ב ה  ב

ל ד ג ל מ ר ע מ ו ה פ ו ל ס ט א ע ו א ש ו ה , ו י ג א ר ד ט מ י ט מ ר ס ל ה ב ק , מ ו י נ ן ב י ב  ל

. ד ד ו י ב א ע ב ו ע  ר

ת ו י צ י ח פ מ ו ק ק ב י ו ד , מ ר ו ת א פ ל ל ו כ י ב , כ י ר ו ת ס י , מ ד ו ן ס פ ו , צ ר ב ס ו א מ , ל ם ו ל  ע

ל א ש ל פ נ ו ה ק ח ש י מ ב , ו ה מ י ש נ י ה ר צ ו ו ע י פ ו נ , ב ה ר ק ו ה ת ו י נ ו ע ב צ , ב ו ל  ש

ל ן ש ת ו י מ י נ ל פ א א ל פ ו ע מ ס מ ט ל ר ס ך ה פ ו , ה ה י נ א ת ו ק א ח ש מ ר ה ע נ  ה

ת ו י ו מ ד ט ה ע מ ן כ ט ה ר ס ת ה ו ק ו ד 0 ך 2 ו ת ת מ ו ק 8 ד 5 - ב , ש ת ו י ו מ ד ש ה ו ל  ש

. ע ו נ ל ו ק ד ה ל ב ת ע ו א ר נ ת ה ו ד י ח י  ה

ה י ר , א ל ו ד ג ס ה ר פ ט ב ר ס ה ה כ , ז 2 0 0 ץ 3 י ק , ב ה י צ נ ל ו ם ש י ט ר ס ל ה ב י ט ס פ  ב

. ב ה ז  ה

. ו ז ון-ו ל בונג ג׳ י ש נ ש ו ה ט ר א ס ו ״ ה ח צ ל ר ת ש ו נ ו ר כ י ז י ״ נ א י ר ו ק ט ה ר ס  ה

. ה ר י ע ת צ ח צ ר נ ת ו ס נ א , נ ל ו א י ס ת מ ק ח ו ר ה מ י צ נ י ב ו ר , פ י ג נ ו י ג , ב ו 9 8 6 -  ב

א ם ל ל ו ע מ ר ש ו ז י א ת ב ו פ ס ו ם נ י ש ת נ ו ח צ ר נ ת ו ו ס נ א ן נ כ ר מ ח א ם ל י י ש ד ו  ח

ם י ר ק ח ם נ י ד ו ש ם ח י ר ב , ג ם י ש ל ל ב ח ש ו ם כ ק ו . מ ם י מ ו ם ד י ע ו ר י ע א ד  י

ל ל ג ם ב , ג ה ד ר ח ה ב י צ נ י ב ו ר פ , ה ר ב ם ד י ל ע ם מ נ י ם א י ר ק ו ח . ה ת ו י ל ט ו ר ב  ב

ל ו א י ס . מ ה ר י ק ח ן ה פ ו ל א ת ע ו ע ו מ ש ל ה ל ג ם ב ך ג , א ה ר ט ש מ ל ה ה ש ד ר י צ ו  ק

ן י מ א א מ ו . ה י מ ו ק מ ח ה ו כ ף ל ר ט צ ה ש ל ק ב מ ר ה ק ו ה ח י צ נ י ב ו ר פ ע ל י ג  מ

ת ו מ י ג ן ד ו ט ג נ י ש ו ו ח ל ל ו א ש ו . ה ם י י ע ד ם מ י ר ק ח ל מ ת ע ו ס ס ו ב מ ת ה ו ר י ק ח  ב

ם י ד ו ש ח ן ה ד מ ח ף א א ר ש ב ת ס , מ ת ו ר ז ו ן ח ר ה ש א כ , ו ח צ ר ת ה ו ר י ז D מ N A 

ך , א ם י א צ מ מ ו ב נ ו מ ת א ד א ב א י מ נ ו ר י ע ר ה ק ו ח . ה ת ו מ י ג ד ם ל י א ת ו מ נ י  א

ר ק ו ח . ה י ת ר ד י ס ח ה צ ו ר א ה ו ו ה ת ע ד ל ם ש י ד ו ש ח ד ה ח ת א ר א ר ח ש ץ ל ל א  נ

. ה ר ט ש מ ה ר מ ט פ ת י מ מ ו ק מ ר ה ק ו ח ה , ו ף ו ר י ף ט ל ס ע א י ג י מ נ ו ר י ע  ה

ם י ע ו ר י ר א א ת מ , ה ט ר ס ף ה ו ס ב , ש ם י פ ו צ ה ל ר י ה ב ה מ נ ו ש א ר ת ה ר ת ו כ ר ה ב  כ

ד ו א מ ט ה ר ס ל ה ו ש ח ו . כ ם י י ש פ ו ן ח י י ד ם ע י ח צ ו ר ו ה ח א צ ו ר , ה ם י י ת י מ  א

ם י ת י ע ל , ש ם י ס ח ת י כ ר ע ל מ ה ש ת ו ר ד ר ד י ר ה ו א י ת א ב ו ע ה צ ק ו ה מ ש ו ט ו ל  מ

ר ו ז י א י ה ב ש ו ן ת י ב , ל ם ה י ד ק פ מ ם ו י ש ל , ב ם י ר ק ו ן ח י , ב ה ר ו ט ק י ר ק ת כ י א ר  נ

ה ר ט ש מ ה ש מ ר פ י ש מ ו ק מ ר ה ק ו ח ר ה ז ו ה ח נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס . ב ם י ד ח ו פ מ  ה

. ה ר י ע ה צ ד י מ ל ש ת ג ו א פ ו ה ה ד ש ה ב י ק ש ה ר ה ו נ י ד צ י . ל ע ש פ ת ה ר י ל ז  א

ק ס מ נ ׳  22 ס
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ו נ ר אי ת ו י ץ ב ו ר ח ה ה פ ו צ ו ה ל י פ , א ת ו ש ע ה ל . מ ה א א ר ן ל כי ט שי ר ד ס ו ע  ו

א ו " ה ה נ ו ר ח א ת ה ב כ ר ה " ת . א ת ח ה א נ ו ע ב ת ו ע ם ב י ט ר ת שני ס ו א ר ל ל ו כ  י

י ו א ר . מן ה ה ב ו ר ק ת ה ו נ מ ד ז ה ר ב ס ח ת ה א א ל מ ר ל ה מ י י א ד ל ו ב ץ - א י מ ח  ה

ל ו ד ג ס ה ר פ ן ב א זכה ה ו ה ם ש ו ש א רק מ ל , ו ת א ל ז כ ט הזה ב ר ס ל ה ח ע ו ו ד  ל

א ו ה ם ש ו ש ם מ א ג ל , א ת י מ ו א ל נ י ב ת ה ר ו ק י ב ס מן ה ר פ ן ב ה ל ו ב י ט ס פ ל ה  ש

ה ר ו צ ן ב פ ו י ד א צ ו , י ד ח ו י מ ם ב י מ י ש ר ם מ י י ס ו ם ר י ט ר ל ס ה ש ר ד י ם ס י ל ש  מ

ע ו נ ל ו ק ת ב ש ח ר ת מ ת ה ק ת ר מ ת ו נ י י נ ע ת מ ו ש ד ח ת ל ה ם ע י ע י ב צ מ , ה ן כ ו ת ב  ו

ט רוסי אחר, "השיבה"). ר ל ס ר ע ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ו מ מ צ ן ע י כ י ) ש ד ח  הרוסי ה

, ם י ל ב י ט ס פ ק ב ו ר י נ פ ו ל ד י ת ע ם ש י ט ר ס ג ה ו ס א מ ו ״ ה ה נ ו ר ח א ת ה ב כ ר ה " 

. ל ה ק ת ה ו ש י ר ם ד ר ע ת ו י ה ב נ ט ק ה ה ר ש פ ת ה ו א ל ת ו ו ש ע ב ל ר ס מ ט ש ר  ס

ף ר ו ל ח א ש י ש , ב ן ב ל ־ ר ו ח ש ם ב ל ו צ א מ ו ר ופסימי, ה ד ו א ק ו ה ד ש ב ל א זו ב  ל

ם י א צ מ ם נ ם ה , גם א ם ל ו א ו ב א פ ק ם י י פ ו צ י ה ל ג ר ל כך ש ע כ נ כ ש י מ נ ו פ  צ

ר ו פ י ם ס ו , ש ש מ ל מ ה ש ל י ל ו ע ן ב י ר לכך, א ב ע ל מ ב . א ן ו כ י ם ת י ן ה ג א  ב

א ל , א ט ר ס ך ה ל ה מ ת ב ו ח ת פ ת מ ת ו ו כ ל ו ן ה נ י י א א ד ו ו , ש ת ו י ו מ י ד ש ו ק ב  ו

. ת ו י ו ר ן ש ו ה ב ר ש ו פ כ ך ה ו ת ת ב ו ב כ ת ו ו כ ל ו  ה

ן ם מ י נ מ ר ג ל ה ת ש ל ה ו ב מ ה ה ג י ס נ ף ה ר ו , ח ן ו ר ח א ף ה ר ו ח ש ב ח ר ת ל מ כ  ה

ם י ל י ע ל מ ת ש ו ב כ ף ש ו ט , ע ה ד י מ ע ל ה י ג ר ב ש ב ב א ע פ ו . ר ת י ס ו ר ת ה י ז ח  ה

ה נ ו ר ח ת א ל ה ו ב ה מ ר ז , ע ת פ פ ו ר ת מ ל החזית ה ע א י ג ל זה, מ ה ע ם ז י ד פ ו ר  מ

, ת מ א ן ה ע מ . ל ם י ס ס ו ג ה ם ו י ע ו צ פ ם ה י נ מ ר ג ם ה י ל י י ח ל ב פ ט ף כדי ל ר ו ע ן ה  מ

ע ס מ ת ה ת א א ש ל ל ג ו ס ד מ ו ע י ש ן מ י ר ב ו ר ב ר ל ק י ע א ב ו ו ה ד י ק פ ר ת ק י  ע

ה ד ש ה ל ב י י ש ד ד כ ו ע צ פ ש ו ל ל י פ ר יהיה א ש פ י א ל ו א , ו ה ת י ב ך ה ו ר א  ה

ם ה ע ב י ק ש ה ל ח ו ו ר ט ה ל ן מ ה ואי ל כ ת ר מ מ ו ר ח ב ם כ ה ן אלה ש י ב , ל ב ר ק  ה

ד ע , ש א פ ו ר ה א ש ל . א ת ו ו מ ו ל נ ו ד י ם נ ן כך ה י ב ך ו י בין כ , כ ם נ י י ח צ מ א  מ

ה ר ו פ ת א י נ מ ר ה ג ר י י ע ן ב י י נ מ ן ה ה מ ח פ ש א מ פ ו ם היה ר י ד ח ם א י מ י י נ פ  ל

ר א ם ש ת ע ו נ פ ת ה ב ל ר ס א מ ו . ה ו ת מ י ש ם מ ם ע י ל ש ה ה ל ש ק ת , מ ה מ ל ע נ  ו

ר ת ל ו א ם מ י ל ו ת ח י ן ב י ד ב ד ו , נ ם ה י ל ג ל ר ן ע י י ד ם ע י ד מ ו ע ת ה ו ח ו כ  ה

ר ב ו כ ח פ נ ת ש ו י ו ו ג ם ב י ס ו כ מ ם ה י ג ל ש ו מ ת ה ו ד ש ן ה י ב ו ל מ צ ע ק מ ר פ ת מ  ש

, ט ר ס ך ה ל ה מ ד ב ו ל ע ו ד ג ם ה ק ל , ח ב ו ר ק ו ב י ה י ם ש ד י א ל ל צ ב ן ו ת מ ש ת נ  א

. ם י ש ב ו י מ ם ה י צ ע ת ל ח ת ת מ ו י ו ר ש ת ה ו י ו ו ג ם ל ם ה  ג
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ל ע ת ש מ ל סיגריות ו ן ש ש ב פנימה ע א ו ן נושם, רק בקושי, ש י י ד ע  כל מי ש

ל בין ל גדו ד ב ם מהלכים, ואין ה י ת ם נראים כפני מ ל ו א הרף, פני כ ל  ל

ם י א צ מ נ ן רוסים ש ה לבי נ ו ר ח ת הגנה א כ ר ע ם פני מ י ד י מ ע מ  הגרמנים ה

ר בהם הכוח, ת ו ד נ ו ע ש ב יותר. כ ו ם אינו ט ב צ ל באופנסיבה אבל מ  כביכו

ה ארוכה בין הרופא ח י ש ב ח יש רק מעט, ו ו ל כ ב ת זה, א  הם הורגים זה א

ר ס ח ט ו ל ח ו מ יר הטירוף ה לך ומצטי , הו ר ב ע ש יל גרמני אחר, דוור ל  לחי

ש י א ה ומה סיבותיה, ל מ ע ודע מה ט ר איש אינו י ש ה א מ ח ל מ ב  ההיגיון ש

ם ל ו ד שלו, כ ו א ת הנוראה והפרטית מ ו ל ל מ ו א ן ב ד ספו ח ל א  לא איכפת, כ

נה ת אחרו ב כ ה אחרי שיצאה ממנה ר מ מ ו ת ש ב כ ת ר נ ח ת ותרו ב  נוסעים שנ

א עוד. ו ב ת לא ת ר ח א  ו

ע הסובייטי, ו נ ל ו ק ל ה ם הגדולים ש י א מ ב ד ה ח ל א ו ש , בנ י גרמן  אלכסי

ם כך מדהים ו ש מ ט באורך מלא, ו ר ה לפני כן ס ש ו השם, לא ע ת ו  הנושא א

ל קוהרנטיות בכל גישתו לעשייה הקולנועית. ר ע מ ו ד כמה הוא ש ת ע ו א ר  ל

ר ו פ א ל גוני ה ו צ י נ א רק ב ת בפני עצמה, ל ב ש ח ת מ כ א ל א מ ו ם ה ו ל י צ  ה

ל ת ש ד מ ת מ ה ה ע ו נ ת ת כל תמונה, אלא גם ב ב כ ר ו ם מ ה מ  האינסופיים ש

ת ד ד ו ת ב ו נ מ ד ז ה ט ל ר פ ם ( ל ו ע מ ה שהיא תמיד אופקית, ו ע ו נ  המצלמה, ת

ץ קפוא) אינה מעזה להרים ל ע ת היבשה ש ר מ צ ד ל לה ע ת שבה היא עו ח  א

ל תקווה. ר ניצוץ ש י להאי ו עשו נ מ מ ד אופק ש ו , כי אין ע ה ל ע מ  עיניה ל

ת הרופא מגיע בתחילת ל פריים תוכנן בקפידה, ומי שרואה א ל כ  המבנה ש

י להיזכר ת לעורף, עשו ו נ פ ת ה ד ל מ ו  הסרט, ברכבת, לבסיס גרמני שכבר ע

ל ברגמן. אבל יותר מכל מזכיר ת הרכבת מתוך"השתיקה" ש נ ו מ ת ל ב ש מ  ל

ת ו ע ו ק ם ת ה ב ל אביו, סרטים ש ל גרמן הצעיר כמה מן הסרטים ש ו ש ט ר  ס

ן בו ן שאי ו ת ב נ צ ל מ ן להן מיפלט, דיוקן ש ד ואי ח ם א ו ק מ ת ב ו י ו מ ד  ה

 גיבורים ונבלים, יש בו רק קורבנות.

ל ת ש ו י ו מ א ד ק ו ו ת בסרט הזה הן ד ו י ז כ ר מ ת ה ו י ו מ ד ה ה ש ד ב ו ע ם ה צ  ע

ת ש ג ד ו מ ת ה ו נ מ ו א ל ת ה ל מי שמכיר א צ ר תמיהה א ר ו ע יה ל  גרמנים עשו

ה - חייל ח פ ש מ ת ה ו ד ל ו ת ר ב ל גרמן קשו ר ש ב ס ה ע הרוסי. ה ו נ ל ו ק ל ה  ש

ן ו ר ק ה מ צ ו ח ו ה ת ב ת ס א ת אמו ו ף א ל ש ת ו ו ד ו ק פ ן ה ם מ ל ע ת  גרמני ה

ת זאת, נורה מ ו ע ת חייהן. ל , ובכך הציל א ת ו ו מ ת ה ו נ ח מ ה ל ע ס נ ת ש ב כ  ר

ט כולו. ר ס ת ב ב ש ו נ ן הרוח ה א כ מ ת בידי חייל גרמני - ו ו ו מ ו ל ב י ס ל ל * 
DTX 

ג ל ש  ב

. ב ו י ח ה ב נ ו ר, היא ע ו נ ד הצי י ה ל נ ו ר ח א ו ל ה ש י ה מ ת א א ר י ם ה ו א ת ל א ש  ל

ך כמוך". ר ע ב " , ה ב י ש א מ י , ה ו ה ש י ו מ ת ו ה א א ר ד נ צ י , כ ה א ב ו ה ת ל א ש  ל

. ו נ כ ו ת ם ב ם ה י ח צ ו ר  ה

ט ר ס ן ה ץ מ ר א ר ב כ ו מ ל ג׳עפר פנאהי - ה Crimson G) ש o l d ) " ב ו ה ן ז מ ג ר א " 

ם י ט ר ה ס ש י מ ן ח י ב ב מ ו ש ח ה ב ו ו ט י ה מ ע ט ה ל י " - ה ה א ר מ א " ל פ נ  ה

ב עבאס קיאדוסטמי, ת ט כ י ר ס ת ת ה . א ל ב י ט ס פ ך ה ל ה מ ו ב נ ר ק ו  איראניים ה

ם ת ו כ ב ת ס ר ה ו פ י ת ס ק א ב - ש א ל פ ר ב פ ס א מ ו ה ן היום. ו א ר י י א א מ ל ב ו ד  ג

, מי י , והשנ ע ו נ ט ל ק ה ע י ר צ י ל פ ח ש י ל , ש ד ח א . ה ם י י נ ל ש ת ש י ל א ט פ  ה

, ף ו ג ל ה ו ד ח ג י ל ש ן ה י ש ב ג פ , מ ט ר ס ל ה ו ש א י . ש ת גיסו ו י ה ד ל י ת ע  ש

ת ר י ד ת ל ו צ י ש פ מ א ח י ב א מ ו ן גילו. ה ר ב נ ו י ל י ן מ י ב , ל ם י מ ת ה ל ו ב ר ו ס מ  ה

ו כ ל ר ה ב כ י נשים ש ת ר ש ו ב ו ע נ מ ז ו ה נר, ש ו ל מילי ת ש י מ ו ל ח ז ה ו א ה ט נ פ  ה

ה ח י ש , ה ת ו צ י פ ת ה ל א ו כ א ח ל י ל ש ץ ב י א ר מ נ ו י ל י מ . ה ע י ג א מ ו ה ש ן כ כ ר ד  ל

. ת ו ס ת ג ו ח י ד ב ת ו ו י נ י ה מ י ו ו , ר ר נ ו י ל י מ א ה ו י ה ר ק י ע ה ה ר ב ו ד , ש ת ז ע ו נ  ה

ה ח י ש ת ה ש ח ר ת ו מ ב ם ש ו ק מ ב ה ו צ י , ע ה ל י ל ע ת ה ש ח ר ת ו מ ב ל ש ל ח  ה

, ומזכיר ו ת לנ ר כ ו מ ת ה י נ א ר י א ת ה ו א י צ מ ך מן ה ל כ ק כ ו ח ה ר א ר נ , ה ת א ז  ה

ם , ה ם י נ ש ו י ם מ י י ד ו ו י ל ו ם ה י ט ר ס ה ב ל י ל ה ו ל י ף ל ל י א ר ו פ י ו ס מ ו כ ק ל ח  ב

ט באיראן. ר ס ת ה נ ר ק ת ה ר א י ת ה א ל ה ל ר ו ז נ צ ל ה ה ש ת ט ל ח ה ם ל י מ ר ו ג  בין ה

. " ם י מ ו ד מ ד ם " ש ם מוהמד דזולוף ב י י ב ה ש מ ר ד ו ק ו , ד י נ א ר י ט א ר ד ס ו ע  ו

ב ר ע ן מ ו פ צ ר ב ה ו ת ס י ל ב ה נ ל מ ז ש ע ו ן נ ו י ס י ו נ ס י ס ב ב ן ש י י נ ע ט מ ר ו ס ה  ז

ף ת א י נ י י ר ב , ע ו מ ת א ב ש ו ם י י ש נ ף ה ג א ב , ו ן י י ר ב ם ע י ב ש ו א י ל כ . ב ה נ י ד מ  ה

ת ו ר י ע צ ת ה ו י נ י י ר ב ע ת ה ח א ן יינשא ל י י ר ב ע ם ה א ן ש י מ א א מ ל כ ל ה ה נ  היא. מ

ת כ ד ש ם מ א . ה ד י מ ת ן ל י י ר ב ע ם ה ק ו ש , י ם י ש ד ם ח י י ח ו ל ר ר ח ו ש ם י ה י נ ש  ו

א ל . א ם ל ו ע ק ל ו נ י ם ת י א י ב מ י ו ש פ ו ח ם ל י א צ ו ם י , ה ה ר י ע ת צ י נ י י ר ב ה ע נ ב  ל

ת ל ו כ י ה - י . א ם י מ ק ת ש ם מ י נ י י ר ב ע ה ל ק ו ק א אינה ז ל כ ץ ל ו ח מ ה ש ב י ב ס ה  ש

ר ו ז ח , ל ת פ ס ו ם נ ע ע פ ו ש פ ן ל י י ר ב ע ת ל מ ר ו ה ג ש ד ח ו ה ת ח פ ש ת מ ס א נ ר פ  ל

ת . א ו ק ו נ י ת ו ו ת ש ל א ם ש מ ו י ל ק ו ת ע ה א נ י ד מ ל ה ל ע י ט ה ך ל כ ב , ו א ל כ  ל

ם ר ז ח ש , ב ם מ צ ם ע י נ י י ר ב ע ה ה מ י ש ר ת מ ו י ע ב ט ם ב י ק ח ש ם מ י נ י י ר ב ע ג ה ו  ז

ת חייהם. ו ר ו ת ק ה א ב ת ר ו נ י מ א  ב

ל ו ש ת ח י צ ת ר ש ר ל פ ב לילה", ע ו ר ט ק ו ב ל מרקו בלוקיו, " ו ש ט ר ת ס  א

א הייתי ל , ו ת ו ג ר ד מ ל ה ה ע ב י ש י , ב ת ר ח ו א ת לילה מ ע ש י ב ת י א  אלדו מורו, ר
ל. ו הגדו ב ו ר ר ב י ע ל צ ה ק , ב ו ע מ ש מ ו כ ט ו ש , פ ץ צ ו פ ם היה מ ל ו א . ה ד י ח י  ה

ה ש א ל ה ה ש ט ב ת מ ד ו ק ך נ ו ת מ ת ו ו נ ק י י ד ה ב ש ע מ ת ה ר א ז ח ש ט מ ר ס  ה

ו ת פ י ט ח ה ב פ ת ת ש ה " ש ת ו מ ו ד א ת ה ו ד ג י ר ב ה ן " ו ג ר א ה ב ר ב ח ה ה ד י ח י  ה

ן ו י מ ד . ה א מ ו ר ה ב ר י ד ר ב א צ ת ה ב י ל ט י ת א ל ש מ ש מ א ל ר ו ש ת ר ת ס ה ב  ו

ו נ י ת ב ו ח י ש , ה ו ר ו מ י ל ש א ר ד ה י ק פ ת ת ה ם א ל ג מ ן ה ק ח ש ל ה ע ש י ת פ מ  ה

י נ ב ב ל ל ם ל י ע ג ו נ ו ה י ב ת כ מ , ו ם י י ט נ ג י ל ט נ י א ה ״ ו ם י ק ד ו צ ״ ו ה י ב ו ן ש י ב  ל

ם י ר ש ע , ו ו ר ו ר ח י ש א ל י ב ה ן ל ק י ת ו ו ה ה ו ר ט ש מ ל ה ר ידם ש צ ו , ק ו ת ח פ ש  מ

ת ו א כ פ , ה י ג א ר ט ה ה פ ו ס ה ל ש ר פ ה ה ע י ג ז ה א ו מ ר ב ע ם ש י נ ש ש ה מ ח  ו

ה ת א ר , נ ע ג ר ח ל א נ ר ל ו ר ט ו ה ב ם ש ל ו ע , ב ע ת פ ה חזקה. ל י ו ו ח ה ל נ ר ק ה  ה

ה ר י ע צ ת ה פ ט ו ח ת ה . א ר ב ל ד כ ת ל י ו ו ש כ ע ת ו י ל א ו ט ק ה א י ר ו ט ס י ה  ה

ת י נ ק ח ת ש מ ל ג ת מ ו מ ו ד א ת ה ו ד ג י ר ב י ה ר ב ל ח ם ש כ ר ת ד ק ד צ ת ב ט ב ל ת מ  ה

ה ט ו ה ת ר י ל ג נ א ב ה ו נ ר ק ה ם ה ו ת ב , מאיה סנטה, ש ת י ט נ ג י ל ט נ י א ה ו ר י ע  צ

ש נ ו ן ע י י ד ם ע י צ ר מ ם ה י פ ט ו ח ל ה ם ש ה י ת ו א צ ו מ ם ו ה י ש ע ל מ ה ע ר פ י  ס

ט ר . ס ם י מ ו ל י צ ת ה ל י ח י ת ם לפנ י ח צ ו ר - ם י פ ט ו ח ת ה ש א ג ו פ י ק ו ל . ב ר ס א  מ
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. ה י ל ט י א ת ב י ר ח ס ח מ י ל צ ם ה ג י היטב, ש ו ש , ע ב ו ש  ח

י ת ל י ל ע ה ה ט ר ס , ו ת י נ י ז ו ר ג - ת י ת פ ר ה צ י צ ק ו ד ו ר פ ו א ק ו ר עזב" ה ט ו א  ״מאז ש

, לי י 3רטוצ׳ א ו ל - ן א ׳ י ז א מ ב ל ה ו ש ת , ב ה י ת פ ר צ י ה ל ׳ צ ו ט ו ל ג׳ולי נ ן ש ו ש א ר  ה

ם י ש ו ל ש ל לפני כ א ר ש י ן ב ר ק ו ל חימר״ ה ת ש ו מ ו ח א ״ י ל פ ה ו היפה ל ט ר ס  ש

ם י ט ר ה ס ש י מ ה ח ת ח ת מ א . ב ה נ  ש

, ה י פ ו ס ו ל י י פ ד ו מ י , ל ם י י ד ו ע י  ת

ל ו ש ד צ י ל א מ ת ב ר ז ו ע ה כ ד ו ב ע  ו

״ ב ז ר ע ט ו א ר יוסליאני. ״מאז ש ט ו  א

ש נשים, ו ל ל ש ן ש ר ו פ י ת ס ר א פ ס  מ

ת ר ר ו ג ת מ , ה ת ו ר ו ה ד ש ו ל  ש

ם זקנה, ה דירה. א ת ו א י ב ס י ל י ב ט  ב

ת ספר, אינטליגנטית להפליא, ב ב ו  ח

ף ת ו ם ש ת ע ק ל ו ח ה האנרגטית, ה ת  ב

ם מי י ע ד ו ן י י א , ש ה מ כ ח ה ה ו ר י ע צ ה ה ת ד כ נ , ו ם י ש פ ש פ ק ה ו ש ק דוכן ב ש ח  נ

ס י ר א פ ר ל ג ה , מ ר ב ע ש ה ל א ו פ ר ט ל נ ד ו ט ל הזקנה, ס ה ש נ , ב ר ט ו  אביה. א

, ם א ל ה ז חייה ש כ ר מ ך ל פ ו י ה ס י ל י ב ט ו מ ר ד ע . ה י ק ו א ח ל ל ע ו פ ך ל פ ה נ  ו

ת ו ט י ל ח ה מ נ ו א ת ג ב ר ה ר נ ט ו ר א ש א . כ ם י ב ת כ מ יים ל נ ן עי ו י ל י כ ה ב פ צ מ  ה

ת ם א י י ק ת ל ו ג א ו ד , ו ם א ה ה מ ר מ ה ה ע י ד י ת ה ר א י ת ס ה ה ל ד כ נ ה ת ו ב  ה

ת ע ג ע ג ת מ ל חי. הזקנה ה ו כ י ב כ ן ה ב ה , מ ס י ר א פ ת מ ו ר ג י ל א ן ש ר ו ג י ך ש ש מ  ה

, ת מ א ת ה ה א ל ג א מ י ם ה ש , ו ס י ר א פ ה ל ת ד כ נ ה ו ת ת ב י י ו ו ל ת ב א צ ו ה י נ ב  ל

. ה ת ח פ ש י מ נ ב ה מ ר י ת ס ה מ מ צ ת היא ע ע כ  ש

ייה לנ ת שיניים פו א פ ו ת 90, ר , ב ן ר גורינטי ת ס ם א ל ג ה ל א י ל פ ת הזקנה מ  א

ה ל ד ח ר ש ח א ש שנים, ל מ ח ם שנה. לפני כ י ש י מ ח י כ ת לפנ פ ר צ ה ב ח ר ז א ת ה  ש

, ה מ ל צ מ י ה נ פ ק ל ח ש ה ל ל ח , ה ח ל צ ו ן מ ש י ד ו ת א ו ב ק ע ב , ו ה ע ו צ ק מ ד ב ו ב ע  ל

ה גם ל ג ר מ א ש ן ה י ב ר עזב״, ש ט ו א ז ש א מ ה השישי. ״ ט ר ס ה ל כ ר ד א ב י ה  ו

ת ב ש ו נ ת ה י נ מ ו ה ח ה ו ר ב , ו ו ת ו ט ש פ ה ב פ ט י ר א ס ו ם בגרוזיה, ה י י ח ה ח מ פ  ט

. ו נ מ  מ

ש מ ן - ח ט ס י נ מ ק ר ו ט ן ו ט ס י ק ב ז ו , א ן ט ס י ק י י ג , ט ן ט ס י ז י ג י ר י , ק ן ט ס ח ז  ק

ת פ ו ס ו א ח ל , ש ת ו צ ע ו מ ת ה י ר ב ק מ ל ר ח ב ע ו ב י ה ז אסיה ש כ ר מ ת מ ו נ י ד  מ

ם תיעודיים, קצרים, ק ל 3 מ״מ. ח 5 - ו ל ר מ ו ה ו ו א ד י ו ו ו ב מ ל ו ם צ ב ו , ר ם י ט ר  ס

, ט ״בקט״(קירגיזיסטן ר ס ם ניסיוניים. ה ק ל ח ד שישים דקות, ו ע ת ו ו ק ר ד ש ע  מ

. ה מ ו א ו מ ה ב ר ו א ק ל ט ו ע מ כ ט ניסיוני ש ר א ס ו , ה ( ן ב ל - ר ו ח , ש ת ו ק 2 ד 2 

ת ס פ ו ק ט ב ע ו ר ב י ע ו מגיע. צ נ י א ס ש ו ב ו ט ו א ה ל נ ח ת ה ב כ ח ם מ י ש נ ת א צ ו ב  ק

ם ו ת . ב ח פ י י ת ר מ ו כ י ש ה ב ו ר ע ת ו מ ה ש י , מ ה ש א ל ל פ ט נ ר ש ו כ י ע ש י ג , מ ח  פ

י ו מ י ב . ה ע י ג א מ ל ס ש ו ב ו ט ו א א ל י פ ק מ ר ה ו ק ם ב י כ ח ן מ י ם עדי ת ה ו ק 2 ד 2 

ת ד ו ב ו ע מ ט נראה כ ר ס ה , ו 3 ו ר פ ש י ד 3 ט א ס ת א ן אגדיקליקו3 ו ד 3 ל א א ש ו  ה

. ע ו נ ל ו ק ה ל ט ל ו ק פ ר ב מ  ג

, ת ו ק 2 ד 3 , 1 9 9 5 ) ״ ן ד ד ״גן ע ח א , ה י ו 3 ׳ צ ף ו 3 ת ©רגיי ד א ם מ י נ ו ט ר י ס נ  ש

ם היפים י ט ר ס ה ם מ ) ה ע ב , צ ת ו ק 5 ד 2 , 1 9 9 9 ) ״ ה ר י ה ך מ ר ד " י נ ש ה , ו ( ע ב  צ

ה ע י פ ו מ ה ה ח פ ש ל מ ה ש ר ו פ י א ס ו ו בסלוניקי. ״דרך מהירה״ ה נ י א ר ר ש ת ו י  ב

ק י נ ע מ ב ה י ד נ ל ה ה ק ה ט ו ו ש פ ע ה פ ו מ . ה ס פרימיטיבי ק ר ן ק י ע מ ם ב י כ ר ד  ב

ה מ ו י ס ת ב ח ל ם ״מנקים" צ י ד ל י ה ה ב ה ש נ י צ . ס ב ל ם ל י ע ג ו ת נ ו ט ו ר ם פ ה  ל

א פנינה ו ״ ה ן ד ן ״גן ע ו ט ר ס . ה ת ב ש ח ת מ כ א ל א מ י ה ה ט ו ש ה פ ד ו ע ל ס  ש

ת וידאו. ו מ ל צ ע מ ב ר א ב ם ו י ש ד ו ה ח ש ו ל ך ש ש מ ת ב ו נ ל ב ס ה ב מ ל ו צ  נדירה, ש

ם י ז ן ו י מ ק י נ ו ל ה 0 ל ו ! ע פ 1 ך ח ו ו א 5  ש

r u i u o n n m r o n r o o . ל 1 9 ד 1 ם 0 ^ ג ו  נ

ג ג ו 9 ת ו ב נ ו נ ו ת ה ־ ז D ד U p ־ 1 ״ 1 © ו ל ו פ ו ל ג נ ל א ® 

ת ו ח מ ב ל ו ש ׳ ל ד • נ ל ע נ  ו

ט ר ת ידיו ס ח ת א מ י צ ו מ ן כמוה, ו י א ה ש ב ה א ם ב י ח ז ק ן ב נ ו ב ת י מ ו ב ׳ צ ר ו ב  ד

ה בידי צ ו ל י ח ב ו ל ד ח כ ה ב ש א ת ר ה א ע ק ת ה ש ר : פ ר ו ה ט ט ו י ו פ ל ו כ  ש

ה ש״מדיחה״ כלים ש ו באופק, א י ל ע ם ב ם ע ל ע נ ח ו ו ר ף ב ע ע ש ב ו , כ ה י ל ע  ב

ן ע מ , כי ל ר מ ו ל ף ו ח ס י ה א ל ל ה לי ש ש . ק ת י ת ח פ ש ה מ ד ו ע ם ס ו ת ה ב נ ו ש ל  ב

ם ש - י א ר ש ת ו ד י ו ב ע ו ט ה ו ט ר ס מ ת ה ו א א י צ מ ה ב ש ו ה ט ל א ם כ י ט ר  ס

. י ו סרגיי דבורציבו מ ש ד ש ח ב א ב ו ת ס  מ

ם אין ת ו מ כ ה ש ו ו ל י ש ר כ ו ו ע , הי י ט א ו ר י ק נ ש ה די ו ד הו ח א , ה ם י ט ר י ס נ  ש

ש ג׳ה בן י נ ל מ ש ש ט ו ל מ ו ה ט ר א נשים״, ס ל ה ל מ ו א " . ם ו ל י כ ם ב י א ו  ר

. ו ע מ ש מ ו כ ט ו ש ת פ ו צ ל ר פ ר ו ע , מ ת ו ר ח ת ו ב ד ו ת ה , ייצג א ש מ ח ם ו י ר ש ע  ה

ם ע , ו י ר ש פ א - י ת ל ר ב ו פ י ו ס א י ב ה ו ב י ת ו ד מ ת ע ן א י צ ק י מ א ט י ר ס ת - י א מ ב  ה

ה נ ם מדי ש י ג ר ו ו ה ד ו ה . ב ע ו נ ל ו ק ד ה ב ם מ י י נ י ע ת ה ר א י ס ה ה ל ש ת ק א  ז

ת ל ע ו ת ת ו א י ב ן מ נ ת אי ו נ ן ב כ ד היא בת, ש ילו ם הי ם א ה י ד ו ל ת י ם א י ר ו  ה

ת סבירה, שהמדינה ו ר ש פ ל א ע ע י ר ת . מניש ג׳ה מ ת ו ש ת ק ו ד ו ב ע ר ב ז ח ע ו כ  כ

ם י ר י ע ם צ י ר ב . ג ה ח פ ש מ ת ה ו י כ ש מ ה ל ן ו י א ו ש י נ ת ל ו ד מ ע ו ם מ י ש ר נ ס ח  ת

ם נ ו ל ם לנשים, אך ק י ש פ ו ח , מ ת נישואין ו ר ט מ ר ל כ מ - ר ח ת ס ק ס ע  נמכרים ב

ר פ כ ה ב ל ג ת ה בידי אביה, מ ר ת ס ו ה ה ויפה, ש ר י ע ה צ ק ו ו . ר ם י ב ר ה ב ל ג ת  מ

ה ש י ש ל ה . כ ן מ ל א ם ה ה י ב א ל ם ו י ק ו ו ם ר י ח ה א ש י מ ח ת ל ר כ מ נ ך ו ו מ  ס

ל ף ע ו ס ב ל ה היפה, ו ת ט י מ ה ב ל י ח , ת ה ת ר כ ן ה ד ב ו ד א ה ע ת ו ם א י ל ע ו  ב

ל הדמויות, ת דם. כ ו ר ה נ ל ב ב ו , ט ט אפוקליפטי ר ס ל ה פו ש . סו ת פ ר ה ב מ ד א  ה

ם י ר י י י ם צ י ת ר ש י מ נ ש ט ל ר  פ

ת ו א מ ט ת ה ו ט ס א ק ה  מ

ת ו ר ר ו ע מ ת ו ו ח ו  (untouchables), ד

ח ח ו ש , ש ר י ע צ י ה א מ ב ט נפש. ה א  ש

ף ההקרנה, ו ס ם ב ה ד נ ל ה ה ק ם ה  ע

ט ר ס ל ה ב ק ת ו ה ת ד ל ו מ ב ר ש פ י  ס

ה ל ו ד ג ה ה ל א ש ה , ו ת ו ב ה ל ת ה  ב

ש ם י א , ה א י ך ה כ ה מ ל ו ע  ה

ת ו נ ש י ל ד ח כ ו ת די כ ו ב ה ל ת ה  ב

. ה ת י י ס ו ל כ ו ת א ה א ל י פ כ ם שנה ה י ש י מ ח ת מ ו ח פ ב , ש ת ש ב י ה - ת ת ם ב י ר ב  ד

ס הקהל. ר פ י ב ד ו ה ט ה ר ס ל זכה ה ב י ט ס פ ם ה ו י ס  ב

, 2 8 - ל דליבור מטניץ׳ בן ה ו ש י ו מ י ב י Fine Dead Girls, ב ט א ו ר ק ט ה ר ס  ה

ת י ב ו ב ל ו ש כ ח ר ת מ , ה ט ר ס ני. ה ו הקיצו נ ו נ ג ס ב ו ו ר ו פ י ס ת ב ו ח א פ ד ל י ר ט  מ

ת ע ו ס ץ ש ר ל א ת ע י ט י ל ו ה פ ר ו פ א ט א מ ו ו המיידית, ה ת ב י ב ס ב ד ו ח ת א ו ר י  ד

ה ח ו ד ה ה נ ב ט ו ק ש ה ה ל ע ם ב ה ע י ח ת ה ר ג ו ב ה מ ש ת דם. א ת ת ו , ש ת ו מ ח ל  מ

ת ו י ב ס ת ל ו ר י ע צ ה ה ש ל ג ת מ י ב ת ה ל ע ר ב ש א . כ ת ו ר י ע ה לזוג צ ר י ה ד ר י כ ש  מ

ה נ ב ה ו ש א ד ה צ ת מ ו י ו ל כ נ ת ה ת ו ו י ו ל ל ע ת ל ה ה ש מ ו י ה א ש ר ה פ ל י ח ת  מ

ם י ת י ע ל י ו ט ס י ל ר ו ט ן נ ו נ ג ס י ב , בבימו ת ו ש ת ק ו ק ה ד ב ר ה . ב ת ו ר י ע צ י ה ת ש  ל

ה ל מ ו ח ש ב ת י ו נ ו ר ח א ו ה י ת ו ק ר ק ב ר , ו ט נ פ ה ט ל ר ס ח ה י ל צ , מ ן נ ג ו ס  מ

. ם י ש נ י ה ת ש ת מ ח י א פ ל ה כ ל ו א ג  ו

ן ו ר ח א ו ה ט ר ן ס ר ק ו " ה י ת פ ר צ ק ה ט מ נ י ס ת ה ו ר צ ו א מ ה ״ י ר ו ג ט ק ת ה ר ג ס מ  ב

ן , גאו ג ר ב נ ר ט . ש ( 1 9 5 יפן 3 ) " ן א ה ט נ ל א ל יחף פון שטרנברג, "הסאגה ש  ש

ם ר ו פ י ת ס ר א פ ס ט מ ר ס . ה ו ת ר י צ ת י ג ס ת פ ט הזה א ר ס ה ב א , ר י ע ו נ ל ו  ק

X לארגמן זוזוב" של גיעפד פנאהי 
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ם י ע ד ו ם י נ י א , ש ט ק ש ס ה ו נ י י ק ו א ד ב ד ו ל אי ב ם יפאניים ע י ל י י ת ח צ ו ב ל ק  ש

ת ו נ י י ר ק . ה ל י ע ו א ה ץ ל פ ו ש מ ר ו ז ח ו ש ק מ ת ו . ע ה מ י י ת ס ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ  ש

ו י ת ו נ ו י ע ל ר ט ע ר ס ה ג ביפאנית, ו ו ל א י ל ד ע ת מ י נ ק י ר מ ת א י ל ג נ א ת ב י ר ו א י ת  ה

. ה ל ו ד ה ג ת י ה ה ב ז כ א . ה ם י נ י י נ ע א מ ן ל י ט ו ל ח ל ם ו י נ ש ו י ו מ א ר , נ ו י ר ס מ  ו

ם י ט ר י ס נ . ש ד ח ו י מ ם ב י ש ר ת 33, מ ת ב י ר ט ס ו ל ברברה אלברט, א ק ש פ ס ה  ה

ת ג א צ י " י ם י ז ג ר ם נ י א ת ה " ט ר . ס ה ד ו ע י ת ט ר ס ם ו י נ ו ט ר , ס ם י י ת ל י ל  ע

ו ד נ ר ו ת ט ר ע ס ם ל ר ו ו ג י פ נ כ ט ב ב ו ח ר ה פ ר . פ ת י מ ו א ל נ י ב ת ה ו ר ח ת ה ב י ר ט ס ו  א

ק ר , ו ם י ע ס ו ס נ ו ט ק מ ס ר ת ך מ כ ה מ א צ ו ת כ , ו ו ק י ס כ מ ף ב ל ו ג ם ה ר ל ז ע  מ

א י ן ה כ ר מ ח א ם ל י נ . ש ת ו ק ס ר ת ה ת ה ת א ד ר ו , ש ה מ ו ש נ א , מ ת ח ה א ר י ע  צ

, ת א ש י א נ י . ה ל ו כ ר מ ת ב י א פ ו ק ת כ ק ס ע ו מ , ו ה נ ט ת ק י ר ט ס ו ר א י ע ה ב צ  צ

. ת מ ל ע ב נ ו ש , ו ת ת ב ד ל ו  י

, ם ו ת ס י ו נ ר מ ו ט י ר ס י היה ה נ י ע . ב ת י א מ ב ל ה ה ש ת ע ף ד ו ס י ל ת ד ר א י  ל

. ה כ י ב ת מ י ר ג ל ו ת ו ו ט ו ב ה ב נ י י ט צ ד ה ב ל ה ן ע ת ג צ ה ת ש ו י נ י ה מ נ י צ ס ש ב ו ד  ג

ת ו ס ח י י ת ל ה ב ש ח ר ם נ ו ר ט ק פ ף ס ק ש ה מ ט ר ס ת ש י א מ ב ל ה ה ש נ ו ע י  ט

. ו מ צ ט ע ר ס ן ה ר מ ת ו ף י י א נ צ ל ע פ מ ש ת נ ו ו מ ם ל י ש  נ

ל רות ן ש ו ש א ר י ה ת ל י ל ע ה ה ט ר א ס ו , ה ו מ ״ ש ק ב א מ וסף, " י נ ר ט ס ו ט א ר  ס

ם י ל ע ו ל פ ם ש י ב ו ל ע ם ה ה י י ר ח ו פ י ת ס ר א פ ס ט מ ר ס . ה 2 9 - ת ה  מאדר ב
ם י ר ב , ג ם י נ ל ו ת פ צ ו ב י אירופה. ק ב ח ר ם ב י ד ד ו נ א חוקיים, ה ל ם ו י י ק ו  זרים, ח

ם י י צ ו ב ה ה י ת ו ר ש ה ל ד ש ת ה ו ף ת י ט ת ק נ ו ע ה ב ע י ג , מ ם י ר ג ו ב ם מ ב ו  ונשים, ר

ם ו ת . ב ה י ר ט ס ו ל א ם ש י י נ ע ב ו ט ה  ו

 פסטיבלים - סלוניקי 2003

ת י ר ו ה - ד ם ח ה א ט י ל ח ף מ י ט ק  ה

ן י א ת ש ו ר מ , ל ה י ר ט ס ו א ר ב א ש י ה  ל

. ה נ ט ק ה ה ת ה ב מ ע , ו ן ו י ש ה ר  ל

ה ו ו ק ת ם ב י כ ר י ד ד י צ ה ב ת ד י מ  ע

ם ה ע ת ו ה א ש י ג פ ה מ ק ו ס ע ת  ל

ם י ק י ס ע ם מ ע ם ו י ר ז ת ה ר ט ש  מ

, ת ב ב ל , א ש ו ר ן ג י י ש ע . ת ם י ר ז ו  מ

א י ה , ו ה י י נ ל ו פ ת ה ו א י ל ף א ס ו  א

, ת ו נ ז ת ה י י ש ע ת ה ב מ צ ת ע א צ ו  מ

ם י ר ד ו ק ם ה י פ ו נ , ה ט ר ס ל ה ה ש ר ק ו ה ת ו י נ ו ע ב . צ ת ו י ס ר ב ר ה פ צ צ ת ה ו ג צ ה  ב

ם י ר א ת , מ ת ו י ט ס י ל א י ר ו ם ס י ת י ע , ל ת ו נ נ ג ו ס ת מ ו ר ו א פ ת ה ו מ ל צ ת מ ו ד מ ע ה  ו

ה ל ל א כ ד ל ע ב . מ ה י ו ב ק ח ו ח ת צ ו ב ל י פ ו א ה א ב ה , א ד ס ו ח ן ב י א ם ש ל ו  ע

. ו נ י ת ו מ ו ק מ ם ב ה ג כ י ב מ ת ו י ל א ו ט ק , א ת ר כ ו ת מ ו א י צ ל מ ם פניה ש י צ ב צ ב  מ

ף ת ת ש ל מ ב י ט ס פ ך ה ל ה מ ו ב נ ר ק ו ה ר ש ת ו י ם ב י ג נ ע מ ם ה י ט ר ס ן ה יים מ  בשנ

ם י נ ק ח ה לי ש ר י כ ז ו ה ה ב י י פ צ ה , ו ם ו י ד ה י ע ת ע ד א י ו ל מ ו י ל ק ע ן ש ק ח  ש

ן היפני ק ח ש ת ה ו ג׳ין הקמן. א ן בדנדו, מונטגומדי קליפט א ו ל ו מו מ  כ

ו ט ר , ס ל ב י ט ס פ ח ה ת פ ו נ ב ט ש ר ס ת ב ו א ר ר היה ל ש פ  טאדאנובו אסאנו א
ו נ א ס ק א ח ש ו מ ב ל טאקשי קיטאנו, "זטואיצ׳י", ש ה ש ע ן לפי ש ו ר ח א  ה

ה י צ ק ו ד ו ר פ - ו ק ף ב ת ת ש א ה ו ל כך ה ף ע ס ו . נ ( ר י כ ש ה ב ל ר ח ) ן י נ ו ל ר ת ש ו מ  ד

י פנ-אק ראטאנארואנג. א מ ב ל ה " ש ל ב ת ן החיים ב ו ר ח א " , ת י נ א פ י - ת י ד נ ל י א  ת

ג ה נ ת מ ה ו א ר א נ ו , ה ק ו ק ג נ ב ר ב ר ו ג ת מ י ש נ א פ ר י י ע ל צ א ע ו ט הזה ה ר ס  ה

: ת ח ה א י ע ק ב ו ר ש ל י , ו ת ו י ת י י פ ד כדי כ ר ע ד ס ף ל ר ו ט א מ ו , ה י נ ו ה מ ת  כ

 ב״מאז«101x עזג״ מגלבו ת nx דמות וחקנה
ופאת שיניים פולנייה  אסתר גווינט׳ן, בת 90, ו
 שהתאזרחה בצרפת לפג׳ 50-3 שנה ולפני

 3ח«ש שנים החלה לשחק. בעת היא בדרכה
 ל0דטה השישי
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. ו ה ו ת ם ב י ל ו ד ע ב א ת ה ו ל י ת ו נ ו י ס י ל נ ל כ ב , א ת ו מ ו ל ש פ ת נ ש א ק ב א מ ו  ה

, ר ו מ ג ו ה כ ו פ י א ה י ה , ש ת י ד נ ל י א ה ת ר י ע ם צ ם ע ק ר נ ך ו ל ו ה ר ה ש ת ק ו ב ק ע  ב

ם י ד ק ה , ש ל י ו ס ד י ר . כ ה צ ק ל ה ה א צ ק ן ה ו מ ל ם ש ל ו ע ת ה ס י פ ה ת נ ת ש  מ

ותר, ם בי י ט ו ש פ ם ה י ע צ מ א ל ה ו צ י ך נ ו ת ת ו י ז ו א ו ט ר י ו ו ם ב ל י , צ ט ר ס ם ל י ל י  מ

, ת י ת ו כ א ל ה מ ר ו א א ת ל ט ל ע מ  כ

ל ו ש ט ר ס . ב ג ו נ ע ו ת ל ו א כ ו ה ט ש ר  ס

ן ק ח ש ח ש כ ו ת זאת, ה מ ו ע , ל ו נ א ט י  ק

ל כ ז ל מ ל - ר כ ת ה ו ש ע ל ל ו כ ל י ו ד  ג

. ם מ צ ל ע ם ע י ר ז ו ד ח י מ ת ם ש י ב כ ו כ  ה

ו נ א ס ל א ר ש נ ט ר פ ׳זאטואיצ׳י", ה  ב׳

ת ו מ ם ד ל ג מ , ה ו מ צ ו ע נ א ט י א ק ו  ה

ת ו ר ד ס ע ו ו נ ל ו י ק ט ר ס ת מ י ר ל ו פ ו  פ

ן י ת ב ו מ י ע . ה ן א פ י ה מ י ז י ו ו ל  ט

ן י ב , ל ר ו ו י ע י ה א ר ו מ ס , ה י ׳ צ י א ו ט  ז

ד ו ק י ם ר ך ג כ , ו ט ר ס א ב י ש ת ה ו ד ו ק נ א מ ו , ה ו ל ו ם מ ח ל י ה ר ל כ ש נ ן ש י נ ו ר  ה

. ו נ א ט י ל ק ר ש ת ו י ם ב י ג נ ע מ ם ה י ט ר ס ד ה ח . זה א ם ו י ס ם ב י ר כ י א  ה

ם י י ת ל י ל ם ע י ט ר 2 ס 3 , ד ח ו י מ ל ב ו ד ה ג י ל ה ו ב י , ה י נ ו ו י ע ה ו נ ל ו ק ר ל ש  א

ת ו ר ח ת ם ב ה ם מ י י נ , ש ל ב י ט ס פ ו ב נ ר ק ו ה ה נ ו ר ח א ה ה נ ש ו ב ק פ ו ה ם ש י ש ד  ח

ל ג ל ג ת ה ב א ו ר ש י ז ח ל אליזבט כדזנופזלז מ א די בשיר" ש ל " . ת י מ ו א ל נ י ב  ה

. י ד שנ צ , מ ת ב ם ו י א ס ח ך י ו ת ר ב ב ו נ , ו ד ח ד א צ , מ ם י ל נ ו ל ו ק ר ה ט ש י מ מ י  ל

ת י א ב צ ה ה ר ו ט ט ק י ד ד ה ג ר נ ו ר ת ט ל ו ע פ ף ב ת ת ש ה ת ל ב ד נ ת ה מ ר י ע ת צ י נ ק ח  ש

, ה י ב ל א צ ת א ר א ש 9 נ - ת ה ה ב ת . ב א ל כ ת ל ח ל ש נ ת ו ר ס א א נ י . ה ו 9 7 2 -  ב

ה ת ב ו ח ה ב ד י ג ם ב א ל ה ה ש ש ע מ ה ב א ו ת ר ב . ה ה מ א ד מ ר פ נ י ב ז ח ד א ע  ש

ב ו ט ד ה צ ל ה ת ע ב ם ה ו ע י ס ח ת י ח א פ ט ה ל ס נ ב מ א , ה ה ת ח פ ש י מ פ ל  כ

ם נ י ם א י י ח ה ה ש ל ג ת מ ו ר ח ת א ו ר י ס ד א צ א ל ל כ ה ב ק מ נ ה ה ש א ה , ו ר ת ו י  ב

, ן ב ל - ר ו ח ש א ב ו ר ה ב ע ר מזה. ה ת ו ה י ב ר א ה ל ל הבמה, א ל דרמה ע ק עניין ש  ר

ה ר ג ב ת ה ת ש ב ף - ה ס ו ד נ מ י ו מ ל י פ ק א פ ס ט מ ר ס , ה ע ב צ א ב ו ה ה ו ו ה  ה

ה מ ה א ב ה ש פ ו ק ת ת ה ת א ר ק ו ח ה ו ד ו ע י ת ט ר ת ס י א מ ם ב ו י א כ י ם ה י י ת נ י  ב

ל כ ה , ו ן ו ו י ה ב ל י ב ו ת מ י נ ק ח ש ת ל כ פ ו ה ת ו ר ר ח ת ש ם מ א . ה א ל כ ה ל ח ל ש  נ

ה נ י ל א ב , א ה כ י ר ת צ ב ה ה ב ה ש ש ד ח ה ה ר י י מ ר פ ב ה ר ת ע א ר ק ז ל ק נ ת  מ

ה מ ר ד ך ה ו ת ם ב י ט ר פ ו ה ו הי ל י . א ה א י ש ה ב מ ת א ת א ו א ר ת ל כ ל , ל ה צ ו  ר

. ף ל א ט מ ר , היה זה ס ה י ר ו ח א מ ת ש ו נ ו ו כ ו ה מ ם כ י נ י י נ ע ת מ א ז ת ה ב כ ר ו מ  ה

ת ו נ ו ו כ ה ב ל ו ל ס ך ה ר ד ה ה ל י ב ו ן מ א ם ל י ע ד ו ו י נ ל ו כ , ש ת ו ש ע ה ל ל מ ב  א

. ת ו ב ו  ט

ל דימיטדיס אינדרס, " ש ם י א ו ש י נ ר מ ג ל " , ת ו ר ח ת י ב נ ש י ה נ ו ו י ט ה ר ס  ה

ח ס ו ף ביתך" נ ל ס א ע ט ח " ן י , מ י ד מ י ל ת ר ג י י ש ת ח פ ש ר מ ב ש י מ ר ח ב א ק ו  ע

ד ו ם ע י נ כ ו ם מ נ י , א ו ל ה ש ר י י ר ק ל ל ו ב ד כ ח ל א , כ ה ש א ה ל ו ע ב ר ה ש א , כ ן ו ו  י

א ל ת זרה, ש י ת ב ר ז ו ל ע ה ש ת ע פ ו ה , ו י נ ש ל ה ת ש ו ש י ר ד ם ה ר ע ש פ ת ה  ל

ה י ז י ו ו ל ט . ב ה א ס ת ה ה א ש י ד ג ק מ , ר ת י נ א צ ן י כ ם ל ד ו ה ק ת י י ה ה ר ק מ  ב

ד מזהיר. י ת ו ע א ל ב נ ה ל ש ה ק ז ר ל ב ע , מ ה ח ל צ י ה א ד ה ו י ה ת ת א , ז ת י נ ו ו י  ה

. ן י י ד ר ע ע ר ע ת א ה ס ל ו ל ו פ ו ל ג נ ל א ו ש ד מ ע  מ

ת מ ק ל ה , ע ת ו ר ע ו ם ס י י פ ת כ ו א י ח ל מ ן ש ל ו ק , ל ר הוכרז צ ק ם ה ו י ס ס ה ק ט  ב

ל ב י ט ס פ ת ב ל ע ו ש ת י ה ש י א , ר י ק י נ ו ל ל ס ה ש ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו נ ל ו ק ה ל מ ג  מ

. ם ל ו ע ל ה כ ם מ י ט ר ת ס ג צ ה ר ל ב ע ע מ ו נ ל ו  ק
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 jf המכנה המשותף בין כמה מן הסרטים החשובים והמפוארים
 ביותר שראו אור במזרח הרחוק בעשרים השנים האחרונות
 הוא כדיסטופר דויל, כיום אחד הצלמים הגדולים של זמננו.
 יליד אוסטרליה (952ו), נווד בנשמתו, מלח על סיפון
 . אונייה עד גיל 30 שחצה את כדור הארץ לאורך ולרוחב
 ן (בין הייתר ביקר גם בישראלי). הוא התחיל לצלם במקרה,
 1 כששמו לו ביד מצלמת 8 מ׳׳מ, מצא את עצמו עד מהרה

 בעמדת צלם ראשי בסרטו'הראשון, "אותו יום על החוף"
 (1983), של מי שעתיד היה להיות אחד הבמאים הגדולים

 של טייוואן ושל אסיה בכלל, אדואדד יאנג.
 כעבור שלוש שנים הוא מצלם את סרטה הראשון של במאית
 מצרפת, שאף היא עתידה לזכות בתהילה עולמית, הסרט
 ״שחור ולבן״(1986) של הבמאית קלר דוור. אם כי הוא מגיח
 מדי פעם כדי לצלם גם סרט מערבי שמגרה אותו במיוחד,
 כמו תרגיל ההעתקה ההיצ׳קוקי של גאס ואן סנט, ״פסיכו"
 (1998), או סרטו הנוסטלגי של בארי לווינסון, "ליברטי הייטס"
 (2000), עיקר עבודתו היה ונשאר בקולנוע של המזרח הרחוק,
 שם הותיר חותמו בכל ארץ שבה עבד, בין אם זו סין או טייוואן,

 תאילנד או הונג קונג, שבה הוא מתגורר.
 שמו קשור במיוחד בבמאי וונג קאד וואי, הנחשב לאחד הבמאים
 החדשנים המעטים שנותרו היום בקולנוע, גם אם הוא כמעט
 ואינו מוכר בישראל. ואחרי שעשו יחד את ״ימי ההוללות״(991ו)
 נוצרה ביניהם כימיה שהובילה לסידרה של סרטים מרשימים
 כמו ״צ׳ונקין אקספרס״(1994), ״אפר הזמן״(1994), ״מלאכים
 נופלים"(1995), "מאושרים יחדיו"(1997), ״מצב רוח לאהבה״
 (2000), וכמובן סרט החדש של הבמאי("2046"), סרט מדע בדיוני
 שהסרטתו נמשכת כבר למעלה משנתיים, אבל נדמה בכל זאת

 שהיא תושלם בקרוב.

 בין לבין, לפעמים תוך כדי צילום סרט של וונג קאר וואי, שעה
 שהבמאי, כדברי דויל, לקח את הזמן כדי לסגת צעד אחורה ולראות
 טוב יותר את התמונה הכוללת לפני שהוא ממשיך הלאה, הספיק
 דויל לעשות עוד כמה סרטים, שכל אחד מהם הוא עבודת צילום

 וירטואוזית בפני עצמה. ביניהם, "ירח מפתה"(1996) של צ׳ן קאיגה,
 ״גיבור"(2002) של ז׳אנג אימו, ושניים מן הסרטים של בן ארצו, פיליפ

 נואיס, "ארוכה הדרך הביתה"(2001), ו״האמריקאי השקט״(2002).
 תוך כדי עבודה על סרטו החדש של וונג קאר וואי הוא הספיק לקפוץ
 ולעשות סרט מזהיר של.־"במאי תאילנדי בשם פנ-אק ראטאנאוואנג,
 ״אחרון החיים בתבל״(2003), ואת ״תה ירוק״ של הסיני ז׳אנג יואן,
 שלא יצא עדיין להפצה. ובמובן, אסור לשכוח את הסרט שביים, ״בלי
 מילים״ (1999), סרט שהוא עצמו הגדיר כלא ברור (הביקורת טענה

 שהוא מבולבל עד חסר תקנה), אבל מדהים באיכויות הצילום שבו.
 זהו איש חביב וחברותי, שמפתח תוך דקה שיחה עם אדם שלא פגש
 מעולם כאילו היו ידידים יזה שנים, שתיין בירה בכמויות סיטונאיות
 שאינו שוכח להזכיר את העובדה הזאת בכל הזדמנות, איש חסר מנוחה
 שאינו יכול לשאת יממה שיש בה פחות מעשרים שעות פעילות רציפות,
 שנה שיש בה פחות משלושה או ארבעה סרטים, ופחות מכמה עשרות
 אלפי קילומטרים באוויר, חסיד מושבע של הקולנוע האסיאני ודוחה כל
 מה שנושא סממנים הוליוודיים. מי שעוקב אחרי הפילמוגרפיה שלו
 נדהם לא רק מרמת הצילום בכל הסרטים המופיעים בה, אלא גם מן
 הגיוון המדהים של עבודתו, יכולת בלתי־רגילה להתאים את עצמו לכל
 התנאים ולכל סוגי הסרטים שבהם הוא עובד. מסרטים פרועים לגמרי
 שמצולמים מהתחלה ועד הסוף מן הכתף כמו ״צ׳ונקין אקספרס״ ועד
 לסרטים השומרים על גישה מסורתית וקפדנית של קולנוע קונבנציונלי
 כמו"האמריקאי השקט״, מצבעוניות חמה וחושנית ואינטימית כמו
 ב״מצב רוח לאהבה״ ועד לקרירות הצוננת ומסוגננת בחלקים נכבדים
 מתוך ״אחרון החיים בתבל״. נדמה שאין דבר שהוא מעבר ליכולתו ואין

 דבר שהוא נרתע מפניו.

 לסלוניקי הגיע מאתר הצילומים של ״2046״ משום שהבמאי וונג קאר
 וואי, שכל סרטיו הוצגו במסגרת רטרוספקטיבה מלאה שערך לכבודו
 הפסטיבל, היה טרוד מדי בהכנת הצילומים. הוא יצא ביום שישי בבוקר
 משנחאי, שם הם עובדים יחד, והבטיח לשוב לקראת הצילומים המתחדשים
 ביום שני בבוקר. טיסה מסביב לעולם וחזרה כדי לדבר עם הקהל היווני
 במשך כשעתיים על צילום, על הבמאי החביב עליו, וונג קאר וואי, ועל
 קולנוע בכלל. כשהוא דואג קודם כל שיפזרו לו פחיות בירה לכל רוחב
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ב ב ו ת ש א מ ו , ה ת ח ה א ק ו ד ל י פ א א מ צ ל מ ו ב ס א י ל ה כדי ש מ ב ק ה מ ו ע  ו

, ם ל י צ ם ש י ט ר ס ך ה ו ת ם מ י ע ט ג ק י צ , מ ל ה ק ם ה ף ע ר א ה ל ח ל ד ב ת מ  ו

ח י ל צ מ , ו ל ב י ט ס פ ת ה ר ג ס מ ה ב ג צ ו ה ס ש ל י ט ס י ה מ ו ל י ת צ כ ו ר ע ת ס ל ח י י ת  מ

ם י ק י פ ס ם מ י ר ח א י ש פ כ ר מ ת ו ם י ו ק מ ה ב ה ן ש ה ב ת ש ו ע ש 3 ה ך 6 ו ת ס ל ו ח ד  ל

ה מ ד נ ה הזאת, ש ח י ש ן ה ם מ י ר ח ב נ ם ה י ע ט ק . ה ל ב י ט ס פ ת ימי ה ע ש ל ת כ  ב

ה נ ו מ ם ת י ר צ ו , י ם י י ב ט ש ר ס ו ה מ ט כ ע מ ם כ י ל ב ל ו ב ם מ י מ ע פ ם ל  כי ה

, ה מ ל צ מ ת ה ו ל ע מ ר ב ש א ר מ ת ו ם י ד א ן ה י ע ן ב י מ א מ ן ה מ ל א ה ש נ מ י ה  מ

ם י י ת י י ש ע ת ם ה י ל ו ק י ש ל ה כ ר ב ש א ר מ ת ו ר י צ ו י ן ה ו י מ ד ב ה ו א ר ש ה ב  ו

ן נ ע ר מ ם ו י ע . נ י מ ל ו ע ע ה ו נ ל ו ק ן ה ל מ ו ד ק ג ל ם ח ו י ם ה י ח נ מ ם ש ה י נ י מ  ל

ש כזה. י ש א ו ג פ  ל

? ם י נ כ ו : מ ה ת נ  מ

י מ , ש ם כ ל ו כ ב ל ו ב ט ר . ע . . ב ו ש א ח ל ל ב ן א כ ו א מ ם ל ע ף פ י א יל: אנ  דו

ת ו י ה ל ל ו כ ך י ש מ ה ה ה ו ל ח ת ה ד כזה ב י מ , אני ת ג א לדאו ל - ל י ו ר ד פ ו ט ס י ר  כ

ו רק ל , ו ע ו נ ל ו ק ל ה ר ש נ ו י ס י ה מ י ה א ה ש ת פ י ד צ י מ . אמי ת ר ת ו ע י ו ר  רק ג

ק י ת מ ו י ה י ל ת י צ ד ר י מ . אני ת ה ב ו ש ת ר ב ז ו י ח ל ו ת ה אני ק י נ י ע ב ם ש ו ש  מ

ה י ע ל יש לי ב ב , א ע ו נ ל ו ק ל ה  ג׳אגר ש

ת ריצ׳רדס. י ו ק מ א כ ק ו ו - אני חי ד

ת י ב ן ה ל מ ו מ ת י א ת א צ . י ו נ נ י י נ ע  ל

, ס ו ט מ י ל ת י ל , ע ר ק ו ב ש ב ה ש ע ש  ב

ד מ ו י ע ה ואנ ל י ל ר ב ח ו א י הנה מ ת ע ג  ה

ד - ו א ר מ צ ן ק מ ך ז ו ה ת ר ז ס ח ו ט  ל

ע ג ר ת בחיי. כ ר ג ש ל ב י ג ם ר ו , י ר ו צ י ק  ב

ע י ג ה י ל ת ק פ ס א ה ל ב ש ז כ ו א  אני די מ

ת ו ח פ ל ן בסיפוק ש י י צ ב ל י י ל אני ח ב , א ם י ק ט ו ק ס י ה ד ש ו ל ש ר מ ת ו י ש ל מ  א

ם י ד ד ם צ ש ג י ם ש כ ד מ ל . ל ן שלי ח ל ו ש ל ה ן ע ט ת ב י נ ד ק ם הייתה ר ה ד מ ח א  ב

. ה שלי ד ו ב ע ם ב י י ב ו י  ח

ם י י ת נ י ל ב ב ש הזה, א ג פ מ ת ל ק י ו ד ת מ י נ כ ו ש ת א ר י מ ת נ כ ה א ש י ת ה מ א  ה

ו מ ך כ ר ע ר - ב ת ל א ך נ ש מ ה ב , ו ל י ח ת ו נ א ו ת הכל, אז ב ח א ו כ ש י ל ת ק פ ס  ה

ר י ה ב ה י צריך ל , אנ ל י ח ת נ י ש נ פ ל . ו ם י ט ר ם ס י מ ל צ מ ה ש ל ל א ם כ י ש ו ע  ש

ל , כ ם ל ו ע ה ב ק פ ת ה ר ב ו ח י א א מ , ב ט ר ל ס ל כ ר ע ב ד ר לי ל ת ו מ ה ש ל י ח  ת

ר ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה י ל ש פ ו י ח , אנ ר מ ו ל . כ ן ו ו ג בי ו צ י ו י ה א צ פ ו ה ן ל ד אי ו  ע

ך אגב, ״הייניקן״ ר ניקך. ד י ל ״הי ה ש ר י ב ל ה ע ל ״סוני" ו ס ש נ ש י י ט ס י י ל ל פ  ע

ה ר י ת ב י נ ר צ ש י ם י א , ו י ת י ש ע ם ש י נ ו ר ח א ם ה י ט ר ס ת ה ש ש ת ל ו ס ה ח נ ת  נ

, אני ם שלי י א ב ם ה י ט ר ס ת ה ש ת ש א ר ק י ל ת ו ן א מ מ ת ל נ י י נ ו ע מ ת ש י נ ו ו  י

ר ב ד ו נ א ו . אז זהו, ב ה ד ב ו ת ע א , ז ן , זה נכו ה ח י ד א ב ת ל א . ז ת ו ע צ ה ח ל ו ת  פ

ם ה ג מ י נ ב פ י נ ג ה ה לי ל ש ר ו ם י ע פ ם ב ע י פ ד מ , ו י א ו ר ו א ג ק נ ו ל ו ת ע צ  ק

ת בירה... י נ ר צ י ת ל ו ס ת ח ע ד ו  ה

. ה ק י ס ו מ ה ל מ ו ת ד ו י ה ת ל פ א ו , ש ט ר פ ע ב ו נ ל ו ק , ו ל ל כ , ב ת ו נ מ ל א י כ נ י ע  ב

ך ר ד ם יחד. ב י מ י י ס מ ד ו ח ן י ג נ ם ל י ל י ח ת ם מ י פ ת ת ש מ ל ה כ ר ש ב ד ש ה ו ר י  פ

ר א ת ו בג׳אז. זה מ מ ק כ ו י ד , ב ו ש פ ת נ ו ו א ז כ ט נ פ ד ל ח ל א כ ר ל ת ו  מ

ו נ ח נ א ר וואי. זה ש א ג ק מ ל ו ם ש י ט ר ס ה ב ד ו ב ע ת ה ט י ת ש ך א ר ע  ב

י גם א ד ו , ו ר ב ם כ ת ע מ ש ח ש י נ ט ביד, אני מ י ר ס י ת ל ם ב י ל י ח ת  מ

ת פ ש ו ב , א ד זמן ו א ה מ ב ר ך ה ש מ ם ב ל ו צ ט מ ר ל ס כ ם ש כ ע ל ו ד  י

ם י פ צ י מ ל ו ט או א ר ס ת ה ם א י ש פ ח ו מ נ ח נ א ר ש מ ו ר ל ש פ ת א ר ו ק י ב  ה

, ה ל א ם כ י א נ ת ר ב ו צ י ל ד ו ו ב ע ד ל ו א ה מ ש . ק ו נ ת ו א א צ מ ט י ר ס ה  ש

י ש נ ם בין א י ס ח י ת ה כ ר ע מ , ו ט ל ח ו ש מ פ ו ח ה אנרגיה ו ב ר ש ה ר ו  זה ד

ת ק א י פ ה ם ל י ל ג ו ס מ ם ש י ב ר ר י כ . אני מ ד ח ו י מ ה ב ב ו ש ת ח ו ו צ  ה

ם י ט ע ל מ ב , א ע ו נ ל ו ק ר ל פ ס ת ה י ב ו ב ה א ט י מ ה ב ל א ם ה י נ ו ת נ  ה

ג נ ו ו ו מ , כ ך זמן ר ו א ת ל א ז ה ה נ ו כ ת ל ה ר ע ו מ ש ם ל י ח י ל צ ד מ ו א  מ

ם י ר ש ע ר מ ת ו ת כבר י א ז ה ה ר ו צ ם ב י ט ר ת ס ו ש ע ך ל י ש מ מ ואי ש ר ו א  ק

ת במינה. ד ח ו י ה מ י ו ו גם ח ט ו ו י ת ס ו י ה ו יכולה ל ת י ה א ד ו ב ע . ה ה נ  ש

ד ח ף א ר א י כ . אינני מ ר ת ו י ר נדיר ב ב ת ד מ א ה זה ב ש ו א ע ו ה ה ש  מ

ט אנשים, ע א מ ם ל י ע ת ד ב ע ו לי ש נ י מ א ת , ו ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע ר ב ח  א

ד ח ו י ן מ מ א א ו י ה א ו ר ו א ג ק נ ו ו ן ש י מ א ת מ מ א . אני ב ה לו מ ו ד  ש

ר מ ו ר ביותר, ומה א ש כ ו מ ן ביותר, ה ב צ ע מ ר ביותר, ה ג ת א מ , ה  במינו

ת חיי. ב ה א א ו , ה ם כ  ל

 מוסיקה מתוך הסרט"מאושרים יחדיו", צילום פנים של
 חדר המואר במנורה אחת בלבד

ר ב כ ס איירס, וכפי ש ו נ א ו ל ב ם ש י ש פ ש פ ק ה ו ש ו ב נ א צ ת מ א ז ה ה ר ו נ מ ת ה  א

ר ש א ט כ ר ס ת ה ו א נ א צ ם - מ י מ ל ל צ ה ש ח י ד ו לי ב ש ר ם ת , א ם ע י פ ת ר מ  א

ע כל ו ס נ ם ל י כ י ר ה היינו צ ל מ י ב ש י ב ת ל א ש ם נ ע א פ . ל ה ר ו נ מ ת ה ו א נ א צ  מ

. לייתר ד ח ר א ד ך ח ו ת ם ב ל ט ש ר ם ס ל צ ה כדי ל נ י ט נ ג ר א ג ל נ ג קו נ ו ה ך מ ר ד  ה

. . . ם ל ט ש ר ט ס ע מ וק, כ  די

 קטע מתוך ״מאושרים יחדיו", מפלי איגואזו

ל העדשה, ת המים ע ו פ י ת ט ז ת ע ה ו נ מ ר ל ש פ א - י ודעים, א י י א ד ם ו ת א  כפי ש

ה ס נ ע נ ב ט י ה ק ו ח ם ב ח ל י ה ם ל ו ק מ ב ן השיגרה, ו א מ צ א נ ל ע ש ו ד ז מ  א

ם י י ח ם ב י י מ ע ו פ ם א ע ע פ י ג ו מ נ ת י א ד מ ח ל א ? כ ו נ ת ב ו ט ם ל ת ו ל א צ נ  ל

ם י י ט ר פ ק ה ח ש י מ י ה ק ו ת ח ת א ו נ ש ך ל י ר צ ש ש י ג ר א מ ו ה ה ב ה ש ד ו ק נ  ל

. ת ר ח ץ א ר א ת ב ו י ח ם ל י ר ב ו , ע ה ר ב ח ן ה ו מ ר א ב ח ן ה ם מ י ד ר פ ז נ א , ו ו ל  ש

ה מ ד כ ת ע כ ו ל נ ק ח ר ה ה ש ב י ס ת ה א . ז ה ר ג י ש ת מן ה א צ א ל ו ר ה ק י ע  ה

ו נ ר ח ב , ו ג נ ו ג ק נ ו ה ר מ ת ו ר י ש פ א  ש

 "בבלל לא x׳n93 ל״ ox 90 אחוז מכל
ו ו ו ש , ע 0 ל ש ה ל א ד א ״ י ל ת מ ל י צ ד ש מ ו ח  ה

" ה ב ו ש ח ת ה י צ מ ת o ה n •האחו?י£2 ה3ות1־׳ 

ה מן נ ו ר הכי ש ב ד ל ה ט ע ר ת ס ו ש ע  ל

ן כ . ל ו נ ל ת ש ו י ל א ו ס ק ס ת ה ו י ט נ  ה

ל ט ע ר ת ס ו ש ע ו ל נ ט ל ח  ה

ו נ ח ר . ב ה נ י ט נ ג ר א ם ב י ל א ו ס ק ס ו מ ו  ה

ר ו ד ל פני כ ר ע ת ו י ה ב ק ו ח ר ה ה ד ו ק נ  ל

ם ש ו ל נ ע ג ה ש ל כ ב נג קונג, א ץ מהו ר א  ה

ם ו ק מ א ב ו צ מ ר ל ש פ א - י א ר ש ב ת ס  ה

ר ש א ו ל מ י כ ס ר ה ת ו י ל ה כ , ל ל א ו ס ק ס ו מ ו א ה ו ה ת ש ו ד ו ה ם ל י כ ס י ד ש ח ף א  א

ת ם א ל ג ו ל מ י כ ס ה ם ש י ד י ח י . ה ם י ש ל נ ל ש ב , א ם י נ ב ש ם י י ב ה ו ם א ה  ש

ן הבית. ו מ נ ת י ו א נ א ב ה ם ש י נ ק ח ש י ה נ ו היו ש נ ב ת כ ט ש ר ס ם ב י ד י ק פ ת  ה

ל ל כ ו ד ק ג ח ר מ ם ב ה ל ן ש ו ת נ ב ה צ מ , זה ה ר א ת ה ל צ ו ה ר ז ט ה ר ס ה ה ש  מ

. ם א צ ו ם מ ו ק מ ך מ  כ

ת ו ח מ ת ה ת ל א ז ה ה פ ו ק ת ק ב י פ ס ת ה ו ו צ ל ה , כ ם י ש ד ו ה ח ש י ם ש ו ש נ י ל י  ב

ה ת א ט ש ר ס ת ה א א ו צ מ ת הרבה יין כדי ל ו ת ש ת המקומיים, כי צריך ל ו נ י י  ב

ו נ מ ל י צ ט ש ר ס ן ה ז מ ו ח 9 א 0 - ם גילינו ש ו ש נ י ה ש ן ש מ ז ל ה י כ ר ח א . ו ש פ ח  מ

ת בעיני, ו ח פ ר הוא, ל ב ס ה ? ה ק ו ח ל כך ר ע כ ו ס נ ה ל מ ז ל . א ר ד ח ם ב י ש ח ר ת  מ

ל ר ע ב ד ה ל ש . ק ם ו ל ל ח ו ל מ כ ת ל ר כ ו ת מ ו א י צ מ ק ב ס ו ה ע ז ט ה ר ס ה  ש

ב ו ר ה ב ר ו ק ה ש ה מ ז ן ש י מ א ת מ מ א ך היטב. אני ב ר ל כ ו ו מ נ י א ו ש ה ש  מ

ו נ מ ל י , צ ת ו ח פ , ל ם ת י צ ח ת מ . א אי ו ר ו א ג ק נ ו ם ו י ע ת י ש ע ם ש י ט ר ס  ה

ו ל י פ ם א ל ו ם צ ה ד מ ח א , ו ן הדירה שלי ל מ ג ר ה ב כ י ל ק ה ח ר ל מ ס ש ו י ד ר  ב

ה ס נ מ ל מי ש כ ד. נראה לי ש ב מאו ו ש ה ח ז ב ש ש ו . אני ח ת מ צ ה ע ר י ד ך ה ו ת  ב

ם י נ ו ש א ר ם ה י ט ר ס ב ה ו ת. ר ת דומו ו י ע ן ניצב בפני ב ו ש א ר ו ה ט ר ת ס ם א י י ב  ל

, וזה ד ו א ך מ ם ל י ב ו ר ק ם ה י ש נ א ק ב ו ס ע ו ל ם א י י פ ר ג ו י ב ו ט ו ת א ו י ה ם ל י ט ו  נ
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ה ת א ה ש ל מ ר ע ב ד ך ל י ר ה צ ת א ח ש י כ ו ק מ . זה ר י נ ו י ט הג ל ח ה  ב

. . . ת ו י ו ט ש ש ק ש ק ם ת ת ס י ש ו כ י ת יש ס ר ח , א ב ט י ר ה י כ  מ

ת ו ל ג ה כדי ל נ י ט נ ג ר א ו ל נ ע ס , נ ם ד ו ו ק נ ר ב י ו ד י ל ע א ש ש ו נ ה ל ר ז  ח

י ב ג ן ל ו כ , זה נ י ת ע ד . ל ג נ ג קו נ ו ה ם ל צ ע ם ב י ס ח י י ת ו מ נ ח נ ך א י  א

ה פ כ ט נ ע מ ם כ ה ד מ ח ל א ל כ ן ש ו נ ג ס ו יחד... ה נ י ש ע ם ש י ט ר ס ב ה ו  ר

ו ם א י א ר ם נ ה י ש פ כ ת מ ר ח ת א ו א ר י ה ם ל י ל ו כ א י ם ל , ה ם ה י ל  ע

ת ה א ב י ת כ ת מ ו א י צ מ . ה ם י ר ב ד ם מ ה ו ש ז ת מ ר ח ה א פ ר ש ב ד  ל

ת ע ב ו ד נ ח ו י נ ל ם ש י ט ר ס ת ה ח ל צ ה ן ש י מ א י מ . אנ ה ל א ם ה י א נ ת  ה

א ו ״ ה ה ב ה א ח ל ו ב ר צ מ . ״ ם י נ י ר ק ם מ ה ה ש י ג ר נ א ן ה ב מ ה ר ד י מ  ב

ת ד ח ו י מ ת ה ו י מ י ט נ י א ו ל ו ב ב י נ ם ה י פ ו צ ת מפנה, כי ה ד ו ק ה נ ש ע מ  ל

ו ש ע ם ש י ש נ א ל ה ל כ א ש צ ו ל י ע ו ן הבד. זה פ ת מ פ ק ת ש מ ה ש נ י מ  ב

ט ר ל ס ה ע ד ו ב ע ה ם ש י מ ע פ ה ל מ ד ם נ ם א , ג ן כ ל . ו ד ח ט י ר ס ת ה  א

ות ה והאינטימי ל ו ע פ ף ה ו ת י ח נצחים, הרי שהקירבה, ש צ ת נ כ ש מ  כזה נ

ת י ש ג ר ת ה ו פ ת ת ש ה , ה ת ו ו צ י ה ש נ ל א ן כ י ם ב י ס ח י ת ה כ ר ע מ ב  ש

ל ם כ י א צ מ ו נ נ ח נ א ה ש ד ב ו ע , ה ט ר ס ם ב ה ד מ ח ל א ל כ ת ש י ש י א  ה

ר א ג ק נ ו ל ו ם ש י ט ר ס ת ה ך א פ ו ל זה ה ם יחד, כ י ד ב ו ע ד ו ח ן י מ ז  ה

. ם ל ו ע ם ב ו י ם ה י ש ו ע ם ש י ט ר ס ר ה א ל ש כ ם מ י ר ח א ם ו י נ ו ש י ל א ו  ו

. . . ו ג שלנ נ ו נג ק ת הו ם א כ ה ל א ר ו א י ש כ  אז ע

 קטע מתוך הסרט ״ימי ההוללות״ ובו נראה השחקן טוני ליונג
 בתוך חדר שתקרתו נמוכה במיוחד. הצילום הוא מזווית נמוכה
 במיוחד המדגישה את נומך התקרה, והסצינה מראה את ליונג
 אוסף את כל החפצים שהוא צריך לפני שהוא יוצא מן הבית

ה י Days of Being W) - זה ה i l d ) " ת ו ל ל ו ה ט "ימי ה ר ס ך ה ו ת ע מ ט  זה ק

ר ו ב י , ג ה ר ק מ א ב ל . ו ״ ם י ר ו ע נ ד ה ר מ י ״ א ק י ר מ א ט ה ר ס ל ה י ש נ ו הסי מ  ש

ן ם ג׳יימס די ל ג מ ת ש ו מ ד ו ה מ ק כ ו י ד א ב ר ק י נ א ו ר ו א ג ק נ ו ל ו ט ש ר ס  ה

ה ר י ד ן ה ה מ כ י ל ת ה ו ק ש ד מ ק ח ח ר מ א ב צ מ ה נ ז ר ה ד ח . ה י י ל ניקולס ו צ  א

 שלי, אבל הטלפון(באותו רגע רואים על הבד מכשיר טלפון

י ת מ ל י ם איך צ כ ם ל י ג ד א ו ו א ו . ב ם ש ק 5 ק״מ מ ח ר מ א ב צ מ  שמצלצל) נ
. ד ח ט א ו ש ה ב ל ו א כ י ה , ש ת א ז ה ה נ י צ ס ל ה ת כ  א

 הוא רוכן על ברכיו, מעמיד פנים שהוא מחזיק מצלמה כבדה
ד הוא מדגים ו א ה מ ד ב א כ י ה ף ו ת כ ל ה ה ע מ ל צ ש לי מ  על הכתף. י

 כיצד הוא צריך לזוז כל הזמן
 כדי לעקוב אחרי השחקן,
 כשהוא כל הזמן רוכן על
ת קשה. ו י ה ל ל י ח ת  הברכיים. זה מ
 (פונה אל הדמות של השחקן
 על הבד, הפותח מגירה
 בשולחן ושולף ממנה חבילת
 שטרות: נו, טוני, זוז כבר,

 אתה לא צריך כל כך הרבה כסף. טוב בסדר, הוא יוצא למועדון
 הימורים. תודה רבה לך שגמרת לספור את השטרות. שוב
 אתה חוזר לקחת עוד מזומנים? די, מספיק כבר, הבנו שאתה
 מהמר, אבל יש גבול. טוב, עכשיו הוא כבר מתקדם..., עוד מעט
 נשלים את השוט..., תעזוב את השערות כבר, לא צריך לסרק

 אותן שוב, הן בסדר גמור.
א ו , ה א ן ל י י ד . ע . ן החדר. ת מ א צ ד ל מ ו א ע ו , ה ך ב ו ס מ ק ה ל ח ע ה י ג ו מ י ש כ  ע

ב ו , ט ל מ ש ח ת ה ה א ב כ , מ ר ד ח ח ה ת פ ע ל י ג , מ ת ו ח ת פ מ ת ה ת א ח ק ר ל ז ו  ח

ך ש מ נ ה ש ז ט ה ו ש י ה ר ח ט א ו ח . אני ס ה מ ל צ מ ת ה ר א ו צ ע ר ל ש פ , א ד ו א  מ

ב ג ת ה ח א ו ת מ ה ל ס נ , מ ד צ ה ב מ ל צ מ ת ה ח א י נ , אני מ ת ו מ י מ ת ת ו ק ש ד מ  ח

ת ו א נ מ ל י ם צ י מ ע ש פ מ . ח ה כ ו מ נ ה ה ר ק ת ן ה ה מ כ ל מ ב ק , ומייד מ ד ו מ ע ל  ו

ר א ג ק נ ו ל ו צ ם א י ד ב ו . ככה ע ש א ר י ב ת ט ב ח ם נ י מ ע ש פ מ ח ה הזאת, ו נ י צ ס  ה

ת ו מ ד , ה ב ג ך א ר . ד ת נ י י נ ע ד מ י מ ת , ו ד ו א ת מ י ס י , פ ת י מ י ט נ י ה א ד ו ב . ע י א ו  ו

ר ש א ע ל ב א ו ת ש ר ז ו ה ח נ י א ט ו ר ס ן ה ת מ מ ל ע ה נ נ י צ ס ם ב י א ו ר ת ש א ז  ה

 m sgtej;׳

. ( " 2 0 4 6 " ) ו י ש כ ה ע ש ו א ע ו ה ש ש ד ח ט ה ר ס , ב ר ת ו ר י ח ו א ם מ י נ  ש

ם י ר ב ד ה ה ל , א ת א ז ת ה י ס י פ , הקירבה ה ב ח ר מ ל ה ת ש ו י מ י ט נ י א ה ב ש ש ו י ח  אנ

ם י ר ב ד ק ב ו ס י ע ד ה ח ד א צ ואי: מ ר ו א ג ק נ ו ל ו ם ש י ט ר ס ת ה ם א י ב צ ע מ  ש

. ה ל א ם ה י ט ר ס ם ה י פ א ו ו ש י ל א ם ש ו ל ח י ה נ ד ש צ , מ ב ט י ו ה ם ל י ר כ ו מ  ש

ך ו ת ק מ ט הזה, ר ו ש ע ב י פ ו מ ם ש ד א ל ה ה ע ב ר ך ה ל כ ר כ מ ו ר ל ש פ  א

ה ת מ ר א י ד ג ה ך ל י ר ם הייתי צ . א ו כ ל ה מ ה ב ש ו א ע ו ה ה ש מ ת ב ו נ נ ו ב ת  ה

ה ב י ת ת כ א ז ר ש מ ו י א ת י י , ה י י ואנ א ו ר ו א ג ק נ ו , ו ד ח ם י י ש ו ו ע נ ח נ א  ש

ב ש ו ת ח מ א ף למילים. אני ב י ל ח ו ת נ ם ל י ש מ ש ת מ ו י ו מ ד י ה נ פ ש ת כ י ת ו ר פ  ס

ת ו ד ל ו ת ר ב ש א ת מ ו ר פ ס ר ב ת ו ה י ב ר ן ה ג ו ע ו מ נ ל ה ש ל ו ע פ ף ה ו ת י ש  ש

ם ע ף פ , א ת ו ר פ ל ס ע ה ו ק י ס ו ל מ ר ע ת ו ה י ב ר ם ה י ח ח ו ש ו מ נ ח נ . א ע ו נ ל ו ק  ה

ד ו א ב מ ו ש א ח ו ה ע ש ו נ ל ו ק ל ה ר ש ח א ד ה צ ת ה מ א , וזה ב ם י ט ר ל ס א ע  ל

ת ו א י צ מ ן ה י ש ב ג פ מ ט כ ר ל ס ח כ ת נ ר ל ש פ א א ש י ת ה מ א . ה ם ו ל ח - ה

ו ״מטריקס״. נדיאנה ג׳ונס״ א ר !״אי ב ו ד ם מ , גם א ם ו ל ח ן ה י ב ב ל ט י ת ה ר כ ו מ  ה

ג נ ו ג ק נ ו ה ר מ ת ו י ק ! ו ח ר ם ה ו ק מ , ה י ת ו מ ו ל ץ ח ר , א ה נ י ט נ ג ר א ! ל ו ש ז נ  א

י ל פ ת מ ם א ל צ י ל ת ו ו א ח ל ש ק ו ו ס מ ם ל י ש ת ו ו א ל ע . ה ץ ר א ר ה ו ד ל פני כ  ע

ש ו ל ן ש י ל כ ו ב ג ש ה ג פ מ ם ב ק ו מ מ , ה ם ל ו ע ו ב ל ד ו ג י ב נ ש ל ה פ מ , ה ו ז א ו ג י  א

י וברזיל. א ו ו ג ר א , ארגנטינה, פ ת ו צ ר  א

ן ג ו ע י מ נ י ב ׳ ל x i i i x p ג נ ו ן ו י ה ב ל ו ע פ ף ה ו ת י ש " 
. ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת ו ב ש א ת מ ו ו 9 0 ו ב ת ו ה ׳ ב ו  ה
ל ע n ו p ' o m ל ו ע ת ו ה ׳ ב ו ם ה י ח ח ו ש ו מ נ ח נ  א

״ ם ׳ 0 ר ל 0 * ע 0 ל ע ף 9 x , ת ו ו 9 0 

ה א י צ י ת ה א ר ק ת ל ו נ כ ה י ה ר ח  א

ו נ ח נ ז א ן רב, א מ ו ז כ ר א ת ש ו כ ו ר  א

ת ו י ה ך ל י ר , כי צ ה ל ע מ ם ל י ל ו  ע

ר כדי ט 1 מ , 5 0 ת 0 ו ח פ ל ל ה ש ב ו ג  ב

ם י ר י ד א ר ה י ו ו א י ה מ ר ז ח ש י ט ב ה  ל

ם כדי ג ה ו ט מ ו ל נ ת ו ו א ב ח ס א י  ל

ם י ל פ מ ל ה ל ש ל ו ה כ א ר ל מ ב ק  ל

ה ש ו ל , ש ם ו צ ח ע ט ל ש ם ע י ס ר פ ת מ  ה

ה ל ו ז ע א יה. ו י ל שנ כ ם ב כ ר ם ד י מ ר ו ז ם ש י ל מ ם ש י ב ק ו ע ם מ י ר ט ן מ ו י ל י  מ

ף ו ג ר ל ב ו ח מ ל ה ז ר ב ב ו ל ן כ י ק מ ו ס מ ץ ל ו ח ם מ י נ ו ו ב נ ח נ ן - א ו י ע ו ר נ ת ע ד  ב

י באנגיי. ל ב ח ם ב י ר ש ו ה ק מ ל צ מ ת ה א , ו ם ל צ ר ה ז ו ע ם ו ל צ ו ה כ ו ת ב , ו ק ו ס מ  ה

ם י פ צ , מ ם ל צ י כ ל ד ש י ק פ ת ת ה ס א פ ו י ת נ א ו ש מ כ ם ש ו ש ? מ ע ו ד ת מ א ל ז כ  ו

ן ו י ע ר ה ה ז ה ה ר ק מ ז ב . א ת ו נ ו מ ת ם ל י י ט ק ר ט ס ב ת א ו נ ו י ע ך ר ו פ ה י ל נ מ  מ

ו ר פ י ו ס ם א ת ו ו א א א ר ם ל ל ו ע מ י ש פ ו כ ז א ו ג י י א ל פ ת מ ם א ל צ א ל ו  ה

י ל ו ך א ם ל י נ מ ד ז מ ם ש י ר ג ת א ג ה ו ס . זה מ ם ו י ד ה ם ע ת ו ו א ר א י ו ת ם א ה י ל  ע

ת ו ע מ ש ה מ ת מ ע ד ם ל י צ ו ם ר ת ך מזל. א ם יש ל , א ם ל ט ש ר ך ס ל ה מ ם ב ע  פ

ן י מ י ל ו ט י י ב ל ו , א ן ד ב ו י א ל ו . א ק ו י ד ע ב ד ו ? אינני י ט ר ס ת ב ו י ו מ ד ל ל פ מ  ה

, ה ל א ם ה י נ י י נ ע ל ה ם .בינינו ע י ר ב ד א מ ם ל ע ף פ ו א נ ח נ , א י ל א ו ס ק ס ו מ ו  ה

. ד שלי י ק פ ת . וזה ה ה צ ו א ר ו ה ת מה ש א א ט ב י י ש ל א ו ז י י ו א דימו ו צ מ ך ל י ר  צ

ה פ צ ך מ נ י ה א ק י ס ו מ ן ה , כי מ ה ק י ס ו מ ע ל ו נ ל ו ק ר ה ש ק ת ה מ ז ם ה ו ק מ  ב

ת ר א י ב ס ט י ר ס ת ש ו פ צ ך ל י ר ע צ ו ד ז מ . א ם י ל י מ ה ב מ צ ת ע ר א י ב ס ת  ש

ה ע י ק ? ש ת י ל ק י ס ו ה מ ר י צ ם י י ל ב ק מ ו ש מ ו כ ת ו ל א ב ק א נ ע ל ו ד ? מ ו מ צ  ע

ע י ג ה א ל י ם ה ל ל צ ל כ ה ש ל ו ד ג ה ה פ י א ש ה , ו ה מ צ ת ע ר א י ב ס ה  אינה צריכה ל

 0ינכוטק ?2



, ת י ש ו נ א ת ה ו ח ת פ ת ה ב זה ב ל ש ב ת ש ו ל ג ד ל ו א ה מ א ג ח ו מ ו כזה. אני ש ה ש מ  ל

ל כ ר מ ת ו ת י א ם ז י נ י ב ם מ י פ ו צ , ה ת י ע ו נ ל ו ק ה , ו ת י ת ו ב ר ת , ה ת י ר ו ט ס י ה  ה

ה פ ו כ ת ם ה ת פ י ש ל ח ש י ב ל ו ן היום. הצופים, א א ם כ י א צ מ ם נ נ י א ם ש י ר ק ב מ  ה

ו נ ח נ ו א י ש כ . אז ע ר ת ו י ת ב מ כ ח ו ת ת מ ו ש י ג ת ר מ ר ו ל ע י ג , ה ט נ ר ט נ י א  ל

ץ ו ח ל מ ב ל ח ם ע י י ו ל , ת ו ז א ו ג י י א ל פ ל מ ע ר מ ט , ו מ 5 0 ל 0 ה ש ב ו ג ם ל י ר ז ו  ח

. ק ו ס מ  ל

? ן ו ח ט י י ב ע צ מ ש א  שאלה מן הקהל: י
ן ו כ י ס ת ה א ה הכל. ו . ז ל י ע מ י ב ת ו ק א י ז ח י מ ל ר ש ז ו ע , ה ם י ע צ מ ם א ו  דויל: ש
ו נ ח נ , א ת י נ ו ע ב ה צ י ו ל ד ג ו ם ע ל צ ם ל י צ ו ו ר נ נ י א ם ש ו ש ק מ ם ר י ח ק ו  ל

, ת ו י נ י מ ת האנרגיה, את ה , א ( ק ח ו צ ) ״ ע ו נ ל ו ק ד ה י ת ע " ת ם א ל צ ם ל י ש ק ב  מ

ה ל ו כ ו י נ י ת ח ת ה מ ר י ד א ם ה י מ ת ה מ י ר ז ה ש ל מ , כ ת י מ ש ג ה ה מ צ ו ע ת ה  א

ל ע י מ צ ח ר ו ט מ ו ל י ו ק נ ח נ . אז א ם י ת רק מ ו א ר ה ם ל י צ ו ו ר נ ח נ . א ע י ב ה  ל

ה בידיים מ ל צ מ ת ה ק א י ז ח ו קמ״ש, אני מ 7 ל 5 ת ש ו ר י ה מ ם ב י ס , ט ם י ל פ מ  ה

. . ה החבל?. צ ד ק ד ע ר נ ה ו ט י מ פ ל ה כ ת ו ה א נ פ א א ל ה ש מ : ל ב ש ו ם ח ו א ת פ  ו

ו ת א ו נ מ א ן ה ע מ ג ל ר ה י ך ל י ר ה צ ת , א ת א ז ה ה ד ו ב ע ה ב ר ו ק ה ש ה מ  אז ז

ע ק ר ק ם ל י ר ז ו ז ח א . ו ת ר ח ך א ר ן ד ת לכך, כי אי י ש פ ן נ כ ו ת מ ו י ה ת ל ו ח פ  ל

, ם ו ל י ל צ : "איזה יופי ש ם י ל ע פ ת מ ה ו א צ ו ת ת ה ם א י א ו ם ר י ק י פ מ ה ה ו ק צ ו מ  ה

, ה ש ק ב ם רוצים, ב ם ה א אני, א ה רבה, ל ד ו " ת ? ם ע ד פ ו ו ע ת ו ה א ש ע י נ ל ו  א

ו נ ח נ . א ם מ צ ע ת ב א ו ז ש ע י ו ו ל ע י  ש

ך ל ה מ ם ב י י מ ע ט הזה פ ו ש ם ב י ש מ ת ש  מ

ו ת ו ם זה א י ר ק מ י ה נ ש ל ב ב , א ט ר ס  ה

ם ך - א י ש מ נ י ש נ פ , ל ו י ש כ ע . ו ט ו ש  ה

ל ב ת א ו נ ע ח ל מ ש , א ת ו ל א ן ש א  יש כ

ם ו ק מ ם ב ו ש ר ת ל ו נ כ ו מ ם ש י ש נ ק ל  ר

.. ן שלי. ו פ ל ט ר ה פ ס ת מ  א

ם ש ש ה ו ר י ה פ ן הקהל: מ  שאלה מ
ואי? ר ו א ג ק נ ו  ו

, ו ל ה ש ח פ ש מ ם ה א ש ו ג ה נ ו : ו ל י ו  ד

. ן ו מג ר א מ ו ואי" - ש , "ו ה ח פ ש . ״קארי׳ - מ " ך ל מ " ו מ ו כ ה ש ה מ ר ז ו ק מ  ב

, ת מ א ת ה ם א כ ר ל מ ו , ל ל ב ל הבית". א ם ע י נ י ג מ ך ה ל מ : ״ ת ו ר ח ם א י ל י מ  ב

ע לכך. ד ו א מ ו ה ע ש נ כ ו ש י מ נ נ  אי

, "דו קפנג"? ת י נ י ס ך ב ל ם ש ש ש ה ו ר י ה פ מ : ו ל ה ק  שאלה מן ה
ה מ ד א ל ת ו ו ר ע י ה ל נ ו ו כ , ה ה מ ד ו א ש ו ר י ר דיוק, "דו" פ ת י י . ל ח ו ר ו ה מ יל: כ  דו

ת מ ס ר ו פ ה מ מ א ו ך פ ו ת ח מ ו ק . זה ל ח ו ר ו ה מ ו כ ש ו ר י ג - פ נ פ . ק ד ח ם י  ג

, ה ר ע ו ס מ ם כ ע ע - פ ג ר ו ל ב ש . ח " ח ו ר ו ה מ א כ ו ה ר ש ב ג ל " ת ע ר ב ד מ  ה

ת א א ש ו נ " , ר פ ו ט ס י ר י כ מ ת ש י ל ג נ א . ב ם ל ע ם נ ת ם ס ע , פ ת ו כ ר ב ב ש ו ם נ ע  פ

. ה ב ו ש ת ר ב ז ו י ח ל ו ת י ק ם כזה אנ ם ש ע א ש ל פ . מה ה " י ר צ ו נ ו ה ש  י

ד ח ו י ך מ י ל ה ך ת ל ם ש י מ ו ל י צ ת ה ר א י ב ע ה מ ת ם א א  שאלה מן הקהל: ה
? ה ד ב ע מ  ב

ח ת ו י פ ל ט י ג י ד ד ה ו י צ ר ה ש א , כ ה ל ם א י מ י ד ב ח ו י מ , ב ה ב ו ה ט ל א : ש ל י ו  ד

ן לזה , אי ן מ ת א ו י ה ה ל צ ו ת ר מ א ה ב ת ם א ל א ב . א ת ו י צ פ ו ה א ב ר ך ה ל כ  כ

, ה כ ו ת ב ם ש ל י פ א ל ו ל ל י פ , א ה מ ל צ מ א ל , ל ה ד ב ע מ א ל , ל ד ו י צ א ל ר ל ש  ק

ה ל ת א ף א ת ש א ל ו ך ה ל ל ש ו ד ג ר ה ג ת א ה . ו ך ל ן ש י ע ק ב ר י אך ו ו ל  זה ת

, ה ר ו ש ן ה ודי מ ו לי ם הו ל ה צ ת ם א ך רואה. א ל ן ש י ע ה ה ש מ ך ב ד צ ם ל י ד ב ו ע  ש

ה ת . א ת ו א ר ו ל ל ג ר ת ה ם ו י ל ג ו ס ם מ ה ה ש מ ך ל מ צ ת ע ם א י א ת ה ך ל י ר ה צ ת  א

ם ה ה ש ם מ ה ק ל פ ס ך מ נ י ם א א , ו ם ה ל ת ש ו ל ב ג ו מ ע ל ד ו ת מ ו י ה ך ל י ר  צ

ך הביתה״. ר ד ה " ט ר ס ך ה ו ת ע מ ט ם ק כ ה ל א ר ו נ י ש כ . ע ר ט ו פ ה מ ת , א ם י צ ו  ר

. אי ו ר ו א ג ק ת ל ו ט ש ר א ס ה ל ז , ו " ש ו ל ש ה " י ט ה ר ס ל ה י ש ר ו ק מ ו ה מ  ש

ם י מ ע פ ד ל ו ב ע ך ל י ר , אני צ ת ו ש ע ל מה ל ב , א ו לו ר פ ס א ת ל ש ש ק ב י מ  אנ

ל כפי ב . א ה ר י ד ר ה כ ת ש ם א ל ש ק כדי ל ו ר ל , ו ם י ר ח ם א י א מ ב ם ה ם ע  ג

ם י ש נ ם א ד ע ו ב ע ה ל ת ז א ז ה ה ד ו ב ע ד ב ו א ב מ ו ש ח ה ש , מ י ת ר מ ר א ב כ  ש

ל י ש א מ ב , ה ר ב ע , ב ם ע ז פ . א ם ה ב ל י י ה ח ת א ם ש י ש נ ו א , א ב ה ו ה א ת א  ש

ט ר ת ס מ א . זה היה ב ו ל ר ש ח ט א ר ס ע ב י פ ו ה י ל נ מ ש מ ק י " ב ה ת י ב ך ה ר ד ה " 

ה ת י י י ה ל ה ש ע פ ו ה ו כי ה כ ו ת י ב ת ו ו א א א ר ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ל ב ב , א ב ו  ט

ט ע מ , כ ם י ר ב ח ק היה ״ ח ש ך ל י ר יתי צ ו הי ב ט ש ר ס ם ה . ש ה א ר ו נ ה ו מ ו י  א

ל ב ג א נ ו ג ק נ ד הו י ל א י ו . ה ר צ׳אן ט י א פ ו י ה א מ ב ל ה ו ש מ ש ר אהבה", ו ו פ י  ס

ה ת ו ם א א נמנה ע ו . ה ת י ר ב ת ה ו צ ר א ד ב מ א ל ו ה ן ו מ ו א י ב , א ד נ ל י א ת ל ב ד  ג

ת ו צ ר ו אירופה, גם א מ ק כ ו י ד ב ה ש ר ו ב ס , ה ם כ ו ת ם אני ב ג , ש ם י ש נ ת א צ ו ב  ק

ו נ מ צ ת ע ם א י ל ש ו מ נ ח נ א א ש . ל ד ח י ת ב ו י ח ך ל י ד א ו מ ל ת ל ו כ י ר ה צ י ס  א

ה נ י ח ב ם מ י א נ ת ת ה ר א פ ש י זה י ל ו ל א ב , א ם ל ו ע ת ה ה א נ ש ע י ו נ ל ו ק ה  ש

ה פ ו ר י א ו ב ח ת פ ת ה ם ש י ר ב ה ד ב ר ל כך ה . כ ו ה שלנ ד ו ב ע י ה א נ ת ת א ת ו י ל כ ל  כ

ו נ ח ח ו ם ש ה י ל ע ם ש י ר ב ד ב ל ו ש ו נ א ו ום באסיה. אז ב ם הי י ר ו 7 ק 0 - ת ה ו נ ש  ב

ה ת א ך ו ע ל ג ו ת נ מ א א ב ו ה ה ש ו ה ע ת א ה ש מ ש ש י ג ר ה מ ת ם א : א ם ד ו  ק

ר ב ד ר י ב ל ד ו ש פ ו ס , זה ב ר אישי ב ד ה ה מ ב כ ו ש א ח ז ל , א ן ו ו כ ת ת מ מ א  ב

. י ל ו ת ע ק מ ש י נ נ א ה ש מ , כ ם י ה ו ל י א ו . א . . ם י ר ת ם א י ש נ א ם ל  ג

ט ר ס ת ב ו י ו מ ד ל ה כ ר ש י ה ב ה ך ל י ר . צ ו י ל י ע ת ר ב י ד ט ש ר ס ב ל ו ש ו נ א ו  אז ב

ת ו ר ח ו א מ ת הלילה ה ו ע ש ר מת, ב ב ם גם אני הייתי כ צ ע . ב ם י ת ם מ ל ו  הזה, כ

ט ר ס ת ה ל י ל ל ע , כ ם ת י א ר ב הזה ש ו ח ר ד ה ב ל . מ ת ו פ י י ע ב מ ו ר י מ ת ל פ ר נ ב  כ

ך י ר . זה צ ה ר ט ש מ ך ל י י ם ש ע ה פ י ה ן ש י י ך בנ ו ת ם ב י ר ד י ח נ ש ת ב ש ח ר ת  מ

י נ ש ג קונג, ה נ ו ה י מ א מ ל ב ד ש ח , א ם י ט ר ה ס ש ו ל ך ש ו ת ק מ ל ת ח ו י ה  היה ל

ו י א ה ם ל י ר ח א ם ה י י נ ש , ה ר ע צ ה ה ב ר מ . ל ה א י ר ו ק י מ ש י ל ש ה ד ו נ ל י א ת  מ

, י נ . בעי ו נ ל ט ש ר ס ת ה ת א ו א ר ו ל צ ם ר ל ו ל כ ב ל כך, א ם כ י ח ל צ ו  מ

י ת ד מ ל ה ש . מ ם י ר ד י ח נ ש ז ב כ ר ת ו מ ל ו ט כ ר ס ה א ש ו ב ה ו ש ח ה ש  מ

ם | ו ק מ ת ה ו א י ר ו ל ב ר ע י כ ה ך ל י ר ה צ ת א א ש ו י ה א ו ר ו א ג ק נ ו ו  מ

ה ; נ י ט נ ג ר א ר ב ב ו ד ם מ ן א ק ממך, בי ל ה יהיה ח ז , ש ם בו ל צ ה מ ת א  ש

I ל ש ש ד ח ו ה ט ר ת ס ה א ל ם א י מ י ם ב ל צ ם אני מ י - ש א ח נ ש ו ב  א

ל כ ר מ ת ו ט י ר ס ת ה ב א צ ע ם ל י ר ז ו ו ע ת ר כ ה ב ו ח ר מ י - ה א ו ר ו א  ק

ד ו ה ע ר ו ט צ ר ס . אין ל ר ח ר א ב  ד

ב ח ר מ ת ה ם א י ל ג ו מ נ נ י א  ש

ע נ כ ו ש א נע. אני מ ו ו ה כ ו ת ב  ש

ך ו י ר צ ה ש ד ב ו ע ם ל י ע ד ו ם מ י ב ר  ש

ם י נ ק ח ש ת ה א א ו צ מ  ל

ת ם א ה ם ל י א ת ה , ל ם י מ י א ת מ  ה

ת , א ה י ו צ ר ת ה ק ו ר ס ת  ה

ת , א ת ו ש ק ב ת מ ת ה ו ש ו ב ל ת  ה

, ואז ם י ע ו הם נ כ ו ת ב ב ש ח ר מ  ה

ר ת ו ה י ב ר ם ה י ש י ג ר ם מ ל ו  כ

ח ט ו ה ב ת ם א . א ם י ר ו ש י מ ל ה כ ד ב ב ו ה ע ז ב ש ש ו י ח נ . א ם י ח ו ט  ב

ם י ט ר ס ה צריך. ב ת א ה ש ל מ ת כ ך א ק ל פ ס א י ו , ה ב ח ר מ ק ב י פ ס  מ

ל כ ן ב ו ד ם ל י ס נ מ ן ו ה בנידו ב ר ם ה י ח ח ו ש מ ך ש כ א ב ט ב ת ה מ ם ז י ב  ר

ג נ ו ם ו ב הזה. ע ח ר מ ך ה ו ת א ב ו צ מ ך ל י ר צ ם ש י י נ ו י ח ם ה י ב י כ ר מ  ה

ו קיי, א " : ם י ר מ ו ם א ל ו כ ד ש ן ע ו ת נ ב ה ח ר מ ם ב י נ נ ו ב ת י מ א ו ר ו א  ק

ת ו מ ם ד ך א ר ל מ ו ו היטב, א ם ב י ל כ ת ס ם מ , א ן ו ת נ ב ה ח ר מ  הבנו". ה

ך י ל ה ת ן ה ך מ פ י ה ם ה צ ע . זה ב ו לאו ו א כ ו ת ת ב ו י ח ה ל ל ו כ ת י מ י ו ס  מ

ו ודירה י ת ח ר ת ב ו ע ת הנהר ש ם א ל צ ו ת נ מ מ ר ש ש ש ג פ ח ה מ ת ו א ב  ש

ם ג ם ו ו ד א ל ו ו ח כ ק ו ו ר ע י ב ת צ צ ק , ו ם י ו ס ן מ ו ו י כ ה ל נ ו פ ן ש ו ל ם ח  ע
ת 1 ם א י א ת מ י ש א מ ב , ה י נ . בעי ם ע ו פ ג ה ך נ א יזיק. כ ב ל ו ה ת צ צ  ק

ר ת ו ה י ב ר ת ה י ת ר י צ ת י ו ר י ו ח מ צ ע ר ל צ ו ם י י מ י י ק ם ה י א נ ת ו ל מ צ  ע

I ה ת א י ש פ כ ת מ ו י צ פ ו ר א ת ו ד י י מ ך ת ה ל א י צ מ ת מ ו א י צ מ , כי ה ה ל ו ד  ג

ר ו צ ע ר ל ש פ א ־ י י המים: א ל פ ל מ ת ש נ י צ ס ו ב מ . כ ך מ צ ע ק ל פ ס ל ל  יכו

ל ו ע ז ת ו ת י ו פ י ט ה ש ד ב ו ע ת ה ע א ו נ מ ך ל ר ן ד י א , ו ם י מ ת ה מ י ר ת ז  א

ק ל ס ת ה ש נ ו כ ו מ א י ב י ם ש י א נ כ ו מייד מזעיקים ט י ד ה ו ו י ל ו ה . ב ה ש ד ע  ה

ן ו מ נ ל ע פ ת א ה ק ו ו ו ד נ ח נ . א ת א ז ה כ נ ו כ ש מ י , ו ם י מ ת ה ו פ י ת ט  א

ה יפה. ז ן ש י מ א ת מ מ א י ב נ א , ו י ת א צ מ י ש פ ו י  ה

ם י ש ד ו ה ח ש ו ל ך ש ש מ ם יחדיו" ב י ר ש ו א מ ת " ו א נ מ ל י , צ י ת ר מ א י ש פ  אז, כ

ת ח ו ר א ו ל נ א צ ד י ח . יום א ט ו ש ט ו ו ל ש כ ם ב י א ו ר ה ש ל מ , וזה כ ד ח ר א ד ח  ב

ה מ ל צ מ ם ה כ ע ל ו ד י כ , ו ה ט י מ ל ה ה ע מ ל צ מ ת ה ח א י נ י ה ל ר ש ז ו ע , ה ם י י ר ה  צ

ה מ ל צ מ ה ה ש ל מ ת כ ו א ת ב ו א ר ר ל ש פ א ר כך ש ו ט י נ ו מ ל ל ב כ ת ב ר ב ו ח  מ

ת י ו ו ז ן ה ר מ ד ח ת ה ו א נ י א ר , ו ר ו ט י נ ו מ ת ה ה א ר ק מ ו ב נ ק ל ד ו ה נ ח נ . א ה א ו  ר

ק מן ל ח ש ה כ כ ו מ ת נ י ו ו ז ה ב מ ל צ מ ת ה ח נ ו ה מ ת י י ו ה ב ת ש א ז ה ה נ ו ש מ  ה

ו איזה יופי, א ר : ת ו נ מ צ ע ו ל נ ר מ א , ו ו ה ש י ל מ ם ש י ד ג ב ת ב ר ת ס ו ה מ נ ו מ ת  ה

ת ו א נ מ , ש ם י י מ ו ך י ש מ ה ב כ ו כ נ מ ל י , צ ן כ א ת זה. ו ם א ל צ ך ל י ר ה צ כ  כ

י נ פ י ל ל ם ש י י ל ע נ ת ה ו א נ ח נ ה , ו ן ו ר א ך ה ו ת ב ה ו ט י מ ת ל ח ת ה מ מ ל צ מ  ה

א ן ל ל ה ב , א ת ו י ו ע ם ט ו ג נ י ש ע ן ש ב ו מ ם כי כ , א ל ו ד ה היה ג . ז ה ש ד ע  ה

ת ו י ו ר ש פ א ה ת ו ו א י ג ש , ה ע ו נ ל ו ק ו ל נ ל ר ש פ ס ת ה י א ב ו ה ה ז . כ ט ר ס ו ל ס נ כ  נ

. י ו פ צ - י ת ל ב ל ה ת ש ו מ ו צ ע  ה

, י ת ס נ כ נ ש , כ ם ן והיה ש ש ן י פ ל ו א י ל ת ע ג , ה ן א ו ו י י ט ט ב ר ם ס ע י פ ת מ ל י  צ

ד ב ע ם ש ל צ ן ה י מ ת ש ק י זרה. ב ה מו ר י ו ו ר א צ י ה ו נ י פ ק ב ל ד ד ש ח ס א נ ק פ  ר

ת י 3 ס ? ו r ש ״ 1 ״ i ! . ! ״ ׳ ; ב ן ח ו ד נ ס ׳ ו ס ב  ״
י נו ה 12 ׳ י מ ב מ א ה ב מ ו ר י • ע ו ב ג ש  ש
ת ת א ו 3 5 ם ל ל ג ב ׳ מ ת ש ק י n ב ^ n n n s .• ; ל  צד
: י ת ל א ר ש נ ם ב י י מ ו ר י ו ב ע . ב ם י מ ו ל י צ ת ה מ  ב
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ס נ פ ק ב ש ר מ ת ש י , ש ת ו ח פ ן ל ו ת ניסי ו נ ם ש י ש י מ ם ח ר ע ג ו ב ש מ י , א  איתי

ם י ר ש י ע ת א צ מ י ו ת א ת ב ר ח מ . ל ן כ ר מ ח א ל ם ש ו י ם ב ל צ א ל ו ב נ ש ה כ ז  ה

. י ר ש פ א - י ת ל . וזה הרי ב ש מ ש ר ה ו ת א ת א ו ק ח ד ל ח י ו ב ס י נ ה ש ר ו א  פנסי ת

ר צ א י ו י ה ו צ מ ו ל מ צ ת ע ם א י א ת ה ם ל ו ק מ ב ן ש י מ א ק הזה ה י ת ו ו ם ה ל צ  ה

ם י ש נ ה א ב ך ש ר ד ה ב ש ש ו . אני ח ן א נכו ד ל ב י יותר. היום זה כ ע ו נ ל ו ו ק ה ש  מ

, זה ם י א ו ו ר נ ח נ א ת ש ו א ר מ ל ה ו ו מ נ ל ת ש י ש י א ה ה ש ו ח ת , ה ם י ר ב ם ד י א ו  ר

א ל ו ל י א ע ש ד ו י י . אנ ת י ע ו נ ל ו ק ה ה ר י צ י ך ה י ל ה ת ר ב ת ו י ב ב ו ש ח ר ה ב ד  ה

ת ו ש ע ע ל ד ו א הייתי י י ל א ו ר ו א ג ק נ ו ל ו ר הזמן" ש פ א ת " ר א ב ד מ י ב ת מ ל י  צ

. ר ב ד י מ ר ב ת ו ר י ח ו א י מ ת מ ל י צ ם ש י ר ח א ם ה י ט ר ס ת ה ע ב ר א ד מ ח ף א  א

ה ש ו ר ע ח ו א ה ש י , מ ר ב ד י מ ת ה ר א י א ה ך ל י ר א צ ם ל ל , אף צ ל ז מ ה ה ב ר מ  ל

ן י , א ( ת נ ת ו ן לי ח ך אגב, אי ר ד ) י ל ת ש נ ת ו ח ו ה ה א ל ל ו א ם א י ה ו ל , א ת א  ז

, ה א ש י ל ו ק מ ע כ מ ש י זה נ ל ו , א ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ם ל צ א ה ל ל ב ג מי, א ש ו  לי מ

. ל ס ו פ מ ל דבר, זה כ ו ש פ ו ס . ב ר ת ו ג י י ש ה מ ת ת א ו ח ה פ ש ו ה ע ת א ל ש כ  כ

א , ל ם ה ן ב י י נ ו ע ך מ נ י א ם ש י ק ל ח ם ה ת ו ק א ל ס א ל ו ו ה ל ה ש ד ו ב ע ר ה ק י  ע

ך . כ " ס ק י ר ט מ ת " ה א ח נ מ ה ש ש י ג ן ה ל מ י ד ב ה . ל ם י י ק ם ל י ר ב ף ד י ס ו ה  ל

ס ב י ו ד נ א י ת ק א א ל ר ו ל ו ן ד ו י ל י 5 מ 0 ו 0 נ ן ל י , א ם י ד ב ו ו ע נ ח נ ת א ו ח פ  ל

ה נ ו ש ת מ צ ע ק מ ש ה נ ז ע ש ד ו י י ע מי. אנ ד ו י י נ נ א אי ו ה ד פנים ש י מ ע מ  ה

ם זה י מ ע ד פ ו א ה מ ב ר ל ה ב , א ר ת ו ם י י ל ב ק ת מ ו ח ם פ י ש ו ע ל ש כ כ ר ש מ ו  ל

ר ש א ר מ ת ו ה י ב ר ב ה ל ן ה א מ ו ב ה ל כ י ר צ , ש ה ד ו ב ה ע ב ר ת ה א , ז ן . נכו ן  נכו

ו הכיס. ש א א ר ן ה  מ

ה ז ט ה ר ס ת ה י א ת י ש . ע " ה ת י ב ך ה ר ד ב " , ם ד ו ו ק נ י א ר ט ש ר ס ר ל ו ז ח  נ

ז . א ם י ד נ ל י א ם ת ם היו ש ל ו , כ י ש א ר ן ה ק ח ש ן ה מ י ו נ מ ץ מ ו , ח ד נ ל י א ת  ב

ר א ש י ה י ז ש ו ם ( נ מ א א ו ה , ש ן ק ח ש ו ה ע ב י פ ו מ . ו ם י ת ט מ ר ס ם ב ל ו , כ ר ו מ א  כ

ה ת ו א ק ב ח ש י מ ס ה ר ת פ ת א א ל ז כ ל ב ב י ל ק ב , א ד ו א ע מ ) שחקן ר ו נ י נ  בי

ת ב כ ו ש ת ש י נ ק ח ש , ו ת ש מ י ם א ל י ג ל ש ל ג י ב ל ו ט הזה, א ר ס ת ה ו כ ז ה ב נ ש  ה

י ת ש ק י ה ב ל ח ת ה . ב ם ו ל י ך 2 ו ימי צ ש מ ם ב י ת מ א ל ה מ י ט ב מ ך א ו ת ה ב מ ו ר י  ע

ם י מ ם ה ת א ע ד ם ל ע ל פ כ י ב ת נ י י נ ע ת , ה ם י מ ו ל י צ ת ה מ ת ב ת א ו נ פ ם ל ל ו כ  מ

ר ב ן זה כ כ ר מ ח א ומיים ל . י ת ו ר ו א ת ה ת א ו נ ד פ ק י ב ת נ ו ו י כ , ו ם י מ ק ח י פ ס  מ

ה ש ם א ם ע י י מ ו י י ר ח . א ״ ׳ ץ י ו ו ד נ ה ס צ ו ת ר , א ך מ ו ל ה ש , מ ן ל ה א  היה "

ת א , ז ט ר ל ס ה ע ד ו ב ל ע פי ש ו . זה בעיני הי י ר ש פ ל א כ , ה ה י ט ב מ א ה ב מ ו ר י  ע

ו ה ש ר מ מ ו ה ל צ ו ה ר ת ם א א ב ש ש ו י ח ל כך. אנ ת כ י מ י ט נ י א ה ו ב ו ר ה ק ד ו ב  ע

ד ב ו ע ת ה ו ו צ ר ה א ם כל ש ה ע ל ו ע ף פ ת ש ת איך ל ע ד ך ל י ר ה צ ת , א ם י פ ו צ  ל

ם ל ש ם ל י פ ו צ ה ל ב י ה ס י ה ת ן ש י מ א ה ת ל מ א ך ב י ר ה צ ת א , ו ט ר ס ל ה ך ע ת י  א

ה נ ע ט ת ה ם א ע א פ י ל ת ע מ . ש ם ה ר ל מ ו ך ל ש ל י ע מה ש ו מ ש ב כדי ל ו ף ט ס  כ

ף ל ה א ר ו מ ת ש ב ר ו ד ת ו ו י נ ש ש מ ח ו ב ר ק י י צ ו מ ס א ק י פ : "איך זה ש ת ר מ ו א  ה

ת ר א י י צ ם ל ד י א י , זה ח ת ו י נ ש ש מ א ח ה - זה ל ט ו ש ה פ ב ו ש ת " ה ? ר ל ו  ד

. ו ת ו ר א י י צ ו מ ס א ק י פ י ש פ ו כ ק  ה

ם א , ה ן א ג כ י צ ה מ ת א ם ש י מ ו ל י צ ת ה כ ו ר ע ת ר ל ש ק ה ן הקהל: ב  שאלה מ
? ע ו נ ל ו ם ק ל צ ת ל כ פ ה י ש נ פ ס ל ל י ט ת ס ו נ ו מ ם ת ע ת פ מ ל י  צ

, ה כ ו ר ע ת ם ב י א ו ם ר ת א ל לא. מה ש ל כ  דויל: ב
ים. ׳ י לקולאז ת ב כ ר ה ם ש י י ר ק ם מ י מ ו ל י ה צ ל  א

ק י ז ח ד ה ח ט א ר , ס רי ל הו צ ו בבית, א נ ל צ  א

ל א ע ר ל ב ד . ואני מ ם י נ ו ש ה 0 מ ל צ מ ד ב מ ע  מ

. ד ב ל ל 2 ו ב א ש ל , א ת ו נ ו מ 3 ת ל 6 ט ש ר  ס

ם י ל ו ד ם ג י א מ ש ב . י ה ר ק מ ם ב ל צ י ל ת כ פ  ה

י ג׳ודג׳ ל ר ט ס ו א ו ה מ , כ ם י א פ ו ם ר ע ו פ י ה  ש

. " ם י כ ר ד ם ב ח ו ל ס ה ק מ ת " ה א ש ע  מילר ש
י ת מ ל א ח ם גדולים. אני ל י א ק י ס ו ם היו מ י ר ח  א

ר ח ב ל נ ה ר לפני ק ב ד י ל ת ו ו א נ י מ ז י ם ש ע ף פ  א

ם ו ל ח ן ב י מ א ה ך ל י ר ד צ ח ל א ל צילום. כ  כזה ע

, ד ו ו י ל ו ב ה כ ו ת כ ו י ה ה ל צ ו ם ג׳ט לי ר . א ו ל  ש

ן ק ח ש ו כ ד מ ע מ ע ב ג ו א פ ה ל , ז ם לו ש ו ב י  ש

ה נוסעים י ל ר ט ס ו א ם מ י נ ק ח ש  סיני. אני יודע ש

, ס נ ר פ ת ה לים ל ם יכו ם ה ש ם ש ו ש ד מ ו ו י ל ו ה  ל

ם י ב ש ו . רבים ח ה ד ו ב ה אין מספיק ע י ל ר ט ס ו א  ב

י נ ו מ ם כ י ע ג ו ש ש מ י . ו ת א ז ה ה ר ו צ  ב

ם ו ה ב ם ש ו ק מ ד ל מ צ י ה ם ל י ש ק ע ת מ  ש

ח ר ז מ י זה ה ל ה ש ר ק מ , ב ת י ב ם ב י ש י ג ר  מ

ם ל צ ר ל ת ו י י ת ו א יזמינו א ר ל ח ם מ א . ו ק ו ח ר  ה

ק לי ש ח ת מ ת ש מ א . ה ר ד ס ם זה ב , ג ם י ט ר  ס

. ם ע י פ ת י י ה ו ש מ , כ ח ל ת מ ו י ה ל ר ו ו ז ח  ל

ל ר ש נ ו י ס י מ ם כ י ת י ע י ל מ צ ת ע ה א א ו י ר  אנ

ת ו ש ע י ל ת ל ו כ ם אני י א ם ש ו ש , זה מ ע ו נ ל ו ק  ה

א . זה ל ל ו כ ד י ח ל א ז כ , א י ת י ש ע ה ש ת מ  א

ן אגדה י ר מ ו צ י ם ל י ש ק ב ם מ י ב ל כך קשה. ר  כ

ו נ ע ג ו ה נ ל ו . כ ת ו י ו ט ק הזה. ש ס ע ל ה ב כ י ב  ס

ת מ ל צ מ י ב ת ל ח ת . אני ה ך ר ד ה ה ת ו א ה ב ז  ל

ה ר ה ק ז , ו ם י ש ו ל ר בן ש ב י כ ת י י ה ש מ כ "  8 מ

. ה ר ק מ  ב

י נ , א ך ל ה ש ד ו ב ע ת ה ו ט י ל ש ם ע י ר פ ס מ  ש

ם ה ע ר ו ה ק . מ ט ר ס ש ל ו ר ד י ש פ כ ם מ ל ו צ ר מ מ ו ר ח ת ו ה י ב ר ש ה י ח ש י נ  מ

? ד ב ל ה ר א ב ל ד ו ש פ ו ס ע ב י ג ו מ נ י א ר ש מ ו ח ל ה  כ

ו אינני י א נ ק ת פ ר , ה ץ י מ , א י נ ם זה גאו א לזה, א ו ר ק ע איך ל ד ו  דויל: אינני י

ם י מ ל צ ו מ נ ח נ א ה ש ל מ כ ז מ ו ח 9 א 7 - ר לי ש ו ר ל דבר, ב ו ש פ ו ס ע מה. ב ד ו  י

ך י ר . צ י פ ו ס ק ה ת ו ע ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס ע ב י ג א י י ל א ו ר ו א ג ק נ ו ל ו ט ש ר ס  ב

א ל ה ו ר ו ח ד א ח ד א ע ת צ ח ק , יש ל ם ל צ ם ל י ר מ ו ג ע ש ג ר ן ה מ ן ש י ב ה  ל

. לו ל כו ו ל כ מ א ב ל , א ה ד ד ו ב ה ה נ י צ ס ו ב ת א ד ד ו ב ה ה נ ו מ ת ר ב ת ו ן י נ ו ב ת ה  ל

. ת ו מ ל ש , ב ו ל ו ר כ ו י צ ת ה ת א ו א ר ד כדי ל ב ן ה ם מ י ק ח ר ת ם מ י ר י י צ ו ש מ  כ

י א מ ב ד ה י ק פ . ת ם י ט ר פ ל ה ת כ ת א ו א ר ב כדי ל ר ק ת ה א ל ו , ה ם ל צ , כ די  תפקי

ר י כ מ י ש ל מ . כ ת ל ל ו כ ה ה נ ו מ ת ת ה ת א ו א ר ת כדי ל י נ ר ו ח י א ת ו ך א ו ש מ א ל ו  ה

ל כ ז מ ו ח 9 א ם 0 ת לי א פ כ י א א ל ל ל כ ב ג איתי. ו ו ה נ ך ל י ר ך צ כ ע ש ד ו י י ת ו  א

ת י צ מ ת ם הם ה י ר ת ו נ ם ה י ז ו ח א ת ה ר ש , ע ם ל ו ע א ייראה ל י ל ת מ ל י צ ר ש מ ו ח  ה

ם כך אני ו ש מ א ש י ת ה מ א ן הזה. ה י י ם הענ ה ע י ע ם ב ו י ש ן ל י א . ו ה ב ו ש ח  ה

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ב ע ש ד ו י אני י ם ממני, כ י ש ק ב מ י ש פ כ ר מ ת ו ק י פ ס ד מ י מ  ת

. ן ו י מ ת ה ר א ו ב ע  זה י
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ן - מ פ ו n ה O o -

ק ט מ נ י ס ם ב י י ק ת י , ש ב י ב א ק ו ל ד ב י ט ס פ ה ב נ ש ף ה ת ת ש י י ל ר ט ס ו א י ה א מ ב  ה

, ו י ט ר ל ס ה ש ב י ט ק פ ס ו ר ט . ר 2 0 0 ל 4 י ר פ א ד 3 ב ץ ע ר מ 2 ב 5 - ב מ י ב ל א  ת

ת ש א ה לי קניבלים״, " ו ת חיים״, ״טי י צ ח מ ״ ) ו י ט ר ס ה מ ע ב ר ו א נ ר ק ו ה י ב  ש

ד ב ו א ע ו ו ה י ל ע ט ש ר ס ה ם מ י ק ל ן ח כ , ו ( ״ ה ל ו מ א נ ו ק ״ ״ ו ק ו ק נ ב ה מ ב ו ט  ה

. ן ט ס י נ ג פ א ש ב ח ר ת מ ר אהבה", ה ו פ י ם - ס י ש ק ו מ " , ו ל ם א י מ י  ב

ב ר ק ת ב ק ו ל ח מ ר ב ת ו י ם ב י י ו נ ש ם ה י א מ ב ד ה ח א ב ל ש ח ׳רורק נ  דניס או
, ם י ט ר ך ס ר ו , ע י א מ , ב ע ו נ ל ו ם ק ל , צ ק ר ו ר ׳ ו . א י ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק י ה ר צ ו  י

ת ו נ ש . ב 1 9 4 5 - , ב ה י ל ר ט ס ו , א ן י י ב ס י ר ב ד ב ל ו , נ י א ט י ר ס ת ט ו י ל ק , מ ק י פ  מ

ת ו י ר ב ד י מ ת ב ו ע ס מ א ל צ , י ה ט י ס ר ב י נ ו א דים ב ל לימו ם ש י י ת נ ר ש ח א , ל 6 0 -  ה

, ה ו ו ח ד ב ב ע ח אסיה, ו ר ז מ - מ ו ר ד ב ט ו ק ש ס ה ו נ י י ק ו א ם ב י י א , ב ה י ל ר ט ס ו  א

ד מ י ו ל ה הז פ ו ק ת ך ה ל ה מ . ב ח ל מ כ ט ו פ ח נ ו ד י י ק נ ק ת י מ , ב ת ו ר י כ ן מ כ ו ס  כ

7 0 - ת ה ו נ ת ש ל י ח ת . ב ת ו נ ו ת י ם ע ל צ ד כ ו ב ע ל ל י ח ת ה ם ו ל צ ו ל מ צ ת ע  א

ש מ י ה ש ב , ש ת י ל ר ט ס ו א ר ה ו ד י ש ת ה ו ש ר ר גנן ב ז ו ע ד כ ב ם ע ר לסידני, ש ב  ע

. ם ל צ ך כ ר כ ח  א

ת ר א צ ם י , ש ה ש ד ח ה ה א נ י ג - ה א ו פ פ ר ב ר ו ג ת 1 ה 9 7 9 - 1 ו 9 7 ם 5 י נ ש  בין ה

ת ו א מ צ ע ב ם ו ז י ל א י נ ו ל ו ק ה ר מ ו ר ח ש ו ב ק ס ר ע ש , א ם י נ ו ש א ר ו ה י ט ר  ס

ו ל ה ש ל ו ד ג ה ה צ י ר פ ת ה ה א ו ו י ה ט ש ר ס . ה ה ש ד ח ה ה נ י ד מ ל ה ה ש ו ו ה ת מ  ה

ס ר פ ב 1 ו 9 8 ן 6 י ל ר ל ב ב י ט ס פ ם ב ו ל ש ס ה ר פ ה ב כ ז ת החיים", ש י צ ח מ  היה ״

ל ארה״ב. ב י ט ס פ י ב ו מ י ב  ה

י נ מ ו י ה ו ל ו מ ע י ת ט ר ן ס י ק ב ר ו ר י ו ב א ל ש ) מ 1 9 8 5 ״ ( ם י י ח ת ה י צ ת מ ״  ב

ו ע ג פ נ ם ש י ש נ א ם ה ם ע י י ו ו ש כ ת ע ו נ ו י א ן ר י ב 5 ל 0 - ת ה ו נ ל ש ת ש ו ש ד  ח

י ר ו ב י צ ן ה ו י ד ת ה ח י ת פ ל ל י ב ו ט ה ר ס . ה ם לכן ד ו ה ק נ 3 ש י 0 נ ץ הגרעי ו צ י פ  ב

ו כ ר ע ם נ ה ב , ש ל ש ר י איי מ ב ש ו י ת פ ל ב כ ״ ה ר ל א ת ש י נ י צ ה ה ת ו י נ י ד מ  ב

. 5 0 - ת ה ו נ ש ם ב י י נ י ע ר יים ג  ניסו

, ה ב ה א ד ה ו ת ס ח א נ ע פ ן ל ו י ס י נ , ב ( ו 9 9 ו ) ״ ק ו ק ג נ ב ה מ ב ו ט ה ה ש י א ה ״  ב

ק ר ו ר ׳ ו ע א ס , נ ת י נ מ ז - ו ה ב ק ו מ ע ת ו י ל א נ , ב ו ת ר ד ג ה , כ ת ו י ה ה ל ל ו כ י  ה

ד ע ת א זכה ל ו י ה ו א ם א ש 2 ב ת 5 ת ב י ד נ ל י א ת ת י נ א צ ל י ח ש ו ק ל . כ ק ו ק ג נ ב  ל

ם י ס ח ת י כ ר ע ה מ ת י ל א ה י ב בה, נ ה א ת א ה ו . ה ד נ ל י א ת ת ב ו נ ז ם ה ל ו ת ע  א

ה ו ו ק ת ז ב ר ו ת א ו ו ה ח ת ח פ ש מ ל ה לה ו נ ה ק מ ו י ס ב , ו ם י ש ד ו ה ח ע ש ך ת ש מ  ב

ב ר ק ת ב מ ו ע ר ת ת ו ר ו ק י י ב ר מ א ר מ ו פ ס נ י ב א י נ ט ה ר ס . ה ת ו נ ז ה ה מ צ ל ח  ל

ל ת ש ו י ב י ט ק י י ב ו א ת ה י י ל ש ץ א ו פ י ב נ י ב ל ס ו ד ש ג ע ר ר ר ו ע , ו ת ו י ט ס י נ י מ פ  ה

ב י ב ן ס ו י ד ם ב י ר ו ג ש ״ ה ת מ א ״ ה י ה׳׳מציאות" ו ג ש ו . מ ת י ר ט נ מ ו ק ו ד  היצירה ה

ת ן א י צ ק מ ט זה, ה ר ס ם ב ת ו ע מ ש מ ם מ י ד ב א י מ ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק  ה

ה ר י צ י ב ם ש י י ר ס ו מ ת ה ו ל ו ב ג ת ה ה א צ ו ח , ו ו ת ר י צ י ר ב צ ו י ל ה ת ש ו ב ר ו ע מ  ה

. ת י ע ו נ ל ו  ק

, ( 2 0 0 0 ) ״ ה ל ו מ א נ ו ק ט ״ ר ס ם ב י י ז כ ר מ ם ה י א ש ו נ י ה נ ם ש ת ה ו ר ו ב ת ו ו נ ע ז  ג

8 0 ת 0 נ כ ו ש ת ה י ל ר ט ס ו ה א ר י י א ע י ה ה ל ו מ א נ ו . ק ה ת ד ע ן ע ו ר ח א ו ה ט ר  ס

. ת ב כ ר ת ה ל י ס מ ה ב נ ו ר ח א ה ה נ ח ת , ה ן י י ב ס י ר ב ת ל י ב ר ע ם מ י ר ט מ ו ל י  ק

ף ו ת י ש א ב ך ל ד א ח ם י י י ח ם ה י נ ב ל ה ם ו י נ י ׳ ג י ר ו ב א י ה ד חי ו ע י ת ת ו ע צ מ א  ב

ה ל י ה ק ל חיים ב , ש ק י ח צ ר מ ק י ע ב ב ו ו צ ם ע י ת י ע וקן ישיר, ל ט די ר ס ר ה צ ו  י

ה צ ו ח מ א ו ר ק א נ ו ה ה מ ל ש ע ר ש י ע ה ב י י ר ו ר ע ם ש ר ט ג ר ס . ה ת ק ת ו נ מ ה ו נ ט  ק

. ת ו נ י ט ל ק ה ש י צ ל ו פ י נ מ ם ב ש א ו ק ה ר ו ר ׳ ו א  לה, ו

י ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש ל ו כ י ה - י ת א ם א י ש י ג ד ק מ ר ו ר ׳ ו ל א ו ש י ט ר  ס

- ם י י נ ו י ד ם ב ת ו ר א י ד ג א מ ו ה ה ר ק מ א ב ל , ו ת י ב י ט ק י י ב ו ת א ו א י צ ג מ צ י י  ל

ת ם א י נ ח ו ב ם ה י ט ר ר ס צ ו ק י ר ו ר ׳ ו ם (documentary fiction). א י י ת ל י ל  ע

ת ו י ו ב ר ת ב ת ו ו צ ו ב ק ם ב י ד ק מ ת מ , ו " ת מ א ק " מ ק מ ח ה ב ו כ ר ו מ ג ה ש ו מ  ה

ת ש א כ ו א ר ו ו ה י ט ר י ס ר ו ב י ם ג י ע ע צ מ א - י ת ל ע ב ג ר מ ו צ י . כדי ל ם י י ל ו  ש

, ה נ ט ם ק י ר י י ת ת מ ל צ מ ש ב מ ת ש ף מ ם א י ת י ע , ל ם ב ר ק ר ב ר ו ג ת , מ ם נ ו מ  א

י א ש ו ן מ י ב י ל ד ו ע י י ת א מ ן ב י ת ב מ י י ק ק ה ו ח י ר ת ה ש ו ח ת ת ן א י ט ק ה  כדי ל

ם י ע ג ר ם ב י ש נ א ת ה ת א ס פ ו ן ת כ ו א ת מ ל צ מ , ו ף ו נ ה ק מ ל ח ו - הופך ל י ט ר  ס

. ר ת ו י ם ב י נ י מ א ם ו י י נ פ ש ו ים, ח  אינטימי

ט ע מ ק כ ר ו ר ׳ ו ה א כ , ז ה ל ש ם ב י ג ל ו ו א , א ו ל ת ש ו י ל ס ר ב ו ר ט נ ו ק ת ה ו ר מ  ל

ט ר ס ס ה ר פ ״ זכה ב ה ל ו מ א נ ו ק . ״ ת י מ ל ו ה ע ר כ ה ו ל ל ת הקריירה ש ל י ח ת  מ

י ד ו ע י ת ט ה ר ס ס ה ר פ , ב ד ו ו י ל ו ל ה י ש ר ט נ מ ו ק ו ד ע ה ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס פ ב ב ו ט  ה

ן ו כ מ ל ה י ש ו מ י ב ס ה ר פ ב , ו ה י ל ר ט ס ו ל א ם ש י ר ק ב מ ד ה ו ג י ל א ב ש ו ט  ה

ל ב י ט ס פ ו ב כ ר ע ו נ י ת ו ר י צ ל י ת ש ו ב י ט ק פ ס ו ר ט . ר ע ו נ ל ו ק י ל ל ר ט ס ו א  ה

ת ו נ מ א ן ל ו כ מ ב , ו ן י ל ר ל ב ב י ט ס פ , ב ם ד ר ט ס מ א י ב מ ו א ל נ י ב י ה ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

ת ו ב ק ע . ב ם י י ל ח ע פ ל מ ס ע ר פ ס זכה ב נ ד נ א ל ס ב י ט ס פ . ב ן ו ד נ ו ל ת ב י נ ר ד ו מ  ה

ת ו ל א ש ה ו ש ת ק ר ו ק י ת ב ח ד ת ו מ ע ק ל ר ו ר ׳ ו ץ א ל א ו נ י ט ר ו ס ר ר ו ע ש ש ע ר  ה

״ ק ו ק ג נ ב ה מ ב ו ט ה ה ש א ה ל ״ ה ש ר י צ י ך ה י ל ה ל ת . ע ו ת ר י צ ך י ר י ד ב ג ת ל ו ב  ר

The Filmmaker and the Prostitute" Chris Berry"), , ר פ ב כריס ברי ס ת ף כ  א

. ( 1 9 9 7 ,Power Publications 

ר ס ו מ ת ה ס י פ ת ת א ו ו ת ר י צ ל י ו ע ת פ ק ש ת ה ר א ת ו ט י ע ן מ י ב ה ת ל ו ס נ  כדי ל

ת ו נ ו י א ר מ ר ו פ ס ך ה ו ת ם מ י ח ו ק ל ם ה י ט ו ט י ט צ ע , הנה מ ו ל ת ש י ר ט נ מ ו ק ו ד  ה

: ק ר ו ר ׳ ו ם א ם ע י פ ס ו  נ

 ׳׳אני מאמין בחשיבות הדבר, שיוצרי וצופי סרטים, ייפטרו מהאשליה,

 שסרט דוקומנטרי הוא ייצוג טהור ולא בעייתי של המציאות,

 ושהאמת שלו ניתנת לחלוקה ולקבלה בצורה נוחה, כמו כדור נגד

 כאב ראש״.

ל צפייה  ״בכל סרטי המציאות הנצפית, החוויה הסובייקטיבית ש

 מצופה ב׳תיאור מחדש׳, שהופך לעלילת משנה ומציע לצזפה חוויה

 מורכבת יותר״.

 ״אין אמת אחת. יש מיגוון אמיתות, וסרט אחד לא יכול להשפיע

 על דינמיות כזו״.

 ״בכל אחד מסרטי מתנקזים מיליוני תלקיקי פרטים, של תמונה,

 סאונד, תנועה וטקסט, ליחידה אחת. וכל אחד מן הפרטים הללו

 עומד בזכות עצמו לפרשנות נפרדת״.

 ״בדיון דוקומנטרי(documentary fiction), כפי שאני מגדיר אותו,

ל מספר טכניקות מן הקולנוע  הוא צורה קולנועית, אשר נסמכת ע

ל  הדוקומנטרי המסורתי, אך מתעלם מן ההגדרה הראשונית ש

 יאמת׳ ו׳משמעות׳ שהקולנוע הדוקומנטרי המסורתי אימץ ואז

 חותר תחתיו... מקוריות הסרט, או ׳האמת׳ שלו, היא סובייקטיבית

 לחלוטין".

 ״...כדי שיעבוד, חייב תהליך יצירת הסרט לנבוע מחוויית קשר

 קשה עם המציאות - אני חייב להכניס את עצמי לעובי הקורה

ל מה שאני מתכוון לצלם״.  ש

 ״הסרט כולל דמות, ׳יוצר הסרט׳, אשר משקפת אותי ואחרים

 מגזעי, מעמדי ובעלי מקצועי, אן אינו אני״.

 ״ניתן להגדיר זאת כך: הסרטים שלי הם כמו אבנים שנזרקו אל

 אמצע הכביש, ועל האנשים לעקוף אותן כדי לעבור״.

 ׳׳ אם הצלחתי אז עשיתי סוט, שהוא כמו מחזה, אשד נכתב מן

 החיים״.
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W J ince magazines have to be prepared several weeks in advance of their publication, 
we are sorry we can't include a report on the 2004 Berlinale, which has to be postponed 
until the next issue. But with four Hebrew-speaking films selected there, the least we 
could do is offer an early glimpse of the Israeli participation, namely an interview 
with director Eytan Fox, whose "Walk on Water" opened the Panorama program of 
the festival - the kind of distinction no other Israeli film has ever enjoyed before. His 
most ambitious and complicated venture yet, requiring locations in Israel, Germany 
and Turkey, featuring dialogues not only in Hebrew but also English and German, 
Fox's picture had him confronted with many a challenge he had never previously 
encountered, as he tells Joshua Simon in this interview. One thing still missing from 
this piece are the reactions of the Berlin audience - no wonder, this interview took 
place a fortnight before the festival started. 

Also in this issue of Cinematheque, David Shalit recounts the story of a major film 
production that never materialized. Using documents and facts he laboriously collected, 
Shalit tells us of the numerous efforts invested by Meir Weisgal, the founder of the 
Weizman Institute, to launch the production of a bio picture dedicated to the first 
president of the State of Israel, Haim Weizman. Familiar names like studio owner 
Louis B. Meyer, producers Sam Spiegel and Gottfried Reinhardt and directors 
Michael Powell and Emerich Pressburger figure in this tale of a film that almost 
was. We also go back for another look at the Matrix Trilogy, not really because we 
believe the Wachovsky brothers have changed the course of film history with their 
films, but because it is impossible not to notice the wide echo they have generated 
in circles that are not particularly cinematic. This time, Erez Dvora is drawing a 
parallel between Man's struggle against the mighty virtual reality of his own doing 
and the Mountain Films genre, popular in Germany of the late 20's and early 30's, 
pitting Man against the actual reality of nature. Just a reminder, these movies were 
much admired by the Nazi leaders on their way up. 

From the festivals, we have first of all Yakhin Hirsch's impressionistic report on 
Thessaloniki, following his first visit to this festival. And then, there is the transcript 
of Christopher Doyle's lecture that took place there. Doyle, the Australian director 
of photography whose work all over the Far East has put him at the top of his 
profession, covered for director Wong Kar Wai, and flew in for just a day from 
Shanghai, where the two of them were still putting the final touches on "2046", 
Wong's futuristic picture on which they have been working together for about two 
years, if not longer, and his conversation with the audience was mostly but not only 
dedicated to his extensive work with this director. Finally, we take this opportunity 
to introduce another Australian, controversial documentary director Dennis 0,Rourke, 
whose work will be displayed at the next Doc Aviv, in his presence. 

Edna Fainaru 

Cinematheque Magazine is 
supported by the Ministry of 
Education and Culture 

Cinematheque M a g a z i n e 
I S R A E L is published with the 
fILM FUND assistance of t h e 

Israel Film Fund 



 קון הקולנוע
 הישראלי

 קרן הקולנוע הישראלי

•1DID 175 24 שנים 
ת א נ ה ק ו ו ח , צ ה ב ה , א ט ס ל ק ם ש י ע ג ה ר ב ר ה  ו

ע ו נ ל ו ק ו ב י ש כ  ע

ם י כ ס מ ל ה ב ע ו ר ק  ב

 ללכת על המים

. * - י
> f 

, ו ת  ליאור אשכנזי, קנו0 ב
ס במאי: איתן פוק0- ו ו ולינה מ -קו
 מפיקים: אמיו הראל, גל אוחובסקי

, אביגיל אריאל•, ו ת ו מ ל  גל זייד, שוון א
 גנ^תמ!ר~רון נו1-אר!ה
 במאי/מפיק! זן וולמן

 קולנוע ישראלי - סרטים שרואים מכאן
www.filmfund.org.iiinfo@filmfund.org.il 03-5625992 :שד׳ יהודית 12, תל אביב 67016, טל: 03-5628180, פקס 

 המועצה הישראלית לקולנוע

mailto:ww.filmfund.org.iiinfo@filmfund.org.il


 רחל / כאן על פני האדמה
T T ־ : T ־  T ״ T < ־ : *

 כאז על פני האדמה ־ לא בעבים, מעל
T ״ • T V T T ־•: T ״ S > T 

 על פני אדמה הקרובה, האם;
־ : T T ־ :» T T ״  ״ :

 להעצב בעצבה ולגיל בגילה הדל
T • T J T S T : " T " ! 

 היוד? כל כך לנחם.

 לא ערפילי מחר ־ היום המו־מש ביד,
T ־ T ־ ־ T T ־ ״ :  ־

 היום המוצק, החם, האיתן;
 לרווח את היום וזזה, הקצה האחה

T V T T •T ־ %•= = V 2 ° 

 על פגי אדמתנו כאן.
 ! ״ ־ ! T ״ T י

 בטרם אתא הליל ־ בואו, בואו הכל!
T T V ־־ ״ V I 

 מאמץ מאחד, עקשני וער
•* T י T ־ T \ : ' ־ ! ־ ־ :  ־

 של אלף זרועות. האמנם יבצר לגל
 00 »0 00 ע) e f 5 °0 = e •• «ף>

 את האבן מפי הבאר?
• • • • • • P M Y Y •• 

 מתוך ״שירת רחל״
 הוצאת דביר

ם התרבות ו ד י ס לק ל הפי ע פ  מ
ת בישראל ו האמנ  ו


