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 f W בלי להעליב אף אחד מוותיקי הקולנוע הישראלי, שכבודם במקומם מונח, מ:

, ואולי בכלל, שייך לסרסה 2 0 0 0 ־  נראה שההישג היוקרתי ביותר שלנו בשנות ה

 של קרן ידעיה, ״אור״. ראשית, משום שהגיע לפסטיבל קאן, שהוא עדיין פסטיבל

 הסרטים החושב ביותר בעולם. ושנית, משום שאינו בא להכתיר תהילה של שנים

 רבות, אלא להצביע על תהילה שמסתמנת לקראת השנים הבאות. "מצלמת הזהב״,

ות שופטים מיוחד  המוענקת לסרט הראשון הטוב ביותר בפסטיבל על-ידי צו

 (שאינו זהה לצוות ששופט את סרטי התחרות), מהווה כל שנה נושא לתחרות

 קשה. זהו פרס מבוקש במיוחד, ולו רק משום שבאמצעותו, מי שהיה אלמוני יום

 לפני כן יוצא בדרן כלל מן הפסטיבל עם כמה הצעות לבימוי סרטים חדשים. הכל

ל בימת קאן ע  מודעים לעובדה שקרן ביימה את ״אור׳׳, והצהרתה הפוליטית מ

 היכתה לא מעטים גלים. הכל גם יודעים שדנה איבגי ורונית אלקבץ מופיעות בשני

 התפקידים הראשיים, הנערה המתבגרת המנסה לגמול את אמה היצאנית המתבלה

 והחולה מן המקצוע העתיק בעולם. אבל רק מעטים מודעים לכך שהתסריט נכתב

 במשותף עם שרי עזוז, שהייתה שותפה של קרן לעשייה לכל אורך הסרט, וכי היא

ל "אור" מנקודת המבט של  גם האחראית לעריכה שלו. שיחה מפורטת ע

 התסריטאית-העורכת עם תמר ירון, מבית הספר לעריכה ״ג׳אמפ קאט״, חושפת

 הרבה פרטים שלא היו ידועים כל כך עד היום.

 גיורג׳ לוקאס התחיל את ״מלחמת הכוכבים״ מן האמצע, אחרי שלושה סרטי המשך

 עבר להתחלה, וגילגל בשלושת הפרקים את קורות העולם הגלקטי ואיך הגיע

 למלחמות הגדולות שאותן כבר תיאר. בלי מאמץ גדול אפשר לנחש מה גרם לאותן

 המלחמות - מלחמות אחרות שמאחוריהן רדיפת כוח ושלטון אבסולוטיים. וכולם

 מחכים בקוצר רוח לשלושת הפרקים האחרונים, שבהם יהיו ודאי עוד מלחמות,

 שבסופן יבוא הכל על מקומו בשלום. או שלא. ״מלחמת הכוכבים״ הוא כבר מותג

 תרבותי ומטבע עובר לסוחר, אנחנו חיים איתו כבר הרבה שנים, ורבות נכתב על

 ההישגים הבידוריים והטכניים שבו. אמיר וודקה מבקש הפעם לבדוק את המסר

 הפוליטי שהסרטים המצליחים האלה מעבירים למיליוני מעריציהם. ובמסרים

 האלה, מסתבר, ג׳ורג׳ לוקאס אינו כזה חדשן ומהפכן ומקורי כמו בהיבטים האחרים

 של עבודתו.

 דוד שליט ממשיך לחפור בתולדות הקולנוע הישראלי, ובודק הפעם איך הוקם בית

 הקולנוע (סליחה הראינוע) הראשון בארץ ישראל. זה לא היה גינדי ולא סינמה

 סיטי ולא תיאטראות ישראל, אבל היה לא פחות מרתק. ומעניין לעניין, אצל כל

 אלה שאינם באים על סיפוקם מן הסחורה מוצעת להם בבית הקולנוע הולך וגובר

. לא אותה איכות תמונה, אם כי זה משתפר כל הזמן, D V D  התיאבון להתנחם ^

 לא אותה איכות צליל, ויש תמיד סכנה שהשכן, החותנת, הבן הקטן או הבטן

 המקרקרת יפריעו לריכוז, אבל איזה מבחר יש. על ״האוזן השלישית״, המקום

 שמציע את רשימת הסרטים המגוונת והמקיפה ביותר שאפשר למצוא היום בארץ,

 כתבתו של יכין הירש.

ל הסרטים מעוררי ע ) ן א ק  ולסיום, הפסטיבלים. עוד תזכורת מפסטיבל הסרטים ב

 המחלוקת ״באב אל-שמס״ ו״החומה״), וכן מן הפסטיבלים של לונדון, וינה וסלוניקי.

 קריאה מהנה.

 עדנה פיינרו
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 השחקנים בונים את הכוריאוגרפיה
 של הסצינה

 ion ירון משוחחת עם שרי עזוז,
 העורכת והשותפה לת0רי0 של־אור"

 ״סלחנות הכוכבים־ - כוהיכן באה
 ההשראה

 אנו׳ר וודקה על המחשבה פוליטית
 של לוקאס

 "עדן־ של שוסים
ד שלינ1 על סה שער• להקמת  דו

 קולנוע"עדן"

 נוי זה קוונטין, סר! זה קוונטין
 יכין הירש על "האוזן השלישית"

 "באב אל-שכוס', לנצח זכור נא את
 שמותינו

 אלון גרבוז על מרטו מעורר
 המחלוקת של ׳ומר׳ נא0ראללה

 "גם לזה שמגר את השער, יום יבוא
 של נקם ושלם"

 אלון גרבוז על מרטה התיעודי של
 מימון ביטון, "חומה"

 פסטיבלים
 לונדון

 יונתן בן טובים

 וינה
 עדנה פ״נרו

 סלוניקי
 עדנה פ״נרו
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 ידעתי שאכתוב על ״אור״ מהיום שראיתי אותו לראשונה, עותק עבודה בהקרנה
 מה-Avid בחדר העריכה הדחוס שבמשרדי ״טרנספקס״. הסרט ריגש אותי -
 בסיפור שלו, בשפה המיוחדת שלו, באמירה הקולנועית והחברתית. וכמובן
 המישחק, הבימוי והצילום, שבסרט הזה פועלים ביחד, בשוט סטאטי ומתמשך,

 כדי לברוא מציאות שנחווית כמו מציאות.
, הוא סיפור ץ ב ק ל י ורונית א ג ב י  הסרט, בעיצוב האנושי כל כך של השחקניות דנה א
 חיים קטן ולא מאוד שמח על אם ובתה המתבגרת. אור, הבת, לומדת בתיכון תל
 אביבי, כמו כולם, אולי. שיגרת יומה עמוסה מטלות פרנסה ודאגה לאם. החיים
 בצל מצבה של האם, זנות, מטילים את קושיים על היומיום, על החלומות ועל
 המחר. על זה הסרט. הדמויות נעות בחלל יומן, חשופות, שקופות, נוגעות ללב,
 אבל לא במידה שנאבד את עצמנו. אנחנו צופים חווים ומודעים. ניאוריאליזם
 פיוטי קראו לגל הסרטים החברתי הראשון, זה שצמח באיטליה שלאחר מלחמת

 העולם השנייה.
 ״רצינו לעשות סרט על העולם הזה, שהיכרנו מתוך עבודה עם נוער במצוקה״,
. ״זה עולם קשה ואכזרי שמתקיים בתוך חברה אשר מסרבת ז ו ז י ע ר  אומרת ש
 לראות; מה שנקרא ׳האנשים השקופים', אלה שאנחנו בוחרים לא לראות אותם,
 גם אם הם נמצאים מתחת לאף שלנו. בסרט, מפני שהמצלמה לא זזה, כיוון
 שהדמויות נעות בתוך הפריים, שהם לא תמיד במרכז שלו, הצופה חייב לחפש
 אותן, גם אם הדמות נמצאת בקצה הפריים. וזה מכריח אותו, לפחות לשעה וחצי,
 הסצינה להסתכל על האנשים שבחיים שלו הוא בוחר לא להסתכל עליהם. חלק גדול
 סינמטק 5
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 מהעבודה על התסריט היה המבנה. אני חושבת שמתוך היכולות של קרן
 לדמיין את הסצינה והיכולות שלי לדמיין מבנה בשלב התיאורטי, בעצם
 יצרנו תסריט מהודק והגיוני, שכמעט לא השאיר מקום לתימרון בשלב

 העריכה".
ה ושרי עזוז, קולנועניות בנות 30, הן השותפות לתסריט. קרן י ע ד  קרן י
 היא זו שביימה, ושרי ערכה. כך הן עובדות כבר 8 שנים ושלושה סרטים.
 על "אור״(sor•״! Mon) הן עבדו 4 שנים, בפרויקט חיים משותף שכלל
 מילגת תסריט ושהייה בפאריס. זו קופרודוקציה ישראלית-צרפתית
 בתקציב של 600,000 דולר, והתוצאה היא אחד הסרטים היותר מיוחדים
 ומשמעותיים בקולנוע המדבר, לפחות זה שמדבר אל ליבי. חבר השופטים

 בקאן 2004 בחר להעניק לקרן ידעיה
 את הפרס היוקרתי ביותר לסרט
 ביכורים, ״מצלמת הזהב״. זהו הישג
 אישי וישראלי. גם שרי הייתה אמורה
 להעלות לבמה, אבל בחרה להישאר
 במקומה. למרות כללי הטקס
 הנוקשים, שתיהן ויתרו על המספרה
 והשמלות הנוצצות שסיפק הפסטיבל

 למנצחות.
 "אחרי שבוע בקאן, כשאת מסתכלת
 ונוגעת בכל עולם הזוהר, ואת רואה

 שגברים לבושים ונשים עירומות, בטח עם סרט כזה אין שום מקום
 להתפשט על הבמה״, אומרת שרי. ״אז באנו מכובדות, רק לא עם עקבים

 של עשרה ס"מ ולא עם הציצי בחוץ״.
 כסוג של מחאה.

 אין שום סיבה להיות משועבדים לאיזה קודים שיצרה החברה הגברית
 כדי שלנו לא יהיה נוח והם ייהנו יותר. רואים את זה בכל מקום, בכל
 תוכנית אירוח - גברים בחליפות, נשים בלי בגדים, בשמלות דקיקות,
 עם מחשופים נדיבים. למה? מי אמר שבשביל לפתוח את הפה אנחנו
 צריכות להתפשט? אם אנחנו נפסיק להתייחס אל עצמנו כאל אובייקטים,
 גם אחרים אולי יפסיקו. זה חייב לבוא דבר ראשון מתוך המודעות שלנו.
י הוא העורך א ט י ד ס ת ה  זה די יוצא ז־ו9ן שעורך יכתוב תסריט. אבל 2!צ3 ש

ם ״ ד ב ג n ־ ה n ׳ x ת י נ ב ו ל ת נ ב  ״
, ת ו ק י ק ת ד ו ל מ ש ם ב י ש נ , ה ת ו פ י ל ח  ב

HDX ׳ . מ ם י ב י ד ם נ י פ ו ש מ ם מ  ע
ו נ ח נ ה א פ n ה x ח ו ת 9 ל ל י ב ש ב  ש

״ ? ט ש פ ת ה ת ל ו כ ׳ ו 1 

« ו ס ל , ו ה י י ש ע ד ל ו מ ף צ ת ו ש ט ו ר ס ל ה  ש

. ר י ד ר נ ב ה ד , ז ל ל כ  ב

 איכשהו כל הקשר המקצועי של קרן ושלי
 זה דבר נדיר, משהו שהוא ברמת יצירה
 משותפת עם הפרדה לתפקידים, כדי שיהיה
 סדר. בשיתוף כזה, כשכל אחת נותנת את
 הטון במקומות שבהם היא חזקה יותר,
 נוצרת השלמה. אני לא חושבת שהייתי
 יכולה לביים כמו קרן, ואני לא חושבת
 שקרן הייתה יכולה לערוך כמוני. הכתיבה
 המשותפת, זה אפילו לא מתוך רצון, זה
 פשוט קורה פתאום, כי יש בינינו הבנה
 מאוד מדויקת, ומתוך זה אנחנו יכולות

 לייצר ביחד דברים:
ד ו א ה מ ש ט ק ר ן ס ת נ נ כ י , ת ת כ ר ו ע א כ ק ו ו ד  ו

. ה כ י ר ע  ל

 רק אתמול אמרתי לקרן, שמה שהבנתי
 מהעבודה על הסרט הזה הוא שעריכה זה

 לא בהכרח קאטים.
 כשתיכננו את השוטינג עם לוראן ברונה,
 הצלם, קיבלנו החלטה לצלם את הסרט
 בשוטים מתמשכים, או כסצינות של שוט
 אחד. ידענו שאלו מגבלות שיכתיבו את
 העריכה. בעריכה נוספה החלטה, שאנחנו
 לא חותכים אף פעם לאותה סצינה פעמיים,
 לא משתמשים באותו שוט פעמיים, לא
 מייצרים שום דבר שדומה לאינטר-קאט.
 המגבלות הללו קבעו בחירה. יש משהו במינימליזם הזה שמייצר את
 התחושה הריאליסטית. אם היינו בוחרות לחתוך את זה בצורה קלאסית,

 אז משהו מהדוקומנטציה של הסרט היה נעלם.
ת ט ס ה ר ל י ש כ , הוא מ ה נ י צ ס ט ב ר פ ד ב ק ו מ ט מ ב מ ך ל ו ת י ח  האינטר-קאט, ה
ב ח ר , מ י ע ו נ ל ו ק ן ה מ ז י ל ת ו א י צ מ ה ממימד הזמן ה פ ו צ ל ה ב ש ל ת ה מ ו ש  ת

ם ו ל י ת צ ו י ו ו ז ה ל נ י צ ס ק ה ו ר י , פ ת י ס א ל ק ה ה י י ש ע . ב ה ל י ל ע ל ה ן ש מ ז  ה

. ת י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש י ב ז כ ר מ י ה ו ט י ב י ה ל כ ם כ י נ ו ש ם ה י ט ו ש ת ה ק א פ ס  מ

ם י ב י ר ק ן ת י ך ב ו ת י ל ח ת ש ו ר י ח ת ב ו ע צ מ א , ב ה כ י ר ע , ה ו ז י כ ו ס י ת כ ט י ש  ב

ך ש מ ת ה ה א נ י צ ס ת ל נ ת ו , נ י ת ל י ל ע ש ה י ח ר ת ת ה ת א ע ב ו , ק ם י ד ח ם א י ט ו ש  ל

ט ר ס ת ה ם א ל צ ה ל ט ל ח . ה ה ע ב י ה ל 0 ב ן ה ו מ ז י ת ב ו צ ק י , מ ב צ . ק י ו צ ר  ה

ה כ י ר ע ה ל ר י א ש ם מ י כ ש מ ת ם מ י ט ו ש  ב

, ר ו ת ל י ל א ר ש ת ו ל י ב ג ו ב מ ח ר  מ

ן ו כ נ ב ה צ ק ת ה ט א ר ס ת ל ת ך ל י ר צ ש  כ

ם י ט ו ת ש ב י י ח ו מ ז ה כ ט ל ח . ה ו ל  ש

ה ה ו ב ה ג ט י ל ך ש ו ת ב מ ט י ם ה י נ מ ז ו ת  מ

י א ד ו ו , ב ם ו צ ת ההימור ע ר ח , א ם י ל כ  ב

. ן ו ש א ר ר ׳ צ י פ  ב

 זה גם מה שאמרו לנו חבר המפיקים.
 אמרו: ״תבנו את זה כמו שאתן רוצות,
 אבל קחו safety (עוד זוויות לאותה
 סצינה - ת״י). כמה ימים לפני
 הצילומים החלטנו שלא לוקחים safety, וזה חלק מהעניין. עובדים עם
 המגבלות, פותרים אותן או על הסט או בחדר העריכה, ללא ביטחונות.

? ה ז ץ ה מ ו א ה ה פ י א  מ

 מקרן. קרן מייצרת איזשהו דיאלוג מאוד מעניין בשפת הקולנוע, בשפה
 של הסטילס, במחשבות שלה. בתוך העבודה המשותפת אני נותנת לה
 תחושת ביטחון שמה שהיא עושה הוא לגיטימי, והיא נותנת לי תחושה
 שמותר לי להתפרע. להתפרע זה לא אומר לעשות 120 קאטים בשנייה,
 אלא להחליט למשל ש״אל תביאי לי אינטר־קאטים״, שלא יהיה לי
 כלום! איכשהו הסימביוזה הזו מייצרת משהו רדיקלי, אבל מאוד מאוד
 מתוכנן, מתוכנן ומנומק. אין סיכוי שנעשה משהו רק כי ״אני מרגישה
 שככה זה צריך להיות״. אני מרגישה, אבל כל אחת שבאה עם איזשהו
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 רעיון חייבת לנמק אותו. זה לגמרי בתוך החוקים.

 ומהם החוקינוז

 של הסרט הספציפי הזה?

 ק-
 פה המצלמה לא זזה, לא מתקרבים לשחקנים. לכן הקומפוזיציה של

 הפריים צריכה להיות מאוד מדויקת, גם התנועה שבה. ב׳׳אור״, השחקנים

 בונים את הכוריאוגרפיה של הסצינה, את המיזנסצינה, בשוט אחד

 מתמשך. זוויות הצילום הן חלק מהסיפור. במיוחד מפני שרוב הסרט

 מצולם בתוך הדירה הדחוסה של אור ורותי. המחשבה הייתה: איך בתוך

 מקום שהוא כזה מייצרים מספיק זוויות שלא יהיה משעמם, ומתי זוויות

 חוזרות על עצמן, למה זה חוזר על עצמו, למה בסצינה הזאת תהיה

 אותה זווית כמו בסצינה ההיא?

 דוגמא?

 למשל, כל בוקר מתחיל באותו מקום,

 כמעט או בדיוק באותה זווית, בשביל

 לשמור על תחושה של שיגרה. רק

 כשהשיגרה נשברת, מיקום השוט

 משתנה.

 קולנוע הוא כלי של חוויה. קליטה

 חושית תמיד מקדימה את ההכרה

 ובאה אחרי הידיעה. כך פועלת

 המערכת האנושית. לכל סיפור יש

 דרך לספר אותו, והדיבור בשפה קולנועית מתגבש בין השאר בעקבות

 החלטות מקדימות, בחירה. מצלמה לא זזה, השחקנים מייצרים אח

 המיזנסצינה, קובעים את התיזמון. חיתוך מינימלי לשמירה של ריאליות,

 לא חותכים שוט פעמיים. לא חוזרים אל אותה סצינה פעם שנייה. אין

 מוסיקה מלבד צלילים הקשורים למציאות הסרט.

 המחשבה הזו בעצם נולדה משני׳דברים. אחד, מתוך דיאלוג עם שפת

 הקולנוע, כי בשנים האחרונות כל ילד שמזיז מצלמה יכול לעשות סרט

 מאוד מרשים, כאילו, ומאוד התחשק לנו לחזור למשהו בסיסי בתרבות

 הקולנועית. והשני, כמחשבה של תוכן. היות שהמצלמה לא זזה, הדמויות

 נחתכות, יוצאות מהפריים, נכנסות לפריים. והפריים הזה מייצג את

 העולם שלהן שבתוכו הן כלואות, והן לא באמת יכולות לצאת ממנו, אין

 שם חופש. יש תחושה קלאוסטרופוביה כשהפדיים לא זז והגוף נראה

 בחלקים. אנחנו לא עוקבים אחרי הבעות

 פנים, הדמויות הופכות לאובייקט. וזה

 מתחבר ישירות כמובן לנושא של הסרט,

 אנשים כאובייקט.

 מה היו מקורות ההשראה לעיצוב הסדטז

 עבדנו עם המון המון ספרי סטילס, בעיקר

 עם וויליאם קליין, ועם נאן גולדין. מה

 שמאפיין את וויליאם קליין זאת התחושה

 שאין לפריים שלו גבולות, שהתמונות שלו

 כאילו ב-360 מעלות, ושיש התרחשות

 מאחורי הפריים. נאן גולדין, יש משהו

 בהעמדה שלה את הדמויות שלה שהוא

 מאוד דוקומנטרי, אבל רואים שזה העמדה.

 סיטואציה דוקומנטרית, אבל עם טוויסט

 כלשהו.

 מה שכובש בצפייה ב״אוד״ הוא מיקצב

 החיים שלו, סוג של התנהלות כתחליף

 לנראטיב. זה קולנוע נשי באופיו, משרטט

 מעגלים מעגלים, מתבונן בפרטים הקטנים

 שיוצרים את הסבך. רומז שהדבר האמיתי

 מתרחש בשוליים, בשולי הפריים ומעברו.

 התחושה של סטילס נע יוצרת קשר עם

 הדמויות, בעיקר עם אוד. זה קשר שמעמיק

 לאיטו, קשר שממשיך גם כשהסרט נגמר.

 גורלן נוגע ללב.

ו ב ד x מ ה ל ת * ם ש ו ק מ x ל • ב ו ת א ש ב " 
, ק ו ת ש ו ל ם ל ו ו . ג ד , ז ו ל ה ש פ ש n ח x 

ן נ ו ב ת ה מ ת ו א ז ה ה ק י ת ש ן ה ו ת 0  ו
, o n n x ם ׳ ב ג ק ״ מ ח ל ת פ , נ ג פ ו ס  ו
" ם ׳ ו ח ם א י ע ב צ , ל ם ׳ ו ח  לריחות א

 במהלך הכתיבה הבנו שלא חייבים להסביר, שצריך לסמוך על הצופה

 שימלא פערים, אפילו אם כל אחד ממלא אותם אחרת. כשהצופה משלים

 את העלילה בראשו, זה חלק ממה שמייצר אמנות. מה אנחנו יודעים על

 רותי(רונית אלקבץ בתפקיד האם)? אנחנו יודעים שהיא לא מתפקדת,

 אנחנו יודעים שהיא יצאה מבית חולים. אנחנו לא יודעים אם זאת פעם

 ראשונה, אנחנו לא יודעים מה יש לה, במה בדיוק היא חולה, היא

 נרקומנית, היא לא נרקומנית, מה קורה איתה בדיוק. לא מדברים על זה.

 רק רואים. וככה גם קרן בחרה להעמיד את הסצינה, כדי שהאימאג׳

 יעבוד. אז, כצופים, אנחנו בחוויה רגשית.

 ״אור" הוא סרט עם ניחוח וקצב אירופאיים, אינטימיים, לא נועד להיות

 שובר קופות. אבל במקום שבו קולנוע

 איכותי משיק לקולנוע המדבר עם

 קהל, ״אור״ מצליח מאוד. הסרט

 ממשיך להניב פרסים בפסטיבלים

 שונים ברחבי העולם. גם 80,000

 הצופים הישראליים ענו על הציפיות.

 במישור הכלכלי, הסרט העמיד את

 השתיים על הרגלים.

 ב-8 השנים שחלפו מאז סיימתן את

ה ר מ א ק ״ ע ב ו נ ל ו ק י ה ד ו מ י  ל

 אובסקורה״, שם גם הכרתן, היה איזה חוט פנימי שהוביל את ההתפתחות

 המקצועית, בולל הנסיעה לפאריס, משהו שהבשיל עד שפרח.

 אני חושבת שמהתחלה הבנתי שיש סרטים שאני לא מוכנה לעשות,

 כעורכת, כי אני לא חושבת שאני אעשה אותם טוב, כי הם לא מעניינים

 אותי. מתוך איזושהי החלטה מודעת, ויתרתי על הזכות להתפרנס בכבוד

 בשנים האלו. לימדתי, ערכתי קצת, ועבדתי בעיקר עם קרן.

 המסלול הזה מופר לי גם באופן אישי וגם מהיכרות של אחרים. לדבוק

 באמת ההיא, בסיבה שבגללה בחרת להתחיל את הדרך המקצועית שבה

 הקולנוע הוא בלי ביטוי. בתי הספר מלאים במאמינים כאלה, אבל הכוח

 הגדול הוא כמובן לשמד את התשוקה בשנים שיבואו. כשאתה בוחר

 בעריכה, חשוב שיתמזל מזלך לפגוש את הבמאים שמחפשים דיאלוג

 פורה עם עודך, עם אלה שיש לבם שפה משותפת, חיפוש משותף.
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ל 2004 א ר ש  י

 בימוי: קרן ׳דעיה
aw תסריט: קרן ׳דע׳ה, שרי 

 צילום: לוראן ברונה
 עריכה: שרי עזוז

רכת קול: 00יל שאנו  עו
 הקלטה: תול׳ תן

 מיקם: ישראל דוד
 מפיקים: מארק ר/זנבא/ם
 ואיתי ממיר, "0רנ0פק0",

 ישראל ועמנואל אנין רה וזרונד
 בליחרק, ״ביז׳ב׳״, צרפת

 אני רואה בעריכה אמנות ולא טכנאות, ומתוך האמונה הזו אני מתחברת
 לבמאים שמוכנים לתת לי את המקום הזה. קרן, ללא ספק, היא אחת
 מהם. יש בינינו אמון והכרה שהשפה הקולנועית נבנית יחד, וזה מאוד
 מרגש ומסקרן. בשנתיים האחרונות אני עובדת בפאריס, ויש לי מזל
 למצוא במאים כאלה לעבוד איתם. זאת המתנה הכי גדולה שנתתי לעצמי,
 לנסוע לפאריס ולהבין שיש עולם שנראה אחרת, עולם שבו כל ילד, לא
 משנה מאיפה הוא הגיע, הוא חי, נושם, אוכל, שותה תרבות מהרגע

 שהוא נולד. השהייה במקום כזה
 פותחת את הראש לאנשים אחרים,
 ליוצרים אחרים, לאמנות, לדיון ברמה
 אחרת על אמנות, וזה היה מאוד כיף,
 וזה עדיין מאוד כיף, כי זה נמשך.
 הייתי מאוד שמחה לייצר אותו דיאלוג
 גם פה, למצוא את הנישה שלי עם

 במאים בארץ.
 היתוך עבורכן, זרות וצמיחה 3תרגות
 אחרת, 3ש9ה אחרת - עידנה

 וחישלה.
 אני חושבת שברמה המקצועית יש כוח לזה שאתה בא למקום שאתה
 לא מדבר את השפה שלו, מה שגורם לך לשתוק, במשך הרבה זמן, ומתוך
 השתיקה הזו אתה מתבונן וסופג, כי שפת האמנות, או השפה הקולנועית,
 היא בינלאומית. אני באמת חושבת שלשתיקה יש עוצמה מאוד גדולה,
 היא פותחת למיקצבים אחרים, לריחות אחרים, לצבעים אחרים, בשלב

 הראשון.
. ם י י ת ו ע מ ש ם מ י ט ס ק ם ט צ ע ט אין ב י ר ס ת  ב

 לא.
 אין ש0 מש9טי0 הרי גורל, כאלה שתסריטאים שבדו את הראש ימים

ר ס י מ ט פ ש , מ ם ת ו א א י ב ה י ל ד  כ

ץ ב ש 0 ל י 3 ה ו ה א ם כ ל ו כ  ש

 3תסדי»«0.
 לא, זה לא קיים. בעצם, שפת
 הקולנוע הטהורה היא ללא
 מילים, המילים זו איזושהי
 תוספת. גם הדיאלוגים שאנחנו
 מנהלים בחיים הם לא תמיד
 ברומו של עולם. השיחות שלנו,
 רוב הזמן הן בסוג מסוים של
 אסוציאציות. אני חושבת שזאת
 הבעיה של חלק גדול
 מהתסריטים, שיש בהם משהו
 לא-מציאותי, מודע מדי, דמות
 אחת שואלת שאלה, והשנייה
 עונה את התשובה. הרי בחיים,

 אם היינו מקיימים דיאלוגים ברורים, לא היו אי-הבנות. אבל אנחנו
 רוב הזמן נמצאים בדיאלוגים לא ברורים, ואנשים שאנחנו נשארים
 איתם בקשר הם אלה שמבינים את אי-הבהירות שלנו, במיוחד
 כשאנחנו בתא המשפחתי. אלו האנשים שמבינים את האסוציאציות
 שלנו, כי הם אלה שיצרו לנו אותן. אור ורותי, על מה יש להן לדבר?
 מה יש להם להגיד אחת לשנייה? כלום, רק ברמה אינפורמטיבית.
 הן פועלות. רותי פועלת בסטאטיות שלה, יושבת על הספה, ואור
 לא מפסיקה לזוז. ככה נראים החיים שלהן. אין להן יותר מדי על
 מה לדבר. הן צריכות לדווח אחת לשנייה, לפעמים לכעוס, לפעמים
 לשמוח, לא ראינו פה שום צידוק שהן ידברו יותר מדי. יש משהו
 בשקט שמייצר עוצמה, בכל מקום, בתוך חיים, בתוך סרט. ולמרות
 האיפוק של הסרט, ולמרות שבצורת הצילום שלו הוא קשה לצפייה,
 | וגם אין מוסיקה, אז המקום שבו הוא מייצר רגש זה בשתיקות שלו,
 1 וזה משהו שמרגיל אותך לשתוק יחד עם הדמויות. בהתחלה זה טיפה

 מביך, אחרי זה, זה פשוט קורה. ככה נוצרת לצופה מערכת יחסים
 איתן.
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 המצלמה לא מתייחסת לגוף כאובייקט. אין לנו קלוזאפים על הציצים,
 אין לנו שוטים שמראים את הגוף כמו אובייקט יפה.

ט ו ש ה , ו ה ט ו ש ד פ ו א ה מ י ט ג מ א ה ג ר ו א ת . ה ם י י נ י ע ה ה ב ו ג ב ה ש מ ל צ מ ת ה א  ז

. הן ל ג ר ת ה ר ל ש פ א  הממושך מ

ש ד ה ח ל 9 ב ה , ש ו ת ז ו ו ם צ ו ע נ ד ב ע " 

ת ש ג ר ת ר מ ק ו ב ח ב א ל ב י © 0 . ו ו ו ב  ע

ם י ר ו פ י ר צ ק ו ב ה ב ת פ ע מ ו א ש י ׳ ה  ב

א א ל י ה ד ש ב , ד ם י צ ע ה ת מ ו צ י י צ  מ

!  שומעו

. י ע ב . זה ט ת ו צ ח ר ת  מ

 מובן שיש פה גם ערך לאורך של
 השוט. השוט הזה היה יכול להיות
 הרבה יותר ארוך, ועל-ידי כך ליצור
 גירוי, או לחלופין, הרבה יותר קצר,

 ובכך ליצור גירוי. שתי האופציות.
 K>»38 ra אותנו 3»«ו5 לעדיכח, שהיא
ם יכולת , ע ת ר ג ו , ב ה צ י מ ד א ו א  מ

ה מ ד ק ב ו י ם ד , ע ת ו ע י נ ל צ ר ע ו מ ש  ל

. ם י ב צ ק ם ו י כ ש ל מ  ש

 אני חושבת שזה הדבר הכי קשה, כי בגלל המגבלות הראשונות אי-אפשר
 להשתמש בשום עזרים חיצוניים - לא במוסיקה, לא בסאונדים קיצוניים
 כמעט, אין מבחר של שוטים וזוויות, ובגלל זה המשמעות של כל קאט
 היא נורא גדולה. עבדתי עם איזשהו מיקצב פנימי, שנבנה תוך כדי העריכה
 וההיכרות עם הסרט. היו רגעים שהרגשתי אבודה, הרגשתי אבודה בתוך
 הסרט, אבל יש בזה גם איזה סוג של קסם שאני לא יכולה להסביר אותו.
 מה שלא מתאים לו בצורה מדויקת - הסרט מקיא אותו. כאילו הסרט
 צוחק עליך כשאת עושה טעות. זה מאוד מביך מצד אחד, אבל מצד שני
 זה המקום של להקשיב למה הסרט הזה צריך, לשים את האגו בצד,
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 לשים חלומות מסוימים בצד, להיות נאמנה לדרך מתחילתה ועד סופה
 מבלי לסטות ממנה. בסרט הזה למדתי בצורה שלא משתמעת לשתי
 פנים את משמעותו של כל פריים. זאת הייתה עבודת חיתוך יפאנית,
 מאופקת, מתישה. היו ימים שלא הצלחנו להישאר בריכוז, אז עצרנו.

 בהחלט היו ימים שעבדנו חצאי משמרות.
? ה נ ת ה נ ק פ ה  ה

 כן. ההפקה פירגנה לאורך כל הדרך. ללא ספק, יש פה ארבעה מפיקים
 שהם אמיצים לא פחות מאיתנו. לסמוך עלינו שבסרט ראשון נלך עם
 ההחלטות הקיצוניות שלנו, לא לשים לנו נבולות, לא לכפות עלינו שום
 דבר מלמעלה למרות שהייתה להם היכולת - אני חושבת שזה מדהים.
 גם במקומות שהם לא הבינו במאה אחוז למה אנחנו רוצות דווקא את

 הדבר המוזר הזה והזה, הם בכל זאת טרחו לתת לנו אותו.

ם, שהציב מערכת עריכה במשרד זנבאו ק דו ר א  אני בטוחה שהשיטה של מ
 ופתר את התלות באולפנים, מאפשרת לתת מרחב זמן לעריכה. זמן זה
י ת י  כסף. זמן נאות לעבודה יכול להביא אותו. השיטה של מארק ושל א
, שותפו ל׳׳טרנספקס", מכבדת את היוצרים ואת היצירה, פועלת ר י מ  ת

 מתוך טעם טוב ואהבה גדולה לדבר. ולמרבה השמחה, זה גם מצליח
 ומפרנס. חותם האיכות שלהם ניכר במספר סרטים מיוחדים שהניבה

.2004 
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 הרעיון היה לייצר תיבות מוסיקליות על-ידי הסאונדים הקיימים,
, עורכת ו נ א ל ש י ס  שאיכשהו הרעש או השקט היומיומי יהפכו למיקצב. ס

 הקול, עשתה עבודה מדהימה.
? ה ד ב א ע י ם ה י ד מ ו ו ח ל י ם א  ע

 בעיקר עם מה שהוקלט בזמן הצילומים, השלמות של הקלטות בשטח,
י חן, המקליט, עשה עבודה מאוד ל ו  ומעט מאוד חומרים של ספרייה. ת

 מדויקת בזמן הצילומים.
? ת ק י ו ד ה מ ט ל ק ת ה ד ו ב ת ע א ה ז  מ

 דבר ראשון תולי הוא יוצר. יש לו אוזניים מדהימות. הוא מאוד מוסיקלי,
 והוא קשוב לתסריט. הוא תמיד חיפש והקליט בשטח סוגים שונים של
 אווירה ודברים ששמע, שידע שיתאימו לרוח של הסרט. מוסיקות טרנס

 הידעת?
ך ׳צירה ר  אור - ד

 תקופת כתיבת תסריט:
. י צ ח ם ו ״ ת נ  ש

ר של ש  ג׳רסאות עריכה: ע
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 24 ׳סי צילום.
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 עריכה: שלושה חודשים.

 עיצוב ועריכת קול: 4
. ת ו ע מ  ש

ה ימים. ע ב ר  מיקם: א

 שנשמעת ברקע מרחוק, או טנדר
 של חב״ד עם כל המוסיקה, עגלה
 של אלטע-זאכן שעוברת. יש לו
 היכולת לקלוט בשטח איך הקולות
 האלו מתערבבים, ולהביא אותם
 גם בגוון הנכון. למשל, בסצינה של
 דנה (אור) אחרי הקליינט הראשון,
 כשהיא יושבת מחוץ לקיוסק,
 שומעים מוסיקות מתערבבות עם
 הרעש של האנשים, עם הרעש של
 האוטובוסים. הוא יצר סאונד
 שמשלב שני סוגים של מוסיקות
 שונות, האוס ומשהו מזרחי, כי זה

 מה שקורה שם באיזור עצמו.
 בעריכת הקול באה היכולת של
 ססיל שאנו לעבוד עם החומרים
 האלה וגם לייצר אווירה בעצמה
 בצורה מאוד עדינה ומאוד מדויקת,
 בלי לפגוע באימאג׳ ובלי לנסות
 להגדיל אותו או לייפות אותו. גם

 האגו שלה היה צריך להיות מאוד מינורי בשביל שהיא תוכל לעבוד.
ת כ ר ו ם ע א ג י ה , ש ן מ ד ק ל א א ט נ ל ש ד ש נ ו א ת ס כ ר ו , ע ת י א ס י ד א פ ל ה י ס  ס

ט ר ס ל ל ו ס ק ב פ צ ע , ל ב י ב ל א ת ה ל ע י ג , ה ם י י ת ו נ מ ם א י ט ר ל ס ת ש י א מ ב  ו

ה ס נ כ א נ י ך ה י . א ה ר י כ ה מ נ נ י א ר ש י ע י ב ז כ ר ב מ ו ח י ר ל ו ש ם ב י י ק ת מ  ה

? ה ר י ו ו א  ל

 היא עשתה המון המון טיולים בדגל בתל-אביב, כדי לשמוע את המקומות
 בבוקר, ליד הים וברחובות. היא הלכה לחלק מהלוקיישנים של הסרט

 והסתובבה בלילה להבין את סוגי האווירה.
 העובדה שעבדנו עם צוות זר, שהכל פה חדש עבורו, תרמה רבות לסרט.
 החוויה שלהם היא של מישהו חיצוני, שלא לוקח את הדברים כמובן
 מאליו. אני זוכרת את ססיל באה בבוקר מתרגשת כי היא שומעת פה
 בבוקר ציפורים מצייצות מהעצים, דבר שהיא לא שומעת אף פעם
 בפאריס. או זה שהצופרים של המכוניות מצפצפים פה אחרת, או כמה
 אנשים פה צופרים. דברים שמבחינתנו הם דברים שבשיגרה. ואותו דבר
 גם המבט של לוראן ברונה, הצלם, עלינו כאנשים, על
 הלוקיישנים, אפילו איך הדירות נראות. בפאריס אין
 דירות מרובעות, אין דירות עם רצפה. הנוף שרואים
 כאן מהחלון, השמש, האור, הכל שונה ולא דומה בכלום.
 אבל הם גם ידעו לא להפוך את זה לאקזוטי. בדרך כלל,
 בתור מתבונן זר, יש הרצון האינסטינקטיבי להוציא את
 היופי ואת השונות, להבליט אותם. לוראן וססיל יכלו
 לקלוט את המיוחד ולדעת להשתמש בזה בצורה מדויקת
 ומאופקת. וזה מוציא אותנו מהבנאליות, כי מה שיפה

 בעינינו במבט ראשון משעמם אותנו במבט שני.
? ך ל י ב ש ה ב כ י ר ת ע א  ז

 זה משהו שלא עצרתי לחשוב עליו. דבר ראשון, בשבילי
 עריכה זה כלי ביטוי. אני מקבלת סוג של חידה שצריך
 לפתור אותה, לפענח. יש בה הרבה כוח והרבה יצירתיות,
 ויש רגעים שאני יודעת שזה נשמע מוזר, אבל אני מרגישה
 שיש שם סוג של בריאה. ומתוך זה שאלה הן התחושות
 שלי, אני מרגישה הרבה מאוד אחריות. כשאני מקבלת
 חומרים לידיים, דבר ראשון אני רועדת ונראה לי שאני
 לא יודעת כלום. אני מתייחסת אליהם בסוג של יראת
 כבוד מצד אחד, ומצד שני בתחושה ששום דבר הוא לא
 קדוש. זו היכולת לא להתאהב בשום דבר אבל מצד שני
 לא לבטל כלום. אני חושבת שזה עריכה בשבילי. וזאת
 פריבילגיה מאוד גדולה שיש למעט מאוד אנשים, להתפרנס
 ממה שהם אוהבים לעשות. ללא ספק זאת מתנה מאוד

 גדולה.

9 pom׳o 



 מהיכן באה ההשראה
א נראו טוב יותר. א נחים לעולם, ומעולם ל  כוחות האופל ל

ת הכוכבים הראשונה של גיורג׳ לוקא0 מכה מ ח ל  טרילוג״ת מ
רסת די-וי-די משוחזרת ובתוספת אפקטים דיגיטליים י  שנית בג

ה - ק ד ו ו ו י ח - א

 ״מלחמת הכוכבים״, סאגת המדע הבדיוני המפורסמת ביותר בתולדות
 הקולנוע, שואבת את השראתה דווקא משנות ה-40 וימי מלחמת העולם
 השנייה. בזיכרון ההיסטורי של העולם שאחרי המלחמה (העולם של
 בעלות הברית המנצחים) זוכה תקופה זו לקונסנזוס נרחב המחלק את
 העולם באופן ברור לרעים ולטובים. אי לכך היא משמשת כר נוח להעמדת
 האופוזיציה המרכזית שעליה נשענת הסאגה, המדמה מצב של מלחמה
 אינטר-גלקטית בין כוח פאשיסטי אפל המשתלט על היקום, לבין מורדים
 הנאבקים לשמור על הדמוקרטיה ולהשיב את החופש. ההעמדה הערכית

 הברורה של הכוחות הניצים במלחמת הכוכבים מעוצבת בהתאם בהשפעה
 צורנית בולטת של הקולנוע האידיאולוגי של תקופת מלחמת העולם
 השנייה, בייחוד זה של לני ריפנשטאל, כימאית הבית של הרייך השלישי.
 הטרילוגיה הראשונה, זו שזכתה באוקטובר השנה לשיחזור עדכני, מהווה
 למעשה מבחינה כרונולוגית את החלק האמצעי בסאגה, ואילו שני
 החלקים שעלו למסכים בתחילת שנות ה-2000 מהווים את תחילתה.
 היא מתארת תקופה שבה כוחות האופל שולטים בגלקסיה, מה שאיפשר
 הצגה נרחבת של הספקטקולריות הבומבסטית של כוחות הרשע. מאז
 ריפנשטאל לא נראה קולנוע שכה האדיר עוצמה צבאית: שורות חיילים
 עד האופק, מצולמים בזוויות גבוהות ישרות, הנשלטים על-ידי מנהיג
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 כל-יכול, מעין פיהרר בעל כוחות מאגיים.
 "פלוגות הסער", כינויו של צבא האימפריה,
 לא מותיר מקום לתהיות. גם לא המוסיקה

 הוואגנרית מאת ג׳ון וויליאמס.
 מעצמת האופל האימפריאלית מרחיבה
 שליטתה בגלקסיה באמצעות טכנולוגיות
 מוות המשליטות טרור ופחד ברחבי
 היקום. החלק הראשון(הרביעי בספירה
 הכרונולוגית) של הטרילוגיה, "התקווה
 החדשה״, נפתח בתיאור טכנולוגיית נשק
 יום הדין של האימפריה - "כוכב המוות",
 חללית ענק בגודל ירח, אשר מסוגלת
 להשמיד כוכבים שלמים בלחיצת כפתור.
 נקודת פתיחה פסימית ביותר עבור כוחות
 המורדים. סיכויים היחיד לשרוד הוא
 העברת תוכניות המיתאר של "כוכב
 המוות״ לידי קומץ טייסים, כדי שיוכלו
 לפגוע בנקודת התורפה היחידה שלו.
 כאופוזיציה מוחלטת לכוחות האופל,
 המורדים הם לא רק "הטובים", שוחרי
 החיים מול זורעי המוות, דמוקרטים מול
 פאשיסטים, אלא הם גם מפוזרים, מעטים
 מול הרבים, מחזיקים בטכנולוגיה נחותה.
 החלליות הקטנות שלהם אפקטיביות
 ביתושים אל מול משחתות האימפריה.
 כוחם היחיד הוא בערכיהם, המוצבים גם

 הם אופוזיציונית לערכים ולאסתטיקה של האימפריה: אל מול האחדות
 הפאשיסטית של חיילים במדי פלסטיק לבנים ניצב ערב רב של יצורים
 מעולמות שונים ברחבי הגלקסיה, אות לפלורליזם התרבותי ולערכי

 הדמוקרטיה והאינדיבידואליות של המורדים.
 בהתאם לאופי הפוליטיקה האמריקאית ולקולנוע ההוליוודי ככלל,
 הטרילוגיה הישנה משרטטת את האופוזיציה בצורה הגסה ביותר כשני
 הפכים מוחלטים שניתן להבחין בהם בנקל, כפי שניתן להבחין בין שחור
 ללבן. כתוביות הפתיחה של כל חלק בטרילוגיה כבר מכניסות מראש את
 הצופה לעמדה מוסרית כלפי הצדדים הלוחמים, כאשר הן מכנות באופן
 חד-משמעי את האימפריה"אימפריית הרשע" ואת מנהיגה דארת׳ ויידאר
 "רשע". בהתאם לכך, ויידר לבוש כולו בשחור, מסיכה אימתנית מכסה
 את פניו, נשימותיו מוסדרות מכאנית, וכל גופו מוחזק באמצעים
 מלאכותיים. האימפריה היא ממלכת הטכנולוגיה הצבאית, ובה כוכב

 המוות המלאכותי מחליף את
 הכוכבים החיים ומתוכנן לצורך
 השמדתם. כמו כן היא מצוידת ביצורי
 ענק מלאכותיים המחקים את יצורי
 עולם החי ובאים להשמידו.
 טכנולוגיית כוחות המורדים, לעומת
 זאת, לא רק שבאה להגנת והצלת
 עולם החי, אלא אף מגלה בעצמה
 סממנים אנושיים. כך למשל, שני
 הדרואידים החביבים, סי ת׳ריפיאו

, השייכים לכוחות המורדים, מגלים תחת ( r 2 d 2 ) וארטו דיטו ( c 3 p 0 ) 

 מעטה הברזל והרכיבים הטכנולוגיים לב אנושי חם. בעוד חיילי האימפריה
 ומנהיגיה מתייחסים לטכנולוגיה ולעולם החי כאל כלי משחית בשירותם,
 אפילו אם אלו הם דרואידים בעלי אינטליגנציה ורגשות, המורדים
 • מתייחסים אל היצורים הטכנולוגיים כאל שותפים במאבק. האן סולו
 (הריסון פורד), למשל, מתייחס אפילו לחלליתו הנאמנה באופן האישי

 והרגשי ביותר.
 לטוב ולרע ב״מלחמת הכוכבים", אם כן, שורשים הרבה יותר עמוקים
 ונחרצים מאופוזיציות היסטוריות פוליטיות מקריות. אלו הם טוב ורע
 מטאפיסיים, תיאולוגיים. הסאגה מעלה מחדש את הרעיון הדתי כי קיים

 כוח אחד, אנרגיה אחת המאחדת את
 היקום כולו, נובעת ממנו ומעניקה לו את
 קיומו - "הכוח". אולם, אף על פי ש׳׳הכוח"
 הוא אחדותי ומאחד, ניתן לחבור אליו
 ולהשתמש בו לטוב או לרע. "הכוח"
 מאפשר ליחידי הסגולה היודעים כיצד
 להתחבר אליו ולתעלו לבצע ניסים של
 ממש, כגון קריאה ושליטה במחשבות,
 הזזת חפצים בכוח המחשבה, חיזוי העתיד,

 ועוד.
 "אבירי הג׳דיי", מיסדר עתיק יומין, עושים
 שימוש בייכוח" רק לצורכי הגנה ושמירה
 על ההרמוניה והשלום ברחבי הגלקסיה.
 לעומתם, הנוטים לצד האפל של"הכוח"
 משתמשים בו באגרסיביות על מנת להשיג
 שליטה. שני הפלגים דתיים ביותר. מאסטר
 יודה, המנהיג הקשיש של אבירי הג׳דיי,
 הוא גירסת המד׳׳ב של לוקאס למאסטר
 מסרטי הקונג פו, יצור ירוק כבן 900,
 נמוך קומה ובעל אוזניים מחודדות. ליודה
 אמונה עמוקה, חסידית כמעט, בכוח
 האחד המצוי בכל, ומכאן אולי שמו אשר
 לנו, יודעי העברית, ברורה משמעותו
 המרומזת. יודה הוא מין יהודי דאואיסטי.
 הוא מחנך את תלמידו לוק סקייווקר
 לענווה, לפאסיביות, לביטול האגו,
 וללחימה לצורך התגוננות בלבד. מורהו הקודם של לוק, אביר הג׳דיי
 אובי ואן קנובי, מלמד אותו להילחם כשעיניו מכוסות, בדומה לגיבורי
 סרטים ברוח הזן, כגון הלוחם העיוור זטואיצ׳י, או"איש החרב הגידם"
 (one armed swordman), אשר דווקא הפגם הפיסי מאפשר להם להשתחרר

 ממוגבלויות החושים.
 ושוב בתחומי הסימבוליקה המונותאיסטית, לוק הוא "האחד", המשיח
 שבו תלויה הגלקסיה כולה. מכיוון שכך, שני הצדדים מנסים להשפיע
 עליו. דארת׳ ויידר, בעצמו אביר ג׳דיי לשעבר, תלמידו של אובי ואן
 שערק לצד האפל, מנסה למשוך את לוק בעקבותיו. ויידר הוא מאמין
 בשיעור קומה שלא נופל מזה של מאסטר יודה, אלא שיש לו דרכים
 אחרות להביע זאת. כאשר קצין בכיר באימפריה לועג לדתו העתיקה
 והפרימיטיבית, ויידר חונק אותו בכוח מחשבתו(כמנהגו החביב עליו
 לאורך הטרילוגיה), באומרו: ״ חוסר האמונה שלך מטריד ביותר". במקביל,
 גם יודה שם את האמונה במרכז.
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 כאשר לוק נכשל בהעלאת חלליתו
 השקועה בביצה בכוח מחשבתו בלבד,
 ואילו יודה עושה זאת באלגנטיות,
 פולט לוק בתדהמה: "אני לא
 מאמין...", ויודה עונה לו: "לכן אתה

 נכשל".
 גם בהיסטוריה של הפוליטיקה
 האמריקאית קיבלו ייצוגי הטוב והרע
 ממדים מטאפיסיים; בתקופת
 המלחמה בנאצים, כמובן, אך גם במלחמות אחרות. אחרי המלחמה ההיא
 הפכו הסובייטים לאימפריית הרשע החדשה. ייצוגים של רשע טהור
 שהשתלטו על השיח של הפוליטיקה האמריקאית איפשרו לרונלד רייגן
 להעלות הפקה מגלומנית משלו, בעלות של ביליוני דולרים, שזכתה לשם
 "מלחמת הכוכבים", ואשר קרויה כך בעקבות סרטי לוקאס, ולא להיפך,
 כפי שסוברים בטעות. המלחמה בין האמריקאים לרוסים הפכה לעניין
 מטאפיסי של ממש, מלחמה בחלל החיצון. כיום, בימים שבהם "מלחמת
 הכוכבים" יוצא בדי-וי-די מחודש, והמפלגה הרפובליקנית שוב מושכת
 במוסרות השלטון, השדה הפוליטי חוזר לדבר במונחים הדיכוטומיים
 של מלחמת שוחרי השלום והחופש כנגד "ציר הרשע". גם המלחמה של
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 היום מקבלת נופך דתי של מלחמת
 הנאורים בחשובים. אולם, כפי
 שמראה הבמאי 8ייקל מור, או כותב
 בנושא זה 0ל3וי ?׳י?׳ק, לטובים
 ולרעים יש יותר מן המשותף
 מהנראה על פניו. מור (״באולינג
 לקולומביין״, ״פרנהייט 9/וו״)
 מצביע על הקשרים הפוליטיים
 והעסקיים בין היריבים לכאורה.
 ז׳יז׳ק ("ברוכים הבאים למידבר של
 הממשי"), בהערה על ״אפוקליפסה
 עכשיו" (פמסיס 9ורד קופולה)
 כותב, כי כדי להבין את דמותו של
 קולונל קורץ, האנטי-גיבור של
 הסרט, יש להבין את ״הדרך שבה
 הכוח בעצמו יוצר עודפויות, כאלה
 שעליו בהכרח לחסל במבצע
 שמחקה את מה שעליו להילחם בו״.
 כך, כותב זייז׳ק, "אנו נכנסים אל
 העולם של המיבצעים החשאיים,
 אל תוך מה שהכוח עושה גם אם
 אינו מודה בכך אף פעם. האם דבר
 זה עצמו אינו קורה לאנשים
 המוצגים בפנינו על-ידי התקשורת
 הרשמית כהתגלמויות הקיצוניות
 ביותר של הרוע? האם לא זו האמת

 המתגלה מאחורי העובדות אשר לפיהן הסי-איי-איי היה זה שתמך ב3ן
 לאדן ובטאליבאן באפגניסטן כחלק מכוחות הגרילה האנטי-סובייטיים?
 או העובדה שנוו״גה היה בעבר סוכן של הסי-איי-איי בפנמה? השאלה
 המתחייבת כאן היא: האם ארצות הברית אינה נלחמת בעודפויות של
 עצמה בכל המקרים האלה? ובאשר לפאשיזם - האם אותו דבר לא קרה

 איתו?"
 גם ב״מלחמת הכוכבים", הצד האפל הוא למעשה עודף של "הכוח".
 דארת׳ ויידאר, כאמור, הוא תלמידו של מאסטר הג׳דיי אובי וואן קנובי.
 הג׳דיי והצד האפל תלויים זה בזה וקשורים זה בזה. אותו"הכוח" מייצר
 גם את הטוב וגם את הרע שבו צריך להיאבק. כשם שמציע ז׳יז׳ק, כדי
 להבין את הכוח יש להבין כיצד הכוח בהכרח מחקה את מה שעליו
 להילחם בו. כמו אימפריית הרשע, שהיא כוח קולוניאליסטי מובהק,
 הכובש ומדכא עולמות שונים בגלקסיה כדי להשיג את מטרותיו, כך גם

 המורדים רותמים
 למטרותיהם עמים
 פרימיטיביים תוך ניצול

 ציני של תמימותם. ביישובו .
 של הגידיי" נוחתים לוחמי 1
 המורדים על כוכב מבודד ^

 שעליו נמצא בסיס חשוב
 של האימפריה, ושם הם
 פוגשים בשבט של יצורים

 קטנטנים ופרוותיים. /
 בהתאם למסורת
 הקולוניאליסטית של
 מפגשי שבטים ילידים עם

 האדם הלבן, מאמינים בני ;
 השבט השעירים כי סי ן

 תיריפיאו, הדרואיד המחהב
 של המורדים, הוא אל
 (ובמקביל גם מעוניינים
 כמובן באכילת שאר בני
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 המורדים בקלות בצבא יעיל ונאמן
 של חיילים קטנים המוכנים למות

 בהמוניהם בקרב לא להם.
 כותב ז׳יז׳ק עוד: "הדרך היחידה
 להבטיח שיעבוד חברתי היא על-ידי
 הבטחת חופש המחשבה". דווקא
 מתוך חופש המחשבה, המהווה ערך
 יסוד מובהק עבור המורדים, הם
 מצליחים לבנות חברה אשר בה
 הפרטים אינם מצייתים אלא מתוך
 חופש. האן סולו הוא הדוגמא
 הבולטת ביותר לכך. לאורך כל
 הטרילוגיה הוא מציג את עצמו כזאב
 בודד המעוניין בכסף בלבד ולא

 באידיאליבדנעלים. אך־דווקא מתוך-
 עמדה זו הוא מגיע תמיד אל חזית
 שורות המורדים. מה הפלא, אם כן,
 שבסיום החלק הראשון(4 בספירה
 כרונולוגית), "התקווה החדשה",
 לאחר שהמורדים ניצחו בקרב
 והצליחו לפוצץ את"כוכב המוות",
 הם מקיימים מצעד ניצחון ברוח
 "ניצחון הרצון", שנראה כחיקוי
 מדויק של המיסדרים הפאשיסטיים
 של חיילי האימפריה: עומדים
 בשורות, מקבלים אותות כבוד,
 מצדיעים זה לזה, והכול בתוך היכל גבה-תקרות ותוך האדרת העוצמה

 הצבאית.
 ההקבלה בין האימפריה לבין המורדים נחשפת מעט יותר כשמתבוננים
 בשני החלקים האחרונים ששיחרר לוקאס (המקדימים כרונולוגית). בעוד
 שבטרילוגיה הישנה האימפריה שולטת בגלקסיה, המורדים הם קומץ
 נרדף ומפוזר, ואבירי הג׳דיי מצויים על סף הכחדה, הרי שבטרילוגיה
 החדשה מתגלה לנו עבר שבו לרפובליקה הדמוקרטית הייתה שליטה על
 הגלקסיה, אבירי הגידיי היו כוח מרכזי בפוליטיקה הבין-גלקטית, ואילו
 כוחות האופל פעלו מן המסתרים. בחלק השני (האחרון שיצא אל
 האקרנים), "אימת הפנטום", הרפובליקה הדמוקרטית עומדת בפני האיום
 של כוחות האופל, ובניגוד לעצתם של אבירי הג׳דיי מחליטה להקים צבא
 משובטים. אמנם, באמצעות צבא זה הם מצליחים להביס את אויביהם,
 אך מי שכבר מכיר את "פלוגות הסער" של האימפריה מן הטרילוגיה
 _ ! הישנה, יודע שאלו הם
 ! אותם חיילים, שזהו אותו
 צבא. כשהדמוקרטיה
 מתחילה להשתמש בצבא
 ובכוח התקפי, זהו צעדה
 הראשון במעבר אל הצד

 האפל.
 בין שתי הטרילוגיות
 מתקיים איפוא יחס
 דיאלקטי בין הטוב לרע.
 בתוך הטרילוגיה הישנה
 מצוי יחס דיאלקטי זה
 ביחסים האדיפליים
 המתקיימים בין לוק
 סקייווקר לבין דארת׳
 ויידר, וכן בין דארת׳ ויידר
 לאובי וואן קנובי ולקיסר
 האפל המושל באימפריה
 מאחורי הקלעים.
 התעלומה סביב זהותו של
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 אביו של לוק, שהיה אביר ג׳דיי
 ואחריתו לא נודעה, נפתרת בעיצומו
 של החלק השני (החמישי
 כרונולוגית), ״האימפריה מכה שנית״,
 שבו לוק מגלה כי ויידר הוא אביו.
 למעשה, המלחמה בין האימפריה
 לבין המורדים סובבת סביב האב
 והבן. לוק נמצא במצב פרוידיאני
 טיפוסי. פרויד מתאר את תהליך
 התגבשות זהותו העצמית של הילד
 כתהליך כפול של הזדהות/התנגדות.
 מצד אחד, לוק נמשך אחר האב והצד
 האפל. מצד שני, הוא רוצה למרוד,
, ביחס ד י ו ד  בו. אך כפי שמסביר פ
 אל האב משתלבות יחדיו ההתנגדות
 וההזדהות. בסיפור האדיפלי של
 פרויד הילד מתאווה לשכב עם אימו,
 אך האב מסמן את האיסור על כך.
 עקב כך, בתחילה הילד מפתח
 התנגדות אל האב ומעוניין לסלקו
 מן הדרך, כדי שיוכל לשכב עם האם.
 אך בשלב מאוחר יותר הילד מבין
 שאין באפשרותו להתגבר על האב,
 והוא מאמץ אסטרטגיה של הזדהות
 עמו. בדרך זו, כאשר האב שוכב עם
 האם, הילד יכול לדמיין את עצמו

 במקומו.
 אצל לוק מתרחש תהליך דומה. בתחילה הוא חש התנגדות עזה אל האב
 ויידר, המסמל את כל מה שהוא וחבריו שונאים. אך התנגדות זו מובילה
 אותו לפתח יחס עוין ותוקפני כלפיו, רגשות שכאמור מושכים את האדם
 אל הצד האפל של הכוח. בסצינת האימון אצל מאסטר יודה נשלח לוק
 למבחן במעבה היער, שם יפגוש את פחדו הגדול ביותר. הוא מוצא את
 ויידר, ומייד שולף את חרבו ותוקף אותו. הוא כורת את ראשו, אך
 לאימתו, המסכה הנושרת מעל פני ויידר מגלה את פרצופו שלו עצמו.
 לוק נכשל במבחן. כמו אביו, שההליכה במשעול הכעס, הגאווה והתוקפנות
 הובילה אותו אל הצד האפל, כך אף לוק מגלה שהתנגדותו לאביו הובילה
 אותו היישר לחיקו. על אף כישלונו במבחן ולמרות אזהרותיו של יודה,
 לוק מפסיק את אימוניו ויוצא להתמודד עם אביו. בסצינת הקרב בינו
 לבין ויידר עולה מרכזיות הפאלוס ביחסים האדיפליים בין האב לבן.

 הפאלוס על פי פרויד הוא
 זה שמקנה לאב את
 סמכותו, זה שמעורר את
 התנגדותו של הבן, ולבסוף,
 זה שאיתו הבן מזדהה. אי
 לכך, לוק ואביו מנהלים

 דו-קרב של חרבות.
 בפארודיה של מל בדוקס
 ״שיגעון בחלל", מודגש
 דמיונן של חרבות האור,
 המכונות שם ״שווארץ״,
 לאיבר מין גברי. בהקצנה
 של הטרילוגיה המקורית,
 שבה בוקעת חרב האור מן
 הקת, כאשר פוגש לוחם
 באויבו בסרט של ברוקס,
 מייד עומד לו ה״שווארץ״,
 שאותו הוא מחזיק בסמוך
 לאיזור חלציו. כיאות לקרב
 פאלוסיס, הקרב בין לוק

 לבין אביו בחלק השני מסתיים
 בסירוס סימלי שמבצע ויידר בבנו,
 כאשר הוא כורת את ידו של לוק

 האוחזת בחרב.
 ויידר הוא לא האב היחיד ב״מלחמת
 הכוכבים״. ללוק יש עוד שלושה
 אבות אלטרנטיביים. אביו המאמץ
- דודו המגדל אותו בילדותו, ושני
 המאסטרים - אובי וואן ויודה.
 לוויידר יש שני אבות - אובי וואן,
 שהיה המאסטר שלו עוד בתקופתו
 כלוחם ג׳דיי, והקיסר שהעביר אותו
 לצד האפל. בחלק השלישי(השישי
 בכרונולוגיה), ״שובו של הגידי״, עם
 יד מכאנית וחרב חדשה פרי פיתוחו
 העצמאי, לוק יוצא שוב למאבק
 אחרון עם אביו. לקרב הקודם ביניהם
 הגיע לוק מעמדה של התנגדות
 וכעס אגרסיבי כלפי האב, ודווקא
 עמדה זו הובילה אותו אל סף
 ההזדהות. לכן, החרב שבעזרתה תקף
 את אביו בקרב זה הייתה למעשה
 חרבו הישנה של ויידר מתקופתו
 כלוחם ג׳דיי, חרב שניתנה ללוק מידי
 אובי ואן. אך ברגע האחרון ניצל לוק
 מפני ההזדהות עם האב האפל
 באופציה היחידה שנותרה לו במצבו, סירוס - ויתור מוחלט ואיבוד
 הפאלוס של האב. להתמודדות האחרונה עם אביו, לעומת זאת, לוק
 מגיע כלוחם ג׳דיי בשל, עם חרב מתוצרת עצמית, ובמקביל - בגישה
 נטולת אגו שאיננה מתוך פרספקטיבה של כעס. הקרב נערך מול הקיסר,
 המעודד את לוק להרוג את אביו כדי לרשת את מקומו. אך לוק מסרב
 להילחם. כאשר הקיסר מבין שלוק לא יעבור לצידו, הוא תוקף אותו
 בניסיון להורגו. או אז נתקף ויידר לפתע ברגש הזדהות עם בנו, וברגע

 האחרון הוא אוחז בקיסר והורגו.

 עם מותו של הקיסר מאבד ויידר את מקור החיות שלו, וברגעיו האחרונים
 חושף את פניו לעיני בנו. הוא מקבל את הלקח שמלמד אותו בנו, ומקריב
 את חייו במעשה אחרון של כניעות וביטול עצמי. ווידר קנה את עולמו
 בשעה אחת, ומעתה נשמתו המאירה מופיעה לצידן של נשמות הצדיקים

 אובי וואן ומאסטר יודה.
 אם ל״מלחמת הכוכבים"
 יש לקח להציע לנו, הרי
 זהו הוויתור על חוק
 הפאלוס. התוקפנות נגד
 "ציר הרשע״ וייצורן של
 אופוזיציות מוחלטות הוא
 חלק בלתי-נפרד מציר
 הרשע עצמו. במעגל
 האינסופי של הלחימה על
 השליטה בגלקסיה, אחת
 היא דינו של המנצח -
 להיות משרתו של קיסר
 האופל בכבודו ובעצמו.
 הטרילוגיה הנוכחית
 מתארת את כניסתו
 ושקיעתו של ויידר
 במעמקי כוחות האופל. יש
 להניח, כי החלק השלישי
 והמסיים יחתום את
 הסידרהלעת עתה בניצחון

 3וחות הרע.
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 עדו של

 איך נבנה בית הראינוע DAJ) עבור אמנות
 /שנחשבה נחותה בחולות אחוזת ביו

ס - י ל ׳ T ש I T -

 מיום פתיחתו ב-22 באוגוסט 4ו19, ובמשך 3ו השנים הבאות, שימש
 בית הראינוע "עדן" אולם יחיד שהקרין סרטים בתל-אביב. בעליו של
 ״עדן״, משה אבדבנאל, דרש וקיבל מוועד השכונה 3 ו שנות מונופול.
 במהלך השנים הללו התפתחו תעשיות הקולנוע בעולם ונבנו רבבות
 אולמות הקרנה. גם מספר תושבי העיר העברית הראשונה גדל אז, כמעט
 פי עשרים, ומוסדות תרבות רבים קמו לה, ורק אולם סרטים אחד ויחיד
 נותר בתחומה. מתן 3 ו שנות מונופול לבעלי ״עדן״ היה אקט מנוגד
 למהלך שעשה הקולנוע במאה ה-20, החטא הקדמון שחטאו בעלי

 השררה כלפי קהל צופי הקולנוע בישראל.
 את סיפור הקמתו של ראינוע ״עדן״ נהוג להציג במקומותינו כסיפור
 גבורה, מעשה חלוצים. בא איש בעל חזון, יהודי טוב שעשה חיל בעסקיו,
 וביקש לפתוח סינמטוגרף. חבר אליו יהודי טוב נוסף, ויחד עם ראש עיר,
 גם הוא מרחיק ראות, התגברו על בני השכונה שונאי הקולנוע מחד גיסא
 ועל השלטון הטורקי הרע והחמדן מאידך גיסא. הסיפור הרומנטי הזה
 ניער מעליו את העובדות הקשות, והן: הקמת ראינוע"עדן״ נבעה ממניעים
 אידיאולוגיים, פוליטיים ועסקיים, מפגש בין בעלי ההון וגבירי השלטון
 המקומי, תוך התעלמות מצורכיהם ומרצונותיהם של היושבים באולם.
 3 ו שנות המונופול שניתנו ל״עדן״ שירתו את בעליו לעשיית רווחים,
 ובמקביל שירתו את האינטרסים של מקבלי ההחלטות, אנשי ועד השכונה.
 בקרב מעמדות גבוהים וגם בחוגים בורגניים נתפסה עדיין הצפייה בסרטי
 ראינוע כבילוי נחות, והעדויות לכך רשומות במכתבי תלונות ואזהרות
 ששיגרו תושבי השכונה לוועד בדבר סכנות הליסטים, הזנות, מיפגעים
 תברואתיים וירידת ערך דירותיהם כתוצאה מפתיחתו הצפויה של ״עדן״.

 מתן המונופול צימצם לכאורה את סכנות הראינוע לכדי אולם אחד.
 מייסדי תל־אביב היו אצולה נבחרת. שישים משפחות שרכשו את מגרשי
 אחוזת בית בעזרת כספי הלוואה, 300 אלף פרנק ל-8ו שנה בריבית
 נוחה, שניתנה להם מהנהלת הקרן הקיימת. לקבוצה הנבחרת הזאת צורף

 * פרק מתון ספד בכתובי ם

 מלכתחילה רק מי שיכול היה להוכיח שיש בידו כסף. ״יש שמליזין על
 הקרן הקיימת״, כתב ש״י עמון ב״תמול שלשום״, "שלוותה מעות לחברי
 אחוזת בית, שיש ביניהם סוחרים וחנוונים, ומהם מלווי ריבית, שחסים
 על ממונם שמביא להם ריבית גדולה ומבקשים ממון של ציבור בריבית

 קטנה״.
 בוני אחוזת בית ביקשו לעצמם מגורים בסביבת גנים, וכל יוזמה שאיימה
 לשבש את חלומם עוררה אצלם התנגדויות. כך עם הקמת הקיוסק
 הראשון, בית המלון הראשון, בניית קומה שנייה לבתים. רק שיקולים
 כספיים - קופת השכונה המתדלדלת - גרמו לוועד להצביע בעד היוזמות
 העסקיות הללו, אשר נגסו עוד ועוד בחזון עיר הגנים השלווה. מנגד,
 הספסרות במגרשים והפקעות מחירי הדיור היקשו עליהם לשמור על
 החזות הבורגנית המהוגנת. כעבור מספר שנים עלה לדיון גם נושא

 הסינמטוגרף.
 האסיפה הכללית שתאשר את הקמת בית הראינוע שיקפה את החלוקה
 המעמדית בשכונה. המשפחות הראשונות וכל מי שהיה בבעלותו מגרש
 ובית נחשבו אזרחים, ותחתיהם בסולם היו תושבים ושכנים. האזרחים
 קבעו את סדר היום של השכונה ומוסדותיה וגם את חלוקת המשאבים.
 לא היה סיכוי שיזם נטול השפעה ומהלכים בקהילה יקים את בית

 הראינוע הראשון של תל-אביב.
 ראינוע ״עדן״, כמו שאר בתי העיר החדשה, קם מהחולות, מאפס. היו
 אמנם בתי ראינוע בעיר השכנה, יפו. בית הראינוע ״פטה״ שפעל בבית
 קפה "לורנץ" ומקום נוסף להקרנת סרטים שנבנה בבית האריזה בפרדס,
 אבל אנשי אחוזת בית ביקשו להתרחק מיפו. הרי כל הרעיון היה לבנות
 מקום חדש ושונה שיפנה גבו אל העיר הערבית. ואם כבר סינמטוגרף,

 ראשוני תל-אביב יצוו לעצמם אולם ראינוע בנוסח האירופי.
 על-פי סיפור רווח, ב-3ו9ו ירד יו״ר הוועד, מאיר דיזנגוף, לאלכסנדריה
 במצרים על מנת להכיר מקרוב כיצד מנהלים עיר. נלווה אליו דוד יודילביץ,
 נציג ״כרמל מזרחי״ במקום. דיזנגוף ביקש את יודילביץ שייקח אותו
 לבתי הראינוע בכרך המצרי, ״ואם יש אחדים עלינו לבחור בהיותר
 משוכלל". דיזנגוף התוודה באוזני יודילביץ כי ״בהיות הדבר עדיין חדש
 לי, רוצה אני ללמדו על בוריו״. השניים הוזמנו לתא המלכותי, ופטרון
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 הראינוע ענה לשאלות ההדיוט של דיזנגוף, מידת כיסאות ומספרם,
 תפוסת קהל, מחירי כרטיסים, עלויות והכנסות. "החל יודילביץ מקניט
 את דיזנגוף: המונה כבר תל אביב עשרות אלפים נפשות? ודיזנגוף ענה:

 אם לא היום - מחר, ולא עשרות אלא מאות אלפים".
 מצרים שדיזנגוף מבקר בה באותם ימים, שבויה בקסמו של הראינוע.
 כבר בשנים הראשונות למאה ה-20 קהל הקוראים פונה במכתבים
 למערכות העיתונים ומתעניין בטכניקות צילום, שואל על מקורות הראינוע

 ועל המצב בארצות אחרות. משנת
 1908 מוצגים סרטים קצרים
 בקביעות, פעמיים בשבוע, בבתי
 קולנוע באלכסנדריה ובקהיר,
 ואחריהם בפורט-סעיד, באיסמעלייה
 ובסואץ. מצרים נמצאת אז בשליטה
 של הבריטים ומושפעת מהם. הארץ
 הופכת מרכז לכוחות הצבא הבריטי,
 ויבוא הסרטים דוברי האנגלית במטרה

 לבדר את החיילים מעודד הקמת בתי קולנוע רבים במצרים. כתוצאה
 מכך פותחות חברות הסרטים ההוליוודיות והאירופאיות משרדים בקהיר.
 אם דיזנגוף ראה בעיני רוחו מאות אלפי תל-אביבים, הוא היה חייב
 להבחין, שם באלכסנדריה, בקשר שבין המונים ובתי קולנוע. אבל דיזנגוף,
 בעצמו תעשיין שהקים מפעלים, לא ראה את ההמונים ולא ראה את
 העתיד. כדרך המורמים מעם הוא ישב בתא המלכותי, בבית הראינוע

 המפואר ביותר בעיר, ולא הבין דבר.
 בעצם אותם ימים, הרחק משם, באימפריה הרוסית, ההליכה לקולנוע
 נחשבה כבר לצורת הבידור המועדפת על אוכלוסיית הערים. הסרטים
 המסחריים שהגיעו מהמערב היו פופולריים ביותר. בתי הקולנוע נמצאו
 בבעלות פרטית, וכאשר הבולשביקים תפסו את השלטון ב-7ו19 הם
 מצאו מערכת בתי קולנוע מסועפת הפרוסה לאורכה ולרוחבה של
 האימפריה. גם חברי הוועד של אחוזת בית, בני העלייה השנייה, שהגיעו
 ברובם מרוסיה, מן הסתם הבחינו בשיגעון הראינוע שתפס את בני

 מולדתם.

 ההצעות הראשונות לפתיחת ראינוע בתל
ושקו בקיץ 1913. בישיבת הוועד  אביב נ

 גויום ׳״ד אלול תרע״ג ביקשו יזמים "לבנות
 תיאטרון שישמש בשביל טינמטוגרף וגם
 תיאטרון שישמש DA למקום של א0י0ות"

 קיימת דמות נוספת בסיפור של ״עדן" -
ה י ר א א ב י ק  המייסד של אחוזת בית, ע
, מי שיפקח על בניית הראינוע. ס י י  ו

 בבעלותו סוכנות להפצת מצלמות קולנוע
 של "האחים פאטה". הוא בעצמו מייסד
 חברת סרטים ״חברה חדשה", ואף צילם
 סרט ב-1912. כבר בהגיעו לארץ החדשה
 נאם וייס בלהט על דמות תל-אביב
 העתידית, עיר ובה רחובות רחבים, מים
 זורמים, גנים וחשמל לתעשייה. "עלינו
 לשכלל את עירנו, והיא תהיה בזמן מן
 הזמנים לניו-יורק הארץ-ישראלית", כתב

 בפרוספקט שפירסם ביולי 1906.
 ומה קורה באותו מודל ניו-יורקי נחשק?
 ב-1914, במקביל לפתיחת "עדן"
 התל-אביבי, היו ברחבי ארה״ב 18,000
 אולמות-ניקלאודיאונים שהקרינו סרטי
 ראינוע. בניו-יורק עצמה היו 400 אולמות
 כאלה, קודש לסרטי ראינוע, לעומת 40
 אולמות שהציגו מופעי וודוויל, 10 בתי
 בורלסק, 16 במות תיאטרון ממוסחר,
 ו-31 אולמות של תיאטרון רפרטוארי.
 עוד לפני שהחלה הוליווד בייצור סרטים
 באורך מלא, היכתה אמנות הראינוע,
 בארצות הברית כמו ברוסיה, את כל

 האמנויות גם יחד.
 מדוע התכחשו פרנסי תל-אביב למהלך
 הזה והעניקו ל״עדן״ 13 שנות מונופול?
 הרצון לצמצם ולמקד את "סכנות הראינוע" באולם הבודד הוא הסבר
 אחד. הסבר אחר הוא סדר העדיפויות וקריאת הקהל של המנהיגים.
 דיזנגוף וחבריו לא היו מעוניינים באמת ובתמים בראינוע. מה שעניין
 אותם הייתה הקמת מבנה מפואר שישמש מרכז תרבות, אולם שבו
 ייערכו אסיפות, ירצו הרצאות, ינגנו קונצרטים ויציגו מחזות תיאטרון,
 ובזמן שהאולם יהיה בטל מפעילויות אלו יוקרנו בו סרטים. ובעוד
 שבבירות המערב ירש הראינוע את מופעי הבורלסק והמיוזיק-הול ואף
 פלש לאולמותיהם, ביקש השלטון
 בעיר העברית הראשונה לפתוח אולם
 שבו יהיה הראינוע דייר משנה
 לאמנויות ולצורכי תרבות אחרים.
 השאלה היחידה שנותרה פתוחה
 הייתה מי, מי יבנה בית-ראינוע

 בתל-אביב.
 ההצעות הראשונות לפתיחת ראינוע
 בתל אביב נרשמו בקיץ 1913. בישיבת
. ר ר ד ל ג ו ר ב נ י י ט  הוועד מיום י״ד אלול תרע״ג הוקרא מכתבם של ה״ה ש
 השניים ביקשו"לבנות תיאטרון שישמש בשביל סינמטוגרף וגם תיאטרון
 שישמש גם למקום של אסיפות״. חודש מאוחר יותר נרשמה פנייה
יק. גם הוא ביקש רשיון לפתוח סינמטוגרף. הוועד  נוספת. אדם ושמו דזנ

 נתן הסכמה עקרונית והכתיב לחניק רשימת תנאים.
 רזניק נעלם לפתע ותחתיו צץ משה אברבנאל. ״הוא מקבל על עצמו
 לשכור את האולם שייבנו בשבילו במשך כמה שנים״, נכתב בפרוטוקול
 הישיבה, "מבקש הוא שיתנו לו את הסינמטוגראף בתור מונופול".
 אברבנאל הוא הראשון שהעלה את עניין המונופול. הוועד העביר את
י מפתח ק צ י ב ז כ ו ד ו  הנושא לאישור האסיפה הכללית, ושם קם לפתע מר פ
 תקווה, והודיע כי הוא ״חפץ לבנות ראינוע על חשבונו הוא לפי כל
 הדרישות הטכניקות ולהשקיע בבניין עם המכונות עד 40000 פרנק וגם

 כן מציע להועד תנאים טובים בעד המונופול״.
 הוועד הגיש לשני המועמדים הצעה שתהווה בסיס לחוזה. הוועד יחזיק
 בבעלותו את המגרש ואת בית הראינוע שייבנה עליו, הוועד יאשר את
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 תוכנית הבנייה ויפקח גם על הסרטים המוצגים. הוועד דרש גם שניים
 עד שלושה ימים במהלך השבוע "להשתמש בהאולם בשביל הצרכים

 שלו", כלומר אסיפות, קבלות פנים וכיו״ב.
 אבדבנאל היה איש עסקים שזה עתה הגיע מאוקראינה להשתקע
 באדץ-ישראל. היה לאברבנאל יתרון בולט על פני פודוכביצקי - קשר
, ידיד ושכן. מרדכי ויסר, בעצמו איש עסקים, היה יסד י ו כ ד ר  ישיר אל מ
 שייך לאצולת תל-אביב. הוא ואשתו חנה נמנו עם שישים משפחות

 המייסדים. והעיקר, ויסר היה חבר בוועד השכונה.
 הפרוטוקולים של הוועד מפרטים כמה עסקאות שבהן היה מעורב ויסר
 בקנייה ובמכירה של מגרשים, וגם במתן הלוואות. כחבר ועדת הביקורת
 השתתף ויסר בישיבות שעניינן בניית מוסדות תרבות, זכויות אזרחים,
 מתן משכנתאות. לא נראה שנשמרה אז הפרדה בין עסקים פרטיים
 וציבוריים. בתוקף תפקידו היה ויסר גם מעורב בהליכי קבלת ההחלטות
 לבניית הראינוע._הוא השתתף. בישיבה שבה נידונה בקשתם של ה״ה
 לדרר ושטיינברג, והוא השתתף גם בישיבה שבה הובאה לדיון הצעתו

 של משה אברבנאל.
 תרומתו והשפעתו של ויסר אינן מפורטות בסיכומי הישיבות, אבל עובדה
 היא שימים מעטים לאחר הטקס החגיגי שבו קיבל אברבנאל את הזיכיון
 מהוועד הוא חתם על חוזה עם ידידו ויסר, ובו צירף אותו כשותף מלא
 לבעלות על ״עדן". בוועד קיבלו בטבעיות את כניסתו של החבר ויסר

 לשותפות.
 על-פי תנאי החוזה המקורי שחתם אברבנאל עם הוועד בינואר 1914

 (ט׳ בטבת תרע״ד) היו הוא ושותפו
 החדש אמורים לשלם אלף פרנק
 לשנה תמורת המונופול, ועוד סכומים
 עבור השכירות. הוועד היה מוכן
 להשקיע את הכספים הללו בבניית
 הראינוע. בסוף תקופת המונופול רצה
 הוועד לקבל חזרה את הבניין, וזאת
 לאחר שיפונו ממנו מכונות ההקרנה
 והרהיטים. מן הסתם, אנשי הוועד

 ראו בעיני רוחם אולם אסיפות, נקי מעברו הקולנועי.
 ההתנגדות לבניית "עדן״ נמשכה גם לאחר חתימת החוזה. במובן זה
 האצולה התל-אביבית לא הייתה שונה מהמעמדות הגבוהים בחברות
 אחרות, שראו באולם הראינוע מקום נחות שבו המון העם קורא דרור
 ליצריו. ברוסיה שמשו האכסדראות של בתי הראינוע גם לזנות. בפיטסברג
 שבארצות הברית נצטוו כל בעלי אולמות הראינוע בעיר להקדיש אגף
 מיוחד לנשים שבאו בגפן, שכן הגברים באולם נהגו להטרידן במהלך
 הסרט. לפרנסי השכונה התל-אביבית, שגברו על המתנגדים להקמת

 הסינמטוגרף, היה אינטרס להציג את ״עדן״ כמקום מהוגן.
 הדבר התבטא בממדי ההשקעה. ״עדן״ היה בניין ראשון בעיר שנבנה
 מבטון וברזל על-פי מודלים אירופאיים. הארכיטקט הובא מגרמניה, 600
 הכיסאות ובנוסף להם הכורסאות לתאים הובאו מווינה. מכונת הקרנה
 הובאה מצרפת ועימה גנרטור ענק, מקור חשמל יחיד בתל-אביב, שהאיר
 גם את רחובות הסביבה. הוועד מימן בחמישים גרושים מצריים לחודש
 את מפגן התאורה של ״עדן״. הוועד היה מעורב בכל. השותפים שאלו

 איזו רצפה לעשות בראינוע, והוועד פסק ״בלטות טובות״.
 עד מהרה יוכיחו השותפים שהם אנשי עסקים ממולחים. זמן קצר לאחר
 תחילת העבודות דיווחו השניים כי הסכום שהשקיעו קפץ ל-23 אלף
 פרנק. הוועד אישר את החריגה. עבר עוד זמן והשניים הודיעו שנותרו
 ללא מזומנים; אולי ייתן להם הוועד מקדמה של 5ו אלף פרנק, על חשבון
 השקעותיהם העתידיות. בוועד לא אהבו את ההתפתחות החדשה. שני
 היזמים לא ויתרו: הם הציעו לרכוש את המגרש שעליו ניצב בית הקולנוע.
 הוועד, שהיה כבר שקוע עמוק בעיסקה, הסכים להעביר את המגרש

 לרשותם ואף ערב לשותפים על ההלוואה.
 עד מהרה יתגמדו מאבקי השליטה על בית הראינוע הראשון בעיר העברית.
 חודש לפני הפתיחה החגיגית פרצה מלחמת העולם הראשונה. לא עברו
 מספר חודשים וראינוע ״עדן״ הושבת. הטורקים החרימו את הגנרטור
 בחשד שהוא משמש לאיתות לספינות האויב מול חופי יפו. מאוחר יותר,

, גורשו תושבי תל-אביב מעירם, וביניהם גם בעלי ״עדן". ו 9 ו  בפסח 7
 לא בית ראינוע ולא קהל צופים נותרו כעת בעיר העברית. בדצמבר 1917
 נכנסו הבריטים בשערי ירושלים ושמו בכך קץ לשלטון העות׳מאני בארץ

 ישראל, אך רק בינואר 9ו9ו שב"עדן" ונפתח לתושבי תל-אביב.
 מרדכי ויסר מת במגיפה בגלות בטבריה והותיר אלמנה מטופלת בילדים.
 משה אברבנאל היה מאושפז בבית החולים. החוב על ההלוואה שלקחו
 תפח עקב ההשבתה הממושכת של ״עדן״, והנושים פנו לערבים, ועד
 השכונה. האולם היה חשוב מאוד לוועד. הרי באולם ״עדן״ ערך הוועד
. שם ייערך גם הנשף י ב נ ל  קבלת פנים חגיגית למשחרר הארץ גנרל א
 לכדורגלני קבוצת הפאר היהודית של הכח וינה, ויתארח באולם גם שר
, מי שהבטיח בית לאומי ליהודים. כמה ד ו פ ל יימס ב ׳  המושבות לורד ג

 סרטים הגיעו למעמד מכונן שכזה?
 גם לאחר ששב לנהל את העניינים ב׳׳עדן" היה אברבנאל מדווח לוועד
 בקביעות על כלפעילות באולם. הסרטים כמובן עברו ביקורת של הוועד,
 אך לא פחות, שיבחו את אברבנאל גם על"הסדר המצוין והאירופי ששרר"
 בנשף פורים של אגדתי. אברבנאל מצידו חרד מהדימוי הקולנועי הנמוך
 שיידבק ב״עדן״, כתב לוועד בהזדמנות אחרת, בעקבות נשף תזמורת
 המלכה ויקטוריה, כי בניגוד לשמועות, לא נראה במקום ״שום דבר או
 מאורע שיהא מחוץ לגדר הנימוס ודרך-הארץ" והוא אף היה רוצה להביא

 את מעלילי העלילות ל״משפט של כבוד״.
 בשנות ה-20 של המאה ה-20 הלכה אוכלוסיית תל-אביב וגדלה, והעיר
 הפכה למרכז תרבות. היו בה כבר כמה להקות תיאטרון, ובתי ספר
 למוסיקה ואופרה ארצישראלית,
 ומופעים ונשפים לרוב. חלק מכל
 אלה נערכו כאמור ב״עדן״, וחלק
 בבנייני ציבור אחרים שניתן היה
 לצופף בהם קהל. קהל צופי הסרטים,
 שלא יכול היה לעמוד בגזרת בית
 הראינוע הבודד, גם הוא חיפש לו
י ק ס נ י ש ל ן א מ ל  אולמות נוספים. ז
 עשה שותפות עם ערבי תושב יפו,
 ופתח בית ראינוע בשם "ביתן", באיזור שבו לא חל המונופול של בעלי
 ״עדן״. והיו ניסיונות קצרי ימים לפתוח אולמות נוספים באזורים שמחוץ

 לגבולות העיר.
 ב-927ו פקע המונופול שניתן לבעלי ״עדן״, וכמו לחץ שהשתחרר מצוואר
 בקבוק נפתחו בתל אביב, בזה אחר זה, חמישה בתי קולנוע - "אופיר",
 "מוגרבי", ״גן רינה״, ״בית העם״ ו״מגדלור״. ״עדן" עוד זכה לארח את
 הסרט המדבר הראשון, ״זמר הג׳אז״, בשנת 1930, ואז נדדו צופי הקולנוע
 צפונה. כמי שנולדו מחדש וחוו ילדות שנמנעה מהם רצו כעת ההמונים
 לסרטי הפעולה והסינמה בלש בבתי הקולנוע השונים, שחלקם, כמו
 ״בית העם" ו״גן רינה״, היו אולמות רעועים ונטולי-גג, ותנאי הצפייה
 בהם ירודים. ילדי תל-אביב עשו להם גם מנהג להתפלח לאולמות האלה.

 מעשה של כיבוש בית הקולנוע.
 שם, מול האולמות ההם, נולדה הבחירה לאיזה סרט הולכים. שם נולדה
 עוצמת ההמונים אוהבי הקולנוע. ראינוע ״עדן" נותר הרחק מאחור,
 עובדה היסטורית, מעשה של אצולה שבנתה לעצמה היכל קולנוע, ואין
 שני לו. אבל 3 ו שנות המונופול הותירו את רישומן, ורצונו של השלטון
 לעשות באולם הקולנוע לצרכיו עוד ישפיע על צופי הסרטים בישראל

 שנים רבות לאחר מכן.

 מקורות:
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, סינמטק ב י ב א - ל ת ן ב ו ש א ר וע ה ת ׳עדן׳״, פרקים מהגדת הקולנ מ ד ק , ״  יוסי הלחמי

2 0 0 ר 0 ב מ צ ד - ר ב מ ט פ , ס 1 1 0 - 1 0 9 

ם לא היתה קטנה", 2001 ל ו ע ב מ י ב א - ל ת , ״ ה צימרמן ש  מ

, חורף 1991, 4 0 - 3 ע הסובייטי וההיסטוריון", זמנים, 9 ו לנ ד, "הקו ילו  ריצ׳רד טי

ן ת י  זמורה ב

Neal Gabler, Life: The Movie, Vintage Books, 1998 
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 מ׳ זד.
 I'IMIIP מהו קוונטין,

ת ״ ר פ ל ס  ע
n o ' i o o ו א ד י  ו

ש - ר י - יכין ה

 מנחם שינקין(ו87ו-1925), ממייסדי תל אביב, שרחוב לא ארוך במיוחד
 ולא נאה בכלל נקרא על שמו, התנגד לפתיחת חנויות ועסקים ברוב
 רחובות העיר. זה לא עזר לו. חנויות נפתחות, עסקים נסגרים חדשות
 לבקרים ברחוב הנושא את שמו, ואילו ״האוזן" לעולם עומדת. עשרות
 בתי קפה, מסעדות, חנויות הלבשה והנעלה שמוסיקת טכנו שבטית
 בוקעת מרבות מהן, הפכו את שינקין למותג לרחוב ששמו הולך לפניו

 ברחבי הארץ, למקום של צעירים.
 לאמיתו של דבר, שינקין"מרגיז״ אותי ואיני רוצה ״לתפוס ראש״ עם
 רוב איכויותיו. אני פשוט נודניק מבוגר שאינו חי בשלום עם עובדות
 כאלה ואחרות ועם הקלישאה המפורסמת מכולן - "פער הדורות". תבין,
 "העולם שייך לצעירים" היא קלישאה נוספת, ואני דוחה אותה בתוקף.

 אז שינקין לא רצה עסקים, ואילו

 איני נמנה על מנויי"האוזן", מה שלא מונע ממני להיכנס לספרייה לעיתים
 קרובות. פבלו, ההוא מהאוניברסיטה, מטלפן אלי ומיידע אותי על סרטים
 מיד שנייה, אך כאשר אני מגיע ל׳׳אוזן", מישהו כבר הקדים אותי. אני
 מתענג על מראה העטיפות, כמות הסרטים, ההוצאות המחודשות,
 הכותרים החדשים, רבים מהם ללא תרגום לעברית, ואני תמיד המבוגר
 בין עשרות צעירים "מוטרפי קולנוע", במאים לעתיד לבוא, אותו קהל
 שאני פוגש גם בסינמטק תל-אביב, מנויים שלעתים יוצאים מהספרייה
 ובידיהם שמונה, תשעה ועשרה סרטים (איך זה שיש להם זמן לצפות
 בכל כך הרבה סרטים?). וכדי שהספרייה לא תיתפס בעיני רבים
 כאליטיסטית, מן הראוי לציין שיש בה לצד קולנוע איכותי גם סדרות
 טלוויזיה פופולריות, אמריקאיות ואירופאיות, ומדף לפורנו ובו סרטים
 ישנים וגם "חדשים על המדף". כמי שצילם סרטים אחדים בארץ הזו
 שמחתי לגלות שמקומם לא נפקד מ׳׳האוזן" ("לנה", סרטו הראשון של

 איתן גרין, חסר משום מה).
 בקיצור, שיחה עם אילן לובטון, אחראי על רכש סרטים מן העולם,

נ0י0 לקולנוע, ז  העובד׳•, חלקם 00ו
 •תקבלי• לי׳אתן״ דק בתנאי שהוכיחו

 בקיאות בתולדות הקולנוע ו ידע נוקצוע׳
 הקשוד בקולנוע. מ׳ שלא יודע מיהו קוונטין,

 שלא יחפש ש• עבודה

 כותב שורות אלה דווקא מרוצה
 מאי אלו עסקים השרויים ברחוב
 הזה. בין מכון ליופי לבין חנות
 הלבשה נמצאת ספריית וידאו
 שהפכה למוסד תל-אביבי
 מובהק, אהוב ופופולרי. שמה
 של הספרייה, שהוענק לה
 על-ידי בעליה, מיקי דותן, מרמז
 אמנם על שמיעה, זכר לימים

 בהם עסקי המוסיקה היו העיקר, אך השם המיוחד הזה דבק במוסד
 והתקבע בתודעתם של מנוייו, והם באלפים.

 ידידי פבלו, מנחה בחוג לקולנוע באוניברסיטת תל-אביב, מאשר לי
 שאולי רק בניו יורק תמצא ספרייה עשירה יותר מהאוזן שלנו, ופטריס
 לקונט, שביקר באוזן ונדהם למצוא בה סרטון שעשה בשחר ההיסטוריה
 שלו, קבע ש״האוזך היא הטובה בעולם, מחמאה משמחת ונדירה

 בנדיבותה.

, סגן מנהל הספרייה ואחראי על ק פ ו א א ס א  ירושלמי שהיגר לתל אביב, ו
 קולנוע ישראלי, אף הוא היגר לתל אביב ממעוז חיים, היא קודם כל
 שיחה של אוהבי קולנוע שכמעט ואינם מסוגלים לנהל שיחה שיטתית,
 שמות במאים וסרטים מתעופפים באוויר, והמידע שביקשתי לקבל נמסר
 לי בין שם של סרט קוריאני חדש לבין שמו של צלם או תסריטאי,
י ושמות קולנוענים מן המזרח ר ד נ ל מ ש י , מ ן מ פ ו א י ק ל ו ׳ , צ י מ א ט ס ו ר י  ק

 הרחוק קוטעים את השיחה.
 לשאלתי הכמעט מיותרת, האם תעשיית האלקטרוניקה העולמית, יצרני
 מכשירי ה-.D.V.D, הזולים
 להפליא, עשו יד אחת עם בעלי
 הזכויות על סרטים, התשובה
 כמובן נראית לעין. קלטת
 ^-.V.H.S המגושמת הולכת
 ונעלמת, ואת המדפים גודשים

.D.v.D-n סרטים בפורמט 
 לצד תמונה איכותית ותוספות,
 לרוב מעניינות, נראה שתופעות
 מרגיזות ולעיתים מדכאות
 האופייניות לקלטת v.H.s.-n, כמו"דחפים", אמולסיה מגנטית שסותמת
 את ראשי הווידאו ותמונה שאיבדה את איכותה הראשונית ונראית דהויה,
 הן נחלת העבר, ונשאר רק לתהות מה יהיה הפורמט לעתיד לבוא. כך
 או אחרת, הצפייה בסרט "שבעת הסמוראים" של קודוסאווה, שארכו

 207 דקות וכולו על דיסק איכותי אחד, היא תענוג צרוף.
 היחס כיום בין .V.H.S.^ D.V.D הוא שבעים שלושים, וסרטי עבר שעדיין

.V.H.S. נמצאים ב׳׳אוזן" בקלטות D.V.D. לא הועלו על דיסקי 
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 שאלה שאי-אפשר שלא תעלה עוסקת
 במערכת היחסים בין מפיצים לבין
, ב צ נ י ג א י ג י ז י ו ד נ  ״האוזן". סרטו של א
 "השיבה", זוכה אריה הזהב בפסטיבל
 הסרטים בוונציה (ספטמבר 2003) נרכש
 על-ידי מפיץ ישראלי אך עדיין לא הוקרן
 (למה הם מחכים?). לחסרי סבלנות,
 סקרנים ולאותם שמוכרחים לעשן בזמן
 הצפייה, שמור הדיסק של "השיבה"
 באוזן. מן הראוי לזכור ששישה חודשים
 לאחר זכייתו בפרס בוונציה יכול היה
 כל גולש אינטרנט או תייר המזדמן
 לחנות ברחבי תבל לרכוש את הסרט,

 לצפות בו ולהשאיל אותו לחבריו.
, מנהלת הספריות והעובדת י ט ל ר ב ו מ י  ל

 הוותיקה ביותר באוזן,- וגם אסא בדעה
 שדווקא הצפייה בסרטים על המסך
 הקטן בבית תמריץ אנשים לרצות לשוב
 ולראותם באולם הקולנוע החשוך כדי

 להיחשף לתמונה ולסאונד שמערכות ביתיות, טובות ככל שתהיינה,
 רחוקות מלספק, במיוחד בדירות לא גדולות. בנקודה זו אין בינינו חילוקי
 דעות. ובכלל סבורה לימור, שחובתה של הספרייה להעמיד לרשות מנוייה
 את מיטב הקולנוע העולמי, את זוכי הפרסים בעשרות פסטיבלים, סרטים
 שמרביתם לא יופצו בארץ ואולי יוקרנו פעם-פעמיים בסינמטקים
 וייעלמו. האוזן, לדעתה של לימור, מעלה את רף הסקרנות אצל הצופים,

 ובכך מועילה "האוזן" גם למפיצים.

 הסרט "רוזטה" הוא דוגמא - אחת מני רבות - להצדקת טיעונה של
 לימור. כארבע שנים לאחר יציאתו לבתי הקולנוע באירופה הגיע הסרט
 הקשה הזה לבתי הקולנוע בישראל וזכה להצלחה מרשימה. האם היה
 זה צודק למנוע מקהל ישראלי, ששמע וידע על הסרט, את חוויית הצפייה
 בו? ההגיגן, שאני הוא, מבקש למצוא בספריית וידאו את כל מה שאי-פעם
 הופק, צולם וראוי לצפייה, החל מסרטו המצונזר של אדיסון"הנשיקה"
 (כשישים שניות), ועד לקולנוע האיראני והאסייתי הכובש מסכים ופרסים
 ברחבי תבל, ולעניות דעתי מטיל צל על רוב רובו של הקולנוע ההוליוודי,
 ובכלל זה "מטריקס" ודומיו על אלפי רגעיו גדושי האפקטים המיוחדים.
, שמלחמתו על ץ ו מ  "הספריות שודדות אותך", כך נהג לומר דן בן א
 תמלוגים מכל השאלה של אחד מספריו נדונה לכישלון. שאלתי את לימור
 לדעתה בסוגיה זו. "אנחנו רוכשים במחיר גבוה (גבוה מזה שאתה משלם)
 עותקים להשכרה מחברות ההפצה". בחדרה הקטן של לימור, על שולחן
 עבודתה עשרות סרטים, על הקופסאות טבוע באותיות דפוס "להשכרה
 בלבד״, וכך נהוג בספריות ברחבי תבל. ״לא תמצא אצלנו ולו פריט

 פיראטי אחד בין אלפי הסרטים הניצבים על המדפים".
 כותבו של הגיג זה, אף על פי שלא ערך תחקיר מקיף על הנעשה בספריות
 וידאו אחרות, מבקש לומר שספריית"האוזן השלישית" עונה על צרכיו

 ואף למעלה מזה.

 פעם, בשחר ההיסטוריה, כאשר בוגרים ונערים הגו את המלה ספרייה,
 הייתה הכוונה לספרים כמובן, היום צמודה ספריית וידאו למכבסה שליד
 ביתי. במקומו של ספרן שעימו אפשר להחליף דעה על סרט זה או אחר
 מצויים שם חריץ להעברת כרטיס מגנטי ותמונות דהויות של שחקניות
 ושחקנים בסרטים שזה עתה פינו את מקומם ל׳׳אטרקציות" חדשות.

 הקולנוע חי על כל פורמטיו.
 אם גאוותו של אילן היא על הרכש העדכני והפריסה העולמית הרחבה,
 הנראית על המדפים, גאוותו של אסא - סטודנט לקולנוע בעברו - היא
 על האוסף העצום בהיקפו של הקולנוע הישראלי - סרטים עלילתיים,
 תיעודיים, וחשוב מכל, סרטונים שאורכם הממוצע הוא 60 דקות.
 חשיבותו של המפעל הזה לא תסולא בפז. אני מניח שבעלי הזכויות על
 קולנוע תיעודי וסרטונים אינם מתעשרים מתמלוגי ההשאלה, אך העובדה
 שהסרטים הם בהישג יד היא הפרס על נחישותם של קובעי מדיניות
 הספרייה. האוסף הישראלי הוא למעשה ארכיון קולנוע המשקף את
 העשייה המקומית וההזדמנות הנוספת לצפות בסרטים ששודרו או
 הוקרנו בסינמטקים ונעלמו. לא תהיה זו הגזמה לציין, שהאגף הישראלי
 הוא בבחינת מעשה של שליחות. שישה-עשר עובדות ועובדים משרתים

 אלפי מנויים בספרייה שפותחת את
 שעריה ב-0ו בבוקר ונועלת אותם

 ב-23:30.
 אילן ואסא מאשרים שצוות העובדים,
 חלקם סטודנטים לקולנוע, מתקבלים
 לאוזן רק בתנאי שהוכיחו בקיאות
 בתולדות הקולנוע וידע מקצועי הקשור
 בקולנוע. ודרך אגב, מי שלא יודע מיהו

 קוונטין, שלא יחפש עבודה באוזן.
 על הדלפק ליד היציאה מונחת ערימת
 חוברות, ובשישה-עשר עמודיה מידע
 על סרטים חדשים, ובכללם סרטים
 שהוקרנו בדוק אביב. בגיליון האחרון,
 יולי 2004, מאמר של איתן סנה (מנהל
 ערוצי הסרטים YK-2 ובעברו אחראי
 _ על רכש באוזן)"הבמאי כמותג׳-', .ומאמר
ס הדן בספרי הקומיקס ו ק נ י י פ מ ד  של י
 הנמצאים על מדפי הספרייה וכוי וכוי.

 לשאלתי, האם ניתן להבחין בהעדפות
 של מנויי האוזן, או, במילים אחרות, מה "הולך" יותר, התשובה הייתה,
 "הכל הולך". משום מה נדמה היה לי שסרטי אימה חביבים על ישראלים
 במיוחד. אילן ואסא אומרים לי שדווקא לסרטי אימה אין ביקוש יוצא
 דופן. בארץ מוכת טרור, סרטי אימה זה לא ביג דיל. המגמה העכשווית

 מצביעה על עניין גדל והולך בקולנוע הדרום קוריאני.
 האווירה הנעימה והכיפית השורה על המקום, הקהל הצעיר שלא סרט
 לשבת עומד בראש דאגותיו, הצורך להתעדכן ולהציג על המדפים את
 היצירות החדשות ביותר לצד מהדורות חדשות של סרטים שאזלו,
 האזוטריקה המתבטאת באסופת סרטי פרסומת המונה 165 סרטוני
 פרסומת של טובי במאי הקולנוע בעולם, וגם אסופה הנקראת"סרטיהם
, ריווט, ר א ד ו , רנה, ג ה ל א י  הראשונים" - דיסק ובו ביכורי יצירתם של 9
ט - כל אלה מקנים למקום ייחוד שלא מצאתי בספריות נ ו ק ל ל ו י ו ו ל  מ

 אחרות, ורק הווליום הגבוה של המוסיקה ההודית המושמעת בספרייה
 (כנראה לכבודי) הוא הביקורת המינורית שיש לי כלפי ״האוזן".

 מדף ועליו ״סרטים למכירה״ יכול היה להיות עשיר יותר. לא מעט סרטים
 מתורגמים לעברית, יצאו ויוצאים מדי חודש, בכללם קלאסיקה. העדר
 רבים מהם מן המדפים, כנראה גם בגלל חוסר מקום, הוא אחד מן

 הגורמים לכך שאספנים לא תמיד יודעים מה יש ומה אין.
 בקיצור, האם מיקומה של הספרייה ברחוב שינקין הוא חלק מסוד
 הצלחתה? קרוב לוודאי שלגיאוגרפיה יש חלק כלשהו בפופולריות הגדולה
 של האוזן. שינקין הוא רחוב של צעירות וצעירים, ומאז הפך שינקין
 ל״שינקין״ לא פג כוח המשיכה של הרחוב על עסקיו ומוסדותיו המגוונים.
 התופעה המלבבת המאפיינת את"האוזן״ היא גילם הצעיר של רוב מנוייה.
 עמידה ליד הדלפק מבהירה שהכל הולך, וההתעניינות בקולנוע הקלאסי
 אינה אופיינית למבוגרים דווקא. מניסיוני אציין, ששניים מסרטי התעודה
ס היו"בחוץ", ורק בביקורי החמישי הוחזרו"הסוכנים ל ז י י ם מ י ח א  של ה

 הנוסעים" למדף.
 כאשר ״פרצה״ הטלוויזיה בכבלים, נסגרו ספריות רבות ביפו, ובשוק
 הפשפשים היו מונחים במזוודות עלובות מאות סרטים, טובים ורעים
 בקופסאות מרופטות, ובמחירים מצחיקים. מדיניות הרכש של האוזן,
 הקולנוע הישראלי ובשנים האחרונות הקולנוע האיראני והאסייתי, הפכו

 את המקום למעין סינמטק שהקרנותיו מתקיימות בביתו של המנוי.
 ״אולי רק Kim's Video במנהטן ועוד ספרייה בחוף המערבי גדולים מאיתנו.
 אנחנו בטח נמצאים בחמישייה הפותחת של הגדולות בספריות תבל",
 אומרת לימור. היא עובדת באוזן כמעט מאז פתיחתה של מה שהייתה
 ב-986ו חנות לתקליטים יד שנייה - בעיקר רוק - ופאב צמוד ששתו
 בו וצפו בו בווידאו קליפים. הפאב נסגר כאשר הווידאו תפס חלק הולך
 וגדל בתכולת המקום. לשאלתי מהו סוד כוח המשיכה של ״האוזן" היום
 ובעבר - כאשר ספריות רבות נסגרו - התשובה מפתיעה. ראית את
 זאטואיצי? - שואלת לימור. ובכן, אצלנו תמצא את עשרות פרקי סדרת
 הטלוויזיה היפאנית שעליה ביסס קיטאנו את סרטו. לרשותו של
 התיאורטיקן העתידי, זה שיפרסם בכתב העת "סינמטק" מאמר על

 קיטאנו, תעמוד הסידרה למחקר השוואתי.
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 יונס, שלפעמים גם נקרא אבו-סאלם ולפעמים אבו-איברהים. הוא נלחם
 נגד הצבא הבריטי, גולה בארצו ומחפש מיפלט בלבנון. כאן גם מתחיל
 ספורה של אשתו נאהילה - שכבר בגיל 2 ו נישאת לו. היא מיניקה את
 ילדם הראשון בעת מנוסתם המתישה לצפון לאחר שביתם נשרף. באב
ר ונאהילה תאמין צ א  אלשמס, מערה בגליל, שם יספר יונס סיפורים על נ
 לכל דבריו. בבאב אלשמס הדהדו סיפורי מעשיו האמיצים, בכל ביקור

 לילי מאוחר. לנאהילה נולד תינוק חדש שעליה לגדל בעצמה.
 זהו גם סיפורו של שיית איברהים, אביו של יונס, השייח הזקן והעיוור
 שידע את מיקומה של השמש רק על פי הריח של העצים הפזורים על
 אם הדרך. זהו גם סיפורו של דיר חליל שננטש על-ידי אמו בעת מהומות
 במחנה הפליטים. ד״ר חליל מאשפז את יונס בבירות. יונס בתרדמת. ד״ר
 חליל מנסה להרגיע את כאביו על-ידי סיפור גורלו הטראגי של העם

 הפלסטיני ושל האנשים הקרובים לו.

 זהו גם סיפורה של שאמס, אהובתו של חליל, שחוסלה בידי חבריה
 לנשק. זהו סיפורם של הפלסטינים שהוצאו בכוח מכפריהם בגליל למחנות

 זמניים ומשם למחנות הפליטים בלבנון.
 חמישים שנים של עמל, עצב, תקווה ואהבה. כל זה במשך ארבע שעות

 ושלושים ושמונה דקות.

 יוסרי נסראללה
 במאי הסרט, נולד בקהיר ב-952ו. הוא למד בבית הספר התיכון הגרמני
 בקהיר והמשיך לאוניברסיטת קהיר ללימודי כלכלה ומדע המדינה.
 ב-973ו הצטרף למכון הקולנוע המצרי. בשנת 978ו נסע ללבנון ככתב
 במגזין"א-ספיר״. בשנת 980ו בחר בקריירה קולנועית: הוא החל את
circle of ף כשצילם בלבנון את סרטו ר ו ד נ ל ר ש ק ל ו פ  דרכו כעוזר במאי ל
 !״Dec. מאוחר יותר שימש עוזרו של יוסף שהין בסרט"הזיכרון״. ב-1987
. בין 988 ו ל-990ו ן י ה ף ש ו ס ו  כתב וביים את סרטו הראשון בהפקת י
.Aiexandrieencoret toujour עבד כשותף בכתיבת התסריט ובבימוי של הסרט 
 בשנת ו99ו ביים את ״קהיר בעיני יוסף שהין", ומשנת 993ו ביים מספר
 סרטים שחלקם זכה לשבחים רבים, כמו הסרט "מרסדס" או הסרט
 התיעודי ״על בנים, בנות, ומטפחת ראש" שזיכה אותו בפרסים רבים.
 בשנת 999 ו זכה סרטו ״העיר" בפרס מיוחד של חבר השופטים בפסטיבל

 לוקרנו. ב-ו200 כתב את התסריט ל״באב אלשמס".
 הסרט הוצג לראשונה בשנת 2004 בפסטיבל קאן. הסרט שנוי במחלוקת,
 ואין ספק שיעורר תהיות ומהומות בעיקר בקרב הציבור הישראלי כשיוצג.
 ייאמר לזכותו של הבמאי, שהוא מצהיר על כך שמדובר בסיפור קולנועי.
 להלן ציטוט מדבריו: "במאי מצרי העושה סרט על פלסטינים, מובן
 מאליו שלא יביים סרט ריאליסטי. אולי מוטב כך. כשהתחלתי לכתוב
ד ואליאס חורי, סיכמנו שנעשה סרט י א ו ד ס מ ח ו  את התסריט עם מ
 עלילתי. אין שום סיבה שלא נכתוב על סרט העוסק בפלסטינים. אגב,
 אנשים אינם אוהבים כשאנחנו כותבים סיפורי עלילה. מאז אגדות אלף
 לילה ולילה קשה לכתוב סיפורים כי ההיסטוריה מדכאת מדי. כשאני
 אומר יאנו׳, אני מתכוון לערבים ככלל. אבל הדבר נכון באותה מידה גם
 כשמדובר ביהודים מאז כינונה של מדינת ישראל. מצפים מאיתנו להיות
 בו זמנית גם שגרירים, גם שופטים, פוליטיקאים, הכל מלבד מספרי
 סיפורים. אני רואה בכך צורה של כניעה ופחד מהחיים. איננו יכולים
 לכתוב סיפורים. אנחנו יכולים להיות רק פרשנים. אין דבר מביך, מבלבל
 ומאכזב מסרטי עלילה. וזה טוב. זה גם מה שהינחה אותנו בעת כתיבת

 התסריט".

 אליאס חורי
 נולד בשנת 1948 בלבנון. כיום הוא עורך ראשי של היומון"א-נהאר״
 היוצא לאור בביירות. בעבר ערך את מדור התרבות בעיתון"א-ספיר"
 וכיום הוא כותב בקביעות בעיתונים "אלקודס" ו׳׳אלערבי" המופיעים
 בלונדון. אליאס חורי פירסם עד היום תשעה ספרים וקבצי מאמרים
 שתורגמו לשפות רבות. חורי הוא עיתונאי, מבקר, כותב מסות ואחד
 מחשובי הכותבים הערבים בדורנו. בשנת 998 ו כתב את ספרו"באב
 אלשמס", וזכה בפרס החשוב ביותר בספרות הפלסטינית. כאמור, הספר
 "באב אלשמס" יצא בשנת 2002 בעברית בהוצאת אנדלוס בתרגומו של
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 ״באב אלשמס״
 כמו הספר, מדובר בסרט רחב יריעה
 המטפל בהיסטוריה של העם
 הפלסטיני בימינו, ובאמצעות
 הזיכרון הוא נע בזמן עד לראשית
 הסכסוך. זוהי אודיסיאה, בשני

 חלקים, של משפחה פלסטינית: החלק הראשון נקרא "העזיבה" והשני
- ״השיבה". כאן המקום להציג את תולדות הסכסוך כפי שהוא מתואר

 בסרט, מנקודת מבטם של היוצרים:
 896 ו - "מדינת היהודים" של תיאודוד הרצל.

 7ו9ו - הצהרת בלפור.
 923 ו - ראשית המנדט הבריטי, מתחילות התיישבות יהודית מאסיבית

 ורכישת קרקעות.
 936ו-939ו - מרד ערבי מזוין. בריטניה "כובשת" את פלסטין. הספר
 הלבן מתפרסם. מגבילים את העלייה ואת רכישת הקרקעות בידי יהודים.
 עולה הצעה להקים מדינה פלסטינית. שני הצדדים דוחים את ההצעה.

 947ו - תוכנית החלוקה מתקבלת על-ידי היהודים ונדחית על-ידי
 הפלסטינים והערבים. בריטניה מצהירה על סיום המנדט, ומלחמה

 ראשונה מתחילה בין הפלסטינים ליהודים.
 948 ו - ההכרזה על הקמת מדינת ישראל. צבאות ערב פולשים. מלחמה
 שנייה בין ישראלים לפלסטינים. ניצחון לישראל. כ-800,000 ערבים
 הופכים לפליטים. שנת 948 ו שמורה בזיכרון הקולקטיבי הפלסטיני כרגע
 השחור וכאסון הגדול הידועים בכינויים "אל-נכבה״. מצד אחד מאות

 אלפים הפכו לפליטים ומצד שני כישלון בהקמת תנועה לאומית.
 956ו - מלחמת סואץ ולידתם של לוחמי חירות פלסטין בעזה.

 964 ו - בקהיר מוקמת התנועה לשחרור פלסטין בחסות מנהיגי ערב.
 965 ו - פעילות גרילה ראשונה של תנועת הפת״ח.

 1967 - מלחמה בין ישראל לארצות ערב. ישראל כובשת את הגדה
 המערבית ואת רצועת עזה.

 968 ו - המחתרת הפלסטינית משתחררת משליטתם של מנהיג מצרים
 גמאל עבד א-נאצר ושל הליגה הערבית.

 970ו - ספטמבר השחור. רצח מאסיבי בירדן. המחתרת הפלסטינית
 מגורשת מירדן.

 3 97 ו - מלחמת אוקטובר.
 974ו - הליגה הערבית מחליטה ברבאט על הכרה בארגון לשחרור
ת א פ ר ר ע ס א  פלסטין כנציגו הלגיטימי והבלעדי של העם הפלסטיני. י

 נוסע לראשונה לאו״ם.
 978 ו - שיחות שלום ראשונות בין מצרים לישראל בקמפ דייוויד.

 982 ו ־ ישראל פלשה ללבנון והטילה מצור על ביירות. ערפאת ולוחמים
 פלסטינים נוספים מפונים דרך הים. טבח בסברה ושתילה.

 987 ו - האיתיפאדה הראשונה פורצת בשטחים הכבושים על ידי ישראל
 משנת 967ו.

 3 99 ו - הסכמי אוסלו.
 994 ו - ערפאת חוזר לעזה.

 995 ו - יצחק רבין נרצח.
 2000-1996 - שיחות השלום מגיעות למבוי סתום. ההתנחלויות
 מתפשטות על שטחים פלסטיניים. ארגונים פלסטיניים מגיבים בהתאם.
 שיחות קמפ דייוויד נכשלות. אריאל שוון עולה להר הבית. האינתיפאדה

 השנייה ניצתת.

 הסרט מתחיל בסיפורו של יונס, גיבור המהפכה הפלסטינית, השרוע,
 חסר הכרה, בבית החולים"אל-ג׳ליל" בביירות. חליל, הלבוש בגדי רופא,
 מתעקש להשיב את יונס להכרתו באמצעות הסיפור. חליל מאמין
 שהסיפור יכול למוות ויכול להחיות את הזיכרון. חליל מדבר אל יונס
 לסירוגין על זמן ההווה, שנות ה-2000, עם גיחות פלאש-בק אל העבר
 של שניהם. השיח התד-צדדי מאפשר לחליל לדבר על מצבו: "אמרת לי
- אנחנו פוחדים משום שאנחנו נתונים באשליה. החיים הם חלום ארוך.
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 בשנת 2002 הופיע בארץ בתרגום לעברית, בהוצאת ״אנדלוס״, הרומן
 התשיעי של הסופר הלבנוני אליא® חורי, ״באב אלשמס". בשנת 2004
 הציג הבמאי המצרי יוסרי נאסראללה את הסרט בפסטיבל קאן במסגרת
 הרשמית אך מחוץ לתחרות. בהקרנת העיתונאים של הסרט נכחו באולם

 כ-30 צופים. רובם מארצות ערב.
 כמעט בלתי-אפשרי לתאר את תוכן הסרט. להלן כמה נקודות ציון על
 מהלך העלילה המורכב: בראשית הייתה פלסטין. זהו סיפור חייו של
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 אנשים פוחדים מהמוות, אבל בעצם היו צריכים לפחד עוד לפני הלידה.
 הרי גם לפני שנולדו היו שרויים בחשכת נצח. האשליה היא שנוסעת
 בנו את ההרגשה שהחי יורש את חיי האחרים שכבר אינם. ולכן המציאו
 את ההיסטוריה. אינני משכיל, אבל אני יודע שההיסטוריה היא התרמית
 שמשלה את האדם להאמין שחייו מתחילים מההתחלה, והוא שיירש
 את הכל המתים. זו אשליה. האדם לא יורש ולא יוצר היסטוריה ולא
 כלום. חייו אינם אלא מעבר בין מוות למוות, ואני איני פוחד מהמוות
 השני, כמו שלא פחדתי מהמוות הראשון. למה אנחנו נלחמים ומתים?
 האם פלסטין אינה ראויה שנמות למענה? אתה לימדת אותי היסטוריה,
 ועכשיו אתה אומר לי שההיסטוריה היא רק תחבולה שמאפשרת לנו
 לברוח מהמוות... ענית לי ואמרת שמה שראוי שנמות למענו הוא רק
 מה שאנחנו רוצים לחיות אותו... פלסטין אינה הבעיה. אולי כן, במידת
 מה. אבל לא, כי האדמה אינה משה ממקומה, והשאלה אינה מי השולט
 בה. השליטה באדמה היא אשליה. איש אינו שולט באדמה, כי הרי ככלות
 הכל כולם נקברים בה. האדמה שולטת בכולם ולוקחת את כולם אליה.
 חביבי, לא למען ההיסטוריה נלחמתי. אני נלחמתי למען האשה שאהבתי...
 אינך אוהב את המלה נצח. היית אומר: ׳איזה מין שכל יש ליהודים! באיזו
 סיסמה מטופשת הם דוגלים? אלקודס היא בירת הנצח של מדינת ישראל!
 מי שמדבר על הנצח יצא מן ההיסטוריה, כי הנצח הוא היפוכה של
 ההיסטוריה. אין שום דבר נצחי. אנחנו, הערבים, אכלנו אפילו את
 האלילים שלנו. בתקופת הג׳אהליה עשינו אלילים מתמרים ואכלנו אותם,
 כי הרעב חשוב מן הנצח. עכשיו הם באים ואומרים ואלקודס, ירושלים
 בפיהם, היא בירה נצחית. איזה דיבור מחורבן זה! שטויות! זה רק אומר

 שהם התחילו להיות כמונו, כלומר, ניתן להביס אותם. אמרת שלעולם
 לא נביס אותם, אבל עלינו לעזור להם להביס את עצמם. אף אחד אינו
 מנוצח מבחוץ. כל תבוסה באה מבפנים. והם, מרגע שהתחילו לדגול
 בססמאות הנצח, נכנסו לתוך מערבולת התבוסה, ועלינו לעזור להם״

 (״באב אלשמס״, אליאס חורי, הוצאת אנדלוס, 2002).

 אני ממליץ בחום לקרוא את הספר לפני הצפייה בסרט, וכך ההתמודדות
 עם הסרט תהיה קלה יותר.

 חלקו הראשון של הסרט, ״העזיבה", מתרכז בשלהי שנות ה-40 - תנופת
 ההתישבות המאסיבית של היהודים, פריחתה של הציונות וייסודה של
 מדינת ישראל, מחד גיסא, וגירושם בכוח של מאות אלפי פליטים מכפריהם
 והשמדתם של כ-400 כפרים, מאידך גיסא. כ-60% מהאוכלוסייה

 הפלסטינית נותרה חסרת בית.
 חלקו השני של הסרט, "השיבה", מתרכז בשלהי שנות ה-70, תקופה
 מרה של אופורטוניזם וטירוף שבה הפלגים השונים של הפלסטינים
 מסוכסכים ביניהם ואינם מסוגלים להקים תנועת התנגדות אחת שתעמוד
 על זכויותיהם. נאסראללה מותח ביקורת מוסווית על גיבור הסרט ששורד
 בצורה משונה בכל המקרים. תמיד נעלם ברגעים הקריטיים, תמיד שב
 עם סיפורי גבורה שאין להם אישור, ותמיד מציע לשכוח הכל ולהתחיל

 מהתחלה.
 עיבודו של נאסראללה לספר אינו עיבוד ישיר, אלא מעין"אקסודוס",
 מסע גיאוגרפי, פוליטי ורגשי. הוא עוקב אחר השינויים החלים בגיבורים
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 לפני הגירוש עם מבטים חטופים לרסיסי חיים, בתוך המציאות העגומה,
 שבה צריך הגיבור להתמודד רגשית ואינטלקטואלית עם האתגר של

 הימלטות מהעבר בלי לשכוח אותו.
 לכל אורך הסרט מוצג הצבא הישראלי כחסר רחמים, אכזרי, שהורג את
 הגברים ואונס את נשות הכפר. ודווקא הפלסטינים המוכים מגלים רגישות

 יתר ואינם פוגעים, למרות שהכל תוכנן, בילדים חפים מפשע.
 זהו סרט פרו-פלסטיני. לצופה הישראלי יהיה קשה לקבל את הסצינות
 שבהן מוצג צבא הכיבוש הישראלי ברוב אכזריותו. אחת מנקודות התורפה
 של הסרט היא הדרך שבה מציג הבמאי את חיילי צה״ל ואת לוחמי

 הפלמ׳׳ח. למרות שחלק מתיאור העובדות הוא נכון, צורת ההגשה מערערת
 את האמינות.

 זהו סרט מלא סמלים וריחות עם חלקים פיוטיים ומעוררי סימני שאלה
 רבים.

 בבאב אלשמס לפלסטינים אין זכות לשוב לאדמתם אך יש להם זכות
 לדבר ולחלום...

 יום אביב יבוא ורקפות תפרחנה, אודם כלנית בהר ובמורד...
 הסרט יוצג בישראל במהלך חודש פברואר, ולמרות כל האמור לעיל

 מומלץ לראותו.

 גם לזה שסגר את השעו
 ז יבוא של נקם ושלם״
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 ממשלת ישראל החלה בהקמת החומה כדי להפריד בין האוכלוסייה
 היהודית לפלסטינית מתוך הנחה שבכך יימנעו פעולות טירור.

 סימון ביטון מגדירה את סרטה כסרט מסע, מסע של במאית
 יהודייה-ערבייה משני צידי החומה שנבנית, מלווה בפגישות עם פלסטינים
 וישראלים משני צירי הקו. אין בסרט תמונות שאנו הישראלים לא מכירים
 ממהדורות החדשות או מסרטים אחרים, אך האופן שבו הוא נעשה הופך
 אותו ליפה ומרתק. זהו סרט הוא איטי ויסודי, ובכך ייחודו וחשיבותו.

 סימון ביטון ליוותה את תהליך בניית הגדר שלב אחר שלב ולפרטי
 פרטים. נדבך לנדבך ולאט לאט נעלם מנגד עיני הצופה הנוף (עיר ערבית),
 ומה שנותר בפריים בסופו של דבר הוא חומת בטון שמסתירה את טול
 כרם, או את קלקיליה, שרק לפני דקות ספורות עדיין נראו מול המצלמה

 ולנגד עינינו.
 לדברי סימון, התמונה האחרונה נטענת במלוא המשמעות אם צפינו בכל
 התהליך שקדם לה. המצלמה עוקבת מרחוק אחרי מנוף המוריד לוחות
 בטון עצומים לתוך חפירה, כשהפועלים, שנוכחותם הזעירה מעידה על
 גודלו של הלוח, מכוונים אותו מלמטה. העיר הציורית הנשקפת מאחור
 הולכת ונעלמת - ולבסוף החומה ניצבת מלוא כל הפריים. הקיר העצום
 חוסם לגמרי את המבט. בזיכרון נשארת התמונה של העיר ההולכת
 ומתנתקת. הבמאית מודעת לחולשתו של הזיכרון, ולכן חשוב לה להעביר
 את הצופה דרך אותה חוויה שעובר מי שביתו נמצא סמוך לחומה: חוויית

 החסימה הבלתי-הפיכה.
 סימון ביטון עשתה סרט מוקפד שכל פריים בו בנוי, מחושב ומלא יופי.
 תוך תיעוד מתמשך של הקמת החומה אנחנו פוגשים בסרט מחדש
 במעשי יומיום של השפלות קטנות במחסומים ובטרטורים נעדרי-היגיון
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 של עוברי אורח, במכשולים מכוונים שהצבא הישראלי מעמיד בדרכם
 של ההולכים בכל בוקר לעבודה, כדי שיצטרכו לצעוד 45 דקות בדרכם
 להסעה. יש בסרט סצינות שנמשכות ללא דיבור במשך דקות ארוכות,
 כמו זו הממוקדת לכאורה בחייל השומר על אוטובוס החונה בפתחו של
 קבר רחל, כשבעצם עיקר ההתרחשות נמצא מאחוריו, והעין עוקבת
 אחרי זרם אינסופי של נשים דתיות היורדות זו אחר זו ונבלעות בפתח
 המבנה. כל השאלות באשר לשייכותן של הנשים למקום, נחיצותו של
 החייל שם, והמחיר שכולנו משלמים, עולות מתוך הסצינה ללא כל צורך

 בדיבור.
 החומה גורמת נזקים לא הפיכים בכל מקום שבו היא צצה - מניתוק
 משפחות, דרך ניתוק מכוון של פלסטינים שפרנסתם על משטחי המטעים
 שלהם, תוך הלאמה אלימה של אדמות פרטיות, ניתוק תושבי הכפרים
 שסביב לירושלים ממקומות עבודתם בעיר, וגריעה של יחסי שכנות

 טובים בין יהודים לערבים החיים ביישובים סמוכים.
 סימון ביטון בחרה בקפידה מספר קטן של דמויות שמספרות בסרט את
ג מהיישוב מתן, שבחר למען ל י פ ל ו  סיפורן. אחת מהן היא דמותו של מ
 ילדיו מקום מגורים שיש בו אוויר צח ומרחב מחיה. בשנה הראשונה
 לבואה של משפחת פלג נבנתה החומה. מולי פלג, שניסה בכל מאודו
 ליצור קשר עם שכניו מהצד השני, הצליח בסופו של דבר, אבל אז פרצה
 אינתיפאדת אל-אקצא ושמה לאל את כל מאמציו. החומה הניצבת בגבו
 ומבתרת את הנוף לכל אורכו נראית כמו חלום בלהות חסר כל היגיון.

, איש קיבוץ מענית, ד ט ב י י ד ל ו  אחד משיאיו של הסרט הוא הסיור עם ש
 לאורך הגדר שנבנתה סמוך לקיבוץ. "ההסתגרות והסגירה הן אבן יסוד
 של החיים היהודיים״, טוען דיכטר. "ההורים שלנו הביאו את זה איתם
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 הוצג בפסטיבל קאן במסגרת
 השבוע״• של הבסאים.

Thierry 

 מהשטעטל ומהגיטאות בלודז׳. זהו
 סיפור האהבה שלנו עם הארץ
 הזאת. אהבה מטורפת ורכושנית

 שלוקחת".
 "מה שנורא בגדר הזאת", טוען שולי
 דיכטר, "שיש לגביה קונסנזוס. כל
 היהודים השתגעו. זהו אוטם שריר
 הלב הישראלי. אם היה עוד סיכוי
 שנשתלב באיזור הזה והציונות

 תפרח - האיטום סוגר את האופציה״. שולי דיכטר מצטט שיר אהבה
 אובססיבי של רחל: "את דלתות לבבי אנעל, המפתח הימה אזרוק, פן
 חרוד יחרד הלב לקראתך, לקולך מרחוק... ומכל תנחומי אך אחד: כי ידי
 עוללה לי זאת". זו תהיה גם נחמתנו, מעיר דיכטר באירוניה מרה, שאנחנו

 עושים את כל זה לעצמנו.
 למרות הבושה והצער, הסרט מתנהל בנינוחות עם חוט דק של הומור.
 ובמקום שיש הומור - יש גם תקווה. כל הדוברים בסרט, ללא קשר
 לשייכות או לזיהוי פוליטיים, מתנגדים לחומה. נראה שכל מי שחי סמוך

 לה מבין את נזקיה.
, מנכ׳׳ל משרד הביטחון. ן ס ירו ו מ  הראיון הרשמי היחידי בסרט נעשה עם ע
 הוא היחיד שטוען, כמובן, בזכות החומה. גם כאן ביטון מאפשרת לסצינה
 למצות את עצמה עד תום, ובתוך כך הופכים הסבריו וטיעוניו של הדובר,
 היושב מוקף משני צידיו בדגלי הלאום, צורמים ומגוחכים יותר ויותר.
 הכינוי שהוא מעניק לחומה, ה׳׳מכשול", שיתרונו אינו רק עצירת מחבלים,
 אלא גם גנבים ושאר מזיקים, נראה כמו בדיחה לא מוצלחת לנוכח
 משפחות שלמות המטפסות על טפן וזקניהן ועוברות את החומה בכל
 דרך אפשרית. עבודת המצלמה הנפלאה עוקבת אחרי מחוות קטנות של
 תמיכה זה בזה, של מגע ידיים בקיר אבן, של תינוק קטן שעובר מיד ליד

 בזהירות בדרך אל החופש.
 במקומות שונים בוני החומה הם פועלים פלסטינים. הם יודעים שהם
 בונים לעצמם כלא, אבל מצוקת הפרנסה גוברת על ההתנגדות למעשה.
 מוטי, מתנחל מהר חומה, הוא אחת הדמויות המצודדות בסרט. הוא,
 ש״מופיע בפעם הראשונה בטלוויזיה", מדבר בכנות נוגעת ללב על חוסר
 הטעם שבבניית החומה. הוא לא רואה בה משהו שיכול למנוע פיגוע או
 לעצור מחבלים. אם הגדר הייתה פתרון כל כך טוב, הרי היו מקימים
, ן ו ר ש , ל ק ר ב  אותה כבר לפני חמישים שנה. מוטי מוכן לפתוח את ביתו ל

, שיישבו וידברו עד שיבוא שלום. ן ז א ו מ ב א  ל

 סימון ביטון בחרה לסיים את הסרט בקינה "על נהרות בבל", שיר געגועים
 לציון.

 לי הזכיר מדאה החומה הגבוהה והאלימה, שבני אדם עוברים דרכה
, "בין גבולות", שנכתב ר פ ם ת י י  בעיקשות יומ-יום, את שירו הישן של ח
 לכבודם של אנשי החוליות אשר העבירו עולים מלבנון ומסוריה לישראל.
 כמה מפזמוניו של חיים חפר יכלו להישמע היום מפיהם של לוחמי
 החירות הפלסטינים. תודה לו על שאישר לי לעוות את כוונותיו הטובות

 ולהוציא דברים מהקשרם:
 "אם השער סגור - אין פותרו

 את השער נשבור ונתוץ
 כל חומה בצורה ננגח

 וכל סדק נרחיב ונפרוץ.
 לעולל ולרך

 שעךים פיה נפתח
 למך ולזקן

 אנו פיה חומת מגן.
 שירה, אל בכי ואל צער
 השען על זרועי סב זקן

 גם לזה שסגר את השער
 יום ;בוא של נקם ושלם".
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ם - ׳ ב ו - יונתן בן ט

, ר ב ו ט ק ו ף א ו ת ס א ר ק ו ל ל ח ה , ש ם י י ע ו ב ך ש ש מ  ב

ם י ט ר 1 ס 0 3 - ם ו י ר ׳ צ י ו פ 8 0 - ה מ ל ע מ ו ל נ ר ק ו  ה

ם ם א , ג ד ו א ם מ י ש ר מ ל ו ו ד ר ג ח ב , מ ן דו נ ם בלו י ר צ  ק

ל י ש ת נ ש ם ה י ט ר ס ל ה ב י ט ס . פ י א ר ק ם א י ת י ע  ל

ת ו ר מ ך ל , א ה נ 4 ש 5 - ה מ ל ע מ ר ל ב ם כ י י ק ת ן מ ו ד נ ו  ל

. ו ת ו ה ת ז ש א פ ח ן מ י י ד א ע ו ה ה ש ש ו ח ה ת נ ש ת י א  ז

א ו ל ה ב י ט ס פ ל ה ל ש ו ד ג ו ה נ ו ר ס , ח ת מ י ו ס ה מ נ י ח ב  מ

, ת י נ י צ ת ר י ת ו ר ח ת ת ר ג ס ם מ ו ו ש ן ל ו - אי נ ו ר ת ם י  ג

, ם ל ו ע ל ה כ ה מ נ ש י ה ט ר ר ס ח ב מ ט מ ק ן ל י ע א מ ו ה  ו

ם י ס ר פ ר זכו ב ב כ ם ש י ט ר ל ס ב ש ר ר פ ס ר מ מ ו ל  כ

, ה י צ נ ו , ו ן א ק ם ( י ל ו ד ג ם ה י ל ב י ט ס פ ת ב ו ר י י מ ר פ ב  ו

ן י ע מ ו ל ת ו ת א כ פ ו ת ה א ה ז ד ב ו . ע ( ם י ר ח א ו ו ט נ ו ר ו  ט

ת ו פ צ ם ל י נ ו ד נ ו ל ת ל ו נ מ ד ז ״ - ה י ר ו ב י צ ל " ב י ט ס  פ

ם ה ל מ ו ד ק ג ל ח ם ש י ט ר ל ס ד ש ו א ל מ ו ד ר ג פ ס מ  ב

ך ר ד ב א ש ו ב זה ה צ מ ב ן ש ו ר ת י . ה ד י ת ע ץ ב פ ו א י  ל

, ת נ ו ו ג מ ה ו ה ו ב א ג י ם ה י ר ח ב נ ם ה י ט ר ס ת ה מ ל ר ל  כ

ם י ט ר ר רק ס ו ח ב ם ל י ב י ו ח ל אינם מ ב י ט ס פ י ה נ  ומארג

ם י ב ו ט ת ה ו ר י פ ת ה ר א ו צ ק ת, ויכולים ל רו י ם פרמי ה  ש

. ה נ ש י ה ל ב י ט ס ל פ כ ר מ ת ו י  ב

ת ו ב י ש ש לו ח , י ל ב י ט ס פ ל ה ו הציבורי ש י פ ו ת א ו ר מ  ל

ף א ת ו י א פ ו ר י א ה ה י י ש ע ת ת ה נ י ח ב ם מ ה ג ל ו ד  ג

ת י מ ל ו ע ם ה י ל ב י ט ס פ ת ה נ ו ף ע ו ס . מיקומו ב ת י מ ל ו ע  ה

ל ו ד ר ג פ ס מ ה ל נ ו ר ח א ת ה ו נ מ ד ז ה א ה ו ה ך ש כ ם ל ר ו  ג

ר ו ב י צ ם ב מ צ ת ע ג א י צ ה ל ף ו ש ח י ה ם ל י ט ר ל ס  ש

BRITISH FILM 1NDUSTRY־M לפני טקסי האוסקר 
י ל ע ם ב י ב ם ר י א מ י ב ם ו י ב כ ו ם כ י ע י ג ן מ כ  AWARD. ל

ם ה י ט ר ם ס ל ע ב ת ת ו צ ל ק כ ן מ ו ד נ ו ל י ל מ ל ו ם ע  ש

A HOLE ן עם ו ס י ד ו ס מ א ק ו  החדשים (ביניהם ל
ם HEART ז ל ע ס א ו ר ד א י ו ו י י  IN MY HEART, ד

THE WEEPING ם ס ע ו ל ו פ ו ל ג נ ו א א י  HUCKABEES, ת

. ( ם י ר ח ם א י ב ר  MEADOW TRILOGY - ו

ל ב י ט ס פ י ה נ ג ר א ו מ ל ח ה זו ה נ ש ל כך, ב ף ע ס ו  נ

ם י ט ר ס י ה ר צ ו י ר ל ת ו י י ט נ ב ל ר ו ל כ פ ה ץ ל מ א מ  ב

ה ע ב ר ו א נ ג ר י א , ו י א פ ו ר י א ה י ו ט י ר ב ה ה צ פ ה ק ה ו ש ל  ו

ם כ ל ה מ ב , ש ם י צ י פ מ ת ל ו ד ח ו י ת מ ו נ ר ק ל ה ם ש י מ  י

ה צ פ ה ו ל כ א ז ן ל י י ד ע ם ש י ט ר ס ת ב ו פ צ ו ל ל כ  י

ו י פ ו א י ב ת ו ע מ ש י מ ו נ א שי י ת זו ה ו ח ת פ ת . ה ת י ר ח ס  מ

ו י נ ג ר א ם מ י ש ק ע ת ת מ א ת ז ו ר מ ל , ו ל ב י ט ס פ ל ה  ש

א ו ל ה ב י ט ס פ , וכי ה ם י ט ר ל ס " ש ק ו ש א " ו ל ה ז  ש

ם נ י ם א ה ה א ר נ . כ ד ב ל י ב ר ו ב י י צ פ ו ל א ע ן ב י י ד  ע

. ם י ר ח ם א י י א פ ו ר י ם א י ט ר י ס ק ו ל ש ם ע י י א ם ל י צ ו  ר

ת ו מ ל כ ב ע ו ת כ ל " ו ן א ג ל ב ר ב ד ס ת ״ ו ש ע ה ל ש  ק

ם י י ע ו ב ש ך ה ש מ ה ב נ ר ק ו ה ת ש י ל נ מ ו נ פ ם ה י ט ר ס  ה

ת ו ר ח ן ת י ר א ו מ א כ ן ש ו ו ר כי ק י ע , ב ו ל א ם ה י ס ו ח ד  ה

ר ש פ . א ר ת ו ם י צ מ ו צ ם מ י ט ר ר ס פ ס ה מ ב ת ו י מ ש  ר

ו ק ל י ה ח ב ה ש ט י ש י ב ל ל ן כ פ ו א ר ב ז ע י ה י ל ל ו  א

ם י ט ר : ס ת ו י צ ק ר ס פ ס מ ל ל ב י ט ס פ ת ה ם א י נ ג ר א מ  ה

ם ל ו י ע ט ר , ס ם י י א פ ו ר י ם א י ט ר , ס ת פ ר צ מ ה ו י ל ג נ א  מ

ה ט ל ב ת ש י נ כ ו ת , ה ו ל ך א ו ת . מ ם י י נ ו י ס י ם נ י ט ר ס  ו

. י מ ל ו ע ע ה ו נ ל ו ק ת ה י נ כ ו ה ת ת י י ה ה נ ש ר ה ת ו י  ב

ח ר ו פ י ה נ י ס ע ה ו נ ל ו ק ה ל נ ש ה ה ת י י ה ה ק ז ת ח ו ח כ ו  נ

ם י נ י כ ס ת ה י ב ו ״ מ ם כ י ט י ה ם ל ה ע נ ו ר ח א  ל

(HOUSE OF THE FLYING DAGGERS) " ת ו פ פ ו ע מ  ה

ם י ט ר ס ה ד מ ח א א ק ו ו ל ד ב . א ו מ י ג י נ א ׳ ל ז  ש

(SOUTH OF " ם י נ נ ע ם ל ו ר ד מ , ״ ר ת ו י ם ב י נ י י נ ע מ  ה

ם נ פ ו מ י ו ר ו נ י ר מ ת ו ה י ב ר א ה ו  (THE CLOUDS ה

י א ט י ר ס ת ה י ו א מ י ב ל ה ו ש ט ר . ס ל יימו ו ש י ט ר ס  מ

ה ח פ ש מ ב ל א ר ו נ ו י ס נ ל פ ר ע פ ס  זיו וון (ZHUWEN) מ

ת ר ר ו ג ת מ ו ה ה ש מ ם ו י ר ש ע ת ה ו ב ת ל ב ת ש ו י ת ו ל ת ב ו ו י ס בחי א ו מ ת ש י נ ו ר י  ע

ש ו ל ע ת ס מ ת ל א צ ל , ו ך ס ח ף ש ס כ ט ה ע ת מ ת א ח ק ט ל י ל ח א מ ו . ה ו ת י  א

ר ר ו ג ת ו מ מ צ ת ע א א ו צ מ ל ל ו ל ה ע י ה ה ב ה ש ר י י ע , ל ן ל סי י ש מ ו ר ד ה ה צ ק  ל

ר ח ו ה ב י , ה ו י י ח ם ב י כ ר ת ד מ ו צ ד ב מ ע ש , כ ה נ 4 ש 0 - י כ נ פ ו ל ל י , א ם ו י  ה

ה צ ק ע ל ס ו א נ ו . ה ה ל ו ד ג ר ה י ע ם ב ק מ ת ה ם ל ו ק מ ה ב ד ו ב ת ע ע צ ם ה ל ש ב ק  ל

ה ת ו א ת ש י ב י ט נ ר ט ל א ת ה ו א י צ מ ת ה ש א י ג ר ה ת ל ו ס נ י ל ד ן כ י ל ס י ש נ ש  ה

ף ו ת ס א ר ק . ל ם ו ש ת ל ו י ה ה ל ל ו כ ה י ת י י ה ת ש ר ח א ה ה ח פ ש מ ת ה א חי, א  ל

ת י ב י ט נ ר ט ל ת א ו א י צ מ ע ב ו ק ו ת מ צ ת ע א א צ ו א מ ו , ה ה ר ז ו ת מ י נ פ ת , ב ט ר ס  ה

. ת י ת י מ ר א ת ו י ר ו ת ו י ת ל כ פ ה נ  זו, ש

PIN) " י ן בו י ״פי א נ י ט נ ג ר א ט ה ר ס א ה ו ע ה ו נ ל ו ק ה ב ר י ש ץ ע ר א ה מ נ י נ ד פ ו  ע

ע ו צ ק מ ' ל ז א מ ו ן ה י ע א מ ו ט ה ר ס . ה (ANAPOLIAK) ק א י ל ו ה פ נ ל א  BOY) ש

ם י מ ר ת פ א בן כ ו ן ה א י ר ד . א ג נ י ל ו א ב י ה נ ו ק ו ב ק י ב פ ס ו ם - א ל ע נ ך ו ל ו  ה

ם ל ו א ם ב י ע ל ק י ה ר ו ח א ד מ ו ב ע ל ל י ח ת מ ה ו ל ו ד ג ר ה י ע ע ל י ג מ ר ה י ע צ  ו

ם י ק ח ש מ ה ג ש נ י ל ו א ב י ה ק ו ב ק ת ב ש א ד ח ר מ ד ס ו הוא ל ד י ק פ . ת ן ש ו י ג מ נ לי  באו

ט ר ס . ה ( ת ו נ ו כ י מ ד י - ל ל ע ל ך כ ר ד ת ב ע צ ו ב ו מ נ י מ י ב ה ש ל ו ע פ ם ( י ל י פ  מ

, ן א י ר ד ל א ם ש י י נ ו ט ו נ ו מ ו ה י י י ח ר ח י א ט ס י ר ט נ מ ו ק ו ד - י ר י ן ל ו נ ג ס ב ב ק ו  ע

ח ט ש י מ ר ו ח א ק מ י נ ח מ ן ה ו ר ד ח ה ב ש י ת מ ו ה ת ד ו ב ב בין ע ו ש ך ו ו ל ם ה י ע נ  ה

ה ש ד ח ה ה ר י ד ו ל ת פ ת ו ם ש ם ע י מ י מ ת ה ם ו י י נ ו ט ל פ א ו ה י ס ח ן י י ב ג ל נ י ל ו א ב  ה

י ד ר ו ס ב ט א ע מ כ ק ה ו י ד ה ם ו י י ע ו צ ק מ - א ל ם ה י נ ק ח ש ל ה ת ש ו מ י מ ת . ה ר י ע  ב

ה י ו ו ח ט ל ר ס ת ה ם א י כ פ ו , ה ת ו י ו מ ד ל ה ם ש ו י מ ו י י ה ל ג ר ם ה י ר א ו ת ו מ ב  ש

. ת ו נ ל ב ת ס ש ר ו ד ת ו י ט י ם א י מ ע פ ם ל ם א , ג ת ד ח ו י  מ

GARDEN) ״ ט י י ט ן ס ד ר א ג ט ״ ר ס ן ה ו ד נ ו ל ל ב י ט ס פ ה ל נ ש ע ה י ג ס ה נ א ד נ ס  מ

" ס ב א ר ק ס " ה ר ד י ס ה ו מ נ ר ל כ ו מ , ה (ZACHBRAFF) ף א ר ק ב א ל ז  STATE) ש

. ( ״ ש ד ח ר ה ו ד ת הכוכבים, ה ו מ ח ל מ " ) ן מ ט ר ו י פ ל ט ל נ ה ש ב ו כ י כ ב  (SCRUBS) ו

ו ה ש מ ם ו י ר ש ע י ה נ ב ב ר ק ן ב ח ל ו ט פ ר ל ס ד ש מ ע מ ע ל י ג ה ה ל כ ר ז ב ט כ ר ס  ה

ה ז כ ר מ ר ב ש ת א י ט נ ג י ל ט נ י א ה ו נ ה י מ ד נ י ת א י י ד מ ו ן ק י ע א מ ו ה , ו ה ק י ר מ א  ב

ס ו ל י ב ח ע ש צ ו מ מ ר ו י ע ן צ ק ח , ש ( ו מ צ ף ע א ר ק ב א ק ז ח ש מ ש ) ן מ ד ו ל ר ד נ  א

ו מ ת א ו ת מ ו ב ק ע . ב ן די דיכאו ג ו ם נ י ר ו ד כ ם ו ו י ת י ל ל ה ש ע ו ן ב י ע מ ס ב ל ׳ ג נ  א

א ו ם ה . ש ם י נ 9 ש - ר כ ק י א ב ה ל ב ל ו ד ה ג ב ה ש ר י י ע ר ל ו ז ח ו ל ר ד נ ץ א ל א  נ

ת ו מ ו ק מ ם ל ה ד מ ח ל א ו כ ח ק ם ל י י ח ה ם ש י מ מ ו ס מ ו ה ת ו ד ל י י ר ב ת ח ש א ג ו  פ

ם י ט י ש כ ב ת נ ו ג י ש ד ו ה ת י ו ר ב ת ק י ב ן ב ר ב א ק ו ק ה ר א . מ ם י נ ו ש מ ם ו י נ ו  ש

ה ע מ ד ו א י ל ה ו ל י ל - ן ר ב ש ע ת ה ם ש י ט נ ט א פ י צ מ א מ ו ב ה י י ד , ו ם י ת מ ה  מ

ל ל ו כ , ש ר ז ו מ ק ו י ח צ ת מ ו ר ג ב ת ע ה ס ן מ י ע א מ ו ט ה ר ס ם זה. ה ת ע ו ש ע  ל

י פ ה , ו ( ת ר ד ה י נ פ ו ת א י נ ק ח ש ה כ ל ג ת מ ן ש מ ט ר ו י פ ל ט ם נ ע ת ( ו ב ה א ת  ה

. י ס א ל י ק א ק י ר מ ג א נ י ד נ  א

ה כ ז , ש (AALTRA) " א ר ט ל א " י ג ל ב ט ה ר ס ה ה נ ש ט ה ל י ב א פ ו ר י א ף ה ג א  ב

ן ב ל - ר ו ח ש ה ב ר ו ח ה ש י ד מ ו . זוהי ק ל ב י ט ס פ ת FIPRESCI ב ו נ ו ת י ע ס ה ר פ  ב

ת א נ י ש נ ש ת ה ד א ח ם א י א נ ו ש ה ש נ ט ה ק ר י י ע ם ב י נ כ י ש נ ל ש ת ע ר פ ס מ  ה

ם ה ד מ ח ל א ר ש ו ט ק ר ט ה ק מ ל ל ח פ ו , נ ת ו ט ט ו ק ת ך ה ל ה מ , ב ד ח ם א ו . י ש פ  נ

ת ו ד ב א ת ת ה ו נ ו י ס י ר נ פ ס ר מ ח א . ל ה ט מ ם ו י י נ ת ו מ ה ם מ ה י נ ת ש ק א ת ש מ  ו

ל כ ם ל י ל ג ל א ג ס י ל כ ף ע ת ו ש ע מ ס מ ם ל י א צ ו י ם ו י י נ ש ם ה י ד ח א ת ם מ י ל ש ו  כ

ת י א ר ח א ם ש י ר ו ט ק ר ט ת ה ר ב ת ח ע א ו ב ת , כדי ל ד נ ל נ י ן פ ו ו י כ ה ל י ג ל ך ב ר ו  א

י א מ י ב ע ה י פ ו ו מ פ ו ת ס א ר ק ל , ו ש ב ר י ו מ ו ה ה ב ר ה ן ב ח י ט נ ר ס . ה ם ת ו כ נ  ל

. ת ל ש ו כ ם ה י ר ו ט ק ר ט ת ה ר ב ל ח ע ב ת כ ר ו ד א י ק פ ת י ב ק א מ ס י ר ו א י ק ק  א

. ך ס מ ל ה ע ע י פ ו א מ ו ה י ש נ פ ת גם ל ש ג ר ו ט מ י ר ס ת ל ה ו ע ת ע פ ש  ה

ח ל צ ו ר מ ת ו ל י ל ך כ ר ד ב ו ק ( ז ה ח י ד ה י מ ל ת ב י ט ס פ י ב ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק ף ה ג  א

. ם י ש ר ה מ י ם ה י י ת פ ר צ ם ה י ט ר ס ף ה ס ו ה א נ ש גם ה , ו ( י ל ג נ א ף ה ג א ה ן מ י י נ ע מ  ו

. ם ה ם מ י י נ ר ש י כ ז  א

ל ן ש ו ר ח א ט ה ר ס א ה ו " (CINEVARDAPHOTO) ה ו ט ו פ - ה ד ד ו - ה נ י ס " 

ם י ט ר ה ס ש ו ל ל ש ה ש פ ו ס ם א צ ע א ב ו ה , ו ה ד ר ס ו י י נ ה א ק י ת ו ו ת ה י א מ י ב  ה

ם י ט ר ס ה ד מ ח ל א ה זה מזה. כ נ 2 ש 0 - ל כ ש זמן ש ר פ ה ו ב מ ל ו ר צ ש ם א י ר צ  ק

י ש י א ן ה ו ר כ י ז ה ע ו ו נ ל ו ק ן ה י ב ס ל ל י ט ס ת ה נ ו מ ן ת י ב ס ש ח י ק ב ס ו ו ע ל ל  ה

" ס ס י ל ו י " , י ע צ מ א ט ה ר ס י ה מ ע ט ה ל י ם ה כ ו ת ר מ ת ו י ן ב י י נ ע מ . ה י צ ו ב י ק ה  ו

ה מ ל י צ ס ש ל י ט ת ס נ ו מ ה ת ד ר ת ו ר ק ו ה ח ט ז ר ס . ב ו 9 8 2 -  (ULYSES) מ

, ל ו ח ק ב ח ש מ ד ש ל , י ם ו ר י ם ע ד ם א י ע י פ ו ש מ ו ט ם נ ף י ו ל ח : ע ו 9 5 ת 4 נ ש  ב

ת ו י ו מ ד י ה ת ת ש ה א ד ר נה ו י ה ריאי מ ל ו ה צ נ ו מ ת ה י ש ר ח ה א נ 2 ש 8 . ה ת ז מ ע  ו

ה ת א ר ך נ י , א ה מ צ ה ע נ ו מ ת ה מ ם ו ו י ו ה ת ו א ם מ ה ל ן ש ל הזיכרו ה ע ת ב ו א ר נ  ה

ה פ ו ק ת ת ה ה א ר ק ח , ו ו מ צ ם ע ו ק מ ה ל ר ז ה ח ד ר ום. ו ת הי י א ר א נ י ך ה י א  אז ו

א י ו ה ב ך ש י ל ה ת ת ה ת א פ ש ו א ח י ו ה ל ל א ך כ ר ד , ו ה נ ו מ ת ה ה מ ל ו ה צ ב  ש

. ת י נ ע ו נ ל ו ק ס ל ל י ט ת ס מ ל צ ה מ כ פ ה ת ו י נ מ א ה כ ח ת פ ת ה ה מ צ  ע

2 5 pooro 
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ה י י ד א ו ל פ א ו נ ל מ א CHEMINS DE TRAVERSE ש ו ר ה ד ה י נ ת פ ר ט צ ר ד ס ו  ע

ן י ע . זהו מ ש ד ח י ה ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ם ש י נ י י נ ע מ ת ה ו נ ו ר ש כ ה ד מ ח - א

ל אב ם ש ה י ל ל ע ר מ ח ם א י ב ק ו ו ע נ ו א ב ש _ י מ י ט נ י א י ו ט ס י ל א י ע ר ס ט מ ר  ס

ה ת נ ש מ ה ו י י נ ש ת ל ח ה א ר י ד ם מ י ר ב ו ב ע ו ש ב ו ו ם ש מ צ ת ע ם א י א צ ו מ  ובן, ה

א ן ל י ע א מ ו ב ה א . ה ת ח ל צ ו ת מ ו מ ל ק א ת ר ה ח ש א ו פ י ח ה ב ש ד ה ח ר י י ע  ל

ך י ש מ ה ץ ל ל א נ , ו ך ב ת ס , מ ת ו נ ו כ א נ ל ת ה ו ד ו ב ע ת ה א א צ ו ד מ י מ ת ח ש ל צ ו  י

ם ם ה ה ב ם ש י י א ר ו נ ת ה ו מ ו ק מ ה ם ו י י ש ק ת ה ו ר מ . ל ו נ ם ב ד ע ח י ה ב א ל  ה

ל יחסיהם, ת ש ו ר י ש מ ת ו ו י מ י ט פ ו א ב ב ע ל ג ו ו נ ה ש ש מ , י ם מ צ ת ע ם א י א צ ו  מ

י א מ י ה הוא ב י י ר א ו . פ י א מ צ ה ע ש ע נ ר ו ג ב ת , מ ם י ח ק ק ל י פ ה הבן מ ב ך ש ר ד ב  ו

, ם י י ב י ט ק ר ט א א ם הכי ל י נ ש י י ק ו ל ת ה ך א ו פ ה ע ל ד ו ם י ג , ש ר ד ה ם נ י נ ק ח  ש

ה י ו ו ח , ל ת ו ר ר ו פ ת ת מ ו ר י ד ת ו ו ק י ל ר מ ת נ ו ר י י , ע ת ו מ ו ש ת ג ו ד ר ט ס ו ט ו ו א מ  כ

. ת י ט א ו פ ת ו י ש ג  ר

ו ם ב י נ ר ק ו ן - מ ו ד נ ו ל ל ב י ט ס פ ת ב ר ו ס ן מ י ע ה מ ח ת פ ת ם ה י נ ש ך ה ש מ  ב

ה נ ש ר היא נדירה. גם ה ו ב י צ ם ב ת נ ר ק ל ה ל ך כ ר ד ר ב ש ם א י י נ ו י ס י ם נ י ט ר  ס

ם י ט ר ס ה מ ב כ ר ו א ה י . ה ת י ר ו ק מ ד ו ו א ה מ ש ו ד ת ג י נ ו י ס י נ ת ה י נ כ ו ת ה ה ת י י  ה

ק ח ש י מ ב ה ו י ב י כ ר מ , ב ת י ע ו נ ל ו ק ה ה פ ש ם ב י ק ס ו ם ע ב ו ר , ש ם י כ ו ר א ם ו י ר צ  ק

ה ר ת ת י ו י ל מ ר ו פ ו מ ל ם א י ט ר ם ס י ל ב ו ת ס ו ב ו ר ם ק י ת י ע . ל ה י ת ו ל ו ב ם ג  ע

ן פ ו א ה ב פ ו צ ת ה ב א ר ע ם ל י ס נ א מ ל הם ל ל ך כ ר ד ב , ו ת י ר א י נ י ת ל ו ש ק ו נ מ  ו

א ל ם ל ם ה י ט ר ס ת ה א ת ז ו ר מ ל ל ב , א ן ב ו י מ ר ו פ י ה ס נ ב ת מ ו ע צ מ א ל ב י ע  פ

ם י ר ב ד מ ת ו י ע ו נ ל ו ק ה ה י ו ו ח ם ל י ר ו ש ם ק . ה ט ר א - ו א ד י א ו ל ע ו ו נ ל ו ק ק פ  ס

ת ו י ו נ מ א ר ל ת ו ר י ש ק ת י מ ע ב ן ט פ ו א ב ט ש ר א - ו א י ד י ו ו ד ל ו ג י , בנ ע ו נ ל ו ל ק  ע

. ת ו י ט ס ל פ  ה

י ר ט ס ו א ד ה ר א ג ו ו א י ה א מ י ל ב ר DICHTUNG UND WAHRHEIT ש צ ק ט ה ר ס  ב

ל ה ש ר ד , ס ת ו מ ו ס ר ש פ ו ל ש ס מ ש א ל ר ם ש י ט ם ס י א ו ה אנו ר ק ל ב ו ד ק ט § 

ו נ ד א ח ט א ס . ב ם י מ ע ל פ ש ש י ת ר מ פ ס ם מ מ צ ל ע ם ע י ר ז ו ח ם ש י ט ו  ש

ו ר ע י ן ראווה, ש ו ל ח ה ב א ר ל מ ל ע כ ת ס מ ב ו ו ח ר ר ב ב ו ע ר ש ג ו ב ש מ י ם א י א ו  ר

ל ת ע ר ז ו ה ח ל ו ע פ . ה ה מ ל צ מ ל ה ק א ו פ י ס ך ב י י ח א מ ו ה , ו ף ק ת ש א מ י ר ב  ה

ו ב ר ש צ ק ם לזמן ה י ד ו ע ם אנ י ט ו ש ן ה י ב , ש א ו ן ה י י נ ע מ . ה ב ו ש ב ו ו ה ש מ צ  ע

ן י י ד ן ע ק ח ש ן ה כ ל , ו ״ ן ש ק א ז ״ א הכרי ן ל י י ד י ע א מ י ב ך ה , א ה צ ה ר מ ל צ מ  ה

ל כ ת מ ו פ י י ת ע ו נ י ר ק ו מ י נ פ ו ו מ צ ן ע י י ד א ע ו , ה ד י ק פ ת ת ה ק א ח ש א מ  ל

ה י ל י ד י א ה ה מ ל י ח ם ב י ל ב ק ם מ י פ ו צ ו ה נ א ו ש מ . כ ו ת הז י פ ו ס נ י א ה ה ר ז ח  ה

ר ח ס א ש א ט ר ס . ב ן ק ח ש ב, כך גם ה ב ושו ו ה ש מ צ ל ע ת ע ר ז ו ח ת ש כ י י ח מ  ה

, ה י פ ד ל ל ו ק ו ת ש י י ב ו ה ק ס י נ כ ת מ י ר ב , יד ג פ א - ז ו ל ק ת ב י נ מ ג ו ם ד י א ו ו ר נ  א

ל ב ש ר ר פ ס ה מ מ צ ל ע ת ע ר ז ו ה ח נ י צ ס . ה ת ו ג נ ע ת ה ה ב ת ו ת א ע ל ו א ב י ה  ו

י ר ו ח א מ ת ש ו י ח ט ש ת ה ש ו ח ם ת י פ ו צ ל ה ת א ל ח ל ח ן מ מ ז ם ה ע , ו ם י מ ע  פ

. לי ת האידי ו מ ו ס ר פ ם ה ל ו  ע

י ר צ ו י ים ש כנ ם מו י ר מ ו ח ם מ י ב כ ר ו ת מ י נ ו י ס י נ ת ה י נ כ ו ת ם ב י ט ר ס ה ה מ ב ר  ה

ת ו ע צ מ א ש ב ד ט ח ס ק ט נ ו ם ק י ל ב ק ם מ י ר מ ו ח . ה ם מ צ ע ו ב מ ל י א צ ם ל י ט ר ס  ה

ך י י י ש מ : ל ת י ת א ה ה ל א ש ל ה א ש י ה ה ל ל ו כ ן י י י ד ל ע ב , א ד נ ו א ס ה ו כ י ר  ע

ר פ ו ס ה ן ו ע ו נ ל ו ק ו ה פ ת ת ש ו ה ב א זה, ש ש ו נ ן ב ו ? בדי ר מ ג ו מ ר ה צ ו מ ם ה צ ע  ב

ו ט ר ת ס ל א ב י ט ס פ ג ב י צ ר מ ש ט (EUGENIBONET), א נ ו ן ב ׳ ח א י א נ א ל ט ק  ה

ת ר פ ו ס ה ה לפבר, ו ס י ת ל ר צ ו א  THROW YOUR WATCH INTO THE WATER, ה

ם י ר מ ו ח ו ב ש מ ת ש ה ל ש ב י ט ס פ י ה ט ר ס ת מ ו א מ ג ו ר ד פ ס ו מ א ב ו ר, ה  דייצ׳ל מו

י נ א ל ט ק י ה א מ י ב ם ה ל י צ ם ש י ר מ ו ח ב כולו מ כ ר ו ס מ נ ו ל ב ו ש ט ר ימים. ס  קי

, ־ (•••• ־׳ן י ׳ V ' 

, ם י מ י י ר פ ת ה ש א ד ח ט מ נ ו ר ב ג ס י ם מ י י ת נ ש ך כ ש מ . ב ו מ ו ל א ח ז׳וזה ד ו נ מ  ה

ו ל ו כ א ש ל ך מ ר ו א ט ב ר יצר ס ד ומוסיקה, ו נ ו א , ס ם י י ט פ ו ם א י ל ו ל ע ף פ י ס ו  ה

ב ש ח י ה ל ל ו כ ט י ר ס ט אם ה נ ו ל ב א ש נ ש ן אחר. כ ע ו נ ל ו ם ק ל י צ ר ש מ ו ח  בנוי מ

ה נ ו א ש ו ט ה ר ס ן ה ו נ ג ס י ש נ פ , מ א ל ה ש נ א ע ו , ה ר מ ו ל א ל ז׳וזה ד ט ש ר ס  כ

ו מ צ ר ע מ ו ל א ל ד ט ע ר ר ס ת ו ט הוא י ר ס ה , ו ר מ ו ל א ל ד ו ש נ ו נ ג ס י מ ר מ ג  ל

. ו ל ט ש ר ר ס ש א  מ

, ן ו ס ד ד נ ט א ו ל ת ט LOS ANGELES PLAYS ITSELF ש ר ס ל ה ר ע ב ו ן גם ד ו  בדי

ה ע פ ש ו ך היא ה , ואי ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע ס ב ל ׳ ג נ ס א ו ר ל י ע ל ה גה ש צו י ק בי ס ו ע  ש

י ד ר ה ל ו ר ו ל ל מ ח ה ם ( י נ ו ם ש י ט ר ס ת מ ו נ י צ ס ו מ ל ו ב כ כ ר ו ט מ ר ס . ה ו נ מ  מ

ם י י ת י מ א ם ה י ב כ ו כ לס. ה ׳ ג ס אנ ו ל ם ב ל ו ם כ י ש ח ר ת מ ) ה ט י ב א ר ר ׳ ג ד רו ע  ו

. ם ה י ל א ם מ י נ ב ו מ ם כ י ח ק ו ו ל נ ל א ל ך כ ר ד ב ם ש י נ ש י י ק ו ל ם ה ט ה ר ס ל ה  ש

ו מ ש ל ה ש ז ה מ נ ו ט ש ס ק ט נ ו ק ת ב ו מ י ו ס ת מ ו נ י צ ס ה ב י י פ צ ף ב ס ו ך מ ר ש ע  י

. ת ו ש ד ת ח ו י ו ע מ ש ת מ ו ל ב ק , והן מ ה נ ו ה ש א ר ע נ ת פ ן ל נ כ ו , ת ו מ ל ו  צ

OH, ט ר ס י ה ת ע ד ימים היא ל ם קי י ר מ ו ח ש ב ו מ י ש ת ל ח ל צ ו ת מ ו ח א פ מ ג ו  ד

ת פ ו ק ת ר ארכיוני מ מ ו ח ל י׳ ג׳יאנקיאן ואנג׳לה ריצ׳י, המורכב כולו מ  MAN ש

ם י ר ג ו ב מ ה - ילדים ו מ ח ל י מ ע ו ג ט נראים פ ר ס . ב ה נ ו ש א ר ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל  מ

א י ט ה ר ס ת ה ר ט . מ ם ל ה ב ו ע ל ר ב ש צ מ , ב ה פ ו ר י א ם ב י נ ו ת ש ו מ ו ק מ  מ

א דיאלוג, ל ג ל צ ו ט מ ר ס . ה ם ע י ה ט ו ש ל פ ה ע מ ח ל מ ת ה ע פ ש ת ה ת א ו א ר ה  ל

ש כוח י ת ש ו ר מ ת האימה. ל ש ו ח ת ת ה א מ י צ ע מ ת ש י ש ג ה ר ק י ס ו ת מ י י ו ו ל  ב

ב ק ף ע ס ו ך מ ר ו ע ל ב י א ק ן ל ה ה ש ש ו ח ת ת מ י י , ק ת ו מ ל י א ת ה ו נ ו מ ת ם ב ו צ  ע

ט ק פ א ו ה ת ו ר א ו צ י ה ל ס נ לומים מ ש בצי ד ו ח מ ש ה ו מ י ש . ה ת ר ז ו ח ן ה ת נ ר ק  ה

ת מ י ו ס ה מ ש ו ח ה ת נ ש , ולכן י ה ע ת ר ה ה ה ו מ י א ט ה ק פ ו - א ד ע ו ם נ ו ה ר ל ש  א

, ואולי א ו ש נ ה מ ש ם ק י ת י ע ט היא ל ר ס ת ב ו ו מ ה ל ו ו כ ש ת ה ו מ ל. כ צו י ל נ  ש

. ד ב ל י ב נ ו י כ ר י הוא א ת י מ א ו ה כ ר  ע
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ה נ ו כ מ , ה״וויאנלה״, כפי ש ם י ל ב י ט ס פ ם ה ל ו ל ע ל ש ב ו ק מ ת ה ו ג ר ד ם ה ל ו ס  ב

ם ו ק ה מ ר ו א כ ס ל פ ו ו ת נ י , א ה י ר ט ס ו ת א ר י ב י ב ת נ ש ע ה ו נ ל ו ק ל ה ב י ט ס  פ

, אין ת ו י מ ו א ל נ י ו ב ל י פ ת או א ו י מ ל ו ת ע ו ר ו כ ב ט ב ש ק ת ו מ נ . הוא אי ת ר מ צ  ב

י ש נ ו א נ י ו א ל י ש נ ו ש א ר ד ה ע י ל ה ה , ק ם י ט ר ק ס ו ש ם ו י ב כ ו י כ ד ע צ  בו מ

ם י ח ר ו א ה , ו י מ ו ק מ ל ה ה ק א ה ל ו א ל ו ם כ ל ו ע ן ה ם מ י ר ה ו ג ע ש ו צ ק מ  ה

ם י ט ר ס ת ה ג א י צ ה ם ל י א ב ם ש י נ מ ז ו מ גים: ה י סו נ ם ש ם ע י נ מ ם נ י ע י ג מ  ש

. ה ל כ ש ה ם ב י ר ו א ח ל מ ם ל י ש ק ב מ ע ה ו נ ל ו ק ם ל י ע ג ו ש מ , ו ו ש ם ע ה  ש

ף ס ו ט נ ב ם מ י פ י ע מ ד ש . ע ר כ ו מ , מן הזן ה ם י ל ב י ט ס ל פ ל ש ב י ט ס ר, פ  בקיצו

, ל ש מ . ל ה ר ג י ש ן ה ת מ א ל ז כ ג ב ר ו ח ו ש ה ש ש מ י ר ש ב ת ס , ואז מ ת י נ כ ו ת  ב

ף י ד ע ה ל ם ו י ר ח א ם ה י ל ב י ט ס פ ב ת ש נ מ ש ם מן ה ל ע ת ה ת ל נ ו ו כ מ ה ה י י ט נ  ה

. ת ו ר ת ו כ ם זכו ל ר ט ם ש י ל ל ו ה ת מ ו ח פ ה ם ו י י ל ו ר ש ת ו י ם ה י ט ר ס ת ה א א ק ו ו  ד

, ת ר ו ש ק ת ה , ו ת א ז ה כ ש י ד ג ג ם נ מ ו ק ת י מ ל ו ה א י ל ה ה ק , ה ר ח ם א ו ק מ  ב

ה נ י ו ו , ב ו ה ש כ י . א ת מ ו ע ר ו ת ד ג ע נ י ב ה ת ל ר ה מ ה מ ת י י , ה ם י צ צ ו ת נ ב ה ו א  ש

ר ת ו י ת ב י ת ו ב ר ת ת ה י ל א י צ נ י ב ו ר פ ר ה י ע ת ה א ז ם ש ו ש י מ ל ו א קורה. א  זה ל

ק ב א ה ב ח מ ן ש י י ד א ע י , ה ד ח ד א צ . מ ה י ב ש ו ה ת ת ו ם א י נ כ מ י ש פ , כ ם ל ו ע  ב

ו נ י ת ו ז ו ח מ ב , ש ל ו ק א ו לורן ב מ ר כ ב ת ע ב כ ו ל כ ר ש ו ק י ב ל ב ש מ ל כוכבים, ל  ש

ם ד ע ד ו מ ת ה ם ל י א נ י ו ו ם ה י נ כ ו י מ נ ד ש צ מ . ו ש י א ה ל ב ר ה מזיזה ה ת י י א ה  ל

א ו צ מ ה היה ל ש , ק ל ש מ , ל ו נ ל צ א , ש ה צ ח מ ם ל י י נ ו י ס י נ ם ו י י נ ו י ס י ם נ י ט ר  ס

ת ן א י ב ה ר ל ש פ ם א , גם א ת מ א . ה ם ת י ד א ד ו מ ת ה ח ל ו ו כ ש ל י ו ש ה ש י  מ

ת ר ו מ ן ש י י ד ש ע י ה ש ד ב ו ע ת ה ך א י ר ע ה י ל ו א ע כזה, ר ו נ ל ו ק ת מ ו י ו ג י י ת ס ה  ה
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. ר ו ב י ת ד ו כ ו ז ש ל ן י ה ב ם ש ל ו ע ם ב י י ת ו ש ת א ח ע א ב  ט

ם י י נ ו י ס י ם נ י ט ר ה ס ש ו . הוא ע ג נ י נ ס ב מ י י ׳ ם ג ש י ב א ק י ר מ י א א מ , ב א מ ג ו ד  ל

ם י ט ר פ ה ב נ ח ב ר ה ש פ א ך ל י ר צ י ש ט י ב א צ ק , ב א ת ו ח י נ ן ב נ ו ב ת א מ ו ם ה ה ב  ש

ק י ס ה ה ל פ ו צ ך ה י ר ה צ ז . מ ה ק י ר מ ל א ם ש י נ ו ם ש י פ ו נ ר ב ת ו י ם ב י נ ט ק  ה

ר מ ו ר ל ת ו י ם בה. מ י ב ש ו י ה ה ו ל ו ה כ ק י ר מ י א ב ג ת ל כ ת ל ו ק י ח ר ת מ ו נ ק ס  מ

ר - פ ס ם מ ה ש ל ל י ב . א ת ו י ו מ א ד ל ה ו ל י ל א ע ה ל ל א ם ה י ט ר ס ן ב י א  ש

. ם ה ד מ ח ף א ץ א י מ ח ה ם ל י נ כ ו ם מ נ י א ם ש י צ י ר ע ל מ ם - ש נ מ ל א ב ג ו  מ

ת מ ל ו י ה ל ו ה א ת י י ם ה י ג צ י מ ם כ י נ ו א י ז ו מ ם ב ת ב צ ה ח ש י נ ה י ל ל ו ר א ת ו  מ

ם י ג א ו ה ד נ י ו ו ב . ו ם ת ו ם א י ג י צ מ ן ש מ ל ז ה כ נ ש א מ ה ל ג ז נ י נ ב ל ל ב , א ר ת ו  י

ו ת ו ר א י ב ס ה ל ל כ ו י י ש ד , כ ש ד ט ח ר ו ס ש ל י ם ש ע ל פ כ ו ב ת ו א א י ב ה  ל

. ם י ט ר י פ ט ר פ  ל

ם ש י ב א מ , ב ת י ל כ ת ה ב נ ו א ש מ ג ו  ד

ל ם ע י י ד ו ע י ת ו ה י ט ר ס פ ש ר ק ק ל ו  פ

ל ב י ט ס פ ל ב ״ ק ם פ ץ ה י ב ו נ ר ׳ ת צ ו ד ה  י

ק ו ר ל , ו ה ב ה ר ח ל צ ה ד ל י מ ם ת י כ ו ז  ו

, ת א ז ר ה י ע י ה א צ ו י ם מ י ב ר ם ש ו ש  מ

ב ו ש י ח ח ר ז ן מ מ ם ס ע ה פ ת י י ה  ש

ת פ ש ת ו י ר ג נ ו ה - ו ר ט ס ו א ה ה י ר פ מ י א  ב

ם , ג ת י נ מ ר ד ג י מ ה ת ת י י ם ה ו ק מ  ה

י או נ מ ו ר ן ה ו ט ל ש ת ה ח ה ת ת י י ה ש  כ

ץ י ב מ ר ׳ י צ א צ ו ם י ת ו א ל מ ק גדו ל . ח ה י ר ט ס ו ת א ר י ב ום ב ם הי י י , ח י נ י א ר ק ו א  ה

, ם ה ל ת ש ו ב ר ת ר ה ו ק ת מ א ם ו ה י ש ר ו ת ש ם א ם ש י א ו ם ר , ה ם י ד ו ה ם י  ה

ת ו ד ה י ל ה ד ש ח כ נ ך ו ל ו ה ר ה ו ד ר ב ק י ע ם ב י ק ס ו פ ע ל ק ם ש י ט ר ס ה ן ש א כ מ  ו

ו ב ל ם ל י ב ו ר ד ק י מ ו ת י ל ה ל כ ת ב ו ד ה י ם ב י ק ס ו ע ם ה י ט ר ס ר ש ח א . מ ם  ש

ן י , א ( ו ת ג ל פ מ מ ר ו ד י י ה ו מ ת ד י ל ת ס ם א ל ו ע ר מ י ת ס א ה ל ש ל ( ב י ט ס פ ל ה  ש

ח ו כ ה ל ״ ת ש י פ ו ר י א ה ה ר ו כ ב ת ה ג א י צ ה י ל ד ו כ ק ב א ש נ מ ם מ ה א ש ל  פ

ל ן ע מ ר ב ל י ן ז ל ירו ו ש ט ר . ס ו י ל א ש מ ק ב ת ם מ צ ע ב ר ש ב . ד ה נ י ו ו ״ ב ת ו ח ש  ל

א ו צ מ ה ל י ל ה ו כ א י ״ ל ה נ י ו ח ו ו כ ה " י ד ג א ן ה ו ד ע ו מ ל ה ה ש י י ח ש ת ה ר ח ב  נ

י ל ו א , ו ת ו ר מ . ל ק ס ו א ע ו ה ה מ ר ב ת ו ב י ו ן ט י ב ה ל ש ה ק ר ו ת ו ת י ח ל צ ו ה מ מ  ב

ם ה ל ת ש ו ג ה נ ת ה ל ם ו י ר ט ס ו א ת ל ו ח נ ם ה ו ה ש ש א ע ט ל ר ס ה ם ש ו ש  מ

ה ח ל צ ה ״ ל ת ו ח ש ח ל ו כ ה ה ״ כ , ז ה י י נ ש ם ה ל ו ע ת ה מ ח ל מ ה ל מ ד ק ה ש פ ו ק ת  ב

ל י ב ק מ , ה " ד ר ד נ ט ס ן ״ ו ת י ע י ה א ר ו ל ק ה ל ק ח ש ב ש ן ל ו ל צי ל ו , כ ה ל י ג ר - י ת ל  ב

ה , ז ם י ט פ ו ת ש ו ו ו צ ן ב י ואי ת ו ר ח ו ת נ י א ל ש ב י ט ס פ . ב ל ה ק ס ה ר פ ה ל נ י ו ו  ב
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ם , ג ם ו ש ג צ ו ה ם ש י פ ס ו נ ם ה י י ל א ר ש י ם ה י ט ר ס ן ה י . ב ל ט ו ב א מ ג ל ש י  ה

״ ו״גן". ם י מ ו ס ח מ " , " ט ב ש ת ה ר ו ד מ  ״

ם ד ע ח , י ה נ י ש ד ק מ י פ א מ ו , ה ד ב ל ם ב ו 1 י ך 2 ש מ ל נ ב י ט ס פ ה ת ש ו ר מ  ל

ת ו נ ו ל ש ל ך כ ר ד , ב ת ו י ב י ט ק פ ס ו ר ט ת ר ו י נ כ ו י ת ת , ש י ת כ ל מ מ ק ה ט מ נ י ס  ה

ה ש ד ק ו ה ה נ ש . ה ם ל ש ש ד ו י ח נ ל פ ת ע ו ס ר פ נ , ש ו ו מז י ז ו נ י ש ת ה י ל כ ת  ב

ו י ט ר ס ד ש מ , צ ה ״ ו ל ה א י נ ד ב ו ו א ד ט י ש ר א מ - ן א ׳ ז ל ל ם ש ת ר י צ י ן ל ה ת מ ח  א

ע ו נ ל ו ק ה ב א ו ר ל מי ש צ ה א ב ת ר ו ל ע פ ת ם ה י ר ר ו ע ם מ י י ט ר ו א י ת ה ם ו י י נ ש ב ו י  ה

ם י ב ת ר ו ר ה ו נ כ פ ש ם נ י י נ ש ל ה ם ש ת ד ו ב ב ע י ב . ס ת ו נ מ ר א ש א ר מ ת ו ע י ד  מ

ס ו מ ר ע ת י ן ה י ב ם ( י נ ו ש ם ו י ב ם ר י א מ ל ב צ ת א ר כ י ם נ ת ע פ ש , ה ו ל די  ש

ה נ ה ר מ ת ו ה י ב ר ה ה ש ש ו ח ת ן ה ר מ ר ח ת ש ה ה ל ש ן ק י י ד ל ע ב , א ( י א ת י  ג

ר ש א ם מ ה י ט ר ל ס ח ע כ ו ו ת ה ן ל י י נ ע מ  ו

. ם ת ו ת א ו א ר  ל

ה י ו א ר ם ה י ל מ ת נ ד ו ב י ע ר ח , א י נ ד ש צ  מ

ן ו א י ז ו , מ ק ט מ נ י ס ו ה ח ר ה ט ב ש  ל

א י ב ה , ל ד ח ם י ל ג ב י ט ס פ ה ע ו ו נ ל ו ק  ה

ם י מ ד ק ו ם מ י ט ר ל ס ה ש מ י ש ר ה מ פ ו ס  א

ל ו ד ג ם ה ק ל , ח ד ר ו ן פ ו ׳ ה ג ש ע  ש

ם י א ו א ר ל ט ו ע מ כ ם ש י ט ר , ס ם י מ ל י  א

ה ל א ם גם ל ל ע ת נ נ י ח ב ם ב ה , ו ם ו י  ה

ת ת א ו א ר ת ל ו נ ו ת ש ו י ו נ מ ד ז ה ו ב כ ז  ש

״ ם ע י ז ב נ ע ת ״ ו א ל י פ י א ל ו א , ו ״ י ׳ צ א פ ט א ר ו פ " ו " א ב ו ה ט צ ר ה ס ד נ א ע י ה  ״

ס ו ס " ת ר א י כ ה ר ל ב ו כ כ ז , ש ר ת ו ם י י א צ מ ת מ ם ה ". ג ן יקירתי י י ט נ מ ל ק " ת א  ו

ם י מ ס ר ו פ מ ם ה י מ ל י א ם ה י ט ר ס י ה נ , ש " ם י ל ב נ ת ה ש ו ל ש ת " א " ו ל ז ר ב  ה

, ( 1 9 2 5 ) " י ק א ט נ ת ק ו ו א ג ו ״ מ ט נדיר כ ר ינה ס ו א בו ו צ מ , יכלו ל ה ש ע ר ש ת ו י  ב

ד ב ל א זו ב ל , ו ( ט ר ס ם ה ש ה כ מ ש ש ה ( ס ו ס ר ל ס מ י נ ש א ר ד ה י ק פ ת ו ה ב  ש

ל ת כ ת א נ י י צ מ ה ש א י ר ב ה ה י נ ו ר י א . ה ר ו פ י ס ת ה ת א ר פ ס מ א זו ש י - ה

ט ו י ת פ ד י ד מ י מ ת ת ר ת ת ס ה מ י ר ו ח א מ ה ש ש ק ו נ ת ה ו י ר ב ג , ה ד ר ו י פ ט ר  ס

ת ו נ ו ר ת פ ת ה ד א י מ ת ת א צ ו מ ת ה י ס י ס ב ה ה ו ר י ש י ה ה ש י ג , ה ה ע י ת פ  מ

י ד י ם ל י א ה ב ל ל א , כ ה נ י צ ל ס כ ר ב ת ו י ם ב י י נ ו כ ס ה ה ם ו י נ ו כ נ , ה ם י ט ו ש פ  ה

, ל ר ו ג ת ה ו כ ו פ ה ת ם ו י צ ו ר י ת מ פ ו ל ל א ע זה ע ש ע ש מ ם ו ד ק ו ט מ ר ס י ב ו ט י  ב

א י ה ד ש , ע ם י ל ע ה ב פ י ל ח , מ ה ב י ן ל ו ב א ד , ל ה מ צ ת ע ת א א צ ו א מ י ה ש  כ

ה ל ס י ט ח ע מ כ ה ש ע י צ ה פ ר ב ע י ש ר ח , א ם י נ ו ש א ר ם ה י ל ע ב ת ה ו ש ר ת ל ר ז ו  ח

? היא ם י ב ו ה א ה ה י ל ע ר ב ו ב ה ע ש ע א ת א ל י ה ה ל מ ב . א ה ל ה ש ר י י ר ק ת ה  א
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א י ה ה נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס ב , ו ם י י ו כ י ס ל ה ד כ ג נ י כ ל ר ו ג ץ ה ו ר י מ ה ב כ ז ו ת ל י פ  א

י פ ה . ״ ם י א ב ם ה י צ ו ר מ ם ב ו ג כ ז י ם ש י ש ר ו ל י ה ש ר ו ו ש ה ל ד י מ ע ו מ ל י פ  א

ל ב ק ד מ ג ב נ ל ה ע ב , ה ה ש נ ו ל ע ה ע א ה ב ע ר ה ה ש א , ה ד ר ו ח פ ס ו י נ ת י מ ״ א ד נ  א

, ד ע ן ל ו כ ש א י ו ר ה ב ל ד ו ש פ ו ס ל ב ב , א ו ה ל ע י ג מ ה ה נ מ ת ה א א ו ם ה  ג

ו ת ס ו , ס ו י ל ה א ע ג ע ג ת ן ה מ ז ל ה כ ה ש נ ט ק ו ה ת ם ב , ע ר ש ו א ב ר ו ש ו ע  ב

א ל ה א ל ו כ ה י נ י א א י ? ה ה ש ך א י ר י צ . מ ה י א צ א ל צ כ ה ו נ מ א נ ה ה ו פ ו ל א  ה

. ת א ז כ ת ש מ ל ש ו ה מ י ל י ד י ל א ק ל ק  ל

. ת א ז כ ה ש נ ע ל ט ־ ע ח ו פ ת ל ו נ ע ת ל ע ד ו ה י ת י י י ה א ד נה ו י ו ת בו ח ה א ש ל א ב  א

ת ח ר ו ה א ת י י ל ה ו ק א ן ב ר ו . ל ר ו ד ו ה ת ו י א נ ם ב י ב ו ט ם ו י ב ר ה ל ת נ א ע י  ה

ת ם א ו ש ג י צ ם ה י נ ה ש מ י כ נ פ ל י ש ר ח ה א נ מ ז ו א ה י , ה ל ב י ט ס פ ל ה ד ש ו ב כ  ה

ם י י ו נ י ש ת ה ן א כ , ו " ה כ ו ר א ה ה נ י ש ה " , י ש י ל ש ה ה ט ר ל ס ת ש ו א ס ר י ג י ה ת  ש

, ה י י נ ש ה ה ס ר י ג ן ה י ב , ל ר ב ל ד ו ש פ ו ס ה ב צ פ ו א ה ל , ש ת ח א ה ה ס ר י ג ן ה י  ב

ם י ט ר ס ד ה ח א א י ה , ו " ל פ א ע ה ו נ ל ו ק ה ל " ה ש ק י ס א ל ק ם ל ו י ת ה כ י י ש  ה

יות י בוגארט, השניים שהיו דמו ל הווארד הוקס והאמפו  מהוללים ש

. ( ״ ד ב א ל ק ו י ז ח ה ל " , ד ח ו י ש ע ם ש ד ו ט ק ר ס ב ל ( ו ק א י ב ו ל י ג ת ב ו י ז כ ר  מ

ה א ל מ ת ה ו ע מ ש מ ת ה ה א נ י ו ו ה ב ג י צ , ה ( ר ת ו א י ם ל א ) 8 ת 0 ם ב ו י , כ ל ו ק א  ב

א ל , ש ת ב ר ו ע ה מ ת י י ה ה נ י ו ו ה ל א ב י ש נ פ ר ל צ ן ק מ . ז ״ ה ד ג א ה " ל מ ל ה  ש

ת ו ר ת ו ש כ פ י ח , ש ם י נ ב ת כ ד ה ח . א י נ ל כ ר ג ה ו ס ן ה י מ ר ו ב י ח צ ו כ י ו ו , ב ה נ ו צ ר  מ

ו ת ו ה א נ י , כ ( ל א ר ש י ם ב ג ג צ ו ה ) " ה ד י ל ט " ר ס ת ה ג צ ת ה א ר ק ן ל ו י א י ר  ל

ן מ ד י ? ק ה ד ג ה זה א מ " : ה ר ע ה ד ב י ה מ ב י ג ל ה ו ק א . ב ״ ת ו ד ג י א ת ש בין ש ג פ מ " 

ע ו ד י י ה ט י ר ב ר ה ו ד י ש ת ה ו ר י ס ש י י ג ת ד ה י י ר הזה". מ א ו ת י ל ד ה מ ר י ע  צ

ב ו ר " ה ? ם י י ת ש ן ה י ה ב ד ג א י ה מ " : ה ל א ש ו ב י נ י ז א ל מ כ ה ל נ פ ו ו ת ו נ י צ ר  ב

ן מ ד י ק ו ל נ ת " ח ס ו נ ) ר ת ו י ם ב י ט ע ם מ י ק ו פ ק א פ ל ו א ו ב ע מ ש א נ ל , ש ע י ר כ מ  ה

. ק ד צ ב . ו ל ו ק א ת ב ב ו ט ע ל י ב צ , ה ( " ה א ר ז נ א 8 ו ל 0 י ג ע ל י ג ה  ל

ל ם ש י נ ש י ם ה י נ ו י כ ר א ן ה ה מ ח ו ק ה ל ל ה ש ס י נ ל כ , כ ה ל י ת ג ו ר מ , ל ת ר ה ו  ז

ה נ ו ש , ל ( ע ו ר י ל א כ ת ל ו ח פ ה ל ע י ש צ ל ח ה ש ב ו ר ח ו ח י ל א ל ו כ ד ( ו ו י ל ו  ה

ה ש א ת ה א , ז ש א ר ת מ ו ב ו ש ת ת ה ה א ב ל ת ו כ ה ש י ו מ ל י א ה כ נ ו נ ש ה ו ד  ח

י - ד ו ו י ל ו ט ה ר ך ס ו ת ה ל נ נ ת ס ה ה ש ח י ט ב ת מ י נ מ ג ו ה ד ת י י ו ה ל 9 י ג ב  ש

ת ח א ה ב ד ב כ ת ן ה ו ש א ר ט ה ר ס ר ב ב . כ ו ת ש א ה ל כ פ ה ט - ו ר א ג ו ל ב ו ש י י ח ל  ו

 לשחות״ של ירון זילברמן

ת ו ר ו ש  ה
ר ת ו י ת ב ו מ ס ר ו פ מ  ה

: ע ו נ ל ו ק ת ה ו ד ל ו ת  ב

If you need me, al l" 

you h a v e to do is 

ם י נ ש  WHISTLE׳׳. ב

ת ו ר מ , ל ת ו נ ו ש א ר  ה

- י ו נ י כ ר ל ב ה כ ת כ ז  ש

,THE LOOK א י מ ח מ  ה

ה מ ו י ל ק כ ו ש ד ש  ח

ה י א ו ש י ל נ ן ע ע ש  נ

י ר ח א , ו ט ר א ג ו ב  ל

ה ר ב ) ע ו 9 5 7 ) ו ת ו  מ

, ר ב ש ת מ פ ו ק  ת

ה ח י כ ו ה ת ש ו ר מ  ל

ז ד א ה ע מ צ ת ע  א

" ש י ב כ ע י ה ר ו ק " ו מ ת כ ו י ג ו ל ו כ י ס ת פ ו מ ר ד , מ ם י ד י ק פ ל ת ב ש ח ן ר ו ו ג י מ  ב

ב ת כ נ ו ״ , א י ל נ י ל מ ם ש ה י נ ו DESIGNING WOMAN, ש מ ת כ ו י ט נ מ ו ת ר ו מ ר ד  ו

ד ד א ו ו ל ק א ו י נ פ ״ ל ם י א פ ת ר ו ח ו ר " ו מ ת כ ו י ד מ ו ק ד ל ע , ו ק ר י ל ס " ש ח ו ר  ב

ה ר מ , א " ה י נ ר ו פ י ל ת ק י א ת י צ י מ ה ש ש ג ר י ה ה ל ת י י ה " . ה י ז י ו ו ל ט ה ל ת ש ע  ש

ה ל ו ד ה ג ח ל צ ה ע ב י פ ו ה ה ל ר ב , ע ם י נ ש ש מ ך ח ש מ ע ב ו נ ל ו ק ה ל ח י נ , ה ם ע  פ

, ל ה ק ם ה ש ע ד ן ח מ ו ה ר ל י ח ת א מ י ה ש , כ ה ל ו ד ה ג ח ל צ ה י ב י ו דו ת ברו ו מ י ל ב  ע

ה ר י י ר ק ה ה כ ש מ ז נ א . מ ע ו נ ל ו ק י ה נ פ ל ו ת א ר ז י ע ל ב ר ו י ש ע י ג ך מ ו ם ת ע פ  ה

י ס ר י פ נ ה ש ו ל ק י נ ע ן ה ו ר ט א י ת ב , ו ה ו ו ה ש ח ל צ ה ת ב ו ת י ז ח י ה ת ש ה ב ל  ש

. " ם י י פ ת כ ו א י ח מ " ר מ ז ח מ ה ב ע פ ו ל ה ) ע ה מ ב ר ל ק ס ו א ת ה ל י ב ק מ ) " י נ ו ט " 

ר א ו ל ת ה ע ד ד ו מ ת א ה י , ה 5 ת 7 ר ב ב ה כ ת י י ה ש , כ ר ת ו ר י ח ו א ם מ י נ ו ש  ו

ה ו ל ק י נ ע , ה 7 ל 0 י ג ר כך, ב ח . א ף ע פ ד ע י נ ה י ל ל ע ב ו נ ל ו ק ״ ב ה נ ש ת ה ש א " 

א י . ה " ה א ר מ ם ב י נ י פ ת ש ״ ד ב נ ס י י ר ט ה ס ר ב ר ל ב ה ש מ ד א י ק פ ל ת ר ע ק ס ו  א

ה ש ל , י ם ו י ד ה ץ ע ר מ ד ב ו ב ע ה ל כ י ש מ  מ

י ר ח ה א נ ק ם ב י נ כ ו ם מ י ט ר י ס נ ד ש ו  , ע

. ר ב ל ד כ ה ל ד ג א ת כ ג ה נ ת א מ י ה  "לידה", ו

ת ו נ נ ט צ ל ה ש ה ב ר ב י י ד ש ו ק ב ת ש ו ר מ  ל

ה מ ב ל ה ה ע ד ע א צ י , ה ה פ ט ח ה ש ק ז  ח

ת י ג י ג ח ה ה ג צ ה י ה ר ח ) א ר ו ח י א ן ב ב ו מ כ ) 

ת ו ח י ד ב ה ב ר י ע , ה ״ ה כ ו ר א ה ה נ י ש ה " ל  ש

, ו ר ו ם ה נ , ה ל ב י ט ס פ ל ה ה נ מ ת ל ע ד  ה

ד ו נ ע י ל ו צ , כי ר ה ת ו ן א י י א ר ה ל י ך ה י ר צ  ש

ר ח , א ת ב כ ו ם כ י נ י י א ר מ י ש נ פ ה ל ב י נ  ע

ם י נ פ ת ה ל ב ל ק ה ע נ י ו ו ה ל ת ד ו ך ה  כ

ה נ י ד מ ה ה א ר נ ת כ א ז ד ש ו ה ע מ " , ה מ ח  ה

ם י נ כ ו ן מ י י ד ה ע ב ם ש ל ו ע ה ב נ ו ר ח א  ה

ה כ י ש מ , ה " ם י א ק י ר מ י א נ ך פ ל כ ב ק  ל

ם ע פ ב ם ש ל ו ע ם ב י ב ש ו י ה ל ר פ י ס  ו

ם י נ י ש נ פ , ל ר י ע ה ב ר ק י ב ה ש נ ו ר ח א  ה

ה י ה י ש ם מ ה ע ת ו א א י ש ה ו ל ב ר י , ס ת ו ב  ר

, ס ד ר א ב ו ן ד ו ס י י ׳ , ג י נ ש ה ה ל ע ך ב ר כ ח  א

ה ר י ט ת פ ד ו ע ו ת ד י ה ב ת י י א ה ל ם ש ו ש  מ

א י ר ה ש א כ , ו ה נ ו ש א ר ו ה ת ש ל א  ש

, ה מ צ ע ת ל ל ח א א מ י ה ה ם מ ו י ס ה ל ל א ש  נ

י ת י י , ה ת י ל ל כ : ״ ע ג ר ר ל ה ר ה י ל ל ה ב ת נ  ע

, ד ל פ ס מ א , ר י נ י י , צ׳ ש ו ת ב ר ו ב ח ה ש צ ו  ר

י נ ל פ ע ו מ מ ל ע י ם י ה י ר ב ח ד ו ו ו פ ש  א

ה מ ד כ ו י ע ו ל ע י צ י , ש ת י ש י . א ה מ ד א  ה

ל זה י ב ש . ב " ע ו נ ל ו ק ם ב י ב ו ם ט י ד י ק פ  ת

. ם י נ ו מ ת ש ב ל ו ו ק א ן ב ר ו ת ל ו י ה ך ל י ר  צ
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יקי נ ם בסלו י ט ר ס ל ה ב י ט ס ל פ ת ע ו מ ד ו ם ק י נ ש ו ב נ מ ס ר י פ ם ש י ח ו ו י ד ל ה כ  מ

. ו ג ם ביותר מסו י נ ה מ ם ה י ע ו ר י א ד ה ח א ר ב ב ו ד מ ן ש י ב ה ת ל ו ל ק ר היה ב ש פ  א

ת ו ר ו כ ת ב ג צ ה ת ל ו ר מ ו ו י ן ל ר אי מ ו ל , כ ם י ל ו ד ג ם ה י ל ב י ט ס פ ד ה ח א א  ל

ם י ט ר ס ת ל ל ב ג ו ת מ ו ר ח ת . ה ך פ י ה א ל ק ו ו , ד ת ו ב י ה ר ת מ ו ק פ ה ת ו ו י מ ו א ל נ י  ב

. ה ב י ב ש ס ח ר ת מ ה ש ל מ ד זה כ ח ו י מ ק ב ת י ר ה ש מ , ו ם י י נ ו ש ם א י נ ו ש א  ר

ת הפסטיבלים נ ל ש ה הדובדבנים ש ב ״ ו ם י ש ד ם ״אופקים ח ש ת ב ר ג ס , מ ל ש מ  ל

, ת י ס ח ש י ד י ח א מ ל ב ם ש י ט ר ה ס מ ם כ י ג י צ ן מ ה ב , ש ת ו ו ח מ . או ה ם ל ו ע  ב

ה ב י ט ק פ ס ו ר ט , כן, ר ה ב י ט ק פ ס ו ר ט . ר ה ב ח ת ר י מ ו א ל נ י ה ב צ פ ה ם זכה ל ר ט  ש

ת ו ע מ ש מ ל ו ק ש ל מ ע ר ב צ ו ל י ם ש י ט ר ס ל ה ם כ , ע ה ל מ ן ה ב ו א מ ו ל מ  ב

א ו ה ל ש ב ח ) ו י ט ר ל ס ע ו ו ת ד ו ב ל ע ט ע ר ו פ ר מ פ ס ה ב ו ו ל , מ ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע  ב

ל ן ש מ ת א ו ת י כ ת ו ו כ ו ר ע י בכך, ת א ד ו ל ל י א כ , ו ( ד ב ל ת ב י נ ו ו י ם ב ס ר פ ת  מ

ו ש ע נ ם ש י ש ד ח ם ה י ט ר ס ל כל ה ה ש א ל ה מ פ י ש ל, ח . ובמקבי ה ל א ם ה י א מ ב  ה

ר ש פ ה א ב ת ש י נ ק ל ה ב י צ ק ם ס ם ג ש ש , כי י ן ו ו ק בי א ר ל . ו ן ו ו ה בי נ ש  ה

ה מ , ו ם ו צ ר ע ח ב מ . ה ם ל ו ע ל ה ה ש ז ק ה ל ח ל ה כ ה ב ר ו ק ה ש י מ ר ח ב א ו ק ע  ל

ו ל ו ע כ ו ר י א ל ה ה נ ת ה מ ב ת ש ו ח ו נ י נ א ה י ר ה ת ו ד י ו ה ע א נ ה ת ה ר א י ב ג מ  ש

. ם י י ל ג ר ל מן ה פ ו ו נ מ צ ת ע ו ו צ ה ם ש ו ש , מ ן ב ו מ ם כ י ח ר ו א ל ה ת ש ו ח ו נ י - נ

א ל ם אינם אוכלים א ה י י ל ח ם כי כ י נ ע ו ט ה ש ל , א ם ה י נ י מ ם ל י פ ג ת ס מ  וגם ה

ק פ א ת ה נם יכולים ל ה אי ל , גם א ם י א מ ב ל ה ם ש מ ת ד ם א י ת ו ש ם ו י ט ר  רק ס

. ם ו ק מ ל ה ת ש ו נ י מ ז מ ת ה ו ל ל ז מ ום, ל ם בי י מ ע ה פ מ , כ ת ו פ ו ט ת ח ו ש י ל פ  מ

, יקי נ י נמל סלו ד י - ל ו ע ה ל צ ק ו ה ד ש ח ו י ח מ ט ך ש ו ת ל ב ה נ ת ה ר ל ב ע ז ש א  מ

ו ה ש ל ל כ ב י ט ס פ ם ל ו י ש ה י ר ש ת ו י ם ב י ב י ה ר מ ם ה י ר ת א ד ה ח א ך ל פ ה  ו

ר ח א ל מ ב ום, א ד הי . כך זה היה ע ו ת י ת א ו ר ח ת ה ה ל ש ש ק מ , מ ם ל ו ע  ב

א ו ד ה ח ם כל א ם ש ג ר ש ח א מ , ו ו נ ל ו ש מ , כ ת י נ ו כ י ץ ים ת ר א א י ן ה ו ו י  ש

ם י א ק י ט י ל ו ש פ ם י ם ש ג , ו ן פ ת ס ו י ה ה ל צ ו ו ר נ י ד א ח ף א א ט ו י נ ר ב  ק

ל מחיר, כ ת ב ו ר ת ו ם כ י ש פ ח מ  ש

ל ב י ט ס פ ל ה ו ש ד י ת ע ה ש א ר  נ

ל ם ש י ט ר ס וף מן ה ה כמו נ א ר  נ

ה ט ו ו ל ל ו , כ ס ו ל ו פ ו ל ג נ ו א א י  ת

ה ר ב ן ע ו ו ת י ל ש מ . מ ל פ ר ע  ב

ה ל ו ה כ נ ש ל ה נה, כ ה ימי ז ו ז  ת

ך ס ו ב ד ע ם צ י ב י צ ק ת ל ה כ  ו

ה ד א י פ מ י ל ו א ן ה ו ו י כ  ל

י מ ו א ל ב ה ו ח ת ה ה א צ י פ ק ה  ש

, ם י ט ר ס ל ה ב י ט ס פ , ו ם י י מ ש  ל

ע ו ר י א ב ל ש ח ל נ ל ך כ ר ד ב  ש

ר ת ו י ל ב ו ד ג י ה ת ו ב ר ת  ה

ף ר ך ט פ ם ה ו א ת , פ ה נ י ד מ  ב

. ם י א נ ק מ  ל

ם י נ ו ג ר א , ה ד ח ד א צ  מ

ם ם ש י ק ע ו ם צ י י ע ו צ ק מ  ה

ם י ר ז ם ה י ט ר ס ל ה ל ג ב  ש

ק י פ ס ניקי אין מ ם בסלו י ג צ ו מ  ש

, ת י מ ו ק מ ת ה ר צ ו ת ה ב י י פ  צ

poo3׳o 3D 
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ם י ט ר ס א ה ל ו ל ם ש ה ם ל י ר י ב ס ר מ ש א ע כ ו מ ש ם ל י נ כ ו ם מ נ י א  ו

י ד ך כ ו ת , ש ם ל ו ע י ה ב ח ר ם מ י ר ק ב מ ת ה ם א י כ ש ו מ ם ש י ר ז  ה

ם ק א פ , ס ם י י מ ו ק ם מ י ט ר ה ס מ ם כ ם ג י א ו ם ר ו ק מ ת ב ו ה  ש

י נ פ ה היה ל ו מ ר כ ז י י . ש י ה ש ל ת כ י מ ו א ל נ י ה ב פ י ש ח כים ל ו ו ז י  ה

, ד ב ל י ב מ ו א ה ל י ל ה ב י ט ס פ ר ה ש א , כ ם י נ ר ש ס י ר ת ר מ ת ו ת י צ  ק

. ת ח ת יד א ו ע ב צ ל א ר ע ו פ ס ה ל י ר ה ש פ ם א י ר ז ם ה י ר ק ב מ ת ה א  ו

ה ל ש מ ה מ ת ל ב ש ו ת י י מ ו ק מ ה ה י י ש ע ת ל ה י ש נ ש ד ה צ ן ה  מ

ק ר ר ש מ י א מ ה ( י ר י ק ל י כ ם ל י ד ו ב י ק כ ל ח ה ל כ י ר צ ה ש ש ד  ח

ע מ ש ל נ ב י ט ס ל פ ה נ ל מ ד ש י ק פ ת , ו ( ? ך ם כ י ג ה ו ל נ א ר ש י  ב

ך ל ה מ ר ב ב . אז כ ם י ב ו ט ו ה נ י ר ו ח ת ב ם א ד ק י ל ד ר כ י ב ט ס ל ח ה  ב

ש י א , ה ס ו ל ו פ ו מ ל ד ש י מ ת ש ו ע ו מ ש ט ה ש פ ת ה ו ל ל י ח ת ה ה נ ש  ה

ד ה ע א י ב ה י ו ק י נ ו ל ל ס ת ש י מ ו א ל נ י ב ה ה ר ו ד ה מ ת ה ם א י ק ה  ש

א ל ם ש י א נ ו ת ו ל ע י צ י ו ש ר א ט ו פ י , או ש ה צ ו ח ך ה ר ד , ב ם ו ל  ה

ו כ ל ל ה ב י ט ס פ ך ה ל ה מ . ב ו מ צ ע ך ב ל י י ם ו ת י ת א ו י ח ל ל כ ו  י

ל ד ש ו ב כ א ה י ש נ ך ש י כ ד ד כ , ע ר ת ו ד י ו ו ע מ צ ע ת ה ת ו ו ע ו מ ש  ה

ה נ ו מ מ ר ה ש י ה נ פ ח ב י ט ה ם ו י ל כ ן ה , יצא מ ס ו ל ו פ ו ל ג נ , א י ק י נ ו ל  ס

א ל , א ד ב ל ו ב א ז ל , ו ן ם כ ק ג ל ת ס א י ו , ה ס ו ל ו פ ו מ ת ד ו א ק ל ס ם י א  ש

. ר ח ם א ו ק מ ל ל ב י ט ס פ ת ה ר א י ב ע ה י כדי ל מ ו א ל נ י ב ו ה ד מ ע מ ש ב מ ת ש י  ש

ם כי , א ן י ה עדי ל ב ק ת א ה ת ל י פ ו ה ס ט ל ח ה ת ו כ ש מ ת נ ו ש ת כ ת ה ם ה י י ת נ י  ב

. ד ד ו ע ה מ א ר ו נ נ י ב א צ מ  ה

ן ו י ל י י מ צ ח ר מ ת ו ה י צ צ י ה ק ל ש מ מ ה ת ש ו ר מ , ל ת ו ש ג ר ת ה ל ה ת כ ו ר מ ל ל ב  א

( ה ד א י פ מ י ל ו א י ה ר ח א ר ( ח ו א ך מ ל כ ו כ ת ו ה א ר ש י א ב ו י צ ק ת ן ה ו מ ר  א

ן י ח ב ה ר היה ל ש פ א - י ח א ט ש , ב ם ק ד ו ר י ך ל י ר ה צ י ן ה ג ר א מ ת ה ו ו צ ה  ש

י ק י נ ו ל ל ס ו ש ג ו ס ל מ ב י ט ס ל פ . כ ם ת ו כ ז ר ל מ א י ה י ז . ו ם ה ש ל ם כ י י ו נ י ש  ב

ה ב י ט ק פ ס ו ר ט ם ר י ע מ ט ס ו ר א י ס ק א ב ת ע ג א י ש ה י ל ד ג כ ו ר ה ן ל כ ו ה מ י  ה

א ו ה ם ש י ט ר ו ס ל י פ א ם ו י ר צ ר צ ק ם ו י ר צ ם ק י ט ר , גם ס ה א ל ה זה מ מ ה ( א ל  מ

ת ט א ו ר י פ ר ב י ב ס ה ה ב ן ש מ ת א ת י ם כ ע , ו ( ם ה י ל ר ע ת ו ו ן ל כ ו ה מ י ו ה מ צ  ע

, ( ״ ת ר ו ו כ ח ה ו ר ״ ה ( ס י ר ו א ו ט ק י , ו י מ ט ס ו ר א י ל ק ו ש ד צ ל . ו ע ו נ ל ו ק ו ל ת ש י  ג

א ב , ש י נ ר ד ו מ י ה ד ר פ ס ע ה ו נ ל ו ק ל ה ר ש ת ו י ד ב ח ו י מ ה י ו ר ו ק מ ר ה צ ו י י ה ל ו  א

ד ב ל ר ב צ ד ק ח א ם ו י כ ו ר ם א י ט ר ה ס ש ו ל ת - ש ז כ ו ר מ ו ה ת ב ו נ ל ת ם כ  ע

ו מ ם כ י ש נ ו א ב ש ם י י ט פ ו ש ת ה ו ו צ . ב ה נ ם ש י ש ו ל ש ר מ ת ו ל י ה ש ר י י ר ק  ב

, י נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ת ה פ ל ש ם ש י ל י ב ו מ ם ה י ש ד ח מ ן ה , מ ו ׳ צ נ א ש י ו ל ק י  מ

ם י ד ד ו ב ם ה י י ש ו נ א ת ה ו צ ו צ י נ ת ה ח , א ( ״ ט ד י מ ש ר ל ש ק ב ״ ) ן ״ ר פ ד 3 ס 3 ל 8  ו

, ם י ח ר ו א ן ה י ב . ו י א ק י ר מ א ע ה ו נ ל ו ק ל ה ע ש צ ב י ה פ ד ו ם ר י ט ו ב ו ר ם ה ל ו ע  ב

ם י ר ב ד ם ה י ר מ א ה נ מ ל ה ו ל מ . ע ת ו ר ח ת ו ב ג צ ו ם ה ה י ט ר ס ם ש י א מ ב ל ה  כ

ל ב י ט ס ל פ ד ש י ק פ ת ה ת ו ו ה מ ה ה ר מ ת ו ו י ת א ו ח ר פ י ב ס ה י ל ד ? כ ה ל א  ה

. ו מ ש י ל ו א  ר

ל י ע ר ק י ע ד ה ב ו כ ל ה ק ש ל מ פ ו י נ ק י נ ו ל ס ם ב , ג י ת ו ר ח ל ת ב י ט ס ל פ כ ו ב מ  כ

א ה ל ל ט . מ ם י י נ ם או ש י י נ ו ש א ם ר י ט ר ס ת מ ב כ ר ו מ , ה ת י ז כ ר מ ת ה י נ כ ו ת  ה

ן י י ד ו ע ג צ ו א ה ל ם ש י ט ר ס ת מ ב כ ר ו ת מ ו י ה ת ל ב י י ה ח מ י ש ר ה ש , כ ה ל  ק

ם י ט ר ס י ה א ל מ י ש ר ח , א ה נ ש ף ה ו ס ד ב ו זה ע , ו ת ו מ ד ו ת ק ו י ת ו ר ח ת ת ו ר ג ס מ  ב

 י ו}־־״:־!,'
 ״

ר ח א מ . ו ך י ר א ת י ב ק י נ ו ל ס ם ל ד ק י ש ל מ י כ ד י ת ב ו ל ד כ ט ע ח ס ם נ י י ו א ר  ה

ן ו ת נ ב ה צ מ ב , ו ש ד ן ח ו ט ס ו ון י ׳ ו ג ס א ל ו ן ו ו ס ר ו ו א ץ ל ה צ נ ל ש כ א ב ל  ש

ית, נ ת המו ו ל פ נ ת ו ה י ל ם ע י כ ר ו , היו ע ץ ו היה צ ל י , א ם י ל ב י ט ס פ ק ה ו ש ום ב  הי

ן ש ו מ י מ ת ש ו ח ט ב ת ה ו ל ג ר כדי ל ת ו ה י ד ע ו י נ ק י נ ו ל ו ס מ ת כ ו ר ח ת ר ש ו ר  ב

ם ה י ב ג ת ל ק י ו ד מ ה ה ר ד ג ה ה ם ש י ט ר , ס ל ל כ ם ב , א ד י ת ע ק ב א ר ו ב א י ל מ  ה

i י ! iaJ/ 11 ותר מאשר ״10של0 v i i ו י ו  ו

ל ר ע ד ו י ק ר ב א ק ל מ ש , מ י פ ס ו י ו י מ ן א ס ח ו ל מ ״ ש ם י ר ת מ ו מ ו ל ח , ״ ל ש מ  ל

ת י ב ם ב י נ י י נ ע ת ה ו ל ה נ ת ה ד ל ע ב ה מ ל ו ת כ פ ק ת ש מ ת ש י נ א ר י א ה ה ר ב ח  ה

ת ד י ה ג י ה נ ל מ ם ש ת ו מ ן ד ב ה כ א ר נ ש ש י ש י י ד י ה ב מ ד ר ל בי ה ו נ מ ת ה ו י ו ו  ל

ם מן י ש נ ת ה ו י ו ו ת ג צ ח ו , ר ד ח ד א צ ם מ י ר ב ג ת ה ו י ו ו ץ ג ח ו ר ר ש א , כ ן ר ה ט  מ

ה ר ו כ ר ש ח א ם ו י ר ט פ נ ת בגדי ה ף א ו ר ש ו ל ד י ק פ ת ד ש ח ם א ד י ל , ו י נ ש ד ה צ  ה

ן ו ת ב נ צ מ ד ל ע ב ק מ ו מ ח ל ר ו ד ת ס ה ל ד ו ו ר ש ם ל ל ו ם כ י ס נ מ , ש ם י ר ב ת ק  א

. ל ב ס נ - י ת ל  ב

ל היה ו כ ח י ל ת ש מ ם ה א ל ס י א ל ה ה ש כ ר ד ה י ן ה ת מ צ ת ק ו נ ה י ה ל צ ר  מי ש

ורלן י ג ר ח ב א ק ו ע , ה ( ה פ י ל ח ב י ט ס פ ם ב ג ג צ ו ה ) ״ ה י ר י ׳ ג ל י א ח ת ״ ת ב ו ז ח  ל

, ה ת ל י ה ת ת ו מ ו ל ח ן ב י י ד ה ע י ח ר ה ב ע ש ן ל ט ת ב י נ ד ק , ר ם י ש ש נ ו ל ל ש  ש

. כולן ת י נ א צ י ן ה ת נ כ ש , ו ת ר ר ח ו ש מ ת ו י א מ צ ה ע ש ת א ו י ה ת ל ש ק ב מ ה ה ת  ב

ת ו נ ו ר ח א ם ה י י ת נ ש ת ב ו ח פ , ל ה מ צ ל ע ם הכריזה ע נ מ א ה ש ר ב י ח ל ו ש ת ב ו י  ח

ם י י ת ד ם ה י א נ ק י ה נ פ ת מ ד מ ת מ ה ה מ י א ן ב י י ד ה ע י ל ח ב , א ת י נ ו ל י ה ח ר ב ח  כ

. ת י מ ל ס ו ה מ כ ל ת ה נ י ד ם מ ט ש י ל ש ה ם ל י ש ק ב מ  ה

ע ב ו כ ך ״ ו ת ת מ פ ק ת ש מ ן ה י ס ם ב י י ח ת ה נ ו מ א ת י ה ה ע י ת פ ת מ ו ח א פ  ל

י א ט י ר ס ל ת ד ש י ק פ ת ק ב פ ת ס ה ה נ ו ר ח א ד ל ע י ש א מ , ב ו ד נ ו פ י ל ל ״ ש ק ו ר  י

י נ ל ש ם ש ר ו פ י . ס ( ל א ר ש י ם ב ג ג צ ו ה ״ ש ץ ח ר מ ת ה י ב ת ״ ב א ת א כ ו ה ד ( ב ל  ב

ת ו נ ב ר ו ם ק ה י נ , ש ו ת ו ד א כ ו ל ר ש ט ו ש י ה נ ש , ה ם י ק נ ד ב ד ו ד ש ח , א ם י ר ב  ג

ה ט י ל ש ת ה , א ו כ ר ד ד ב ח ל א , כ ם י ד ב א מ ם ו י ט ט ו מ ת , מ ת ל ש ו ת כ ו י ג ו ל ז  ש

, ן י ט ו ל ח ם ל י ד ר פ ם נ י ר ו פ י י ס נ ת הגב. ש ם א ה ת ל ו נ פ ג מ ו ז ת ה ו נ ב י ש ר ח  א

ת ז ע ו נ ת ו י נ פ ש ו ה ח ר ו צ י ב ו ש . ע ף ת ו ש מ ה מן ה ב ר ם ה ה י נ י ש ב ת י א ל ז כ ב  ו

ן ת המי ו נ י צ ת ס נ י ח ב ום, הן מ ד הי ן ע י ס ק ב פ ו ה ה ש ל מ כ ר מ ת ו ה י ב ר  ה

ע ק ר א ה ק ו ו א ד ו ד ה ח ו י מ ק ב ת ר מ ה ש . מ ו ב ת ש ו מ י ל א ת ה ד י מ ן ב ה  ו

ת י פ ו ת ס נ ג ר ב ת מ ת ו כ ל ו ן ה י ס ז ש מ ו ר ע ה ק , ר ם י י ו הם ח כ ו ת ב י ש ת ר ב ח  ה

, ן י א עדי ו ם ה ז י נ ו מ ו ק , ה ל ז ר ד ב ט בי ו ל ש ך ל י ש מ ם מ ר ש ט ש מ ם ה ם א  ג

ן י י ד ם ע י ש נ א ל ה כ , ו ה מ ו א ת ה ת א ט ו ו נ מ ה ה ר ו ת , ה ת י מ ש ת ר ו ח פ  ל

ת ו ג א ד ר ל ש . א ה ז ם זה ל י ו ו ) ש ך ק כ ו י ד א ב י זה ל ם כ א ת ( ו י ה ם ל י כ י ר  צ

ה א ר נ ת זה כ , א ל ל כ ל ה ר ו א ג ו ה , ש ר ק י ע ל ה ב ע י ע ה ן ל ה ר ל ו ס א , ש ט ר פ  ה

ה יכריזו מנהיגיה. ב מ ו ש א ח ל ותר, ו ב בי ו ר ק ן בזמן ה י ס ח ב ו כ ש ם ל י ד מ ו  ע

ת מ ו ש ת ק ב ד ש צ י ב ש ו ם ש י ח י כ ו ת מ י נ י ט ל ה ה ק י ר מ א ם מ י ט ר י ס נ  ש

, ם ה ד מ ח . א ת א ז ת ה ש ב י ל ה ע ש ו נ ל ו ק , ל ן ו ר ח א ן ה מ ז ת ב ש ד ק ו מ ב ה ל  ה

ת נ נ ג ו ס ה מ ר י ט א א ס ו , ה ה ק ב מ י י ו א ד נ נ ו ל פ ״ ש ם י ז ו ו ר ב ת ה נ ו ע  ״

י נ , ש ד ב ל ם ב י פ ת ת ש ה מ ע ב ר ה א ב , ו ת ו ר ג ב ת י ה ט ר ל ס ן ע ב ל - ר ו ח ש  ב

, ם ה ד מ ח ל א ו ש ת ר י ד ם ב ו ד י ח ם י י ל ב מ , ש ש פ נ ב ו ל ם ב י ר ב , ח ם י ר ע  נ

ת פ ר ט צ ם מ ה י ל . א ש ר ג ת ה ם ל י ד מ ו ו ע י ר ו ה - ה ש ה ק מ ו א ר י ט נ פ ד ב מ ו ע  ה

ו ה ש כ י א ת ו ו ג ו ת ע ו פ א ח כדי ל ב ט מ ש ב מ ת ש ה ת ל ש ק ב מ ת גילם, ש ה ב נ כ  ש

ם י ב ר ס ר הם מ ש א כ , ו ה צ י ם פ ה א ל י ב מ ח ש י ל ש , ו ם ו י ל ה כ ם ל ת ש ע ק ת  נ

ו פ ו ס ח ב כ ו ש ם ו ו ק מ א ב ו ם ה ל ג ח נ ת , מ ה ק ד ר ב ח י א ה ש נ ע ט ו ב ם ל ל ש  ל

ם ו צ מ צ ב ש ו ב ר י ו מ ו ה ם ב י ו ב . מ ו ת ד ו ב ע ב ל ו ש ך ל י ר א צ ו ה ר ש ב ל ד  ש

י ת ו ע מ ש ה מ א ר ו נ נ י י א ל ו א ם ש י ט ר ם ס ת ו א ד מ ח ה א , ז ם י ע צ מ ל א ן ש ו ו כ  מ
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ת ו י ה , ל ו כ ר ד , ב י ו א ט ר ל ח ה ל ב ב , א ם י ס ר ף פ ו ט ק ק כדי ל י פ ס  מ

. ו מ צ ת ע ד א ב כ מ ל ה ב י ט ז נ ל פ כ ג ב צ ו  מ

ת י ת ר ב ה ח נ ו מ ן ת י , מ ה ב ו א ן ט נ ר ו ה ת ל ל א ״ ש ם י י ת ש ת מן ה ת א  ״

, ר הכלכלי ב ש מ א ימי ה י ש ה ב נ י ט נ ג ר א ה ב נ ט ה ק ר י י ל ע ת ש ל ל ו  כ

ם זה י ב ל ת ש מ ם ה י נ ט ם ק י ר ו פ י ל ס ף ש ס ו . א ם י י ת נ ש י כ נ פ  ל

ן ו ת נ י ה ל כ ל כ ב ה צ מ ל ה ב , א ם י י ש י ם א י ר ו פ י ם ס ל ו , כ ה ז  ב

ן מ ז ל ה ם כ י ב נ ג ת ן מ ה ם ל ר ו א ג ו ה ת ש ו י ת ר ב ח ת ה ו א צ ו ת ה  ו

. י ז כ ר מ ה ה ר ד י ש ט ה ו ת ח ר א ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י ו ו ה מ ה ו מ י נ  פ

, ם ל ו ע ל ה ק זה ש ל ח ע מ י ג ה ר ש ת ו י ב ב ו ט י ה ל ו , א י ש י ל ט ש ר ס  ו

ל ן ש א ל ק ב י ט ס פ ח מ ו ו י ד ה ב ב ח ר ה ר ב ב ר כ ק ס , נ " י ק ס י ו ו  ״

. ת י מ ו א ל נ י ב ת ה ר ו ק י ב ס ה ר פ ה ל כ א ז ו ם ה , ש ה נ ש  ה

ה נ י ר ל מ ״ ש ר י צ ק ת ה ע . ״ ם י ט ר י ס נ ש ף ב ק ת ש ה ה פ ו ר י ח א ר ז  מ

ף ו ג ת ב ר פ ו ס מ ה ה ב ו צ ת ע י ג ל ט ס ו ה נ ק י נ ו ר א כ ו ה ה נ י ק ׳ ז ב ז א  ר

ה י ח ז ש ו ח ל ו ק ת ב נ י י ט צ ת מ ד ב ו , ע ר פ ס מ ל ה ו ש מ ל א ן ע ו ש א  ר

ר ש א , ו ה נ ה מדי ש ו ל ק י נ ע ה ת ש ו נ י י ט צ ה ת ה ו ת ו ן א ע מ ך ורק ל  א

ה נ ו מ . ת ד ו ם ע ה י ל ס א ח י י ת ש מ י ן א י א ח ו ל ם כ ה י ל ד ע ב ם א ו י  ה

ת י ט ו י ה פ י ג ל ן א , מי ת י ר פ כ ה ה י ס ו ר ם ב ז י נ י ל א ט ס י ה מ ל י ם ש ו י - ת ש  ק

י ס ו ע ר ו נ ל ו ל ק ם ש י ו ס ג מ ו ת ס נ י י פ א ר מ ש , א ( ת ו ק 6 ד 7 ת ( י ס ח ה י ר צ  ק

ל ם ש י ש ד ו ק מ ם ה י כ ר ע ל ה ת כ ו ט ט ו מ ת ל ה ם ע ו י ל ה ם ש י י נ י ע ן ב נ ו ב ת מ  ה

. ל ו מ ת א ם ה ל ו  ע

ה ע ז ע י ז ה ש מ ו א ר ט ם ה ד ע ד ו מ ת ה ש ל ק ב ה מ ק י ל ר ז י ל פי ״ ש ת ו ע ש ם ו י מ י  ״

ו ת ד ו ד ו ו ד ו ת ד ר א ק ב א ל ב , ש ה ק ו . פ ה י ב ל ס ו ג ו ם י ע ה פ ת י י ה ה ש ת מ  א

ם י מ ד ה ו ת ד ם א ה ן ל ק ת י ל ד , כ ם י ר ר ו ג ת ם מ ו ה ב ן ש ט ק י ה נ ס ו ב ר ה פ כ  ב

, ה מ ח ל מ ם ב נ ן ב ד ב ו א ש מ ש ו א ת ה ל ל ו כ ו י נ י א ן ש ק ד ז א זוג מ צ ו , מ ם י מ ח  ה

ם י ג ו ל א י ד א ה ו ר בו ה ק י ע ה , ש ט ר ס . ב ו ב י ב ם ס ל ן ש ח ל ו פ ן ב י י ד ם ע י י ח  ו

ח ס ו ת נ ל ל ו ת ש מ ת ה ו מ י ל א ת ל ח ם א ע ו פ ל י פ ש א ל ו ו ג נ י ע א י ת פ ח מ ר ו א ב  ו

. ת ו ב י ס נ ר ל ת ו ה י ב ר ם ה י מ י א ת מ ב ש צ ע ק ו ו פ י ם א י ט ל ו , ש ה צ י ר ו ט ס ו  ק

ל כ ש ת כ ו א י צ מ ם ה ה ע מ ל ש ה ל ל מ ן ס י ע ת מ ו י ה ך ל י ר צ , ש ם ו י ס ו ב ל י פ  א

, ם ל ו ע ר מן ה ב ו א ע ל ב ש א כ ב ו צ ל ע ה ש מ י ש נ ם יחד, י י ר ש ם ו י ת ו ם ש י נ כ ש  ה

. ר ב ע ב ד כ ו ת ע ע ב ע ב ה מ נ י ה א א נ ש ה ר ו פ ת ש י מ ל כ ל כ ב ה צ מ ם ה ם א  ג

ט ר ס א ב ו צ מ ה ל י ר ה ש פ , א ם י י ל ו ש ם ב ע פ , ה ן ק ל ב ת ה מ ח ל ל מ ף ע ס ו ט נ ב  מ

ל כ ן מ י ט ו ל ח ם ל ל ע ת מ , ה ה ר ו מ צ נ ׳ צ נ י ל ו " ש ה מ ד א ח ה ו ר ם ״ ש י ב נ ט י ל ו פ א  נ

ם י ב ו ל ם ע י נ ו כ י ף ש ס ו א א י ו ה ל י ש ל ו פ א . נ י ל ו פ א נ ה ל ר ו ש ק ה ה ק י ט נ מ ו ר  ה

ת ח ן ת מ ז ל ה ת כ ו י ח ם ה ו י - ת ו ש ת ק ו ח פ ש ת מ ר ר ו ג ת ם מ , ש ר י ע י ה ת א פ  ב

ת ח ת ת ו ק נ א נ , ו ן מ ז ה ב ר י ד ר ה כ ת ש ו א מ ל ש א י ם ל ו א ק ל ו ס י ם ש ו י א  ה

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ץ ב ל א נ ר ש י ע א צ ו ט ה ר ס ל ה ר ש ו ב י . ג ת ד מ ת ה מ ל ט ב א  ה

, ו י ב ת א ו י מ ר ח , א ב ע ת ר פ ר ח ו מ ת ח פ ש ת מ ל א י צ ה י ל ד א כ ב צ ס ל י י ג ת ה  ל

ו מ ן א י ב ו ל נ י ב ת ש ד ח ו י מ ם ה י ס ח י ת ה כ ר ע א מ ו ן בו ה י י נ ע ר ה ק י ל ע ב  א

. ו ת ו ח א  ו

ך י ר ע א מ ו ה ה מ ד כ ה ע ח י כ ו י מ ק י נ ו ל ס ו ב ת ו ח כ ו , נ י מ ט ס ו ר א י ק ע ל ג ו נ ה ש מ  ב

ם ס ר ו פ ת מ ו ח ה פ י ר ה ש א ת כ ו ב ם ר י מ ע ו פ ת ו ח א ר י א ל ש ב י ט ס פ ת ה  א

, ע ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע ם ב ו י ר כ ת ו י ם ב י ב ש ח נ ם ה י ר צ ו י ד ה ח . א ם ל ו ע י ה ב ח ר  ב

ב ו ר ם מ י ט ר ת ס ו ש ע י ל א נ ו פ ן ל י א ן ש מ ז ל ה ן כ נ ו ל ת י מ נ א ר י א י ה א מ ב  ה

ו ל ת ש ו ע י ס נ ת ה ס כ ת מ ה א נ ש ץ ה צ י ך ק ם כ ו ש מ , ו ת ו ר ח ת א ו י ו ב י י ח ת  ה

ה ב י ט ק פ ס ו ר ט ד ר ב ל . ובצדק. מ ע י ג ת ה א ל ז כ א ב ו י ה ק י נ ו ל ס ל ל ב , א ם ו מ י נ י מ  ל

ל ם ש י י ד ת י ב ח ה ר כ ו ר ע י ת נ ו ר י ע ן ה ו א י ז ו מ ג ה י צ , ה ו י ט ר ל ס ל כ ת ש פ ק  מ

. ע ו נ ל ו ק ר ב ש א ת מ ו ח א פ ה ל ל י ה ת ה ל כ ם ז ה י ל ע , ש י מ ט ס ו ר א י י ק מ ו ל י  צ

ה ד ע ב מ , ו ע ו נ ל ו ק ף ב ל א ר מ ו ע י א ש י ם ה ו י ד ה ה ע ש ע ה ש ל מ כ ת ב ר ז ו ה ח י י פ  צ

ת ו י ר ס ו מ ת ה ו מ ל י ד , ה ת י נ ו י ע ה ר נ י ח ב . מ ו ל י ש מ י נ פ ם ה ל ו ע ש ה ו ב י ר ג י י ט צ  מ

ת י י ב ד ל י ך ל ו נ י י ח ט ר ו ס מ ה כ א ר נ ה ש מ י ב ו ט י י ב ד י ם ל ע ו פ א ר ב ש , א ו ל  ש

ת ו י צ פ ו . א ר ת ו ם י י ר ח ו א מ ם ה י ט ר ס ה ב ע י ר ו י ב י ח ר ה ו ו ק י מ ע , ה י מ מ ר ע פ  ס

ן ת מ ו ק ת נ י ה , ב ם י נ ו מ מ ה ל נ ש ל ה ר ב ב ו ד ם מ ן א , בי ת י ת ר ב ת ח ו ג ה נ ת ל ה  ש

ם י ש ר ו ש ת ה , א ם י ר ב ן ח י ן ב י ל מ ו י ג ס ח י ו ב , א ה ד י ר ט א מ י ה ש ת כ ו א י צ מ  ה

ל ך ש ר ע ה ה . ז ו ל ם ש י מ ד ק ו מ ם ה י ט ר ס א ב ו צ מ ר ל ש פ ם א ל ו ל כ  ש

. ת ר ד ו ס מ ת ו י ת ט י ה ש ב י ט ק פ ס ו ר ט  ר

ו ט ר ת ס ת א ו א ר ת ל ו נ מ ד ז ת ה א ה ז ת י י ל ה ם כ ד ו , ק ה ס י ר ר א ו ט ק י ו ו ר ל ש  א

ך ו ת ק מ ל ה ח י ה ה ז ד ( ב ל ה ב ע י ש צ ך ח ש מ נ , LOS DESAFIOS, ש ן ו ש א ר  ה

ת ו ח ק י פ ג ב ל ג ל מ , ו ( ד ר פ ס , ב 9 ו 6 9 , ה נ ש ה ה ת ו א ה ב ש ע נ ת ש ו ד ו ז י פ ט א ר  ס

ט ר ס ד ל ע ם ו י נ ו ב ר ע מ ן ה , מ ם ה י נ י מ ם ל י י ע ו נ ל ו ק ם ה י ר נ א ׳ ז ל ה ל כ ה ע ב  ר

ם י ט ר ס ת ה ש ו ל , ש ו ד י צ . ל 6 0 - ת ה ו נ ל ש י ש ק ל ט י א ע ה ו נ ל ו ק ה ל ו פ א  ה

ן ו ש א ר ו ה ט ר ת ס א ו ( ל ה ש כ ו ר א ה ה ר י י ר ק ם ב י ל ש ה ק ל י פ ס ה ם ש י ד י ח י  ה

ו ט ר ך ס ר ו צ ם ל ל ו צ ף ש ס ו ר נ מ ו ו ח ל י פ א , ו ( ה נ 3 ש 0 - ה מ ל ע מ י ל נ פ ה ל ש  ע

ר ו ק י ב ל ה ת ש ר ת ו כ ת ה ל ו . ג " ם י ש ו ב י ח צ ל ע ש ע מ ש ה , ״ ם י י ת נ י ן ב ו ר ח א  ה

א ו ה י ש פ ע כ ו נ ל ו ק ל ה ר ע ו ב י ד ת ה ב א י ח ר ה ה ב , ש ו ל ן ש מ ת א ת י ה כ ת י י  ה

ר ש פ א ת א ה ם ל ל ו ע מ ת ו ו ש ע ה ל צ ר ם ש י ט ק י ו ר פ ם ה ת ו ל כל א ע ו ו ת ו ה א א ו  ר

. ו ל ה ש ר י י ר ק ן ה ד מ ר פ נ - י ת ל ק ב ל ח ה כ א ו א ר ו ה ם ש י ט ק י ו ר , פ  לו

. ה נ ו ר ח א ה ה נ ש ל ה וני ש ו ע הי ו נ ל ו ק ה ה י ל ה ב י ט ס פ ק ב פ ס ת מ ו ח פ ק ה ל ח  ה

ל ב י ט ס ן פ י ל ר ת ב ר י ק ו ס א ר ס ( ו ל ו פ ו ל ג נ ו א א י ל ת " ש ע מ ו ד ה ה ד ש ה " ד צ  ל

ה א מ ל ה ת כ ר א ו ק ס ת ל ש ק ב מ ה ש י ג ו ל י ר ך ט ו ת ן מ ו ש א ק ר ל , ח ( 2 0 0 4 

ס ר פ ט ל ר ס ה ה כ ם ז י י ת נ י ב ם ( ל ו ל כ ע ת מ ו מ ה ר מ ד כ מ ע , ש 2 0 ־  ה

ל , כ ( ת י פ ו ר י א ע ה ו נ ל ו ק ת ה י י מ ד ק ת א ר ג ס מ ת ב י מ ו א ל נ י ב ת ה ר ו ק י ב  ה

ו ל י א ג כ ו ס נ ע ש ו נ ל ו ל ק ם ש י ע נ כ ש א מ ם ל י מ ו ג מ ר ג ד ג ה ב י ר ה ת י י  ה

ם י ד י ח י . ה ת מ ד ו ק ה ה נ ש ל ה ת ש ו מ ד ק ת ה י ה נ מ י י ס ר ח , א ת י נ ר ו ח  א

HARDCORE ם , ה ת ו ח ט ב ל ה ר ע ת ו י ם ו י ג ש י ל ה ת ע ו ח , פ ן ו י צ ם ל י י ו א ר  ש

ת ו נ י ט ת ק ו י נ א צ י י ת ל ש א ע כ ד י מ ט ס י ל א י ר ר ו פ י , ס ( ס י ד א י ל ס א י נ ד ) 

ם ל ו ע ן ה ר מ ר ח ת ש ה ל ל ש ו ן כ ו י ס י ם נ י י ת ס ו מ ב ם ש י מ ד ץ ה ח ר ל מ ע  ו

ם י א ת מ י ש נ ו י ס י ט נ ר , ס ( ס א פ א ס ז ט ס ו ק ) ״ ה כ י ר י ע ל ה ב ח פ ש מ ״  הזה, ו

ך ו ת ם ב י ס ח י ת ה כ ר ע ל מ , ע ת י ט ס ל ת פ ו נ מ א ת ל ו י ר ל ג ה ב ג צ ה ר ל ת ו  י

ד ו ע . ו ה ב ה ר ב י ר ח ר ו ע ו מ נ י ם א ה ד מ ח ף א א , ו , ובן ם ה - אב, א ח פ ש  מ

ו א ד י ת ו מ ל צ ל מ , ע י ת ו ד ל ת י צ ם CC-TV, ק ש , ב ד ח י א נ ו י ס י ט נ ר  ס

ם ת ג מ ל צ א מ י , ה ת ל ק ל ו ק ת מ צ א ק י ה ר ש ח א מ , ו ד י ד ל י ת מ ל ג ל ג ת מ  ה

י ר ח , א ה ר ט ש מ י ה ד י ת ל ל פ ו א נ י ר ה ש א כ , ו ה ת ו ם א י ל י ע פ א מ ר ל ש א  כ

ם י ר ט ו ש ם ה י ב ש ו , י ג ג ן ה ה מ צ פ ה ק ה ב ק י ז ח ה ה ש נ ו ר ח א ה ה ר ע נ ה  ש

א ל ד ו ח ו י מ ר ב ד ו ס א מ ס ל פ י ס ן פ י , מ ה ט ב ל ק ו ה ה ש ל מ כ ם ב י פ ו צ  ו

ל ב , א ( ת י נ צ י צ ת מ ו י ל א נ ה ב ב ר ש ה ם י י ש ג ר ם מ י ר ב ד ד צ ל ר ( ת ו י ד ב י ח  א

. ן י ט ו ל ח ל ל ט ב ר ל ש פ א - י , א ת א ל ז כ  ב

 ס׳נסטק 33



The actors are respons/b/e for their 
won choreography 
Tamar Yaron talks to Sari Azuz, 
editor and co-writer of "Or" 

"Star Wars" ־ reading the subtext 
Amir Wodka on George Lucas 
political concepts 

An "Eden" for fools 
David Shalit on the first cinema 
in the Holy Land 

Who's Quentin, what's Quentin 
Yakhin Hirsch visits Tfte Third 
Ear" 

Never forget our names 
J*!on £״,!_.״_ on "Tf*Q Qa*c cf tuc 

Sun" 

Those who close the gates will pay 
the price 
Alon Garbuz on "Mur" by Sim one 
Bifton 
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w, • T ith all due respect to the veterans, it would be safe to say that in the midst 
of Israel's accelerate leap forward, the most significant success it scored since the 
beginning of the 21th Century, is the Camera d'Or Award bestowed this year on Keren 
Yedaya's "Or" at the Cannes Film Festival. First because it is Cannes, and there is 
no other festival as important, second because it is given for a first film that is an 
auspicious opening for the future. Much has already been said about "Or" already in 
the media, and many of its aspects discussed, including Keren Yedaya's statement on 

_the stage_0Lthe festival which was less than pleasing to official ears in Israel. But 
there is someone else there who has not been given all the credit she deserves. Sari 
Ezouz is not only the editor of the film but also its co-writer, a close and constant 
companion to Keren Yedaya all through the creative process of this film. Tamar 
Yaron, of the editing school "Jump Cut", talks to Sari about her contribution to the 
film. 

No need to introduce "Star Wars", a well established icon in modern film makinp. 
whether we like it or not. Lucas showed the world that despite everything that is 
being taught at school, you can start things in the middle, go back to the beginning, 
prepare to round it all up, unless of course some better idea will come until then. All 
the great things Lucas did up to now have been taken apart and analyzed and advertised 
but there is one more thing Amir Wodka wants to check. What is really the political 
subtext hidden behind all the masques, make-ups, tons of sets, special effect whose 
accumulated cost must have gone well over $1 billion only for the films completed 
until now? The answer, suggested by Wodka, that Lucas is far less of an innovator, 
and not quite the benign story teller for eternal youth, that he would like to be. 

As the race to build more multiplexes spreads all over the country, it seems there is 
never enough of them, David Shalit goes 90 years back to see what happened before 
the first cinema, "Eden", as actually built in Tel Aviv. 

All those who believe that more multiplexes means altogether showing less films on 
more screens, and are looking for some hope elsewhere, there is always the DVD 
option. The neighbor, the mother-in-law, an inquisitive kid, the ringing phone or your 
own belly demanding immediate satisfaction are some of the drawbacks of home-
video, but what a repertoire you're offered as a compensation. Yakhin Hirsch visited 
Israel's home-video Mecca, "The Third Ear", to understand and follow their operation. 

Finally festivals. First, a belated reminder of last Cannes, from Alon Garbuz, with 
two highly charged political films. Yousri Nassrallah s controversial "Gate of the 
Sun" who interprets the Middle East conditions most passionately but in a manner 
that will be far from pleasing to every ear, and Simone Bitton's "Mur". taking to task 
the Israeli initiative of building a physical wall to separate between the people living 
in the same land. 

And we have reports from London, Vienna and Thessaloniki. 

Enjoy. 

Edna Fainaru 
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ן הקולנוע הישראלי  קו
 25 שנים 200 10־נוים
ה א נ ה ק ו ו ח , צ ה ב ה , א ם ס ל ק ם ש י ע ג ה ר ב ר ה  ו

ש ב  ו ע

 קון הקולנוע
 ה י ש ו א י י

 25 שנים לקרן
 הקולנוו! הישיא*׳

ע ו נ ל ו ק  ב
 הכלה הסורית

 חיאם ענאס. מכוס ווורי,קלרה חווי.
 אשרף נוהום, איאד שיתי, במאי: ערן ויקליס

 מפיקים: עהןויקיים, בטינה ברוקמפר,
 אוגוואן דר! קיומונס-שנו מ״קל אקי0

 סוף העולם שמאלה אהבה קולומביאנית

33®21I021jW 
QffLftMf'zEfiinP 

I) ̂ AMTIWRRTIIJM (JEJ£D 
 . ™(י ״

ב ס מ ל ה ב ע ו ו ק  ב
ח - סיפור מסע ל  «(1אליק ב

 משה אינני, אני קושניר
 נמא,/תסריטאי: דני ווטה, מפיקים:
 וני ווטה, סוזן נ׳יואוו, קיאוס וטינ,

 ייאון ומשה אדו׳, וווי זיינו, מיקי ובינוני*.

ו לדמי , יהווה יו׳, ו יומן י פו  מחט זוהו, ט
ן אלינולן, אניה בוקש0״ן ו  פרידמן, שו

 נמאים / תסריטאים: שמואל ואמיר הספו׳
 מפיקים: מוש ונון, אילון וצ׳קונסק׳, מידית 0ונ׳

, אני אומוזה ת ע ה  מפיקים אחראיים: גב• ו

 האלוהים של מלכה

־ ־  י י

ג ייאקו נ אוי, אוולין קפלון, •על פו וית י ו  ו
ו סוויסה, אוו׳ קלאוזנר, במאי: •נקול גולדווםו  מאי

 מפיקים: דוד מנדיל, א״ל שיראי, דן שיראי
 תסריטאים: זהר לסקונ,ת״ם מרין

 אוולין קפלון; אוריגבר-יאל-, יואב-הייט;
 יוםי!גרבו, אנ־י״אוו־יה

 במאי / תסויטאי:־אייל 1זלפ!ן
 מפיקים; אסףאמ;ו,יואנ רועה

א̂.י!י שיראי, דן שיוא,  מפ;ק!ם|דוד־מנדיו
 תסריטאי: עוזי ו״ל

 שכוחים להיות שמח

 וי 1
^m^wm11 

 גוי פרידמן, קרן מוו, ונקה מינאי,,
 אינס סנדווביץ׳, יוסי פולק, סיגלית

 פוקס, במאית: נ וי• עולז, מפיק: אמיר
 הואי, תסריטאי עומר תדמוו

1x311 0 י א ו ו  1ן1לio •YlflUI• 1111־u״d ש
 קרן הקולנוע הישראלי - שדי יהודית 12, תל אביב 67016 טל: 03-5628180,
www. f i lm fund .o rg . i l i n fo@f i lmfund .o rg . i l 03-5625992 : ס ק  פ

 המועצה הישראלית לק ולנוע

mailto:ww.filmfund.org.ilinfo@filmfund.org.il


 ־ רחל / כאן על פני האדמה
T T ־ : T י ״ T T 

 פאן על פני האדמה ־ לא בעבים, מעל
T ״ • T V T T ־ : T •  T ״ 5 *

 על פני אדמה הקרובה, האם;
־ T T ־ :« T T ״ 5 •  ־ 5 *

 להעצב בעצבה ולגיל בגילה הדל
ך . . . . T ; ך . ך . . . . ן . . . . . 

 היודע כל כך לנחם. י
 ״ ־ T T 5 : ״ ״

 לא ערפילי מחר - היום המומש ביד,
T  ־ : • ״ T T ־ ־ T ־

 היום המוצק, ההם, האיתן;
 לרווח את היום הזה, הקצה האחד,

T V T T I T ־ V  • S ־ -

 על פני אדמתנו כאן.
 ־ ; ״ ־ T •• T s י

 בטרם אתא הליל - בואו, בואו• הכל!
־  % T T V V ־ •

 מאמץ מאחד, עקשני וער
־ T י T \ 5 ־ :T 5 ־ T ״  ־ :

 של אלף זרועות. האמנם ינצר לגיל
T ״ T * T : G » V V V 

 את האבן מפי הבאר?
 V V T < • • ־ : ״

 מתוך ״שירת רחל
 הוצאת דביר

ם התרבות ו ד  מפעל הפיס לקי
שראל י ות ב  והאמנ


