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ו לפני כמה יכננ  • w ת הגיליון המיוחד לזכרו של רובר ברסון, ו
 חודשים. הופעתו נדחתה כאשר התבשרנו שמתכוונים לערוך רטרוספקטיבה,-
 מקיפה של סרטיו, והיא אכן מתקיימת בחודש מאין בשלושת הסינמטקים
 בארץ. ברסון, שהלך לעולמו לפני חודשים מספר והו|א בן 92 או 98 - תלו<
 במקורות שעליהם מסתמכים כדי לקבוע את גילו - היה ״במאי של במאים״.
 יצירתו חורגת ושונה כל כך מכל מה שהקולנוע המסחרי נוהג לשווק בקבלנות,
 ורק המתמצאים ברזי האמנות השביעית והחובבים המושבעיס עולה מסוגלים
 להעריך נכונה את תרומתו העצומה. עקרונות הברזל שהבתיב׳לעצמו בכל
 מה שקשור ליצירה של שפת תמונות, שתהיה ייחודית וש^נה מכל שפח
 אמנותית אחרת, העמידו אותו מחוץ לכל ממסד קולנועי שהוא. הוא היה
 ענק שהכל הכירו בערכו, אבל מעטים מאוד היו מסוגלים לחיות איתו. הוא
 סירב להתפשר, והמינימליזם שהיה נר לרגליו ליווה אותו כל חייו. אחרי"
 שלושת הסרטים הראשונים שלו חדל סופית להשתמש בשחקנים, והעדיף
 על פניהם ״דוגמנים״ או ״מודלים״(קשה להחליט איזה תרגום עדיף - הכוונה
 היא לדוגמני ציור או צילום), והכריז על גט מוחלט בין הקולנוע לבין כל מה
 שעשוי להיות קשור לתיאטרון. לאחרונה הופיע בשפה העברית ספרון עקרונות
 הקולנוע של ברסון, ״הערות על הסינמטוגראף״, שניסוחו מזכיר במידה רבה
 את כתביהם של שניים מהוגי הדעות הצרפתיים של העבר, ״ההגיונות״ של
 פסקל ו״האמרות״ של לה רושפוקו. משפטים קצרים ומתומצתים שבהם
 ביקש ברסון להגדיר בדייקנות מה זה בעיניו ״סינמטוגראף״(את המונח קולנוע
 לא אהב). אנחנו מודים למתרגם אריאל שוייצר ולמו״ל, ישראל כרמל מהוצאת
 ״כרמל״, על הרשות להשתמש בהקדמה ובציטטות נבחרות מתוך הספר הזה,
 שבעזרתן אפשר לקבל מושג על סוג האמנות שאליה חתר ברסון בסרטיו.
 ועוד, אנחנו מבקשים להודות לג׳ונתן רוזנבאום שאישר לנו לתרגם לעברית
 את מאמרו המקיף על ברסון, ולמישל סימן, שתרם לנו את הראיון הארוך
 שעשה עם ברסון, ראיון שלדעת הבמאי עצמו שיקף היטב את מחשבותיו
 על הקולנוע. נוסיף תודות לגברת מילן ברסון, אלמנתו של הבמאי, שסיפקה
 לנו חומרים לגיליון זה ולג׳יימס קואנט, שהוציא לאור אנתולוגיה שלמה
 בנושא, במקביל לרטרוספקטיבה שערך סינמטק טורונטו לסרטיו, לפני
 שנתיים. יותר מכל נתונה תודתנו לשגרירות צרפת ולמכון התרבות הצרפתי,
 שבעזרתם נערכת הרטרוספקטיבה של סרטי ברסון. כי, בסופו של דבר, חשוב
 יותר מכל המאמרים וחוות הדעת שנכתבו סביבם - הם הסרטים עצמם.
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 עדנה פיינרו
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ב י ב א - ל ק ת ט מ נ י ל ס ה נ , מ ז ן גרבו ו ל  מפיק: א

רו ו י ה פי נ ד  עורכת: ע

ץ י ב נ ק ס נ ד מ ו ב גרפי: ד ו צ י  ע

: ג׳קי כהן ה ק י פ ר  ג

ר ג ת ל א ע : י ת ו ה ג ה ת ו י נ ו ש  עריכה ל

, דן דאנר, יכין הירש, דני ורם, דני ה אורן ק י ב : צ ת כ ר ע  מ

ר צ י נ ר ש י א , מ ן ר - ר י ל ש ו א ר לוי, ש ש , דן פיינרו, א ה ל ו  מ

ס רם ו פ ת דפוס: ד ק פ  ה

ק 2 צ מ ר פ ל אביב. רח׳ ש ק ת ט מ נ י : ס ת כ ר ע מ ת ה 1 ן ת  כ

: ר ע ם ש ו ל י  צ

ם לוין  ס

י ת פ ר צ ת ה ו ב ר ת ד ה ר ש מ ® 

ב ת ת כ ו נ מ א ה ת ו ו ב ר ת ל ה ה נ י , מ ת ו ב ר ת ה ך ו ו נ י ח ד ה ר ש ת מ כ י מ ת ר ב ו א וצא ל ת י ע  ה



 ג׳ונתן רוזנבאום

 הקומועו האחוו
 1 ו

 שני סוגי סרטים: אלה הנשענים על אמצעי הביסו״
 של התיאטרון(שחקנים, בימוי וכוי) ועושים שימוש במצלמה

ר מציאות, ואלה הנשענים על אמצעי הביטוי  כדי לשחז
ם במצלמה כדי  של הםינמטוגראף והמשתמשי

נות נעות ובצלילים.  הסינמטוגרף הוא סוג של כתיבה בתמו
* ״ ף א ר ג ו ס מ נ י ס ל ה ת ע ו , ״הער ן : רובר ברסו ך  מתו

ל ה ע ב ר ם ה י ע ד ו ר י ש א , ו ר י כ י מ נ א ם ש י ש נ א ן ה י ב ם מ ק א פ ל ס י ט י מ נ  א

ל ו ד ת ג ן א ו ס ר ו ב ב ו ר ם ב י א ו ם ר נ י א , ש ל ל כ ם ב , א ם י ב ש ר , י ע ו נ ל ו  ק

ת ו נ ש ת ב ע א כ ו ן ה ו ס ר ב ת ש ו י . ה ם ו י ם כ י י ח ם ה י נ ע ו נ ל ו ק  ה

ה ש ע ן ש ו ר ח א . ה ם י ט ר ד ס ו ה ע ש ע י ר ש י ב א ס * ל * , ו י י ח 9 ל 0 -  ה

ו ת ר י צ ם י א , ה ה ל א ש ן ב ו ד י ל ו א ר ן ה . מ ו 9 8 3 - , ב ״ ף ס כ ה ה ״ י  ה

ה ב ו ת ר ם א ב א ק ר פ ן ס כ , ש ה ב ר ה ה ת ו ב י ש ף ח ר , ח ד ו ר ש  ת

. ו א ד י ו ו ״ ל ם ג ר ת ל ה " י ה ר י ש פ  א

ן ו ס ר ל ב ו ש י ת ו ר י צ ת י ר א י ב ע ה ר ל ש פ א - י ע א ו ד ה מ ל א ש  ה

ר כי מ ו י א ת י י ה ה ח י ת פ ל כ ב , א ת ב כ ר ו מ ה ו ש א ק י ו ה א ד י ו ו  ל

ל ו ק ת ה ו ח כ ו ם - נ ה ה ן ז י י נ ע ם ב י ע י ר כ ם מ י י ז כ ר ם מ י מ ר ו י ג נ  ש

. ד ר פ נ ה ב נ ו מ ת ה ו נ ו מ ל ת ל כ ה ש י צ י ז ו פ מ ו ק ה  ו

ם י י ת י ה ב י י פ י צ א נ ת , כי ב ן ע י ט ד י ד י ד מ ח  א

ם י ל ו ש כ י מ נ ל ש ר ע ב ג ת ה ר ל ש פ ם א י י ל מ י ט פ ו  א

ת כ ר ע מ ה ו ב ו ה ט נ ר ק ת ה כ ר ע ת מ ו ע צ מ א ה ב ל  א

ם י פ ו צ ב ה ו ר ל ה היא, ש י ע ב ך ה . א ה ב ו ם ט י ל ו ק מ  ר

ם י ט ע , רק מ ם ה ש ל ם י ו א ל י פ א , ו ה ז ד כ ו י ן צ י  א

ק ר , ו ק ס י ר ד ז י י ל ל ם ע י נ י מ ן ז ו ס ר י ב ט ר ן ס י ב  מ

ת ו א ר ר ל ש פ ת א ו ב ו ש ח ו ה י ת ו ר י צ י ץ מ מ ו  ק

ה ר י צ ״ - י ף ס כ ה ״ ר ש מ ו ל ל ו כ י י נ . א ו א ד י ו ו  ב

; ו א ד י ו ו ם ב י י ק ת ה ה ל ל ד ט ח ו ש ת - פ מ מ ה  מ

( 1 9 5 6 ) " ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ם ״ ג ת ש ו ר מ ל  ו

, ה ז ט ה א מ ר ו פ ב ב ו ר ט ת ו ת י צ ם ק י א ר ) נ ו 9 5 9 ) ״ ס י י כ ה ם ״ ג  ו

י ת ב ם ב ת ו ו א א ר ר ב כ ם ש י ש נ ק א ת ר ו נ ה י ם ל י ל ו כ ך י כ מ י ש ר  ה

ת ו נ מ ד ז ה לי ה ת י ן ה מ ז א מ ל , ש ן י י צ ה ל צ ו י ר ת י י ד ה ו . ע ע ו נ ל ו ק  ה

ר י ת ו א ה ו ה , ו ל ו ד ך ג ס ל מ ״ ע ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ת ״ ת א ו א ר  ל

, ו א ד י ו ו ם ב ע פ - י י א ת י א ר ן ש ו ס ר י ב ט ר ל ס כ ר מ ת ו ם י ש ו י ר ל  ע

י נ ו ש י ב א ד ו ו ך ב ו ר ל זה כ ד ב ה ק מ ל . ח ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ל ״ ל ו  כ

ד ו י ם צ ו ש , ש ו ל ם א י ע צ מ י א נ ש ה ב נ ו מ ת ל ל ו ק ן ה י ר ב ש ק ב  ש

ם י ו ו ע ח ו נ ל ו ק : ב ו י ל ר ע ב ג ת ה ם ל ע ף פ ח א י ל צ א י ל ל ל כ ו ש  מ

ו א ד י ו ו ב , ו ה נ ו מ ת " ה י ר ו ח א מ " , ״ ע ק ר ב א ״ ו ו ה ל י א ל כ ו ק ת ה  א

ם י נ ק ח  בלי ש

; ( ם י נ ק ח ת ש כ ר ד  (בל״ ה

ם י ד י ק פ  בלי ת

; ( ם י ד י ק פ  (בל״ לימ1ד ת

ש ו מ י א ש ל  בלי בימוי. א

ם י א ב ם ה י ל ד ו מ  ב

. ם מ צ ם ע י י ח ה  מ

. ה נ ו מ ת ״ ה י נ פ ל א ״ צ מ א נ ו ו ה ל י א ו כ ת ו ם א י ו ו  ח

מ היא " 3 מ 5 - ן ב ו ס ר י ב ט ר ל ס ה ש ב י ט ק פ ס ו ר ט ם כך, ר ו ש  מ

ם י ש נ א ב ה ו ם ר ו י כ ן ש מ א ל ה ו ש ק מ ו ע ת ל ד ר ה ל ר י ד ת נ ו נ מ ד ז  ה

ם י ר י כ ם מ נ י ן א י י ד ע ו ש ל א . ל ם ו צ ע ו ה ח ו ת כ ל א ל ם כ י ר י כ ם מ נ י  א

ו ת ד ו ב ל ע ב ע ח ט ר ב מ , ש ח י ט ב ה ל ל ו כ י י נ ה א ז ק ה נ ע ת ה  א

ה ל ו כ א י י ה ה מ ע ו ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ י א ה י מ ב ג ם ל ת ס י פ ת ת ה א נ ש  י

ה ר י צ י ״ ב ף ו ד פ י ד ם ״ ו ע ש ו ד , מ ו נ י ב ם י ם ג ך ה ב כ ג . א ת ו ש ע  ל

. ם ל ו ף ה י ל ח ת ת ו ו ה ם ל ע ף פ ל א כ ו א י ו ל א ד י ו ו ת ב א ז  ה

ן פ ו א ה ב כ ו ר ם כ ו י ת כ ר ר ו ש ם ה י ב כ ו כ ת ה ט י ש , ש ן י י צ ב ל ו ש  ח

ם י י ד ו ס י ם ה י ב י כ ר מ ה ד מ ח ם א . א ת י ב ה ב י י פ צ י ה ל ג ר ה ק ב ו ד  ה

, ה י צ י ז ו פ מ ו ק א ה ו ע ה ו נ ל ו ק ת ה ו נ מ א ם ב י י ל מ ר ו פ  ה

ה וברורה, מ ו ח ת ת ר ג ס ן מ ו אי א ד י ו ו י ה ר י ש כ ב מ ו ר ב  ו

י ל א ו ז י ן ו כ ו ל ת ם ש י מ י ו ס ם מ י ג ו ר ס ו ב ע י ש ר  ה

ו א ד י ו ו ת - ה ו י צ י ז ו פ מ ו ק ל ה ן ש מ ו י ק ם ב י י ו ל ת - ש

ד ד ו מ ת ה ם ל י ל ו כ ם י י ב כ ו כ . ה ן ו ב ש ח א ב א ב ט ל ו ש  פ

ם זה י כ י ר ם צ ה ה ש ל מ כ י ש נ פ , מ ה ז ר ה ס ח ם ה  ע

ם י מ ק ו מ ם מ ל ה ל ך כ ר ד ב י ש נ פ מ , ו ם ת ו ו א ר י כ י  ש

ת ו י ה ך ל פ ו ם ה ב י ב ס מ ה ש מ , ו ה נ ו מ ת ז ה כ ר מ  ב

ת ד י ח י ו כ נ נ כ ו ת ם ש י ט ו ם ש נ ש ם י ל א ב . א י נ ש  מ

, ם י ר ח ם א י ט ו ד ש צ ו ל ד מ ע ו י ך ש ת כ ב כ ר ו ע מ ב  מ

ר י ד ג ן מ ו ס ר ב ת ש ו נ מ א ) , ם ה י ר ח א ם ו ה י נ פ  ל

ה - ל א ם ה י ט ו ש ה ק מ ל ו ח כ ת ח ם י י א ר , ה ( ״ ה י פ ר ג ו ט מ נ י ס ״  כ

ם צ מ ט צ ך י כ ה מ א צ ו ת כ ו - ו א ד י ו ו י ה ט ר ב ס ו ר ה ב ר ו ק ה ש  מ

ת ו ב ר ע ת ך ה כ ה ב י ה , ת ם ל י פ ל ה ת ש ר ג ס מ י ה ל ו ב ש י ב ב ס ח ר מ  ה

, ונראה ר י י צ ו כ כ ר ת ד ל א ח ן ה ו ס ר ב , ש ן א ן כ י י צ י ל ו א ר ) . ב ו צ י ע  ב

( . ר ו י צ ת ה ו נ מ א ת מ ו ע ב ו ו נ ת ו נ מ י א ב ג ו ל י ת ו ס י פ ת ת מ ו ב  כי ר

ו ב ו ר י ס ם ב י י ו ל ן ת ו ס ר ל ב ם ש י ב כ ר ו מ ם ה י ב ו צ י ע ה ה ש ד ב ו ע  ה

ם י י ב כ ו כ א ב י ל א ד ו ו ב , ו א ו ה ג ש ו ל ס כ ם מ י נ ק ח ש ש ב מ ת ש ה  ל

ו - כבר ת ד ו ב ע ך ב ו ר כ ה ש ל מ ל כ ה ע ע פ ש ה ה ש ל י ה ש ט ל ח  ה

ה ק ו ח ה ר ו כ ת ו נ מ ע א ו ד , מ ר ב ס ל ה ו ש ת ל י ח ה ת נ ש ה י  ב





. ט ר פ ו ב א ד י ו ו ה ל ו ל כ י ב ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ת ש ו י ו ר ש פ א ה  מ

* * * ״ ם י נ מ ג ו ד ה ״ נ כ א מ ו ה ה ש מ ן ב ו ס ר ש ב מ ת ש ם מ י נ ק ח ם ש ו ק מ  ב

ת ו נ ד פ ק ם ב ת ו ן א מ א א מ ו ה , ש ק ח ש י מ ן ב ו י ס י ם נ ו ם ש ה ן ל י א ם ש י ש נ - א

ם י ש ו , ע ם י ר ב ד , מ ם י ע ע ו נ ת ם מ ר ה ש א ר - כ ש פ א ל ה כ ט כ ע ר מ מ ו  ל

ה ר ו ד צ ו ר פ ת ל ו ב י ס ה ת ש ו ר מ . ל ם ה ל ם ש י ט ס ק ט ת ה ם א י א ר ו ו ק ת א ו ע ו נ  ת

ל ת ש ו ל י ג ר ת ה ו ט י ש ד ל ג ו נ ה מ ה כ , ז י ד מ ת ל ו ט ו ש ה פ ש ע מ ת ל א ז  ה

ן ה י ל ל א ג ר ת ה ך ל י ר צ ד ש , ע ם י ט ר ת ס י י ש  ע

ט ו ש ת פ ו א ר י ה ת ל ו ל ו ל ו ע ל י פ ה הן א ל ח ת ה ב  ו

ת ו י ב י ס ר פ ס ק א , ה ן ו ס ר י ב נ י ע . ב ת ו ת ו ו ע  מ

ה צ ו ח נ ה ו מ י א ת א מ י ה , ש ם י נ ק ח ש ל ה  ש

ת ו י ב י ס ר פ ס ק א ם ה ה ע ר ח ת , מ ן ו ר ט א י ת  ב

ו ת ט י ל ש ם ב י א צ מ נ ת ש ו נ ו מ ת ה ת ו ו ל ו ק ל ה  ש

ם י ר ח ת ם מ ם ג . ה ן ע ו נ ל ו ק ל ה  ש

ם ם ה י ש נ א ה ה ש ל מ ת ש ו י ב י ס ר פ ס ק א  ב

ת ג א י צ ה ם ל י צ ו ו ר י ה ך ש י א ד ל ו ג י נ , ב ת מ א  ב

י נ ב ת כ י נ ח ו ר ה ת ו י מ ש ג ם ה ת ו ה ; מ ם מ צ  ע

ל . ע ם ה ל ״ ש י ו ס י כ י ה ר ו פ י ס ״ ד ל ו ג י נ , ב ש ו נ  א

ת ו ב י ש ת ח ל ע א ב י ם ה י נ מ ג ו ד ה ב ר י ח ב ה ף ש  א

ם י נ מ ג ו ד ן ה ם מ י ב ר , ו ן ו ס ר ר ב ו ב ה ע נ ו י ל  ע

ב ו ו ר מ ש כ מ ב מ ט י ם ה י ר ו כ ז ם ו י ר ה ו , ז ו ל  ש

ם י ב כ ו כ ו ל ל י פ א ם ו י נ ק ח ש ו ל כ פ , ה ם י ב כ ו כ  ה

ם ל ו כ ת מ מ ס ר ו פ מ ה ם ( י ר ח ם א י א מ ל ב צ  א

ל צ ה א ע י פ ו ה י ש ר ח א דומיניק סאנדה, א י  ה

י פ ו י ה י ש ר ) - ה ״ ה נ י ד ה ע ש א ״ ן ב ו ס ר  ב

ן ם מ י ע ב ו ו נ ל ם א ד י א נ ב ב ה ש מ צ ו ע ה  ו

ה א צ ו א ת ם ל ע ף פ ם א ; ה ם מ צ ם ע י ט ר ס  ה

ן ו ס ר ת ב א א ז ט י ב י ש פ . כ ״ ה ע פ ו ה ל ״  ש

ר פ ו ס ת ו , א ״ ף א ר ג ו ט מ נ י ס ל ה ת ע ו ר ע ה ״  ב

ם י ר ס מ ת ה ו א ב ת ש ו י ת י צ מ ת ר ב י כ ז מ ק ה י ק  ד

( ם י ל ד ו מ ) ׳ ת ו י ה ל ׳ : ״ ת ו י נ י ס ל ה ז מ ת ה ו י ג ו ע  ב

. ״ ׳ ת ו א ר י ה ל ם ׳ ו ק מ  ב

ם כ ר ע ז ב י ר פ ו מ ו א ל ם ש י נ מ ג ו ד ל ב ז ל ז ן מ ו ס ר ב ת ש ר מ ו ת א א ן ז י  א

ת ו ל ו ל ק ה ש ט ו ב ת ה ו א י צ מ ו ל ת ש י , ג ך פ י ה . ל ת ו נ ו מ ת ה ת ו ו ל ו ק ל ה  ש

ם ל צ ו ל ל ג ר ו ה מ ש כ מ . מ ם ד י א נ ב ו ל ת ש י ו ג מ ה כ ט ו ש ת פ ו נ ו מ ת  ו

ת ו נ מ ו ת א ס י פ ל ת ד ע מ ל ה מ , ז ן פ ל ו א ם ב ו ק מ ם ב י י ע ב ם ט י ר ת א  ב

. ה י ל ת ע ו נ ע ש י ל ה ע ת ו י מ ש ג ת ה ו א י צ מ י ב ס י ס ן ב ו מ ל א ן ע כ ת ו נ ש ו י  מ

ל צ נ י ל ת ל ו כ י א זו: ״ י ״ ה ף א ר ג ו ט מ נ י ס ל ה ת ע ו ר ע ה ״ ה ב י י נ ש ה ה ר מ י א  ה

. ״ ל ד ם ג ר פ ס מ ל ש כ ת כ ת ח ו פ ת ו כ ל ו י ה ל י ש ו ט י ב י ה ע צ מ ת א ב א ט י  ה

ל ו כ א י ו ך ה , כ ם י ב י כ ר ת מ ו ח פ ש ב מ ת ש א מ ו ה ל ש כ , כ ת ו ר ח ם א י ל י מ  ב

ת ו ל ו ק ה ל ש כ : כ ע ב ט ו מ ת ו ל א י ש נ ש ו ה ד י צ . ו ם ת ו ע צ מ א ר ב ת ו ת י ו ש ע  ל

ן פ ו א ת ב ו ח ם פ י א ט ב ת ו מ ל ם ש י נ מ ג ו ד ה , ו ו ל ת ש ו נ ו מ ת , ה ו ל  ש

ל ו כ א י ו ה ל ש כ כ ; ו ר ת ו ם י ה ט ב ו ל ש ל ל ו כ א י ו ך ה , כ י ל א ו ד י ב י ד נ י  א

ה , ז א ת ו ו צ ד ב ח ו י מ א - ב ט ב ת ה ר ל ת ו ם י י ל ו כ ם י , ה ר ת ו ם י ה ט ב ו ל ש  ל

ם י ד ב א ם מ ה ה ש א ר נ ה ש ל מ כ , ״ ו ר פ ס ן ב ו ס ר ב ב ת ו , כ ״ ם י נ מ ג ו ד " ם זה. (  ע

. ך ס מ ל ה י ע ת י מ א ק ו ו מ ן ע פ ו א ב ש ו ד ח ם מ י ש כ ו ם ר , ה ם י מ ו ל י צ ן ה מ ז  ב

ר ב ל ד ו ש פ ו ס ם ב י כ פ ו ה ם ש ר ה ת ו י ם ב י י ו ה ד ה ם ו י ח ו ט ש ם ה י ק ל ח  ה

( . ״ ר ת ו י ה ב ל ו ד ג ת ה ו י ח י ה ל ע ב  ל

, ם ז י ל מ י נ י מ ת ב ו ח פ ת ו ו ה מ ר ב ת ו ק י ס ו א ע ו ה י ש ל פ ף ע , א ן ו ס ר  ב

ל ח . ה ם י י ל מ י נ י ם מ י ע צ מ א י ב ל מ י ס ק י מ ש ג ט ר ק פ ק א י פ ה ל ל ו כ  י

, ו ל ה ש ל י ל ע י ה ט ר ל ס , כ ך ל י א ) ו ו 9 6 2 ) ״ ק ר א ׳ ן ד א ׳ ל ז ה ש ט פ ש מ ״  מ

ש י ל א ת ש ו ל י ה ל ע ב ר א ת ״ ק ו ל ח מ י ב ו נ ש ל ה ל כ ן ה א מ צ ו י ה ץ מ ו  ח

. ם י ע ז ע ז ב מ ו ר ל ש ו ו א י ת י ו ש ו ד ת ג ו י ד ג ר ם ט ת ו ה מ ם ב , ה ( ו 9 7 2 ) ״ י נ מ ל ו  ח

״ ה נ י ד ה ע ש א " , ( ו 9 6 7 ) " ט ש ו מ ר ״ ק י ע ב ם - ו י ר ח ו א מ ו ה י ט ר ס ם מ י ב  ר

ט ר ס ה ת ( ו ד ב א ת ה ם ב י ק ס ו ) - ע 1 9 7 7 ) ״ ה א ר נ ל ה כ ן כ ט ש ה ״ , ו ( 1 9 6 9 ) 

ת י ס מ א ״ ו ה ן ש ו ו י ר כ ע ו י נ נ י ב נ פ ה ב נ ר ק ה ת ל פ ר צ ר ב ס א ן נ ו ר ח א  ה

ו י ל ג ר ד ב ק מ ת א מ ו ה , ש ת ו א ר ר ל י ד ה נ ן ז י , א ת א ם ז ע . ו ( ״ ת ו ד ב א ת ה  ל

״ ר א ז ת ל ב ״ ב ם - ו ד א ש ה פ י נ ר ת ס . מ ן מ ך ז ר ו א , ל ו י ד י ו ב ן א ק ח ש ל ה  ש

ב ל ם ב י ד מ ו ע ם ה ם - ה ד א - א , ל ר ו מ ל ח ו ש י י ר ח ו פ י ה ס ה ז י ) ה 1 9 6 6 ) 

ד י מ ם ת ה ה ן ז י ר ו ת ס י מ ע ל י ג א מ ו ם ה ת ר ז ע ב ם ש י ע צ מ א ך ה , א ו ת ר י צ  י

 בלתזאר

ת ו נ ת ש ה  הדימוי חייג ל

ם דימויים ו ע ת ש י ג פ  ב

ע ב ו צ מ , כ ם י ד ח  א

ם י ע ב ת צ ו ח כ ו נ  ב

ל אינו אותו ו ח  אחדים. כ
ב או ו ה ל ליד ירוק, צ ו ח  כ

א ל ת ל ו נ מ  אדום. אין א

. ה י צ מ ד ו פ ס נ ד  ס

. ם י ק י ו ד מ ם ו י י ט ר ק נ ו  ק

ט ק ו נ ף ש ס ו י נ ז כ ר ן מ ו כ ס י י ח ע צ מ  א

ל ו ק ה ב נ ו מ ת ת ה פ ל ח א ה ו ן ה ו ס ר  ב

ם י י ת ש ) . י ר ש פ ר א ב ד ה ם ש ו ק ל מ כ  ב

ן ו י א ר ת ב ו ר כ ז ך נ כ ת ל ו ב י ס ה  מ

: ו א ד ו ק ג 1 ל - ן א י ז ו ל 9 6 6 - ק ב י נ ע ה  ש

ת י ת ר י צ ר י ת ו ה י ב ר א ה י ן ה ז ו א ה  ״

ה פ ו צ ח ל י נ ה ך ל י ל ע ״ , ו ״ ן י ע ר ה ש א  מ

ן ו ד י נ ה ״ . ב ( ״ ש ו ר י פ ת ה ו ר י ת ח  א

ל ט ש ר ו פ ר מ ו א י ״ - ת ח ר ת ב ו ו מ  ל

י ת פ ר ס צ נ א ט ס י ז ם ר ח ו ל ל ו ש ת ח י ר  ב

י - י נ י ו ו ה ד ר ד נ ל א י ש פ ר ג ו י ב ו ט ו א ו ה ר ו פ י י ס ל פ , ע ן ו י ל א ב ל כ ה  מ

ץ ו ח ו מ ר ו פ י ת ס ל א ל ו ג מ ר ה ו ב י ג ל ה ו ש ל ו ל ק ה ע ז ן ה ו ר ק י ע ע ה ר ת ש  מ

ר ש ר א ו פ י ס ת ב ו מ י ו ס ת מ ו י ו ח ת פ ת ה ס ל ח י י ת מ , ו ך ס מ ל ה ה ע ש ע נ  ל

ל ה ע א ר נ ה ש ל מ כ ך ש כ ד ל ו ג י נ ב ם ( י ש ד ו ח ת ו ו ע ו ב ך ש ש מ ת ב ו ש ח ר ת  מ

ת ו ל ו ק ל ב ל כ ן ה א מ צ ו ש י ו מ י , ש ד ו ע ת ו א . ז ( ה ו ו ן ה מ ז ש ב ח ר ת ך מ ס מ  ה

י י נ י ו ו ל ד ו ש י ת ו ש ו ח ת ת ש א י ח מ ה ת ל נ ל מ ה ע ש ע ה נ נ ו מ ת ץ ל ו ח מ  ש

ו נ ו צ ר ד מ ר פ י נ ת ל ק ב ל ח ו ל כ פ ה ת ש ו ל ו , ק ו א ת ץ ל ו ח מ ם ש ל ו ע ס ל ח י  ב

. י ש פ ו ח ת ל א צ ם ל י ר ו צ ע מ ר ה ס ח י ו ב י ס ס ב ו א  ה

א ל כ ה ת מ ו ט ל מ י ה י ה ט ר ל ס ו ד א ג ו ״ ה ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה , ״ י נ י ע  ב

ר ת ו י ת ב ו ל ו ד ג ת ה ו י ר ל ו פ ו פ ל ה ו ח ל צ ה ה ל כ ז ט ש ר ס ה ה ר ק מ א ב ל ו ) 

י ר ה ן א ו ס ר ל ב ר ש ת ו י ל ב ו ד ג ו ה ט ר ן ס כ , ו ( ן ו ס ר ל ב ה ש ר י י ר ק  ב



ע ד ו ו ת ה ש ל ק ב מ י ל ל א י ד י ט א ר ס ש כ מ ש ל ל ו כ א י ו י ה ת ע ד ל , ו ״ ר א ז ת ל ב  ״

ר ו פ י ״ - ס ס י י כ ה ל ״ ר ע מ ו ר ל ש פ ם א י מ ו ם ד י ר ב . ד ן ו ס ר י ב ט ר ס  ל

״ ב ח ס ״ ה - ש ל ו א ל ג ע , ו ך ר כ ת ב ו ד י ד ב ל ה , ע ע ש ל פ י ע ל א י צ נ ט ס י ז ק  א

ו ת ל ת י ל ל ל דוסטו״בסקי ב ״ ש ו ש נ ו ע א ו ט ח ה ל ״ ת ש ו נ ו י ע ר ן ה  מ

ן י מ א ה ה ל ש ת ק צ ק , ו ת ו י ל א נ ן ב ו ה ל ל ״ ה ת ו ב י ח ס ״ ה ה מ מ . כ ט י ד ר  ק

ם י ט ב י ה ה ת ש ו ר מ ט - ל ר ס ף ה ו ס ר ב ו ב י ג ל ה ת ש י מ ו א ת פ ו ה ת ל ו א ג  ב

ה א ר נ ל ה כ ן כ ט ש  ה

ה נ י פ - י נ ב א ו ל כ פ ט ה ר ס ה ב ל א  ה

, ר ד ל פול שו ו ש י ט ר ס ב ו ו י ט י ר ס ת ם ב י ל כ ת ס מ ם ה י ש נ  שני א

״ י א ק י ר מ גולו א י ׳ ד ״ג ע ״ ו ת י נ ו ה אינם רואים מ״נהג מ ז  זה ב

. ( L i g h t S l e e p e r ״ ( ה פ ו ר ה ט נ י ש ״ ל זה ו ת עיניו ש  זה א

ת ו ד י ד ל ב ה ש ק י ט א ו פ , ה ם ל ו א ם ו ה י ט ב ת מ א א ל  א

ר י ש כ א מ ו ה ך ש ר ד ה ך ו ר כ ר ב ו ב י ג . (הזוה׳ ה ם י ב ל ט צ מ  ה

ת ב ג ש ת נ ר ת ו ת כייס, נ ו י ה ו ל מ צ ת ע ה אנו א ל ל ג ב ה ש ב י ס  ה

ה נ י צ ס ; ה ה ר ז ו ה מ ר ו צ ת ב מ מ ו ר מ ת ו ו ב ו ר ם ק י ת ע ם ל י ע ו  ט

ם י ר ח ם א י ס י י ש כ ג ו א פ ו ה ה ב ע העיניים?) ש ב צ ס ל ח י  ב

ו מ ב כ ל ת ה ה א ל י ה צ ת מ ב כ ת ר נ ח ת  ב

. ה מ י ש ר נ צ ו ט ע ל  ב

ן ו ס ר ל ב ם ש י נ ו ש א ר ה ה ל י ל ע י ה ט ר ו ס י ה ה ל י א נ ש י ו ל ז י מ ק ל ח י  ש

ן ע ו י ט נ ך אי . א ק ו ד ט א ס י נ ו ס ר י ב נ ז א א מ , ו ם י ש י ש ת ה ו נ ש , ב י ת י א ר  ש

ב ה ו א י ש ל מ כ ו ש ל י פ ו א , א ר ב ד ו ה ת ו ש א י ג ר ם מ ת ו ה א א ר י ש ל מ  כי כ

, ן ו ס ר ל ב ה ע ל ב ש ה ל נ ה ה נ ג ה ר ה מ א מ . ב ת ו ב י ן ס ת ו א ך מ ש כ ם ח ת ו  א

ת סחאן זונטאג: נ ע ו ) ט A g a i n s t I n t e r p r e t a t i o n ) ״ ת ו נ ש ר גד פ ה ״נ ר פ י ס  ב

ם צ , כי ע ת נ י י צ מ , ו ך ו ס ר ל ב ם ש י ט ר ס ח ב ת ן מ י , א י ל א י ד י ן א פ ו א ב  ״

ר ו ב י ג ל ה ה ש ח י ר ב ן ה ו י ס נ ו ש נ ת ו ד א מ ל ״ מ ח ר ת ב ו מ ן ל דו י ל ״הנ ו ש מ  ש

ן ו ד י נ ה , ״ י נ ו י ס י נ פ ת ל ו ח פ ל ל ב , א ה י ר ו א י ת ה ב פ ע י מ ש . זה נ ח י ל צ  ה

ש ״ י ס י י כ ה ״ ם ב ג , ו א ל כ ה ה מ ח י ר ט ב ר ל ס ו כ מ ח כ ת ו ״ מ ח ר ת ב ו ו מ  ל

. ח ת ן מ מ ז ל ה  כ

. ת ו י ו מ ד ל ם ו י ר ו פ י ס ו ל נ ת י א ד מ ח ל א ל כ ס ש ח י ר ב ו ש ל ק כ ה ן ש כ ת י  י

״ - ק ר א ׳ ן ד א ׳ ל ז ה ש ט פ ש מ ״ ) ו ו 9 5 1 ) ״ י ר פ ר כ מ ו ל כ ו ש נ מ ו י , ״ י נ י ע  ב

, ח ת ם מ ו ם ש י ר צ ו א י ט ל ע מ ו - כ ל ר ש ת ו י ם ב י ע ו נ צ ם ה י ט ר ס ה ם מ י י נ  ש

, ת מ א י ב ת ו ו א נ י י נ א ע ם ל ל ו ע ם מ ה י ש נ פ ה מ ז י ש א ד ו ו ב ל ו ר ל ק ב  א

י נ י ע ל ב ב . א ר י ב ק ס ת ו ע י ב ת י א א ר ם ל ה י נ ש ד מ ח ף א ת א א י ש נ פ י מ ל ו  א

ת ו א ר י ה ם ל י ל ו כ ם י ו ה ב י ל ל ם א י ר ב ד ו מ ל ל ם ה י ט ר ס י ה א ש ו נ ו ש ה ש י  מ

. ם י י נ א י ק ו ק ׳ צ י ש ה מ  מ

ל ו ל ם ע י מ י ו ס ם מ י ש נ י א ב ג ת ל פ ס ו ה נ י ע  ב

ל ו ג נ ר ש ו פ י ס י ב ט ק ל א י ד ש ה ו מ י ש ר ה ו צ י  ל

ו נ מ ו י ם ״ י ט ר ס ה ב נ ו מ ת ץ ל ו ח מ ת ש ו נ י י ר ק  ב

, ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה , ״ ״ י ר פ ר כ מ ו ל כ  ש

ד ג ו נ ך מ ל כ ה כ . ז ״ ה נ י ד ה ע ש א ״ ״ ו ס י י כ ה  ״

ר צ ו ם זה י י מ ע פ ת - ל ו י ר ח ס ת מ ו מ ר ו נ  ל

ט ל ח ו ד מ ו ג י ו נ ל י פ ו א , א י ו נ י , ש ד , ה ה י י פ י  צ

ד ת - ע ג צ ו מ ת ה י ל א ו ז י ו ו ה ה י צ מ ר ו פ נ י א  ל

ם י ס ק ל פ ר ל ה ר ע ב ג ת ה ך ל י ר ה צ פ ו צ ה  ש

ה פ ו , צ ר מ ו ל כ ו ( ל ם ש י י נ ב צ ע  ה

ן כו ל נ ס א ו פ ת ו ל נ ו צ ר ם ב ) א ד ו ו י ל ו ה - ף ו ט  ש

י ל מ ר ו פ ה י ו ב י ס ר פ ס ק א ד ה י ק פ ת ת ה  א

ב מאני ת כ י ש פ כ ) . ן ו ס ר ך ב כ ד ל י ע ו ה  ש

ע ג ש ט מ ר ס ה : ״ ״ ה נ י ד ה ע ש א ל ״  פארגר ע

ו ם ב י ט ע ם מ י ט פ ש ק מ ; ר ל כ ש ת ה  א

ה ל . כ ם י ו ו ל ם מ ה ה ש נ ו מ ת ם ל י ר ש ק ת  מ

ה ת ט י ל מ ה ע ט ה מ ל ע ת מ צ פ ק ה מ ר י ע  צ

ת ו ד ס ח ת ה ל ה מ , ס ה ל ע ב , ו ה ש ד ח  ה

ל ם ע י ר ם ק י י מ ת כ פ ש : ׳ ר מ ו , א ן ו מ מ י ש ה  ו

( . ״ ׳ ה ל ה ש ז ט ס ק א  ה

ם י ב ם ר י ע ש ל י י ש ר ק י ע ח ה ו כ י ו ו ל ה ב  א

ס ח י א ב ו ן ה ו ס ר י ב צ י ר ע ן מ י ב ם מ י ב ו ט  ו

ף ר . ח ו י ט ר ס ם ב י י נ ח ו ר ה ם ו י י ת ד ם ה י ט ב י ה  ל

ה נ י מ א מ ת ה י ל ו ת ק ת ה ד ת ב ם - כ ז י נ ס נ א י  ה

ש - א ר ע מ ב ק ם נ ד ל א ו ש ד ו ע י י ך ש כ  ב

ם י ב ו ט ו ה י ט ר י כי ס ה ל א ר , נ ן ו ס ר ל ב ם ש י ת י ע ע ל ב ש ו מ ף ה א ר ו ה צ ו מ  ה

ה י ל ע " ש ת ו י ל ט נ ד נ ס נ ר ט ״ ר ב ש א ם מ י י מ ש ם ג י ר ב ד ר ב ת ו ם י נ י י נ ר ע ת ו י  ב

. ם י ר ק ב מ ב ה ו ו ר ב ת  כ

ם ו ח ת ׳ ׳ ן ב י מ א א מ ו ם ה ו א 9 6 2 - ת ז׳אק ריווט ב ו א ל א ר ש ש א  כ

ל ו ש ש ו ר י ם פ . א י ט ר ק נ ו ק ך ה ר ק ד ל ר ב , א ן כ ת י י : ״ ה נ א ע ו , ה ״ י נ ח ו  ר

. ״ ר ת ו י ר ו ת ו ה י ז ה כ ש ע י נ נ א ב ש ש ו י ח נ , א ט ס י ל א י ר ט י מ נ א ר ש ב  ד

ד , ע ן ו ס ר ל ב ה ש ר י י ר ק ם ב ת ג ו ר כ י ת נ ו ח ת פ ת ה ה ת ו א ה ו ש י ה ג ת ו  א

״ ט ו ל ס נ א ל ם - ״ י נ ו ר ח א ו ה י ט ר ת ס ש ו ל ל ש ע ר ש ו ב י ס נ א ך ש י כ ד  כ

. ם י י ט ס י א ת ם א ה ר ש מ ו ר ל ש פ " - א ף ס כ ה ״ ״ ו ה א ר נ ל ה כ ן כ ט ש ה , ״ ( ו 9 7 4 ) 

ה צ י פ ה ק ת ב ר כ י נ , ש ו ת ד ו ב ע ן ב י ט ו ל ח ת ל י מ ש ג ה ו ז ת ע ו י ט ו ר ם א ה ג נ ש  י

ר ת ו ו י ת א ו ח , פ ה כ י ש מ א מ י ה , ו ״ ס י י כ ה ל ״ ה ש פ ו ק ת ך ב ר ע ת ב י מ ו א ת  פ

ר א ש ה ב ג ו ר א ה ו י ו ל ה ת כ ת ש ו י ט ו ר ״ - א ף ס כ ה ך ״ ר , ד ה מ צ ו ה ע ת ו א  ב

, ל ש מ , ל ״ ט ו ל ס נ א ל ״ ב ד ש , ע ה נ ו מ ת ל ו ו ל ק ם ש י י מ ש ג ם ה י ב י כ ר מ  ה

י ז כ ר ד מ י ק פ א ת ל מ ע - מ ו ב ט ק ע מ ל כ י ל ת - צ ו נ ו י ר ש ק ה ו ש ק  ש

ל ו ש ת ו ע י ג פ ו ו ת ו כ ר ר ב ד ה ב ש ו ח ת ל ה ה ש ת ר י צ י ו ב ל י פ א ה ו ת ר ד ג ה  ב

ל ח ן ה ו ס ר ב , ש ״ ט ו ל ס נ א ל " ) . ד ח א ט כ ו ל ס נ א ל ל ש ר ו ב י נ י ו ו ל ג , ש ר ש ב  ה

ב ק , ע ן ת בזיכרו ר ח י , י ם י ש י מ ח ת ה ו נ ת ש ל י ח ת ר ב ב ו כ י ו מ י ל ב ב ע ו ש ח  ל

; ה מ ח ל מ ל ה ה ש ת ו א ר פ ה ל ד י ר ח ת מ ו ד ע , כ ו ל ם ש ו י ס ה ה ו ח י ת פ ת ה ו נ י צ  ס

, ד ד ח ו ג י נ , כ ו ת מ ו ע . ל ן י ט ו ל ח י ל נ ר ד ו א מ ו א זה ה ש ו נ ו ב ל ו פ י ב ט ק  ע

, י ק ס ב י י ו ט ס ו ל ד ר ש ו פ י ס ת ל י נ כ ד ה ע ס ר י , ג ״ ה נ י ד ה ע ש א ט ״ ר ס ד ה מ ו  ע

ה ר י ט ה ב ר ע נ , כ י מ י י נ י י ב - י מ ר י ו א ר ב ז ו ן מ פ ו א ת ב ג צ ו ו מ ת ר ו ב י ג  ש

. ( ה ת ל צ ה ה ל פ צ מ  ה

 המשך בעמי הבא



. / 

י ר פ ל כומר כ  יומנו ש

ם ן ה ו ס ר ל ב ם ש י נ ו ר ח א ה ה ל י ל ע י ה ט ר ת ס ש מ  ח

א ו ה ר ש ב ן ח מ ז א מ ן ל י י צ י ש פ כ , ו ע ב צ ה ב ש ע ם ש י ד י ח י  ה

י ל ק י ד ש ר ד ח מ - ח ו ס י ר נ צ ו ע נ ב צ ש ב ו מ י ש ב ה ק , ע ה ר ו  מ

ר ש פ ד א י מ א ת ו ידיד, ל ת ו ת א א ח ז ס י נ י ש פ . כ ו י ט ר ל ס  ש

ר ב זה ד , ו ם י ט ו ש ל ב כ ת ס ה ך ל י ר ה צ מ ם ב י ח ו ט ת ב ו י ה  ל

ן ו כ ה נ ר ז ב . ד ן ב ל - ר ו ח ש י ה ט ר ס ה ב ר א ק ם ל ל ו ע מ  ש

ר ק י ע ע ב ב צ ד ה ק פ ת ם מ , ש ״ ט ו ל ס נ א ל ״ ס ל ח י ת ב ו ח  פ

א ו ה ת ש ע ר ב ש א ץ מ ו ח ) ו י ט ר ר ס א ש ן ב ב ל - ר ו ח ש ו ה מ  כ

ת ו ע צ מ א ת ב ו ח ו כ ל ה ר ש כ י ה י ה נ מ י ס ה מ מ כ ק רמזים ל פ ס  מ

ם י ט ר ס ת ה ע ב ר א ל ב ב . א ( ם ה י ת ו ל ת ו ו ח ם א ה י ל ג ע ד ב  צ

ת י מ ו ל ת ח ו ק ל ק ל ן ח י ע ה מ נ ו ש א ר ת ל ר ד ו ם ח י ר ח א  ה

ה - ב ו ט ד ל י מ א ת א ל י ה ה א צ ו ת ה , ו ן ו ס ר ל ב ו ש י ט ר ס ת ל י ט ס י ר י י נ מ  ו

. ד ו א ת מ ו ש ג ר ן מ ה ת ש ו נ ו מ ת ן ה ה מ מ כ ת ב י ר י ה ל ט ש פ ן ה י ת מ ו ר מ  ל

א ם ל ע ף פ ך א , א ה נ 2 ש ך 5 ר ע ר ב ב י כ ת י א א ר ״ ל ה נ י ד ה ע ש א ת ״ א ) 

ה ר ו ב י ג ת ה י א ר ם נ ה ב ם ש י י ט פ י ל א ם ה י ט ו ש ה ת מ ו ש ג ר ת ה ת ה י א ת ח כ  ש

ת ע ר ב צ ר ק ו כ ז י א א כ ב ו מ ת ש ו נ ו מ ף ת צ ת - ר ס פ ר מ ה מ ת ו ל מ ת א צ פ ו  ק

ן י ה מ ז י א ל 3יל פורסייה, " ו ש ט ר ת ס ל י ח ת ת ב ש ח ר ת מ ת ה ו ד ב א ת ה  ה

. ( H o u s e k e e p i n g ) " ה ד ו  ד

ם ל ו ע ו ב י נ י ע ב ב ע ו ת מ ה ש ל מ ל כ ן ע ו ס ר ב ב י ג ו מ ל ם א י ט ר ס ב ה ש א ר  נ

״ ר א ז ת ל ב ״ ש ב ר ו פ מ י ב ו ט י י ב ד י ם ל י א ת ב ו ש ג ם ר ת ו א ) . ו נ י מ ל י  ש

ם י ט ר ס י ה נ ם ש י ש ח ר ת ו מ ב י ש ר פ כ ף ה ו נ ה ה ש א ר ך נ , א ״ ט ש ו מ ״ ב  ו

ן ט ש ה ׳ ׳ ם ל י ע י ג מ ש כ . ו ( ה ר ב ח ל ה ת ע ר ו ק י ב ב ץ ש ק ו ע ן ה ו מ ה ש א מ י צ ו  מ

ו ב ר ש ג ב ת ל מ ו ש ת ו ד ב א ת ל ה ה ע ש ל ק ב ק א ז ר ח ו פ י ״ - ס ה א ר נ ל ה כ  כ

ם ״ צ פ ז ו ־  ין ו

ע ו ו ו ז  11, מ

ר ק ו פ - י נ ח פ ס ו נ ק ב ח ש י מ - י ן א ו נ ג ס ם ל ר ג ב ו ם ח ז י ר י י נ מ  ה

ת ש ו ח ל ת ר ע ב ג ת ה ת ל מ י י א מ ת ה י ת פ ר צ ה ה נ פ ו א ם ל ג  ו

ם ד ו ה ק א ר י ה ש פ ו צ ו ל ב ל ו ה - כי אז ט ק ו מ ע ה ה י ד ג ר ט  ה

. ״ ט ו ל ס נ א ל ת ״ ן או א ב ל - ר ו ח ש ן ב ו ס ר ל ב ו ש י ת ו ר י צ ת י  א

ר ז ו ת מ ו י ה ל ל ו ל ה ע ו ז ת ר י צ י ה מ נ ו ש א ה ר מ י ע ר ט ו ת  ב

ה ר י ש ה י ר ו צ ו ב י ל ב א י ג ה י פ ו צ ן ה ם כ א א ל , א י ד  מ

ע ו נ ל ו י ק ב ב ו ל ח ם ש ל ר ש ו ב ד י ג ה י ש פ , כ ן ט ב ה מ  ו

ת כ ש מ ת ה מ ע פ ש ו ה ה ל ת י ; ה ו 9 7 7 - ם ב י י ת פ ר  צ

. ם ה י ל ח ע ו ו ט - ת כ ו ר א  ו

, ן ו ס ר ל ב י ש נ ש ו ה ט ר א ס ו ״ ה ה א ר נ ל ה כ ן כ ט ש ה  ״

א ו ה ו ו ל ר ש ו פ י ל ס ס ע ס ו ב מ , ה ״ ר א ז ת ל ב א ״ ו ר ה ח א  ה

ר ע ו י נ ה בנ ש י מ ר ח ש א ר כ ת ו ו י ת א ו ח ל פ י ח ת ט מ ר ס . ה י ר מ ג י ל ר ו ק  מ

י נ פ י ל ט י ל ו ג פ י ה נ ד מ מ ו ה ע ב , ש ת י ט י ל ו ה פ פ י ס א ם ל י כ ל ו ם ה י ר מ ר ו מ  מ

ל ה ק ל כולם". ה י ב ש א ב ו ס ה ר ה . ה . . ס ר ה א ל ר ו : "אני ק ר מ ו א ן ו ו פ ו ר ק י  מ

ם י ט נ ד ו ט ם ס י א ו ך ר ר כ ח ד א י י . מ ט פ ש ל מ י כ ר ח ת א ו א ר פ ע ב י ר  מ

י ב ח ר ם ב י נ ו ם ש י י ג ו ל ו ק ת א ו נ ו ס ל א ת ע ו ש ד ן ח מ ו י ם ב י פ ו צ ם ה י ר ח  א

ת אלות. ו ע צ מ א ם ב י י ב ל ורי כ ל ג ג ש ר ר ה א ת ם מ ה ן ב ו ר ח א ה , ש ם ל ו ע  ה

ת ו י ל ט ו ר ב ם ב י ע י ר פ ם מ , ש ה י י ס נ כ ם ל י ר י ע צ ה ה מ מ ם כ י כ ל ו ן ה י כ ר ח  א

ל דיון ו ש כ ל ה ת מ ו א ת ו ם א י נ נ ו ו כ מ ב ש ג ו ע ק ו ב ב א א ו ל ש ת ש ו ל ו  ק

ב ל ו ש א מ ו ה ש , כ ע כאן ב ו מ ם ש ע ז . ה ת ד ל ה ע י ו נ ר ד ו מ ם ה ל ו ע ל ה ז ע  נרג

ם י ב ך ר פ ו , ה י ל ר ט י י ט נ ע מ כ י ה נ כ ס ח ן ה ו נ ג ס ל ה ד ש י ח פ מ ק ה ו י ד  ב

ת ו י נ ו י צ ס נ ם ס ד ע ח ף י ו ג י ת ס ש ו ח ן ת י מ ם ל י ר מ א נ ם ה י ט פ ש מ ה  מ

ת כמו ו ר ת ו כ ־ י ש ו ע ן ו ו ס ר ל ב ת ש י ר ש פ י א ת ל ת ב ב ו ר ע ת ת ר צ ו י  ש

a 



, ״ ף ס כ ה ״ ם ב י י ן ק י י ד ם ע ע ז ה ) . ר ל ו ל פ א ו י מ  ס

ם ל ו ע ד ה ג ן נ ו ס ר ל ב ר ש ת ו י ד ב ד ו ח מ ם ה ו ש י א ה - ב ת  כ

ת טולסטוי - א ר מ ו פ י ס ו ל נ נ מ ז - ן ד ב ו ב י י - ע נ ר ד ו מ  ה

. ( ה א ל ה מ ט י ל ש ן ל ו ת א נ ו ם ה ך ש  א

י נ פ ם מ י י ט ר פ ו ה י י ת ח ר א י ת ס ה ד ל י פ ק ן ה ו ס ר  ב

ע ו ג פ ת ל ו ס נ ת ל ו ב י ה ס מ ל כ ב ע ו ש ח ל ל ו כ י י נ א , ו ר ו ב י צ  ה

ק ל ת ח ו ב ק ת ע י א ה כ א ר ך נ . א ת א ז ת ה ו י ט ר פ  ב

ן ע ו נ ל ו ק ן כ ו ס ר ל ב ו ש כ ר ד ם ב י י נ י י פ ו א ם ה י ב י כ ר מ ה  מ

ם ו ק מ ה ב נ ו מ ת ץ ל ו ח מ ת ש ו ל ו ק ש ב ו מ י ש ל ה ל ו - כ

ן ה ת ב ו ש פ נ י ה ו כ י ט ר ס ת מ ר צ ו נ ה ה ש ו ח ת ה , ו ת ו נ ו מ  ת

א ו צ מ ר ל ש פ ת - א ו ש ג ר ת ו ו ה ת ז ו ר י ת ס , מ ת ו א ב ח ת  מ

ה ה ם ש ה ב ו ש 9 4 0 - ו 9 4 ם ו י נ ש ם ב י ש ד ו ח ת ה ע ש ת  ב

ו י ת ו י ו ו ח ב , ו י נ מ ר ר ג צ ע ה מ נ ח מ ה ב מ ח ל י מ ו ב ש ן כ ו ס ר  ב

ב ש ו י ח נ . א ם י נ מ ר ג י ה ד י ה ב ש ו ב כ ת ה פ ר צ ן ב כ ר מ ח א  ל

ת ו ר ב ג ה ל ״ ם ע א ג ל , א ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ל ״ ק ע א ר  ל

ח ח ו ש , ש ר א ד ו . ג ש ו ב י כ ת ה ע ה ב ש ע נ , ש ׳ ׳ ן ו ל ו ר ב ע י  מ

ע ברנארד אייזנשוץ, ו נ ל ו ק ן ה ו י ר ו ט ס י ם ה ה ע ר ב ע ה ש נ ש  ב

א ו ה ״ - ש ת ו ר ב ג ה ת ״ ת א י ב י ט ק ו ב ו ר ה פ ר ו צ ה ב נ י  כ

ך ו ת ה מ ד ו ז י פ י א ל פ ה ע ד ב ו ר ע ש ו א נ נ מ ז - ת ה ב מ ר ד ו ל  מ

ט ס י ל א ט פ ק ה א ׳ ז , ״ ו 8 - ה ה א מ ן ה ל דני דידרו ב ו ש ר פ  ס

ן ו ס ר ש ב מ ת ש ו ה ב ן ש ו ר ח א ט ה ר ס ה ה י ר ה ש א , ו ״ ו נ ו ר א  ו

ס נ א ט ס י ז ר ל ה ״ ע ד י ח י ״ ט ה ר ס ם - ה י י ע ו צ ק ם מ י נ ק ח ש  ב

ה ר ו ש ר ל א ד ו ס ג ח י י ת י ה פ י צ פ ן ס פ ו א ב ) . י ת פ ר צ  ה

י נ א : ״ ט ר ס ת אלינה לאבודדה ב ר מ ו א ה ש נ ו ר ח א - י נ פ ל  ה

ן ששארל דה-גול מ ז ך ב ר ע ת ב א ת ז א ט ב א מ י ה , ו ״ ת מ ח ל  נ

ח כ ו ו ת ה ן ל ב ו מ ר כ ש פ ) א . ״ ם ח ל י ה ך ל י ר צ : ״ ם ו א נ ז ב י ר כ  מ

ר ת ו ל י י ע ו ה מ ה ז י ה י י ש ה ל א ר ך נ , א ת א ז ת ה ו נ ש ר פ ל ה  ע

ח מ צ ה ש מ ו כ ת ו ס א ו פ ת ם נ ן א ו ס ר ל ב ו ש נ ו נ ג ת ס נ ב ה  ל

ר ש א ת מ י מ ש ג ת ו י ט ר ק נ ו ת ק י ר ו ט ס י ה ה י ו ו ך ח ו ת  מ

ן מ ז - ת ל ו ט ת נ י ל ט נ ד ס נ ר ת ט ו ס נ ת ל ה א ו כ י ל ס א ח י י ת ה  ל

. ת ט ש פ ו ת מ ו י נ ח ו ר  ב

, ב צ י י נ ת ש מ י ש ש , כ ו 9 7 0 - ם ב י פ ו צ ת ר ו ל י י ל נ ך ש ש מ  ב

ה ע ב ר א ת ״ ם א י י ב ן מ ו ס ר ת ב ת א ו א ר ת ל ו נ מ ד ז י ה ה ל ת י  ה

ת ל א ל ו כ ב ה י ב ח ן ו ט ט ק ר ס ) ״ י נ מ ל ו ש ח י ל א ת ש ו ל י  ל

, ו ת ר י צ ל י כ ר ב ת ו י ם ב י מ מ ה מ ם ה י י ר י ל ם ה י ע ס מ ד ה ח  א

. ( ן י י ס ר ה ה ל נ ם ע י ר י י ת ת נ י פ ל ס ה ש ע ס ת מ ר א א ת מ  ו

ם י ר ח ם א י א מ ב ה ל א ו ו ש ה , ב ו י ב ג ר ל ת ו י ט ב ל ו ב ר ה ב ד  ה

ב ו ת ר : א ט ל ח ו מ ו ה ד ו ד י ה ב י , ה ם ת ד ו ב ע י ב ת י א ר  ש

ה ש ו - א ת ר ז ו ת ע ו ע צ מ א ר ב י ב ע א ה ו ו ה ל ת ש ו א ר ו ה  ה

ו - ת ש א ה ל כ פ ך ה ש מ ה ב , מילן ואן דר מרש, ש ת י ג ל  ב

ל ת ש י א מ ב ה ה ת י א ה י ה ם ש י ב צ י נ ה ם מ י ב ו ר ב ש ן ח כ ל  ו

ו ע ד ת י ו ו צ ם ב י ש נ ד א ו א ט מ ע ק מ . ר ך כ ר מ ת ו . י ט ר ס  ה

ן ק ה ז י א ה ו ה ה ש ז ץ מ ו , ח ן ו ס ר ל ב , ע ל ל כ ם ב , א ו ה ש  מ

א ו , ה ת ו צ י ח ר ח ה א ת י ה ה ע ש , ה ד ח ה א ל י : ל ״ ה ש ק ״  ו

ם ו ש ד מ ם ע ל ו כ ן ש מ ז , ב ף ש נ ת א מ ו ה ש ט כ ס ה ק מ ל ת ס  ה

ו ל י פ . א ר ו ז ח י ו ש ו ל כ י ח ר ו ב ו ט ק ו ל א ר ש ו ק ם ב י ד ע ו  ר

ה נ י פ ס ת ה נ י צ ת ס ם א ל צ ן ל מ ז ע ה י ג ר ה ש א  כ

ם ו ה ש ת י א ה , ל ן כ ר מ ח א ל ה ש ל י ל ת ב ח כ ש נ - י ת ל ב  ה

ר ש א ק כ ת ר א י ז ת נ ב ; ה ן ו ס ר ן ב נ כ ת ה מ ת מ ע ד ך ל ר  ד

ת ו ל ק ת . ה ה נ ר ש ו ב ע ן כ א ל ק ב י ט ס פ ט ב ר ס ת ה י א ת י א  ר

ה ל י ל י ה ט ו י ש ת מ ח א ן ל נ ו כ ת ה ן ש מ ז ת ב ו ו צ ל ה ב ס  ש

ם ה י ל ג ל ר ו ע ל פ ו ה ם ש י ד ב ד כ ו י י צ ט ר ן פ ו ג ם - כ י י ת ר ג ש  ה

ה מ ו ה ל מ ה ש ר י ו ו ו א ר צ ם - י י ע ת פ ו מ ם ה י ר י י ת ל ה  ש

ת ו ו י מ ר ק י מ ל שנ  ע

ש לידות: ו ל ש  ו

ם ע פ לד ב ו  סרטי נ

, י ש א ר ה ב נ ו ש א ר  ה

ם ק ל הנייר, ו ת ע  מ

׳ ד י - ל ה ע י י ח ת  ל

ם החיים י ש נ א  ה

ם י י ת י מ א ם ה י צ פ ח ה  ו

, ם ה ש ב מ ת ש י מ נ א  ש

ת ב א ו ם ש י ח פ ו נ  ש

ל הצלולויד. ם ע ת מ ש  נ

ם י נ ג ר א מ ש , כ ל ב  א

ם י ו ס ר מ ד ס ם ב ת ו  א

ל ם ע ת ו  ומקרינים א

ם , ה ך ם מ  ה

ש ד ח ם מ י ר ר ו ע ת  מ

ם י ח ר פ ם כ י מ ש ו נ  ו

 במים.

א ו ב ה ל ב י ס ל ה  ע

א , ל ה א צ ו ת ר ה ח א  ל

א ל ה ו י ל ל א י ב ק מ  ב

ן מ 7 א מ  לפניה. ל

ת גני י א ת י צ  ח

י ת פ ל ח ם ו א ד - ר ט ו  נ

ם ד ל א ל פניו ש  ע

ו נ י ח ב ו ה י נ  שעי

א ל , ש רי ו מאחו ה ש מ  ב

ניצתו , ו ת ו א ר  יכולתי ל

ם . א ם ו א ת ה פ ח מ ש  ב

ו ת ו א , ב ה א ו  היית• ר

ש י א ו ה מ ן כ מ ז  ה

ה ש א ת ה , א א ו ה  ה

ן ט ק ה והילד ה ר י ע צ  ה

ץ ו ר ל ל ח א ה ו ה  ש

ם י נ פ , ה ם ת א ר ק  ל

א ו ל ל ל ת ה ו ר ש ו א מ  ה

ת עלי ו ע י פ ש  היו מ

, ואולי אפילו ך כ - ל  כ

ם א הייתי ש  ל

ם לב. ה י ל  א

ף א ר ג ו ט מ נ י ס ד ה י ת  ע

ל ש ש ד ע ח 7 ג ן ב ו מ  ט

ם בודדים, י ר י ע  צ

ם י ט ר ו ס ש ע י  ש

ת ם א ע י ק ש ה  ב

ה נ ו ר ח א ה ה ר ו ג א  ה

ע נ כ י ה , בלי ל ם ה ל  ש

ת י נ ר מ ו ח ה ה ר ג ש  ל

. ע ו צ ק מ ל ה  ש

ן י ר ו ת ס י מ ה ה ו ע י ג ר ם ה ר ע ב י ד צ ח ר ו ב ה ד ה ל י א ה ל  ש

ת י י ו ו ל , ב ך ס מ ל ה ה ע א ר ר נ ב ל ד ו ש פ ו ס ב ה ש ל מ  ש

ר ש א , כ ה ר ו ה צ ת ו א , ב ך כ . ו ה מ י ע ״ נ ה ב ו ה נ ס ו ב ת ״ נ י ג נ  מ

ט י ר ס ת ת ה א א ו ר ק , ל ם י נ ר ש ו ב ע , כ ת ו נ מ ד ז י ה ה ל ת י  ה

י ת ל ו כ א י , ל ט ר ס ת ה י א ת י א ר י ש נ פ ״ ל ט ו ל ס נ א ל ל ״  ש

ר ב ם ד ו , ש ת י נ ק ד ק ה ד א י ר ק א ב ו ל ל י פ , א ו נ מ ת מ ו ל ד  ל

ל ו ק ן ה י ש ב ג פ מ . ה ט ר ס ה ה א ר י ך י י ד א מ ל י י ש ש מ  מ

ט ר ס ף ב ו ס ב ל ו ו ש א ר ל ב כ ם ל ד ו ש ק ח ר ת מ ה ש נ ו מ ת ה  ו

ל ו ש ת ו מ י ד ר ה , ו ט י ר ס ו ת ה ש ז י א ל ב ו ל כ ר ש ב א ד א ל ו  ה

ל כ ל ל ע ה מ ר ו ק י מ נ ט ל ת ן ש ע ו נ ל ו ק ו כ נ י נ י ע ן ב ו ס ר  ב

. ו ל ם ש י ר מ ו ח ם ה ו ע ת ו ד ד ו ב ת ה  ב

ת ו ס נ ת ה ר ב ב ם כ י א ו ן ר ו ס ר ל ב ה ש ז י ה נ צ ו ק ד ה צ ת ה  א

י ט ס א ק ר ס ר ו צ ק ק י ט ס פ ל ט ס ר י ־ ס א מ ב ו כ ל ה ש נ ו ש א ר  ה

ש ח ר ת מ , ש ( ו 9 3 4 ) ״ ת ו י ר ו ב י ת צ ו י ש ר פ ם ״ ש , ב ם י ר י ם ש  ע

ן ו י ל י י מ ל ג ר ל ״ ש ל ז׳אן ויגו ו ם ש י ד ו ה ב , ו ת י ת ד ג ץ א ר א  ב

ד , ע ם י נ ך ש ש מ ז ב ו י ר ו ק ח כ כ ש ה נ ט ז ר . ס ״ ר ל ו  ד

ו ל ת ש צ ק מ ת ב ר צ ו ק ה מ ס ר י ה ג ל י י ג ת פ ר צ ק ה ט מ נ י ס ה  ש

ת ס פ ס ו ח ת מ ו י מ ש ן ג ת ו ם א י מ י י ט ק ר ס . ב ם י נ ר ש ש י ע נ פ  ל

ת ו י ז ו פ מ ו פ ס ל ח י ץ ב ר ח ם נ ע ו ז ת ו ן א כ , ו ת ו ל פ ת א ו נ ו כ ת  ו

ו ת ר י צ י י ל נ י י פ ו ה א י ה י , ש ת ו ל ו ב ח ת ע ו צ ת ב ו ו א , ת ת ו ע י ב צ  ו

ר מ ט א ר ס א ה צ מ נ י ש נ פ . ל ״ ף ס כ ה ד ״ ך ע ר ד ל ה ך כ ר ו א  ל

ר ת ו ק י ו באסטר קיטון, ר מ א כ ו ה : ״ ם ע ן פ ו ס ר ו ב י ל  ע

ר ו ב ע א כ צ מ ט נ ר ס ה ש ח כ מ ט ש ל ח ה א ב ו ל ה ב . א ״ ע ו ר  ג

ה ט ו ב ה ה ס ר א פ ת ה ן א י ב ה ו ל ש ק ת ה ם ש י ר ק ב מ . ל ם י נ  ש

י , כ ק ר ר מ ו ל ל ו כ י י נ , א ת ו ר ח א ו ה י ת ו ר י צ ל י ו ת מ א ז  ה

ו י ת ו ר י צ ל י ת כ ד א כ ל מ א ש ש ו ו נ ת ו , א ק ב א א מ ט ב א מ ו  ה

. י ב י ט מ י ט ל ו א י ה נ ו ס ר ב ו ה ט ו מ א ה ו ״ - ה ם ח ל י נ נ א " . ו י ד ח  י

ם י ב כ ו ת כ ו נ ו כ ן מ י ב ו ל נ י ל ב ב ל ב ן ל י א ע - ש ו נ ל ו ק ם ה  א

ן ו ס ר ל ב ו ש ת ר י צ י ר ש י ב ז ס י א , כ ם ל ע נ ך ו ל ו ו - ה א ד י ו  ו

ג ש ו ת מ נ ת ו ן נ ו ס ר ל ב ה ש ב י ט ק פ ס ו ר ט . ר א י ף ה ם א ל ע י  ת

, ב ט י ן ה נ ו ב ת ה ת ל ר ש פ א מ , ו ר ט פ נ ם ו ל ו ע ך ה ל ו ה ה מ  מ

ל ה ש י ת ו ב ק ם - ע י נ ו ר ח א ו ה י ת ו ב ק ע , ב ה ש ט ק ב מ  ב

ו מ , כ י ד מ ה ל ב ת ר ו נ ק י י ד , ב ת י ט פ י ל ק ו פ א א י ה ת ש ו נ מ  א

, ם י י ו כ י ס ב ה ו . ר ה י ל ב ע ו ש ח ל ל ו כ י י נ א ת ש י נ ר ד ו ה מ ר י צ ל י  כ

ה ת י ה ך ש ל כ ה ע ד ו י ת ר י ס ה א י ה ה נ נ ם ש י ר ש ד ע ו ע ב  ש

. ה ן ז ו ר ח ד א ו ב ק כ ו ל ח ת ל ו נ מ ד ז ו ה נ  ל

 כל המובאות המלוות את המאמר מתוך"הערות על הסינמטוגראף״
 מאת דובר ברסון

•  * הוצאת כרמל, תש"ס-1999, תירגם: אריאל שו״צר; כל הציטוט,
 מן הספר במאמר זה מקורם בגירסה זו.

 ** המאמר פורסם במקור בינואר 1996 ; גירסה זו עודכנה ביד׳
 המחבר ב-1998.

 *** בגירסה העברית של ספרו של רובר ברסון, "הערות על
 הסינמטוגראף", העדיף המתרגם, אריאל שו״צר, את המונח מודל

 (modele). קטעים מן הספר מובאים בגליון זה.

 תורגם לעברית ומפורסם ברשות המחבר.
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ן ו ס ר ר ב ב ו  ר
 על ״הכסף״

ת ן הם תמיד מציעים א ל ל הסוטים ש : כשאנשים מדבדים ע ן מ י  מישל ס

י זה הנמרצות. ת ו  האסתטיזת. זה נהפך למין קלישאה. אבל מה שמדשי0 א

א י ת ה ו נ ק י י ד . ה ת ו נ ק י י ד ן ה ת מ ע ב ו ת נ ו צ ר מ נ : ה ן ו ס ד ד ב ב ו  ר

א י ת ה ו נ ק י י . ד ק י י ד א מ י ל נ , א ם י י ת ל צ ע ד ב ב ו י ע נ א ש . כ ת צ ר מ  נ

. ה ר י ל ש ה ש ר ו ד צ ו  ע

ת אילו ביים מישהו אחד את התסריט ו ר י ה מ ת ו ו צ ר מ : נ ן מ י  ס

ל 13 דקות, לא 85 דקות. ו סרט ש  שלך, היה יוצא ממנ

ה ל מ ש ב מ ת ש י מ נ . א ה י צ י ז ו פ מ ו ל ק ה ש ל א ו ש  ברסון: ז

י נ . א ״ ה י צ ק ו ר ט ס נ ו ק ״ ת ל ד ג ו נ ך מ ל כ א כ י ה " ש ה י צ י ז ו פ מ ו ק  ״

ב י ש ק ן מ ר ת נ ס ה פ ב ך ש ר ד , ב ם ת י י ש י ע ד ך כ ו י ת ט ר ס ב ל י ש ק  מ

ם י א ת ת ך ש כ ה ל נ ו מ ת ת ה א א י ב י מ נ א , ו ע צ ב א מ ו ה ה ש ט מ ס  ל

ה נ י צ ס ר מ ב ע מ , ה ה נ ו מ ת ה ל נ ו מ ת ר מ ב ע מ . ה ך פ י ה א ל ל , ו ל ו ק  ל

ת ס פ ו ה ת י י א ר . ה י ל ק י ס ו ם מ ל ו ס ם ב י ר ב ע ו מ מ א כ ו , ה ה נ י צ ס  ל

ל ם כ ע . ו ו נ מ ם מ י ש י ל י ש נ ה ש א ר נ , כ ו נ ל ח ש ו מ ה ל מ ו ד ק ג ל  ח

. ו נ י נ ז ו ו א מ ן כ ו ו ג ה מ כ ק ו ז ה ח ן כ ו י מ ד - י ל ן כ נ י ו א נ י נ י , ע ת א  ז

ך י ל ה ל ת כ י ב ט י ר ב ק י כ ר א מ ו ן ה ו י מ ד ה ת ש ו י ה , ו ך כ ן ש ו ו י כ  ו

ז ל ו ק ט ה ב י ה ה ל ר ו כ ב ת ה ת א ת א ל ל ר ש ש פ ך א י , א י ת ר י צ  י

ם ו ש ר י ל ת ל ח ת ז ה א . ו ב ו ש ח י ל ת ק ס פ ם ה י ט ר ן ס י , ב ר ב ע  ב

ם ר ו ה ג ה מ י ז ת ו ן א י י נ ע ה ש . מ ן ת ו י א ת מ ס ר ו פ ל י פ ת - א ו ר ע  ה

ל ן ש י י נ ה ע ז , ש א י ה ה ב ו ש ת . ה ד ב ו י ע נ א ך ש ר ד ד ב ו ב ע י ל  ל

, ן ו ש א ר י ה ט ר ת ס י א ת י ש . ע ה ר י ח ל ב ן ש י י נ א ע ה ל . ז ט ק נ י ט ס נ י  א

, ה ק ס ל ר ו ה ב ז א ל ו ר ק ר ל ש פ . א 3 0 - ת ה ו נ ש , ב ״ ת ו י ר ו ב י ת צ ו י ש ר פ  ״

ס ח י י ת מ ח ש נ ו א מ י ״ ה ה ק ס ל ר ו ב . ״ ק י ו ד א מ ה ל ז ת ש ו ר מ  ל

ם י צ , ר ם ה י נ י י ב נ א , ו ם י ר י י . צ ם י מ י ו ס ם מ י י א ק י ר מ ם א י ט ר ס  ל

ם י ל ע ת ה ת א ו א ר ר ל ש פ , א ם י ז ם ז י ט ר ס ה י ש נ פ ק מ ו י ד ע ב ו נ ל ו ק  ל

ת ק ש ם ה י א ו ״ ר ת ו י ר ו ב י ת צ ו י ש ר פ ״ ה ב נ ו ר ח א ה ה נ י צ ס . ב ם י ז  ז

״ י ד נ מ ר ו נ ה " י י נ ו א ל ה ה ש ק ש ה ע ה ט ת ק י א ת ג ש . ה ה נ י פ  ס

, ם י מ ל ה ה א ק י ל ח ה ה י י נ ו א . ה ״ ק י ט נ ל ט א ס נ ר י ט ס ת ״ ר ב ח  מ

ן י מ א י מ נ . א ל ז ל מ ן ש י י נ ם ע ת . ס ר ב ש א נ ק ל ו ב ק ב ה , ו ה ע ק  ש

א ו . ה י ב א ו ב מ ש ל ש ל כ ן ה א מ צ ו ן י צ י ה ל ז ט ה ר ס ה ב י . ה ל ז מ  ב

י ת נ ב ך ה כ . ו ו ק ל ש ח ת ה ה ש ת מ ו ש ע ו ל י ל ת ת . נ ק ח י א ש  ל

ר ח ו א ז ת ב ו א צ מ ל ה א ש ל , א ק ח ש י ל מ ן ש י י נ א ע ה ל ט ז ר ס  ש

. ו  ז

, ״ א ט ח י ה כ א ל מ , ״ א ל ך מ ר ו א י ב ל ן ש ו ש א ר ט ה ר ס י ל ת ע ג ה ש  כ

, ת ו י נ ק ח ק ש י ר ו ל י . ה י ת ע ז ע ד ז ם ה י מ ו ל י צ ת ה ל י ח ת ר ב ב  כ

ן . ה י ט ר ן ס י , א ב ז ו י ע נ , א ך ה כ ם ז א : ׳ י ת ר מ . א ת ו ר י ז ו נ ק ח י ש  ש

ה י ק ה י פ מ ה ה ל י ל ל . כ ם י י ו ג ו ש י ן ה ה ל ה ש ע ו נ ת ן ה ה ר ו ו ב י ד  ה

ו י ה ה ל י ל ל . כ ו ק ח י ן ש ה ו ש ר ל ש א א י ש ד ק כ ר ב י מ ל ח א ל ו  ש

ן ת ל ו כ ב י ט י מ ו כ ש ן ע ה ת ו ו ב ב ל ם מ י ש ו נ י ן ה . ה ת ו י כ ב ת ו ו ע מ  ד

א , ל י ל ם ש י י נ ז ו א , ה ך ו כ ל י פ ל א ב . א י ת ר מ א ה ש מ ת ל י י צ י ל ד  כ

ל ו ס ל ת ס א ה ו י צ נ ו ט נ י א ת ה . א ו ש ן ע ה ה ש ת מ ו א א נ , ש י נ י  ע

. ן ה ל ה ש ע ו נ ת ת ה ר א ש א ת מ ו נ ש ר ל ת ו ה י ש ה ק י ל ה ו ק  ה

ת י ת ר ו מ ז ה ת ק י ס ו י מ ו ו ת ב ש ם ל י ש ן ל מ י ז ח ל ק , ל ך ל כ ף ע ס ו  נ

ן י ב ה ן ל מ י ז ח ל ק . ל ט ר ס ח ה ו ר ד ל ו ג י נ ם ב י ד מ ו ם ע י י ר ו ת ס י  מ

ו י ל ם א י ס ח י י ת מ ל ש ו . ק ט ר ס ם ב י ל ל ר ח י ד ג מ ע ו ב ו ל ק ו ק ה  ש

ו ס י נ ם ש י ש נ . א ף ס ו ד נ מ י ך מ ס מ ק ל י נ ע ד מ נ ו א ט ס ק פ ו א מ  כ

א ל ץ ה ע ל ה ו ע ס פ י י ט ד מ מ - ת ל ע ת ו נ ל ו ם ק ם ע י י ו ס י ת נ ו ש ע  ל

, ק מ ו ך ע ס מ ק ל י נ ע א מ ו . ה ל ו ק א ה ו י ה ש י ל ש ד ה מ י מ . ה ן ו כ  נ

ר ש פ ו א ל י א ה כ א ר . נ ת ו י ש ח ו ת מ ו א ר י ה ת ל ו י ו מ ד ם ל ר ו א ג ו  ה

. ן ה י נ י ך ב ל ה ת ה  ל

ש כה י  סימן: האם העניין שלך בקול הוא הסיבה לכך ש

ט עומק שדה בסרטיך? ע  מ

ה ר ו א ס ת נ פ ק ב ש ר מ ת ש י מ נ א י ש נ פ ם מ ל ג ב . א ן כ ת י  ברסון: י

ו ב ק ש ח ר ו מ ת ו א ה ב מ ל צ מ ת ה ד א י מ ע ה ב ל ה ו י א נ . א ד ח  א

ם י מ ע פ , ל י ל ם ש י ט ר ס , ב ך ם כ ו ש . מ ת ו א י צ מ ן ב י ע ת ה א צ מ  נ

א ו ק ה ח ר מ ב - ה ו י ש , כ ב ו ש א ח ה ל . ז ס ו ק ו פ ו ב נ י ע א ק ר  ה

. ה ב י ט ק פ ס ר פ ה ק ו ח ר מ ת ה ש ו ח ת ת ר א צ ו י  ש

 סימן: נחזור לשאלה הראשונה שלי. ״הכסף״ קצר יותר

 ממה שמכתיבה האופנה. מדוע הסרטים כיום כל כך ארוכים?

ט ע ד מ ו . ע ת ו נ ל ש ר ם ב י ט ר ם ס י ש ע ם נ ו י כ י ש נ פ  ברסון: מ

12. 



 מלאכי החנ1א

ם , ה ם י ע ד ו א י ם ל ה י ש נ פ ת מ ו ע ש ש ו ל ל ש ך ש ר ו א ם ב י ט ר ו ס י ה  י

ם ה ם ש י א מ ב ה ל ש פ ו ן ח י , מ ה ח ו נ ל מ ה ש ר ו ו צ . ז ן נ ו ב ת ה ו ל ק י ס פ  ה

ע ד ו א י ה ל ת ר א ש א כ : ״ ר מ ה א ג , ד ע ד ו ה י ת . א ן ו ר ט א י י ת א מ ם ב צ ע  ב

ה ת א ש ל כ ב . א ב ט י , י ע ד נ ל ש כ , כ ת ו ר ח ם א י ל י מ . ב ״ ם י ל ם ק י י ח , ה ם ו ל  כ

ך מ צ ת ע ן א ק ו ר , ל ע ד ו ה י ת א ה ש ל מ ח כ ו כ ש ב ל ו ש , ח ם ל צ ל ל י ח ת  מ

. ד ב ו י ע נ , א ר י י צ י מ נ א : ״ ר מ ו ג ל ה . סזאן נ ך ל ת ש ו נ ו צ ר ל ה ו ט מ ש פ ת ה ל  ו

! ו ו ל נ . ת ר ו ב ע ך ל ר ת ד ר ב ד כ ו ש ע ע י ו נ ל ו ק . ל ״ ה ב ש ח מ י מ ש פ ו י ח נ  א

י נ , א ם כי . א ם י נ ק ח ש ן ה י א ב צ מ ך נ י ר א צ ו ה ה ש י מ ר כ ר ב ת י ן ש כ ת י  י

ם נ ש י ב ש י ל ת מ . ש ה ר ה ו ט א ב ו ת ה ו נ מ ל א ה ש ח ו . כ ך כ ק ב פ ל ס י ט  מ

ל ב . א ק ח ש ם ל ה ם ל י מ ר ו ג ם ו י י ע ו צ ק א מ ם ל י נ ק ח ם ש י ר ח ו ב ם ש י א מ  ב

ו ל ב כ ה ה ש א ר ט נ ר ס ן ה כ . ל ק ח ש א מ ד ל ח ף א ״ א ף ס כ ה ״ ב ת ש י א  ר

ם י נ ק ח ש ם ל ו ר ג י ל ת י ש ק ת ה , ש י ה ל ר ם ק י מ ע פ . ל ר ה ך מ ל כ ל כ ה נ ת  מ

י נ , א ם ע פ . ה ם י פ ו צ י ה נ ז ו א ה ל ח ו ה נ י ה ת ה ש ר ו צ ר ב ב ד ם ל י י ע ו צ ק א מ  ל

ל כ . ל ף ו ן ס י ד א ל ע ו י ק ל ו ס ל ם ס ל ע ב , א ״ ן ו כ נ ר ״ מ א ג נ ו ל א י ד ה ב ש ש ו  ח

ס , א ף ת ו ש ו מ ת ק ו י ה ך ל י ר , צ ו כ ר ו ל א כ , ל ט ר ס ם ב י נ ו ש ם ה י ב י כ ר מ  ה

ה נ ו מ ת י ה ב ג ן ל ו כ ה נ . ז ה נ י צ ס ה ל נ י צ ס ר מ ב ע מ ה ב מ א ת ר ה ו צ י ם ל י צ ו  ר

א ו ה ן ש ו נ ג ס ר ב ב ד ם ל י ב י י ם ח י י ע ו צ ק א מ ם ל י נ ק ח . ש ל ו ק י ה ב ג ל  ו

ך ר ד ה י מ ת ו ע מ ש ן מ פ ו א ה ב נ ו ת ש ו י ה ו ל ר ל ו ס ן א מ ו ז ת ו א ל ב ב , א ם ה ל  ש

ם י נ ק ח ל ש ר ש ו ב י ד ך ה ר ת ד ם א י ט ט ר ש ם מ . א ם י ר ח ם א י ר ב ד ה מ ב  ש

ד ו ע , ב ם ה ל ר ש ו ב י ד ת ה מ צ ו ע ם ב י מ ו צ ם ע י י ו נ י ם ש י א ו , ר ף א ר ל ג  ע

. ק ו י ד ר ב ד ת ס ל מ כ ן ה כ ל . ו ר ת ו ם י י נ ז ו א ר מ ו ב י ד י ה ס ו פ י ד ל ם ש י ט ר ס ב  ש

ה נ ו מ ת ת ה ח א י ט ש י מ נ א י ש ת ר מ ם א ע . פ ה נ ו מ ת י ה ב ג ן ל ו כ ר נ ב ד ו ה ת ו  א

, ה נ ו מ ת ה ת מ ו ע מ ש מ ת ה ל א ל ו י ש נ נ י . א ה ת ו י א ת צ ה י ו ג ל י א  כ

ו ת ו . א ה ת ו א מ צ ת ע ד א ב א ה ת נ ו מ ל ת כ ך ש ה כ ת ו ם א צ מ צ י מ נ ל א ב  א

ן מ ז ת ה ם א י ז ב ז ב ם מ ם ה י ט ר ס ב ה ו ר , ב ם י נ ק ח ש ס ל ח י ן ב ו כ ר נ ב ד  ה

ת ו י ש י א ת ש ו ר מ , ל ם ת ו י ש י ל א ר ע י ה צ ה , ל ם ת ו נ ו ת ש ש א י ג ד ה ן ל ו י ס י נ  ב

ת ו י מ צ ת ע ל ע , ב א ו ל ת ה ו א צ מ א ה י , ה ת ו א י צ מ ת ב מ י י ה ק נ י ו א ז  כ

. ת י ת י מ א א , ל ת פ י ו ז  מ

 סימן: אתה גס אומו, שתמונות חזקות ופס קול חזק אינם חייבים

 לעמוד זה בצד זה.

א ו ל ה כ ך ה ס , ה ה ז ה ב ם ז י כ מ ו ה ת נ ו מ ת ה ל ו ו ק ר ה ש א , כ ן ו כ  בדסון: נ

ן מ ז ו ב נ י ל ע א י ג מ ה ש . מ ם י ט ו ש ה פ ם כ נ י ם א י ר ב ד ל ה ב . א ש ל ח ל ו פ  ת

ה ש ע מ ל , ש ה ר ו א כ ת ל ו מ ל ש ו ה מ ק ת ע ת ה ו נ ו כ י מ ת ש ע מ ב ו ט נ ר ס ם ה ו ל י  צ

ו נ ת ל נ ת ו , נ ה מ ל צ מ , ה ן ה ת מ ח . א ת ו מ ל ש ו ת מ ו י ה ל ד מ ו א ת מ ו ק ו ח  ר

, ל ו ק מ ש ר , ה ה י י נ ש . ה ם י ר ב ד ה ם ו י ש נ א ה ה א ר מ ס ל ח י ה ב ע ט ג מ ש ו  מ

י ט נ ר ה ו ה ק י ה ט י ר ס ם ש י צ ו ם ר . א ל ו ק ל ה ק ש י ו ד ק מ י ת ע ו ת נ ת ל נ ת ו  נ

, ל ו ק מ ש ר ל ה ת ש ו א י צ מ ה ט מ ע ב מ ו נ ג ה ל כ י ר ה צ ת י ה ה מ ל צ מ , ה ן י ט ו ל ח  ל

ם י ק י פ ו מ י ם ה י פ ו צ ה ה ז ב כ צ מ . ב י ד ת מ י ט ס י ל א י ה ר ת י ה ה א צ ו ת ה  ו

ה ל א ש ק ב ם ר י נ י י נ ע ת ם מ י פ ו צ , ה ה ם ז ו ק מ ב . ו ט ר ס ן ה ר מ ת ו ה י ב ר  ה

״ ף ס כ ה ף ״ ו ס . ב ן ק ח ש ל ה ו ש ל ו י ק ל ו ס ל ס ב ב ו ו א ט ו ן ה ק ח ש ה ה מ  כ

ה ת א ו ש ה ש א מ ה ל . ז ה ר ע י ס נ פ ר ל י ו ו א ב ח ש ו כ ת ה ס א ו פ ת י ל ת י ס י  נ

ל ב ע ש ו א ח י ל נ א ש ק כ ת ר א ת ז ו ש ע ח ל י ל צ י מ נ . א ם י ל י מ ר ב א ת ל ל ו כ  י

א א ל י , ה ן ם כ ל א ב , א ת ו ב ש ו ח י מ ה ש ו ז י ה א נ ש י ת ש ו י ה ל ל ו כ . י ם ו ל  כ

ו א ר . ק ר ח ר א ב ם ד ו ן ש י . א ך ל ה ש נ ו ב ת ם ה ת ע כ ל ב ל י י ה ח ת . א ת ע ד ו  מ

א ל ה ש ר ו צ ה ב ש ה ק ב י ת כ . ה א י ל נ א ר ש ו ר ל ב ב , א ל א ו ט ק ל ט נ י י א  ל

. י נ מ ע מ ו ב נ ב ל י י ל ח כ ה י ש נ פ ת מ א ת ז ו ש ע ב ל י י י ח נ ל א ב , א ן מ א י  ת



ן י י  קראו לי יאנסניסטי וזה טירוף. אני בדיוק ההיפך מזה. אני מתענ
2 , ר א ו ו ל ו ר אני בגראנד ב ש א ן לך דוגמא, מ״הכסף״. כ ת  ברשמים. א

ר י א ש ם הזה מ ו ק מ ם ה ש ו ב הוא: איזה ר ש ו י ח ן שאנ ו ש א ר  הדבר ה

ל ת כפות הרגליים ע ו ל ו ל ק ש ל רגליים ו ה היא, מסה ש ב ו ש ת ה  עלי? ו

ת הרשמים הללו בתמונה ובקול. האנשים  המדרכות. ניסיתי להעביר א

ל מכנסי האנשים. גאוני! ן ש ו ת ח ת ד בחצי ה ק מ ת ננים, שאני מ  מתלו

ת רגלי ל רגלי הסוסים ב״לאנסלוט". הראיתי א ם ע י נ נ ו ל ת  הם גם מ

ת ליבם מ ו ש ת ת ך א ו ש מ ת הרוכבים, כדי ל ת א ו א ר ה ם בלי ל י ס ו ס  ה

ת ל י ח ת ר הם מזדקפים ב ש א ם כ ה ל ח השרירים ש ו כ ם ל י פ ו צ ל ה  ש

ת הרוכב. ב זה א ל ש ת ב ו א ר ה ם ל ע ם ט ו ת בין האבירים. אין ש ו י ו ר ח ת  ה

ב כ ו ר ו למחזה. אנשים יביטו ב ה ש ד מ ו ל הכל. זה יוסיף ע ב ל ב  זה י

 ויגידו: ״מעניין מה הוא הולך לעשות?״ בחיי היומיום אנחנו מביטים

ו נ ח נ ל א ב ה מזה, א ל ע מ ת ל צ ם ק י מ ע פ ל ך כדי הליכה, ו ו ה ת ט  כלפי מ

ה ש א א אם כן מדובר ב ל  לא בהכרח מביטים ישר לעיניים לכל אחד, א

ע אנשים ו ד ע מ ד ו ת איך היא נראית. אני י ו א ר ו רוצים ל נ ח נ א  יפה ו

ת ר ו ס מ ה ק מ ל ת - זה ח ו א ל ת פנים מ ו א א ר ם י י ט ר ס ה ם ש י פ צ  מ

. ל כ ת ה ו א ר ל ל ו כ ה י ת ן א ו ר ט א י ת ב י ש נ פ , מ ת י ל ר ט א י ת  ה

ל דבר ו ש פ ו ס ב ת הדיאלוג בעצמי, מפני שידעתי ש י א ת ב ת  בינתיים כ

ת שלי ו י ע ב ת כל ה ת הכל בעצמי. ואז קוקטו פתר א ו ש ע  אני צריך ל

. ו ל ן בדירה ש ח ל ו ת ש פ ל מ ל פינה ש ב ע ת כ ש , כ י צ ח ה ו ע ך ש ו  ת

 סימן: מה ההבדל גין העיבודים שאתה עושה - גם אם יש להם

 קשר רופף למקור - ליצירות של ברנאנוס, דוסטוייבסקי וטולסטוי,

 לבין דברים מקיויים שכתבת, כמז ״בלתזאד" ו״השטן 33ל הנואה״ז

ם י ע ת ל ח ת ן: אני חושב, שיש הבדל קטן מאוד. ב״הכסף״ ה  ברסו

ו י ל ע ן ש ו ם הרעי ע י בשם "השטר המזויף״ ו ל טולסטו ר ש צ ר ק  סיפו

י מ צ ע י ל ת ח נ ר כך ה ח ע. א ט הרו ש פ ת ר איך מ מ ו ל , כ ס ס ו ב א מ ו  ה

ת הרעיון, ת בהקיץ שלי, עד הסוף, ואז הכנסתי א ו מ ו ל ח ם ה  להיסחף ע

ר צ ק ת עצמו: בסיפור ה ר זוכה לגאולה, שהוא יכול להציל א  שהגיבו

ת הכל, ר א ר ח ש ע שאני מ ג א קורה בנקודה הזאת. ואז מגיע ר  זה ל

א ו ה ן ש א ל ל בי י להו ל ן ש ו ס בלי מושכות, ואני מניח לדמי ו ו ס מ  כ

ר י די שונה. ״השטר המזויף״ הוא סיפו ל טולסטו ר ש  רוצה. הסיפו

ת ת אלוהים, א י מזכיר א ו ט ס ל ו ה ט ל ח ת ה ל כבר ב ב ר ומקסים, א צ  ק

ק ס ו ט שלי ע ר ס ה ן הזה מפני ש ו ו ת בכי כ ל א יכולתי ל . ל ה ר ו ש ב  ה

ם מ צ ל ע ל ימינו, כשאנשים חושבים רק ע ת ש ע ד ו מ - א ל ת ה ו ש י ד א  ב

 סימן: אתה כבר לא בוחר את ה׳׳דוגמנים"* שלד על פי המידה

 שבה יש דמיון מוסדי בינם לבין הדמויות.

ו ם א ל ו ק ה הפיסי שלהם, ב א ר מ ם דבר ב ו ד אין ש ו ל ע : כ ן ו ס ר  ג

ם מתבטאים, ההחלטה היא מהירה. האנשים כל כך מלאים ה  בדרך ש

ם זרים, הם מפתיעים אותי. ד ע ו ב ע יות. אני אוהב ל זרו  סתירות, מו

ו ה ש כזב מהדוגמנים שלי. הם תמיד נותנים לי מ ם לא מאו ע  אני אף פ

ת שלי. אני ו ר ט מ ם ל י א ת מ ש ו ו י ל ב ע ו ש ח ל ל ג ו ס א הייתי מ ל ש ש ד  ח

ל הצלם, ואיבון, ו ש ר ז ו ן במקריות, מקריות מאושרת. לוסיין, ע י מ א  מ

ת ואינטואיציה. האינטואיציה ר ש ו א ל מקריות מ ב ש לו  הדמות, הם שי

 שלי.

ך י ט ר ר בשני ס ש א ץ מ ו , ח ת תסריטאי ק ס ע א ה ם ל ל ו ע  סימן: מ

, לא פחות! ו ז׳ירודו וקוקטו ב ת ם כ ת ו א נים, ש  הראשו

ב צ מ ן הייתי ב כ ר מ ח א ל ם ש י ט ר ס ם הרבה. ב ה ן: אני חייב ל  צדסו

ל איש אחד, מכתיבה ע ש פ ו ות מ י להי מ צ ע ת ל ו ש ר ה ר ל ב י כ ת ל ו כ י  ש

ד איתי ואני ב ו ע ד ת י ׳ ה הייתי צריך עזרה. ? ל ח ת ה ל ב ב ד הקרנה. א ע  ו

ד בבית ספר. הייתי אומר לו: "זה י מ ל א יראת כבוד, כמו ת ל  הייתי מ

א היה מציית. ו ה ך וכן הלאה, ו ו כמו זה״, קצר, ארו ה ש  צריך להיות מ

ג ה רבעים מהדיאלו ש ו ל ת ש ו צ י ר ח ר נורא. כבר כתבתי ב ה ר מ ב  הוא ע

ר לי. ניסיתי ו ז ע ו ל ט ק ו ק י מ ת ש ק י ב ש ן״ כ לו ר בו ע י ל ״הגברות מ  ש

 לשווא לעבוד עם פול מוראן, נימייד, סופרוויל, לא יצא מזה כלום.

ת ״השטן ככל הנראה״ עשיתי נגד אותה אדישות, ל משפחותיהם. א ע  ו

ה זוכר, ת א פן כללי. ייתכן ש ם באו ל ו ע י ב ת ק ס ה זה ע ר ק מ ב א ש ל  א

ות. אבל, הדור ם למו מ צ ת ע ו א פ ר ש ה היו צעירים ש פ ו ק ה ת ת ו א  ב

א מתעניין בזה. מוזר מאוד. בשבילם זה נורמלי לגמרי. ל ל ל כ  הנוכחי ב

ו ם שלנ ל ו ע ת ה ו הורסים א נ ח נ א ה ש ד ב ו ע ו ה ב דן ש  הם שייכים לעי

ת ״השטן ככל הנראה״ מישהו י א ת י ש ע . בזמן ש ת ע ז ע ז א מ ל ל ל כ  ב

, איפושהו ר בית הספר שלו צ ח ו ב מ צ ת ע ף א ר ש ר ש ע ל נ  סיפר לי ע

ת יומנו. ת א ו א ר י להוריו וביקשתי שיאפשרו לי ל ת ב ת ן צרפת. כ  בצפו

ל הברנש הזה, חו ש ש במו ח ר ת ת מה ה ע ד י בו. רציתי ל ת ש מ ת ש  לא ה

ו בבהירות רבה, אבל נתקף בהלה נוכח מה ת מחשבותי א ביטא א ל  ש

ם לעולם. י ש ו ו ע נ ח נ א  ש

 סימן: איך אתה מחליט שמסיפור שאתה קורא ראוי לעשות סרטו

ל המקום. ראיתי ת ״השטר המזויף״ ידעתי ע י א ת א ר ק ש  בדסון: כ

ל תגובת ט ע ר ת ס ו ש ע ן שלי ל ר לרצו ט מייד, כי זה היה קשו ר ס ת ה  א

ח של המוני בני אדם. צ ר ל ל ג ל ג ת מ ן גדול. שטר כסף ש ו ס א ת ל ר ש ר  ש

ש דקות לפני מ ם דה רנאל? האם ח א ד ת מ ל א ר ו ח ז׳וליין ס צ ע ר ו ד  מ

ן שלא. מה קרה ברגע ב ו ת זאת? מ ו ש ע ד ל מ ו א ע ו ה ע ש ד א י ו  כן ה

ת המרד באדם משתחררים פתאום, כל השנאה החבויה ו ח ו  המפגש? כ

י לכל זה מאשר ל טולסטו ה בפנים. התעניינתי יותר ביחס ש ת נ ב נ  ש

ר ש פ א - י ת הדתיים שלו, מרתקים ככל שיהיו, מפני שכיום א ו נ ו י ע ר  ב



 להתייחס לדת באותה צורה.

ת כמה ב ל י ל טולסטזי יש מגנה מורכב, ואתה ש  סימן: לסיפור ש

 דמויות בדמות אחת.

ל הנייר, ואז,  ברסון: פישטתי את הכל, ראשית על-ידי מחיקה ע

ל התמונות, וכדי  בייתר שאת, בזמן הצילומים - כדי לא להכביד ע

ו - ב לי מעניק לסרט את העקביות ש ת, מה שאו א יהיו אטומו ל  ש

ר אלן פו משתמש במלה ״אאוריקה״. השירה, אם קיימת מ א  במובן ש

 כזו, באה ממתיחות. זאת לא שירה ״פואטית״, אלא שירה קולנועית.

ובעת מהפשטנות שלי, שהיא בסך הכל דרך ישירה יותר לראות  היא נ

 אנשים ודברים.

ת ו ל ו ד ות ג ת באותי ב ת ל הסינמטוגראף״ שלך כ  סימן: ב״הערות ע

 "לעתים אי-הסדר בסרט מסוים נוטה להטעותנו, ובגלל המונוטוניות

ק ח ו ר ל סדר. אלא שזהו סדר שלילי, עקר, מ ו יוצר אשליה ש ל  ש

ת ו ט י ש  ׳באופן מכובד׳ מהסדר ומאי-הסדר״. הדברים מתייחסים ל

 העבודה שלך - אתה מכין הכל בקפדנות ומשאיר מקום למקריות.

 ברסון: לא יותר מדי, לדעתי. צריך איזשהו אי-סדר, מפני שזה

ם ת ו  אמיתי. מוזר, אבל כמה מהסרטים שלי נראים כאילו הפיקו א

 הכסף

ך ו ב ת ת כ נ ה זה לא כך. כמו ״הכייס״, ש ש ע מ ל ש ות רבה, כ  בקפדנ

צולם בתוך קהל גדול בתוך זמן קצר מאוד. גם את  שלושה חודשים ו

ל ז׳אן ד׳ארק״ צילמתי מהר מאוד, למרות שזה היה קל  ״משפטה ש

ל מקום ודמויות. ב״הכסף״ התעייפתי ת ש ו ד ח  יותר מפני שהיתה א

 מכך שהיו הרבה אתרי צילום, קהל, וחששתי שאאבד את החוט. אבל

 הצלחתי לעבור מסצינה לסצינה תוך שימוש בקישורי קול - או אולי

(fade out) ם נהגתי ליצור נמיגה ע  אני צריך לומר קישורי מוסיקה. פ

ד ח  בין סצינה לסצינה, אבל מעבר צלילי הוא הרבה יותר טוב. אף א

 לא עושה את זה. אנשים אומרים שאני מושך את הסוף של כל סצינה

 מפני שכיום, ברגע שהדיבורים מסתיימים, או ששומעים מוסיקה או

ל דיאלוג בסצינה אחרת. ואם זה לא כך, הם טוענים שיש י ח ת מ  ש

 חור׳

ש ח ר ת מ ה מה מכל ה י ט ר  סימן: קשה להבחין, כשמכירים את ס

ל אילתור.  בהם הוא תוצאה ש

 ברסון: ב״הכסף״ אף פעם לא ניסיתי לקבוע מראש מה אעשה וגם

ות ע ברגע הביצוע, צריכה להי ו  לא איך אשיג זאת. צריך להיות זעז

ה ע ת פ  הרגשה שהאנשים והדברים בסרט הם חדשים, צריך ליצור ה

ר שהזכרתי קודם: א ו ו ל ו ה בסצינה בגראנד ב ר ו ק  בסרט. זה מה ש

 יכולתי להרגיש את הצעדים, התמקדתי ברגלי הגיבורים, וכך יכולתי

ר דרך ההמון למקום שהיה צורך להיות בו. ככל שזה נוגע לי, ו ב ע  ל

ה ש בגלויה. מ מ ת ש ה ת הייתי יכול ל ר ח . א ר א ו ו ל ו ו הגראנד ב ל  א

ת ו צ ר ת הכל היה צריך ל א ע היה, ש ו לנ  שקלטתי כשנהגתי ללכת לקו

 מראש, עד הפרט הכי קטן. השחקנים הכינו את ההופעה שלהם וכוי.

ר מ ו  ציירים לא יודעים מראש איך ייצא הציור שלהם, פסל לא יכול ל

. ש א ר ר מ י ן ש נ כ ת א מ ר ל ר ו ש , מ ו ל ל ש ס פ ך יהיה ה י  א

, ״הכסף״? ל ש מ , ל ך ל ם ש י ט ר ס ת ה ו מ ל ש ן ע ת ע  סימן: מה ד

ל  ברסון: זה נראה ברור. חד וחלק: ״הכסף״. אני אפילו לא חושב ע

ר ב ש בשם, כי כ מ ת ש ה י לא יכול ל  זה. אם מישהו אומר לי שאנ

א איכפת לי. כל מה שאיכפת לכולם זה ל ו בו, אני עונה ש ש מ ת ש  ה

ת  כסף, בין אם אלו אנשים פרטיים או ממשלות. כל מה שמעניין א

ם הוא שווה הרבה א  האנשים ביחס לאחרים זה: האם הוא עשיר? ה

ת ״הסיר החשמלי ר מ ו א  כסף? נדהמתי לראות במטרו כרזת פרסומת ש

א ו .. הסרט שגורף הכי הרבה כסף ה  הכי נמכר בצרפת״. בסט-סלר.

ם  הכי טוב. אתה רואה? כסף זה מה שנחשב. ל״בלתזאר״ חיפשתי ש

 תנ״כי. השם ״השטן ככל הנראה״ בא לי די מוקדם, בזמן הכתיבה.

ש לבין א ר  סימן: ב״השטן ככל הנראה״ יש מאבק בין גורל ידוע מ

ן חופשי.  רצו

 הכסף

 ברסון: אני יותר ויותר משוכנע בכך. יש לי הרגשה שאנשים מצפים

ה נ י ח ב ר מ י ב ס ה ר ל ש פ א - י א ת מה ש ע יסבירו א ו נ ל ו י ק ב כ ו כ  ש

 פסיכולוגית. לשחקנים לא מקצועיים אסור להסביר כלום, מפני שהם

 אינם יודעים בעצמם. אילו הם ידעו, הם היו גאונים והם היו עושים

, כמו כל ת ט ל ח ו ה מ מ ו ל ע א מקצועיים הם ת  משהו אחר. שחקנים ל

ודע למישהו ־ מה נמצא  מי שאני פוגש. מה שמעניין זה לרצות להתו

 מאחורי המצח, הלחיים האלו, העיניים האלו? הדבר המרתק ביותר

 בחיים הוא הסקרנות. אני רוצה שאנשים ירצו לדעת, אני רוצה שהם

ן רי , מיסתו ם מ צ ם החיים ע ה ת אחרי המיסתורין ש ו ק ח ת ה  ירצו ל

ת אותו, רק לדמיין אותו. ו ק ח ר ל ש פ א - י א  ש

 סימן: סרטיו משקפים פיסות מציאות, אבל הפיסות האלו מאורגנות

 בסדר מסוים.

ת היחסים ו ע צ מ א א ב ט ב ת ט מ ר ס ל האמיתי. ה  ברסון: פיסות ש

 שבין פיסות אלה, כיצד הן מאורגנות יחד, ולא במימיקה, באינטונציה

ם יחד, י מ ד ק ת נה מ ל והתמו . בסרט, הקו ן ל השחקנים בתיאטרו  ש

ב נעים קדימה ו ב ביחד, ש ו ל זה, נמוגים, חוזרים ש  משתלטים זה ע

. ט ק נ ו פ ר ט נ ו ק ך זה ה ס מ ל ה י ע ת ו ן א י י נ ע מ . מה ש ד ח י  ב

ן. אבל ו לבין התיאטרו י ט ר  סימן: אתה מדגיש את ההבדלים בין ס

ת כלשהי בין ו ר ח  אתה, צייר שנולד כדי לצייר, אינך סבור כי קיימת ת

יות היפות. ו ע לבין האמנ ו נ ל ו ק  ה
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ע צריך ו נ ל ו ק ה ב ש ש ו א ח ל אני ל ב . א ן ו ר ט א י ב ת ה ו : אני א ן ו ס ר  ב

ב ה ו . אני א ת ו י ו נ מ א ר ה א ל ש ה ש ז ת נ י ו ס ם א ל ו צ ן מ ו ר ט א י ת ת ו י ה  ל

ת ו נ מ ת א ת לימדו אותי א ו י ו נ מ א ר ה א ש : ״ ר מ א ל ש א ד נ ט ת ס ט א ט צ  ל

ל את ג ס ד ל ם צעירים. צריך ללמו י ש נ א ר ל מ ו י א ה שאנ  הכתיבה״. זה מ

. ן ז ת האו א ן ו י ע  ה

 סימן: בתמונות שלד יש איכות פלסטית עזה, אבל הן אף פעם לא

 יוצרות תחושה של ציור. אינך חושש שהקולנוע ייפגע מאיכויות

 הציור?

י מילוט. אני ע צ מ א ל ציור, זה כ ב ע ש ו ל ח ל כ : לא. אם אני ב ן  ברסו

ירות. לא זו הסיבה יות מצו ת כמו גלו ו א ר נ ת ש ו נ ו מ ת ה מ ח י ר ב ן ל ו ו כ ת  מ

ט אני מניח ר ס ת ב ו נ ו מ ל ת ה ש י צ י ז ו פ מ ו ן ק נ כ ת י מ נ א ן ש מ ז ב ך ש כ  ל

ל ה ש ר ו ת לב, שב״הכסף״ ישנה ש מ ט הצייר שלי. ודאי ש ב ת מ ד א צ  ב

ר האב, פסנתרן, מפיל ש א . כ ה ש ו ח ם להוסיף ת ת ר ט ל מ כ ם ש י פ א - ז ו ל  ק

ט הרצפה. ו ט ר מ ס ת היעה ו ר מכינה א ב ת במטבח. היא כ א צ מ ו נ ת  כוס, ב

ב ה ו י א נ א ם תקריב ש ו ל צ ת ך מייד ל ת ו א ח ל ס לחדר, א נ כ א נ  ואז אני ל

ל הסמרטוט. זו מוסיקה, קצב, תחושה. לו ש  מאוד, הרצפה הרטובה וקו

ו מ , כ ר ד ח ס ל נ כ ם נ ד ת א ו א ר ה ך ל ל ו י ה ם אנ  א

ת ל ד ת ה י ד , רק י ם י ט ר ס ב ה ו ר ו ב ן א ו ר ט א י ת  ב

ר מיידי ו א י ן ת י א ב גם, ש ת ל מ י ש א ד . ו ת ב ב ו ת ס  מ

ת ר כך א ח ת רגליו, א ם א י א ו ה ר ל י ח ל הגיבור. ת  ש

, ם ו א ת , ואז, פ ל י פ ו ר י פ ע ב ר ־ ת ש ו ל ר כך ש ח , א  גבו

א מתגלה. ו ך כדי הליכה, ה ו  ת

 ©ימן: בניגוד לדעה הכללית, המצלמה שלך זזה

 תרבה, אך תמיד בצורה כמעט בלתי מודגשת. אין

 תנועות מצלמה ראוותניות.

ו נ ח נ י א ת יף לגמרי. מ ו ה מז א ר : מפני שזה נ ן  ברסו

ת ר צ ו י ט ש ק פ א ת זזים? זה ה ו נ ח ל ו ש ת ו ו ר ו נ ם מ י א ו  ר

, ה נ ו מ ש ת פ ח . אני מ ה מ ל צ ל מ ת ש י מ ו א ת ה פ ז ו ז  ת

ה ר ו ת מבניית ש ר צ ו ה נ ע ו נ ל ת ה ש ש ו ח א תיאור. ת  ל

ר ת ו י ר ו ת ו ת במילים. י א ר ז מ ו ר ל ש פ א - י ן יחד. א פ ו ר י צ ת ו ו נ ו מ ל ת  ש

ר י ב ע ה ה - ל ד ו ב ע ת ה ט י ש ט ל ע מ ה כ ש ע ר - וב״הכסף״ זה נ ת ו  אני ח

. ו מ צ ר ע ב ד ר ולא ה ב ד ה ם מ ש ו ר א ה ו ב ה ו ש ח ם שלי. מה ש י מ ש ר ת ה  א

ו ה ש ד יש מ ח ל א כ . ל ו נ מ צ ן ע ע מ ם ל י ש ו ו ע נ ח נ א ו ש ה ש א מ ו י ה ת י מ א  ה

, י ת ל ח ת ה ש ס לזה. כ ח י ו ב נ ל ה ש ס ר י ג י וישנה ה ת י מ א ו ה נ ש . י ו ל ש  מ

נה, מין קוהרנטיות, זה ו שו ה ש מ י ל ת ר ת ר בולון״, ח ע י ת מ ו ר ב ג ה ם ״  ע

א ל ה גברת זקנה, ו פ ס א ה ש מ ד י א ח ו פ ל ת ל ש ה ס א ר  הכל. כיום אני מ

ה ש ו ה ע ת ו ו רואים א נ ח נ י זה א ר ח ד א י י מ ן צורך, מפני ש י ת פניה. א  א

ו . ז ב ו ז ע ת ל ד מ ו ע ה ו ל ג ת ר היא מ ש א , כ י ת ו ע מ ש ר מ ת ו ה י ב ר ו ה ה ש  מ

. ר י ע צ ש ה י א ה ה מ ר ז ת ע ל ב ק א מ י ה ה ש ד י ח י ם ה ע פ ם ה  ג

 סימן: עבדת עם חמישה צלמים שונים: אגוסטיני, בורל, לוס,

 קלוקה ודה סאנטיס. מדוע נפרדתם בכל פעם?

י ת ע פ ש ו א ה ם ל ע ף פ ו היטב. א נ ר ד ת ס ד ה י מ . ת ש מ א מ : ל ן ו ס ר  ב

ך ו ת ל מה שביקשתי, מ כ ו ל מ י כ ס . הם תמיד ה ם ה ל ה ש ד ו ב ע ת ה ו ט י ש  מ

ס מפני י ט נ א ת דה ס ב א ב ח . אני מ ת ו ש ע ם ל י ל ג ו ס ם מ ה ה ש מ ת ל ו ע ד ו  מ

ה ש ע ם א ע פ - י ם א ה צורה. א ת ו א ם ב י מ צ ע ם ו ד ם בני א י ס פ ו ו ת נ א  ש

א ו . ה ד איתו ו ב ע ק א פ א ס ל , ל ת ו ש ע ה ל ו ו ק י מ נ א ת ״בראשית״, ש  א

. ם י ר ו מ , ק ם י ל ו ג ם ע י ש נ ת א ו א ר ה ר ל מ ו ל , כ ב ה ו י א נ א ה ש ג מ י ש  מ

? ם ו ל י צ י ה ו לפנ ת י ר א ב ד ה מ ת  סימן: א

ל ת ש י ל ל כ ה ה נ ו מ ת , ה ה צ ו ך אני ר ר ע ו מה ב ר ל מ ו י א : אנ ן ו ס ר 3 

ם כ ס ה ל ה ם ע י ע י פ ש א מ ם ל ל ה ב , א ה ע ת פ ה ם באים ב י ט ר פ . ה ט ר ס  ה

. ן ו ר ח א ע ה ג ר ש ב מ ם מ י ט י ל ח ו מ נ ח נ ר א ו א ס ל ח י . ב ו נ ל י ש נ ו ש א ר  ה

ר ו ק מ ב ש ו ת ט כ י ר ס ת , ב ה פ ו ק ל יד ה ד ע מ ו ן ע י י ס ו ר ל ש א , כ ל ש מ  ל

ל ק ש ה ו ב ר ה ו א ה י ש ת נ ב , ה ו נ מ ל י צ ש ל כ ב , א ב ו ח ר ס ה נ א פ ו ר ה ו א  ה

ב. ר טו ת ו ת יהיה הרבה י מ ו ס ר פ י ה ט ל  ש

ל ש מ , ל ת ו נ ג ר ו ב ל ה ר קשה ש ו א י ג ת י צ ה מ ת ״ א ף ס כ ה ״  סימן: ב

. . ד מרבד. י מ ל ת ל ה ם מסגרות, או הוריו ש י ר כ ו מ ם ש י ש נ א ת ה ו ע צ מ א  ב

. ת ל צ ו נ מ ה לזקנה ה ק ס ה ק ל ל א ד י ב מ ן, ש א איבו ו ת ה י ב ו י ח ת ה ו מ ד  ה

ט נגד הבורגנות. ר ל זה לא ס ב ת זה. א . ככה אני רואה א  ברסון: כמובן

. י מ צ ע ל אנשים ספציפיים. אני בורגני ב א ע ל , א ת ו נ ג ר ו ב ל ה א ע  זה ל

ל ר ש ו פ י ס י ב ת ב ה א . זה מה ש ם כאלו י ש נ א ן ב נ ו ב ת ה א לי ל צ ט י ו ש  פ

, ה ר ו ה צ ת ו א ג ב ה נ ת ה לים ל ם יכו י נ ו ת ש ו ד מ ע מ ם מ י ש נ . א י ו ט ס ל ו  ט

ם ת ו ג ה נ ת ה ל ל ב ם לפני ולפנים, א י ע א ר ת ילדיהם. הם ל ב ה ן א ע מ  ל

. ת ו ע ת ר ו א צ ו  יש ת

 סימן: הדבר היפה הוא איך נעשה סיפורו של טולסטוי לבן-זמננו,

 עם תלמידים, מסגרות לתצלומים וכדומה.

א י ה י ש , מפנ ת י נ ו ש א ר ט ה ב מ ת ה ד ו ק ת נ ר א מ ש י ל ת י צ : ר ן ו ס ר  ב

ם ל צ ת ה י א ת ר א ש ת ולימינו. ה פ ר צ ת זה ל י א ת ר ב ע ט ה ו ש יקת. פ  מדו

. א ב ח ת א י ו ו ה ב ך ש ו ש ר ח ד ו ח נ ה ל י ה י  כדי ש

 סימן: האם אתה אוסף הרבה קולות לפני גיבוש פס הקול?

. ר ש פ א ה הכי הרבה טייקים חיים ש ש ו  ברסון: אני ע

ט י ל ק ן בעיני, אני מ א ח צ ו מ ו ש ה ש ע מ מ ו ם אני ש  א

ם ה ע י ע ב ל ציפור. ה ק כנפיים ש ש ו - מים, מ ת ו  א

א י ל נ א ש . כ ש ע ש כל כך הרבה ר י ץ היא ש ו י ח מ ו ל י  צ

ת ו א נ ל ב י ב או בלילה. כך ק ר ע ם ב ל צ  עייף מדי, אני מ

ל המים ב׳׳הכסף". ו  ק

 סימן: יופיה של סצינת הרצח ב״הכסף" נובע מהרגש

 שביללת הכלב.

ת מן א צ ו ה י ר ו צ ת ב ו ש י ג ת הן ר ו ב ת ר ו י : ח ן  ברסו

י א ו ו ל ם בזה. ה י נ י י נ ע ת א מ ט ל ע מ ו כ נ ח נ א , ו ל ל כ  ה

. זה ר ת ו ת י ו ב ו ר ם ק י ת י ע ש בזה ל מ ת ש ה י ל ת ל ו כ י  ו

ל ה ש ח ו ל , מין ש ו ת שלנ ו ש י ג ר ל ה ף ש ס ו ו פן נ ל י א  כ

. ו ל שלנ ב ס ה ת ו ו ח מ ש  ה

 סימן: מכל הדלתות הרבות ב״הכסף״, האחרונה, שדרכה עובר

 האסיר, נשארת פתוחה.

ה הן ב , הדרך ש ת ו ר ד ה ת הן נ ו ר ג ס נ ת ו ו ח ת פ נ ת ש ו ת ל : ד ן ו ס ד  ב

ל ב . א ב צ . יש להן מוסיקה, ק ת ו ר ו ת י פ ת ל ת ב ו מ ו ל ע ל ת ת ע ו ע י ב צ  מ

י ר ב ו ב ע ה ו ל אני א ב י מדי, א ל ו ב מ י א קטלני! ייתכן שזה ס ו ל ה ג ר ה  ה

ום אין ו הכל. הי נ , היה ל ם ע , פ ם ע . פ ם ו ל כ ם עיניים ב י ש ט ו ל ח ש ר ו  א

. ם ו ל  לנו כ

 סימן: אתה אומר על עצמך שאתה פסימיסט, סרטיך האחדוניני

 קודרים יותר מ״הכייס״ או מ״הנידון למוות״, שהסתיימו במין חמלה.

ר את ת ו ד י ו ך ע י ש מ ה א יכולתי ל ר שב״הכסף״ ל ע ט צ : אני מ ן  ברסו

א התאים ר ל ב ו שלב, כ ת ו א ל הסרט, ב ב ש צ ק ל ה ב ל איבון, א ו ש ת ל ו א  ג

ר מבעבר, ת ו ת י ר ד ו ם בצורה ק ל ו ע ת ה ת רואה א מ א י ב  לזה. ייתכן שאנ

ונה. א בכו ל זה ל ב  א

 סימן: רק לעיתים נדירות אתה מזמין לסרטיך מוסיקה ממלחינים,

 ואתה מעדיף מלחינים קלאסיים כמו מוצרט, לולי, מונטוורדי, שובוט

 או באך.

, זה בכלל ה בסרטי ר י ו ו א - ת ק י ס ו ם מ י ע ת ר מ ג ש , כ ו י ש כ : ע ן ו ס ר  ב

ד אם ח ו י מ , ב ע ש ו ר ח לי הרבה זמן להבין כמה זה היה מ ק . ל ב ו ש א ח  ל

, בזמן ה ח ו ט ת ש ו א ר י ה ה ל נ ו מ ת . זה מייד גרם ל ת ב ג ש ה נ ק י ס ו  זו מ

. ק מ ו ן לה ע ת ו ל היה נ ו ט ק ק פ א  ש

 סימן: מדוע בחרת ב״הכסף״ בפנטסיה כרומטית של באך?

ו סנטימנטלי. ה ש י ינגן מ ל ן ש ר ת נ ס פ ה א רציתי ש ל : מפני ש ן ו ס ר  ב

י כאן ת י ש ו כזה. ע ך אינ א ב ת ש ו ר מ , ל ת י ל ט נ מ י ט נ א ס י ה ה מ צ ע ל ש  כ

ה קטנה. א י ג  ש

י ת י מ א ל ה ב ש ו ר י ע  ב

י ת י מ א  והמ17יף, ה

ף י ו ז מ ת ה ט א י ל ב  מ

ר ש פ א ף אינו מ י ו ז מ ה  ו

ר ש א . כ י ת י מ א ן ל י מ א ה  ל

ד ח ת פ ק ח ן מ ק ת  ש

ת ו נ ו פ ״ ״ ס ב ל ג ה ^ ל י ב ט  מ

ת י ת י מ ל אונייה א  ש

, ת י ת י מ  במהלך סערה א
א ו מאמינים ל  איננ

 לשוזקן, לא לאונייה ולא
 לגזערה.



 הכסף

 סימן: אבל הסונטה מספד 20 של שוברט, שבה השתמשת

 ב׳׳בלתזאר", היא במפודש סנטימנטלית.

א ת הטלפיים. ל ו ל ו ק ר ו ץ מנעירת החמו ו  ברסון: למרבה הצער! ח

י ביצירה הזאת כמין שפה ת ש מ ת ש א את השקט. ה ל מ  ידעתי איך ל

א את נפש החמור, מין לייטמוטיב. אבל אני לא גאה בעצמי ט ב ת  ש

ל זה, וזו הפעם האחרונה שהשתמשתי במוסיקה ממקור לא מוסבר.  ע

 סימן: מאילו מסדטיך אתה הכי מדזצהז

ט ע מ ם לא צופה בהם שנית, או כ ע  ברסלן: אינני יודע. אני אף פ

ו מ ל כולם, כשעשיתי אותם. כמה מהם, כ י ע ת ח מ ם לא. ש ע  אף פ

א זז ואת הדרך ו ה  ״הכייס״, נעשו מהר ובקלות. אני אוהב את הדרך ש

 שבה נכנסת סצינה אחת לאחרת. ב״בלתזאר״ ישנם כמה רגעים מלאי

, בלתי ת ו פ ר ו ט ת מ ו י ר ק ל ת ה ש ר ו ה ש צ ו ח  השראה וגם פגמים. נ

ל הדעת, כדי שהבלתי אפשרי יהיה נכון. ב״ארבעה לילות  מתקבלות ע

ל איש חולמני״ אני אוהב את שיר הנושא, ״האהבה היא אשליה,  ש

א בדיוק פסימי. אבל אין סרט מושלם.  אז בוא נמשיך בזה!״ זה ל

 סימן: המעבר הפתאומי לכפד ב״הבסף" הוא מקסים.

י שזה ת ש ש ל שינוי הלוקיישן. ח ל ג ד ב ו א  בדסון: הייתי מודאג מ

ד את החוט. אבל יש לכך סיבה. בתי ב א א ש  יפורר את מבנה הסרט ו

ן הולך ב לכפר. איבו ת הערים, קרו ו צ ק  סוהר נמצאים בדרך כלל ב

ן ן הראשו ו - נכנס למלו מ צ ם ע ת ע ו ש ע ת מה ל ע ד  לטייל שם, ובלי ל

ה והרצח, הם צ ח ר ם ה ו ק  שהוא רואה. וכך מתחיל הכל. הבית, או מ

 מקומות שהכרתי, קרוב לביתי באפרנון.

 סימן: איבון הוא מין מלאך מוות.

. מה  ברסון: החברה נטשה אותו. הטבח הוא ביטוי לייאוש שלו

ם הגברת הקטנה שזה היה מפגש בין ו ע ל  שהיה מעניין בפגישה ש

 קבלה לבין מרידה. מה ייצא מזה? מה שאני רוצה זה להגיע לגרעין

 המוסרי, לא רק סתם לספר סיפור.

 סימן: אבל כל הסרטים שלך הם על התנגשות בין הגודל שנקבע

 מראש לבין הרצון החופשי, בין המזל לבורח.

א ו ע פעמים המזל ה ב ר ך א ו ת ש מ ו ל ש . ב  ברסון: זה מה שאנחנו

ע מראש. ב״חיי ב ק נ ו נבלע בגורלנו ש ע את חיינו, והרצון שלנ ב ו ק  ש

ן ו י לביים, קיים הרעי ת ד מ ת ע ו ב  איגנציוס הקדוש״, שלפני שנים ר

א ל הגורל שנקבע מראש. אימציוס לויולה מופיע לגמרי במקרה, ל  ש

ו באנשים הנכונים ומייסד מ צ , אבל מקיף את ע  משיג הרבה בעצמו

 את מסדר היישועים.

 סימן: במקצוע שלד יש כל הזמן עימות בין הבזונות המקוריות

ות בעת הצילומים. י  שלד לבין ההתרחשויות הבלתי צפו

ן שלי איכזב אותי, וזה היה רע. ח הרצו ת שכו ו פ ו ק  בדסון: היו ת

ת ו ש ע ש לי כל כך הרבה מה ל י  אבל עכשיו הוא ממריא. אני מרגיש ש

ר לעבודה. גם הייתי רוצה ו ר לי לחז ע ו ת הכל. ב ו ש ע א אוכל ל ל ד ש  ע

ד ספר. ו ב ע ו ת כ  ל

 סימן: אחת הדמויות אומדת: ״בסף הוא האלוהים שרואים״. אם

 כך, זהו אליל כוזב, מפני שמה שחשוב לכך הוא הסמוי מן העין.

א נמצא בכל מקום. הדברים ו עב. ה  ברסון: הכסף הוא אליל מתו

 החשובים באמת הם אלה הסמויים מהעין. למה אנחנו כאן? מה הם

ת ו י ח ל חיי ה א ש ל פ  החיים והמוות? לאן אנו הולכים? מי אחראי ל

ל ו ל כ ב בין שני אלה. הייתי רוצה ל  והצמחים? כיום רואים דמיון ר

 זאת ב״בראשית״.

 סימן: אתה יבול לדמיין לעצמך סרט לפני שאתה עושה אותוז

ע אותו במשך כל הזמן ו מ ש ל  ברסון:כן, ואני ממשיך לדמיין אותו ו

ר לטוהר, ת ו ר לחיים. אני לא ח ר ו ע ת  שאני מצלם אותו, ככל שהוא מ

א העניין. הבעיה היא, ל התסריט. זה ל א לאיכות אסתטית ש  וגם ל

ר לראות עלה בודד ש פ א ־ י ב על דברים בתוך אי-סדר. א  שקשה לחשו

ת הנפש מכל מה ר א ר ח ש ם ממשהו צריך ל ש ר ת ה ל עץ. כדי ל  ע

 שמפריע לה לקלוט אותו. אם תמונה היא עמוסה מדי, היא לא תהיה

ל התמונה הקודמת. צריכה להיות פשטות. אבל אתה  המשך חלק ש

ל ן תאורה ע ו  יודע, אמרתי זאת כבר בעבר: הצילום הוא שקר. תכו

ל שני אנשים שונים. ב״הכסף״, ב ק ת נות - ו  מישהו בשתי דרכים שו



א יפה תיאר, לפעמים ו ה פנים שונים. לפעמים ה ש ו ל  לגיבור יש ש

ת כריסטיאן פאטי י א ת א צ . מ ה ר ש ע - ה נ ו מ  הוא נראה כאילו הוא בן ש

ו גרה פעם. הוא היה שכן ב ו מהמקום ש ת ו  במקרה. אשתי מכירה א

א יתאים לתפקיד. הוא ו ה  שלה. הוא בא לבקש טובה. היא חשבה ש

א להיראות כזה. וחד במינו. הוא חייב להיות חזק, אלים, אבל ל  מי

 הוא לא יכול להיות פאריסאי.

ע די מאוחר. ב צ ת לצלם ב ל ח ת  סימן: ה

ת לעצמי, שמחתי ו ש ר ה  בדסון: זה היה יקר מדי. ברגע שיכולתי ל

. כל היום העיניים ע הוא אור, זה אור בפני עצמו ב ש בצבע. צ מ ת ש ה  ל

ע היה ב צ ת ובמבנה ובצבע. המעבר ל ו ר ו צ  שלי מציירות, אני מסתכל ב

ל הדרך ות או ע יצי ז ל הדרך שאני בונה קומפו א השפיע ע  קל, זה ל

ב מה יגידו האנשים, לצייר יש ציור ו ש  שאני מסתכל באנשים. לא ח

. לפעמים אני זקוק ן ב ל - ר ו ח ש ת בקווים כלליים, ב ו ח פ  מן המוכן, ל

 לצבעים זוהרים כדי לסלק צללים כהים.

 סימן: אתה עדיין מציירז

ף זמנו ל ח א ציירתי כבר הרבה מאוד זמן. אני חושב ש  ברסון: לא. ל

ן אחרי פיקאסו, אלא אחרי ו א מתכו ל הציור. אין לאן ללכת. אני ל  ש

ר לעשות. אחרים יכולים לצייר ש פ א - י א  סזאן. הוא הגיע אל סף מה ש

ל אני הרגשתי די מוקדם שאני לא יכול ב  כי הם בני דור שונה, א

 להמשיך. כשהפסקתי זה היה נורא. בהתחלה הקולנוע היה רק משהו

 שמילא את החלל במחשבה שלי. זו היתה הבחירה הנכונה, אני חושב,

ע המזל, קולנוע ו ר ת יותר מהציור. ל כ ע יכול להרחיק ל ו לנ  מפני שהקו

ר ש פ א - י א ה ש ד ב ו ע ת ה א אוהב א . ואני ל ן ת למימו ו כ ח  פירושו ל

ת אותו בעבודת ידיים. אבל לאלו שיש להם מה לומר, הקולנוע, ו ש ע  ל

ל המחר, בשני ר ש ו ו הצי א הכתיבה א ו ם הסינמטוגראף, ה צ ע  או ב

ד לאוזן. ח א ן ו ל דיו - אחד לעי  סוגים ש

ם אתה אוהב משודדים כמו פראנסיס פמז׳? ו!סרטי3 א  סימן: ה

.  שלך מזכירים אותו

ת פונז', כיוון שהוא גש א ר אני כבר לא פו ע צ  ברסון: כן. למרבה ה

ל ב לי כמה מכתבים יוצאים מן הכלל ע ת ר לגור בדרום. הוא כ ב  ע

ו לחפצים, לדברים ל ת החיבה ש ב א ה ו . אני א ע ו נ ל ו ל ק ע  סרטי ו

ת הדמויות: ״חפצים ח ת א ר מ ו ל קוקטו א  דוממים. באחד מהמחזות ש

 הולכים אחרינו כמו חתול״. יכול להיות שהסרטים שלי מזכירים גם

ל ״הכסף״. וגם ציירים ב נהדר ע ת כ ב לי מ ת ל לה קלזיו. הוא כ  שיר ש

 ומוסיקאים כתבו לי. הם רואים מה שאני רואה.

ב - הכתיבה? הצילום? ה ו ה אתה הכי א ד ו ב ע ב ב ל  סימן: איזה ש

 העריכה?

ל נייר. אתה יושב בין ארבעה קירות  ברסון: הכי קשה זו הכתיבה ע

י קודם - הכתיבה קשה לי מאוד. עכשיו ת ר מ א א ספקות. כפי ש ל  מ

ו תוך ב תוך כדי הליכה ברחוב א ת ו ת השיטות שלי. אני כ  שיניתי א

 כדי שחייה בים. ואז אני רושם הערות... בזמן הצילומים, הבעיה היא

ר למשך ו צ ע ע כשלפעמים אני צריך ל ת פ ו ות מ  שחייבים לזוז מהר. הצו

ב. לפני הרבה שנים, באיטליה, ת כדי לחשו ו ק ה ד ר ש ע - ש מ  עשר, ח

 שמוזר שלא צילמתי בה אף פעם, אני זוכר שהיו במאים שהיו אומרים

א חשב שזה מוזר: ״אין לי השראה היום, נלך הביתה״. - ואף אחד ל

 נפלא. אבל אם אני הולך ימינה ושמאלה, אם אני משנה זוויות, כולם

ם לפני י ש ו ע ל מה ש ע בנוי ע ו נ ל ו ק ה  נראים מופתעים. הכל מפני ש

ו זווית  ההפקה. הכל חייב להיות מסודר מראש. כולם יודעים באיז

, מפני שזה בדרך כלל באולפן. ל האולפן  צריך לצלם, באיזו פינה ש

. ת ת ו ו ע מ ת ו י ת י מ ת א ו א י צ ל מ ה ש ס י י א ד י ה ה א צ ו ת ה  ו

ות והקולות מסתדרים נ  הקסם הוא בחדר העריכה, כשפתאום התמו

ד הסוף, סרטים הם ה ע ל ח ת ה ה ם לחיים. מ י ר ר ו ע ת  יחד. החיים מ

ש בזמן ד ח ל הנייר נולד מ ח מת ע נ ו מ ות. מה ש ת לידות ותחי ר ו  ש

ת נולדות מחדש בחדר העריכה. זה הגמול ו ת ת מ ו נ ו מ ת  הצילומים, ו

 שלנו.

. ן י ע ל ה ר ש ר ח ש מ ה ה ו כ ל ה ב ע ת ו ה כ ת ך א ר פ ס : ב  סימן

ת ו א ו  ברסון: היא יכולה ליצור. העיניים הופכות את מה שהן ר

ת לפי רעיון שכבר קיים - עינו של הצייר מארגנת לפי א  ומארגנות ז

ו ולפי האידיאלים שלו. מ ע  ט

? ה ק ו ש ת א ה ו ו ה י ת ו י ו מ ת ד ע א י נ מ ם מה ש א : ה ן מ י  ס

ו  ברסון: תשוקה לחיות וגם רצון. התשוקה לראות את מה שאנחנ

ף לנגד עינינו. הדמויות שלי מתמצות עד הסוף. אני לא ל ו  אוהבים ח

א ו שהן ייראו מתות. אם הייתי צריך לצייר פרח, ל , א ת ר ח  יכול א

רית שאפשר. א פריחה מלאה, הכי מיסתו ל  הייתי מצייר ניצן, א

, הוא מין ו ל ן ש ש ק ע ם הגיבור ה ת ברח״, ע ו ו מ ן ל  סימן: "הנידו

 רובינזון קרחו חדש. בתאו הוא מתמודד עם שורה של בעיות טכניות,

. הוא לא שוקע בייאוש מטאפיסי. ן ו סורגי החלו ר ע ד ו ר ז  כגון כיצד ל

ן לחיות. ו את הרצו מ צ ש בתוך ע פ ח  הוא מ

 ברסון: דברים דומים תמצא ב״בראשית״, שההכנות להפקתו יתחילו

ד כמה חודשים. אדם הוא כמו ימאי שניצל מספינה שנטרפה ו ע  ב

ת האי הלא נודע. היופי ב״בראשית״ הוא, שאלוהים ר א ו ת יוצא ל  ו

ם ולחיות. בעיני זה מקסים. י מ צ ע ת ל ו מ ת ש ת ם ל ד ת א ש א ק ב  מ

 וכשהוא מגיע לאי הלא ידוע הזה, הכל מוכן ומחכה. אני שוקל לחדש

ה שנה ויתרתי עליו. יהיה ר ש ע - ש מ  את הפרויקט הזה, אחרי שלפני ח

ות ל הכנות. צריך לארגן ציפורים, חרקים, חי ת בשנה ש ו ח פ  צורך ל

ת בלי סוף. ו י ע . ב ם אותו ק מ . ישנה השאלה, איפה ל ץ ת, ע לו  גדו

 התסריט מתקדם בסדר, אבל הוא עדיין לא שלם. זו משימה ענקית.

. י ת ל ח ת ה י ש נ פ ף ל י י י ע נ : א י י ס ר מ ו מ ה ש י ו מ מ י כ נ  א

 סימן: איפה מסתיים "בראשית"?

ל או עם מגדל בבל והמצאת השפה. זה יהיה סרט  ברסון: או במבו

 ארוך, לטלוויזיה, וידברו בו בעברית עתיקה, שזו שפה יפהפייה, עם

ת ארמית. אדם לא יכול לדבר אנגלית או צרפתית, הוא חייב לדבר צ  ק

ט אף אחד לא יכול להבין. ע מ כ  בשפה ש

? ם י ר ח א ו ה י ט ר ס י מ ל ק י ס ו ר מ ת ו ד י ו א יהיה ע ו : ה  סימן

א רק בזמן הבריאה,  ברסון: בהחלט. תאר לך את קולות כל החיות, ל

ש הופעה קונצרטנטית! הרגש. גם מ  אלא גם בתיבה, בזמן המבול. מ

ך זה כמו ץ לתו ת זה. אני ארו ת א ו ש ע  הדממה, לפעמים. אני מת ל

ץ לתוך האוקיינוס. נראה מה יקרה. ר  מישהו ש

 סימן: איפה תצלם אותו?

ם ארץ במזרח ו ש ן ולא ב א בפלסטי ן איני יודע. ל ן: עדיי  ברסו

ם לא היו ע א רוצה נופים מסוגננים, וממילא הם אף פ  התיכון. אני ל
3 ל הפואי-דה-דום  חשובים בעיני יותר מדי. אני מעדיף לראות גמל ע

ם נולדתי, מפני ם Auvergne-1, ש ל צ ל דיונה. הייתי רוצה ל ר ע ש א  מ

ל כך מגוון. ף כ ו  שהנ

ברת ״!אנסניסט״ פירושו פוריטן. במאה ה-17 הואשמו יאנסניס0ים  י בשפה מדו
ל וראסין בכך שהם כופרים. זו היתה גירסה מחמירה יותר ש7״ א ק ס  כמו פ

 הקתוליות, והיאנםניםסים היו אויביהם הראש״ם של ה״שועים.
ף של שדרות אופנתיות במרכז פאריס. צ  2 ר

 3 הר געש כבו׳ במרכז צרפת.

 * בגירסה העברית של ספרו של רובר ברסון, ״הערות על הסינמטוגראף״,
 העדיף המתרגם, אריאל שו״צר, את המונח מודל (modele). קטעים מן הספר

 מובאים בגליון זה.

ת ומפורסם ברשות המחבר.  תורגם לעברי



צר ״  אריאל שו

 וונו ברסון והסיעמסוגראף
ר ב מ ט פ ס 2 ב 5 - ת ב פ ר צ ד ב ל ו ן נ ו ס ר ד ג ב ו  ר

ת ב ר ק ה ב ש ם ע י י נ ו כ י ת ו ה י ד ו מ י ת ל . א 9 ו 0 7 

ו מ צ ת ע ד א ע י ו י ת ו ר י ע צ ב , ו ס י ר א  פ

ם י ש ו ל ש ת ה ו נ ש . ב ר י י ת צ ו י ה  ל

, ע ו נ ל ו ק ם ה ו ח ת ן ב י י נ ע ת ה ל ל י ח ת  ה

ר צ ק ו ה ט ר ת ס ם א י י ו ב 9 3 4 - ב  ו

י ה ו . ז ״ ת ו י ר ו ב י ת צ ו י ש ר פ ן ״ ו ש א ר  ה

ד ו א ה מ ק ו ח ר , ה ק י ט ס פ ל ת ס י י ד מ ו  ק

ן י י פ א ם ל י ד י ת ע ם ש י נ כ ת ה מ ן ו ו נ ג ס ה  מ

א י ה , ו ן ו ס ר ל ב ע ש ו נ ל ו ק ת ה  א

ה ד ב ע ן מ י ע ו מ ת נ י ח ב ה מ ש מ י  ש

ע י צ מ ת ש ו י נ כ ט ת ה ו י ו ר ש פ א ת ה ר כ ה  ל

ט ר ס ה ת מ ו ק 2 ד 0 - ק כ ר ם ( ו י ד מ  ה

ק ט מ נ י ס ן ה ו י כ ר א ו ב ר מ ת ש  נ

. ( י ת פ ר צ  ה

ם י נ ע ש ש ת ת כ ו כ ח ה ל י ן ה ו ס ר ל ב  ע

ך ו ר א ו ה ט ר ת ס ם א י י ב ת ל ו נ מ ד ז ה  ל

ת א , ש ״ א ט ח י ה כ א ל מ , ״ ן ו ש א ר  ה

ן א ׳ ר ז פ ו ס ב ה ת ו כ ל ם ש י ג ו ל א י ד  ה

ת ם א י י ך ב כ - ר ח ם א י י ת נ . ש דו רו י ׳  ז

ל ס ע ס ו ב מ , ה ״ ן ו ל ו ר ב ע י ת מ ו ר ב ג ה " 

ו ר ד י י ד נ ל ד ו ש ר פ ך ס ו ת ה מ ד ו ז י פ  א

ת . א ״ ו נ ו ד א ט ו ס י ל א ט פ ק ה א ׳ ז " 

. ם ז׳אן קוקטו ע פ ב ה ת  הדיאלוגים כ

ה ד י מ ו ב ב ל ת ש ה ה ל א ם ה י ט ר ס י ה נ  ש

ז ט א ל ש י ש ז כ ר מ ם ה ר ז ת ב מ י ו ס  מ

ם ז י ל א י ר ה , ״ י ת פ ר צ ע ה ו נ ל ו ק  ב

ב ו ר ס ל ס ב ת ה ה ם ז ר . ז " י ג ו ל ו כ י ס פ  ה

, ת ו ב ו ש ת ח ו ר פ ת ס ו ר י צ ד י ו ב י ל ע  ע

, ם י י ג א ר ם ט י ר ו ב י ן ג ז כ ר מ ב  ש

ת י ט ס י ל ו ב מ י ה ס י י ט נ ן ב י י פ א ת ה  ו

ס ח י ת ב י ט ס י ג ו ל ו כ י ס ה פ ש י ג , ב ה ק ז  ח

ה ק י ט ת ס א ב , ו ת ו י ו מ ד ת ה י י נ ב  ל

ת ו י ת ו כ א ל ת מ ו ר ו א פ ת ן ו פ ל ו י א מ ו ל י ל צ ה ע נ ע ש נ ת ש י ל ר ט א י  ת

ם י נ ן ש ת ו א ״ ב י ג ו ל ו כ י ס פ ם ה ז י ל א י ר ה ל " ם ש י ט ל ו ב ו ה י ג י צ נ ) 

. ( ה א ו נ ל ה וז׳אן ד ד א ל - ן א ט ו  היו רנה קלמאן, קלוד א

י נ ו י פ א ם מ י ג ר ו ן ח ו ס ר ל ב ו ש י ט ר ת ס ו מ י ו ס ת מ ו ד ו ק נ , ב ם ל ו א  ו

ו י ט ר ס ח ב ת י ם פ ת ו א , ש ם י י ר ו ק ם מ י ט נ מ ל ם א י ל י כ מ ם ו ר ז  ה

ה ר ע ל נ ה ש ת ו ב ל ת ש ל ה ר ע פ ס מ , ה " א ט ח י ה כ א ל מ ך ״ . כ ם י א ב  ה

ת ה א ח צ ר ר ש ח א ט ל ל ק ה מ א צ ם מ , ש ר ז נ מ י ה י ח ה ב ר י ע  צ

ך ו ם ת י י ט נ ת ו ם א ו ל י י צ ר ת א ל ב ו ד ג ו ה ק ל ח ם ב ל ו צ ה - מ ב ה א  מ

ן י ט ו ל ח ט ל ע מ ר כ ת ו ו ט מ ר ס . ה ה ר י ש ל י ו ת ק ט ל ק ה ש ב ו מ י  ש

 רובר ברסון - צילום: סם לוין -

י ש ל ב ע ה ק ר ר ה ו פ י ס ם ל י ר ו ש ק ם ה י י ט מ ר ד ם ה י ט נ מ ל א ל ה  ע

י ר ט נ מ ו ק ו ט ד ע מ ר כ ו א י ל ת ש ע ג ד ת ה ם א ש , ו ( ה ר ט ש מ ת ה ר י ק ח ) 

ם ו ק מ ת ב ו ר י ז נ ת ה ח ל א ה ש ד ו ד י ע . ב ר ז נ מ ת ב ו ר ע נ י ה י ל ח  ש

ה ת ו א א י ב מ , ה י נ ח ו י ר ו ל י ל ג ך ש י ל ה ט ת ר ס ת ה ר ו ב י ת ג ר ב ו  ע

ת ד ת ה ן א ו צ ר ה מ י ל ל ע ב ק ל ה ו ע ש פ ר ב י כ ה ר ל ב ל ד ו ש פ ו ס  ב

, ת י ר צ ו נ ה ה ל י ח מ ת ה מ י ת ת ב א ט י ט ה ט ר ש ט מ ר ס . ה ת י ר צ ו נ  ה

ר ז ו ח י ל א א ש ש ו , נ י ס י פ י ו ש פ ל נ ב ל ס ר ש י ח מ ק ב ת ר ג ש ו מ  ה

ר ו פ י , ס ״ ן ו ל ו ר ב ע י ת מ ו ר ב ג ה ״ . ב ך כ ־ ר ח ר א פ ס ם מ י מ ע ן פ ו ס ר  ב

ה ד י מ ר ב י כ ז מ ו ה ( ב ה א י מ ד י - ל ה ע ח נ ז נ ה ש ש ל א ה ש ת מ ק  נ



ו ן ס ר  ב

ן ו ס ר ל ב פ ט , מ ( ו ל ק א ל ל ״ ש ם י נ כ ו ס ם מ י ס ח י ת ״ ה א ב  ר

ה מ ז ג ל ה כ ע מ נ מ א נ ו ך ה , א ן ו ר ט א י ת ת י י ד ג ר ט ו ב מ  כ

ק ח ש ל מ ן ע ע ש נ , ו י ר ל ו ק ט ק פ ט ס ק פ ו א ת א י ט מ ר  ד

. ת ו י ו מ ד ב ה ו ל ר ר ש ת ו י ם ב נ פ ו  מ

ף א , ו י ו ט י י ב ד י ה ל א ת ב א ת ז י ט ס י ל מ י נ י ה מ ש י  ג

ר מ ו ל כ ו ש נ מ ו י , ״ י ש י ל ש ך ה ו ר א ו ה ט ר ס , ב ה נ צ ק ו  ה

ל ן ש מ ו ר ן ל מ א ד נ ו ב י א ע ו ט ה ר ס . ה ו 9 5 ו - , מ ״ י ר פ  כ

ר מ ו ל כ ם ש ו י - ם ו י י ה י י ת ח ר א א ת מ , ש ס ו נ א נ ר ׳ ב ז ר ו ׳  ז

ו ת ו ח י ל ן ש י ע ב ר ק נ , ה ת י ת פ ר צ ה ה י צ נ י ב ו ר פ ר ב י ע  צ

ו י ת ו ק פ ן ס י ב , ל י א ח ו ה ה ב ה ש ל י ה ק ו ל ת ב ו , ח ת י ר ס ו מ  ה

ך ר ד ן ה א ם כ . ג ת י ת ד ו ה ת נ ו מ א ס ל ח י ם ב י י ש י א  ה

ר מ ו כ : ה י ס י פ י ו ש פ ל נ ב ה ס פ ו צ ת ר י נ ח ו ר ה ה ל ו א ג  ל

ם ם ע ד ג ד ו מ ת ה ב ל י י , ח ן ט ר ס ה ב ל ו ח , ה ד ד ו ב  ה

ל ו ש פ ו . ס ז ו ח מ י ה ב ש ו ל ת ם ש ת ו נ י ו ע ם ו ת ו מ י ט  א

ל ע ש ג י ר נ פ א ל ל ל ב , א ר מ ו כ ת ה ע א י ר כ ה ק ל ב א מ  ה

ל כ ה ב ת י ו ה י י ח ל ן ש י ב א מ ו ו ה ב , ש ת י ת י מ ה א ר א  ה

ן ו ס ר ל ב ע ש ו נ ל ו ק ע ה י ג ה מ ז ט ה ר ס . ב ת ו ע מ ש ת מ א  ז

ה כ ר ד ש , ו ת י ר ס ו ת מ ו ח י ל א ש י ה ה ש ר י צ : י ת ו ל ש י ב ד כ  ל

י נ ח ו ל ר א י ד י ל א ם ש ת מ ש ג ה ת ל ו נ ש ק ע י ב א מ ב ר ה ת ו  ח

ך פ ו ה ם ה ל ו ע י ב ט ו ש י ק - ן ו ק ד ב א , מ ת י ש י ת א מ ל א ש  ו

ת ב א ט י  יכולתי ?"נצל ה

1 0 ל 8 ״ הביטו״ של״ ה ע צ מ  א

ם ר פ ס מ ל ש כ ת כ ת ח ו פ  ו

 גדל.

ת הדיוק. מ ר ט ב ו ל ש  ל

ל ר ש י ש כ י מ מ צ ע ת ב ו י ה  ל

 די1ק.

ג ו א ס ו ף ה א ר ג ו ט מ נ י ט  ה

ת ו ע ת נ ו נ ו מ ת ה ב ב י ת ל כ  ש

 ובצלילים.

 סינמטוגראף, אמנות
ט כאילו ר . להכין ס ת י א ב  צ

, ב ר ק ר ב ב ו ד  היה מ

, 81־ ה לל־ ק י ס ו  בל״ מ

. בל״ ה ש ג ד ה ה או ל כ י מ ת  ל

ל ה !בכלל. ע ק י ס ו  מ

ך למוסיקה. ו פ ה ם ל י ש ע ר  ה

 הכ״ט

. ת ח ש ו מ ה ו נ ו מ ר א ס , ח י נ י , צ י נ ר מ ו ר ח ת ו י ר ו ת ו ת י ו י ה  ל

ל ו ש י ט ר ה ס ת ע ם מ י נ י י פ א ת ת מ י נ ו נ ג ה ס נ י ח ב  מ

ה י י ח : ד ״ ם ט ס י י ס ט נ א ת ״ ו נ כ ן ל ת י נ ה ש מ ן ב ו ס ר  ב

ע ו נ ל ו ק ת ה ת א ו נ י י פ א מ ת ה ו א ח ס ו נ ל ה ל כ ת ש ט ל ח ו  מ

, י ת י צ מ , ת י ט ס י ל מ י נ י ן מ ו נ ג ל ס ו ש ת ב ו ט , ל י ר ח ס מ  ה

ד ו א ט מ ע מ ש ב ו מ י ה ש ש ו א ע ו ך ה . כ ק י ו ד מ י ו ק  נ

ם י י ט א ט ם ס י מ ו ל י ב צ ו ר ף ל י ד ע מ ה ו מ ל צ ת מ ו ע ו נ  ת

ל כ י מ ק , נ ת י א מ צ ה ע נ ו מ ת ה כ נ ב ט נ ו ל ש . כ ם י כ ו ר א  ו

ת ק א ל ר י כ מ , ו ץ ו ח י נ ת ל ט ב ר ל פ כ , מ ת ו י ט ו ש י  ק

ש . י ר ו פ י ס ם ל י ר ו ש ק ר ה ת ו י ם ב י י ס י ס ב ם ה י ט נ מ ל א  ה

ת ף א י ד ע א מ ו ה , ו ם י ב ח ם ר י ט ו ד ש ו א ט מ ע ו מ י ט ר ס  ב

ה ק י נ ע מ ה ה ק י נ כ , ט ב י ר ק ת י ה מ ו ל י ת צ א ט ו ו ש - ם ו י ד מ  ה

ד ק מ ת ה ו ל ת ל ר ש פ א מ י ו ר ט נ מ ג ר י פ פ ו ו א י ט ר ס  ל

ל ש ם ו ד א ף ה ו ל ג י ש נ י ל ח ק ו ת י ן נ י ע מ ב , כ ם י ט ר פ  ב

ם י ש נ א ת ה ת א ו א ר ל ״ ) ו ת ו ם א י ב ב ו ס ם ה י ט ק י י ב ו א  ה

ם י ק ל ח ת ה ד א ד ו ב . ל ם י ד ר פ נ ם ה ה י ק ל ח ם ב י צ פ ח ת ה א  ו

ם ה י נ י ר ב ו צ י י ל ד ת כ ו א מ צ ם ע ה ק ל י נ ע ה . ל ה ל א  ה

ת ו ר ע ה ו ״ ר פ ס ן ב ו ס ר ב ב ת ו ״ - כ ם י ש ד ם ח י ר ש ק  ה

. ( ״ ף א ר ג ו ט מ נ י ס ל ה  ע

ת ק י ס ו מ ש ב ו מ י ת ש ו ר י ד ם נ י ת י ע ה ל ש ו ן ע ו ס ר  ב

ה י ל ר ע ת ו ו א מ ו ם ה י נ ו ר ח א ו ה י ט ר ס ק מ ל ח ב , ו ע ק  ר

ם רבים כדי י ש נ א רך ב  יש צו

ק ל ר ב , א ט ר ת ס ו ש ע  ל

ק ר פ , מ ה נ ו ד ב ח ם א ד  א

ת הדימויים ש א ד ח  ובונה מ

א ו ה ש , כ ו ל  והצלילים ש

ה ש ו ח ת ל שנייה ל כ ר ב ז ו  ח

ת נ ב ו י מ ת ל ב , ה ת י נ ו ש א ר  ה

 לארוריט, שהולידה אותם.

ת ל א ו ב א ג ל ץ ל ר ע  ה

ל ה ש ו ו נ ע ה ת ו ו ט ש פ  ה

 תאמנים הגדולים של
 פעם, את עמידתם מול
 חצי הלעג והיהירות של

. ה ל ו צ א  ה

. ע ר ם ה ש ל ה ף ע צ פ  צ

א ל ב ש ו ם ט ש  היזהר מ

. ר עליו ו מ ש ל ל כ ו  ת
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ם י צ פ ח ם ה י ק י פ מ ם ש י ש ע ר ל ה ב ע ש ר ג ם ד ש ן ו י ט ו ל ח  ל

ו י ט ר ס ך ב פ ו ה ט ה נ מ ל , א ם ד א י ה נ ל ב ם ש ה י ת ו ל ו ל ק ע  ו

ב ה ו ו א מ צ א ע ו ה י ש פ , כ " ם ו י - ם ו ל י ה ש ק י ס ו מ " ן י ע מ  ל

ה ש י ג ת ה ר א ו מ ן ג פ ו א ה ב ח ו ן ד ו ס ר . ב ת א ר ז א ת  ל

ר ו א י ת ת ה ף א י ד ע א מ ו : ה ע ו נ ל ו ק ת ב י ט ס י ג ו ל ו כ י ס פ  ה

י נ ל פ , ע ת ו י ו מ ד ל ה , ש י ר ט נ מ ג ר פ , ה י נ ו צ י ח , ה י ס י פ  ה

. ם י י ג ו ל ו כ י ס ם פ י ר ב ס ל ה ת ע נ ע ש נ ת ה ו י ו מ ת ד י י נ  ב

ה ר י ד , ח ו ת ע ד , ל ת ר ש פ א ת מ א ז ה ה ק י נ כ ט  ה

י א מ ב ש ה ר ו ך ד . כ י מ י נ פ ן ה מ ל ו ע ר ל ת ו " י ת י ט נ ג י ל ט נ י א  ״

״ ם י ל ד ו מ א ״ ר ו א ק ו ם ה ה ל ו - ש י נ ק ח ש י מ ת פ ר צ  ה

ל כ ע מ נ מ י ה ) - ל ן ו ר ט א י ת י ה נ ק ח ש ם מ ל י ד ב ה י ל ד כ ) 

ת ק א ר ך ו ך א ס מ ל ה א א י ב ה ל , ו ת י ט מ ר ה ד ע ב  ה

ם ה ש מ ר ו א ד ו ט ה ס ק ט ת ה . א ת י ס י פ ם ה ת ו ח כ ו  נ

ם י ש ג ד ם ה ו א ש ל , ל י ל ר ט י י , נ ד י ח ן א ו ט ע ב י מ ש ה  ל

א ו , ה ״ ם כ מ צ ע ם ל ת ר ב י ו ד ל י א ו כ ר ב ד ״ ם ( י י ט מ ר  ד

ם י נ ק ח ש ש ב ו מ י ה ש ש ו א ע ו ת ה ו פ ו כ ם ת י ת ע . ל ( ב ת ו  כ

ת ו ר ש ת ע ו מ י ו ס ת מ ו נ י צ ם ס ל צ מ , ו ם י י ע ו צ ק א מ  ל

ם א י ב ה ל ו ו ל ״ ש ם י ל ד ו מ ״ ת ה ף א י י ע ה ל ר ט מ ם ב י מ ע  פ

ת י ט נ ת ו ת א י ש ו נ ת א ו ח כ ו ח נ י ט ב מ , ה ם ז י ט מ ו ט ו ן א י מ  ל

ו י ט ר ס ם ב י צ פ ח ה ם ו י י ח ה - י ל ע , ב ם י ש נ א . ה ה י ו פ י צ ת ל ב  ו

 הכייס

ל י ש ל ר ט י י נ ה ה ט ב מ , ו ה ו ו ך ש ר ם ע ל ו ם כ י ל ב ק  מ

, ם ה י נ י ה ב י כ ר ר י ו ה ץ א י ל ח ל כ ט ב ר ל ו מ ה א מ ל צ מ  ה

ו י נ פ ג ל צ ו מ ם ה ל ו ע ת ה ן א ו ח ב ה ל פ ו צ ם ל ו ר ג ך ל כ  ו

. ה מ ו ד ה ק ע ם ד ו א ש ל ל י ו ל ו ת , ב י נ ו ש א ן ר פ ו א  ב

, ה ש א ק י ן ה ו ס ר ל ב ו ש י ט ר ס ת ב פ ק ת ש מ ת ה ו א י צ מ  ה

ת ו נ ו ד י ו נ י ת ו י ו מ . ד ד ו א ת מ י ר ז כ ם א י ת ע ל ת ו ר כ ו נ  מ

ן ה י נ י ם ב י ס ח י ה , ו ה ו ו ק ת ת ר ס ת ח י מ ו י ת ק ו ד י ד ב  ל

. ם י ט ל ח ו ה מ נ ב ר ה ס ו ח ב ת ו ר ו ש ק ר ת ס ו ח ם ב י נ י י פ ו א  מ

ת ו ח י ש : ה ה נ י צ ס נ ז י מ ם ב י ג ו ט י י ב ד י א ל ה ב ט ז נ מ ל  א

ב ג ת ה ת א ו נ פ ן מ ה ש ם כ י ת י ע ת ל ו מ ל ו צ ת מ ו י ו מ ד ן ה י  ב

ם י צ פ י ח ד י - ל ו ע ז ו מ ת ז ו ר ת ס ו ן מ ה ש ו כ , א ו ז ו ל  ז

. ם י נ ו  ש

ש ו ב י י ג ד י ו ל א ו ב ה י ל ם א י י נ ו נ ג ס ם ו י י ט מ י ם ת י ט ב י  ה

ל ה ש י י נ ש ת ה י צ ח מ ן ב ו ס ר ם ב ל צ י ם ש י ט ר ס ל ב ו ל כ ש  ו

ק פ א ס ל , ל ם י ש י ש ת ה ו נ ל ש ך כ ר ו א ל ם ו י ש י מ ח ת ה ו נ  ש

ח ת פ ך נ . כ ו ל ר ש ת ו י ת ב ק ת ר מ ה ה ו י י ר ו פ ה ה פ ו ק ת  ה

ה ז י ר כ מ ת ה ר ת ו כ ) ב ו 9 5 6 ) ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה " ו ט ר  ס

ו ה ז : ״ ה ר י צ י ל ה י ש ר ל ו ק ט ק פ ס - י ט נ א ה ה י פ ו ל א  ע

א ל . ל א ו ה י ש פ ו כ ת ו ר א ס ו י מ נ . א י ת י מ ר א ו פ י  ס

ב ק ו ע , ה ״ ס י י כ ה ת ״ ן א ו ס ר ם ב י י ו ב 9 5 9 - . ב ״ ם י ט ו ש י  ק

ך ו ת ע מ ש פ ל ה ף א ח ד נ ר ה ו ח ל ב ו ש י ת ו ל י ל ר ע ח  א



. כמו ב׳׳מלאכי החטא״, העלילה ם ו מ ע ש ת ו ו נ ר ק  ס

ן מתרכז ת כאן לקרן זווית, וברסו ק ח ד ת נ י ש ל ב  ה

ל הגיבור והדרך ר הסבל הנפשי ש ו א י ת ר ב ק י ע  ב

 הפתלתלה שהוא עושה עד למציאת הגאולה האמיתית,

ד האלמנטים המרתקים ח ת אהבת אשה. א ו מ ד  ב

ת ם הבמאי א ל צ א הצורה שבה מ ו  ביותר בסרט ה

 עבודת הכייס: גניבת הארנקים והתכשיטים מתוארת

 בפירוט ובדיוק רב, תוך שימוש מתמיד בצילומי

ת הכייס, אסתטיקה המעניקה ו ע ב צ ל א  תקריב ע

 לסצינות האלה אופי מטאפיסי של כעין ריטואל דתי.

ו ביים ברסון את אחד מסרטיו המרגשים 9 6 6 -  ב

 ביותר, ״בלתזאר״, שגיבורו הוא חמור העובר מסכת

ר אינו יות אכזרית מצד בעליו השונים. החמו  התעללו

יות אלא בכניעה ובשתיקה, ל ההתעללו  יכול להגיב ע

 ואולם בחיי סבל אלה הוא מוצא גם מעט רגעי נחמה

 במחיצת נערה אומללה כמוהו. וכאילו כדי להדגיש

 את הרעיון שחיי בני האדם אינם תמיד טובים יותר

ך כ - ר ח ן שנה א ל בעלי-החיים, ביים ברסו  מאלה ש

ל ברנאנוס - ד לרומן ש ב עיבו ו  את ״מושט״ - ש

 המשרטט פורטרט של נערה ענייה ובודדה בפרובינציה

 משפטה של ז׳אן ד׳ארק

 הצרפתית. גיבורת הסרט נאנסת בחזרתה מבית-הספר

ר במקום, אולם כמיהתה לאהבה ב ו ע  בידי צייד ה

א מאהבה. מיד ו ת אותה להצהיר שהאיש ה פ ח ו  ד

ר מכן, לבושה בבגד מלמלה לבן, היא משליכה ח א  ל

 את עצמה אל הנהר.

 בשנות השישים התענייין ברסון גם בנושאים בעלי

ל ז׳אן ו ביים את ״משפטה ש 9 6 2 -  אופי דתי. ב

 ד׳ארק״, אחת הגרסאות הקולנועיות המרתקות ביותר

 למיתוס הצרפתי, ושנה אחר-כך התחיל להכין עיבוד

 לספר בראשית, פרויקט שניסה להפיק במשך שנים

 ללא הצלחה.

ן הם עיבודים ליצירות ל ברסו  מרבית סרטיו ש

ת חשובות. הנאמנות למקור הקלאסי, הצהיר ו ר פ  ס

ת מ ר ל ב ו ד ש יצירה ג פ ו  הבמאי, רק מעניקה לו ח

ר שעיבד למסך ח א  הביטוי הקולנועי הטהור. כך, ל

ם כמו י ב ו ש ל סופרים צרפתיים ח  מיצירותיהם ש

ם לא הופק ל ו ע ל ר תסריט ש ח א ל  דידרו וברנאנוס, ו

 על פי מדאס דה לה פאייט (״הנסיכה דה קלב״),

ן את הקלאסיקנים הרוסים הגדולים,  גילה ברסו

ת ״אשה 1 ביים א 9 6 9 - י. ב  דוסטוייבסקי וטולסטו

ל דוסטוייבסקי. זהו סרטו י נובלה ש פ - ל  עדינה״ ע

ם אינה ד א ן ה י ע ה ש  מ

ם ו ש , ש ט ו ל ק ת ל ל ג ו ס  מ

ט אינם ל או ע ו ח כ  עיפרון, מ

ך ת מ ל צ , מ ם ו ש ר  יכולים ל

ה מ ת ב ע ד ת בלי ל ט ל ו  ק

ו ת ו ת א ע ב ק מ , ו ר ב ו ד  מ

" ת ו י ת פ כ ן "אי א  במי

. ה נ ו כ ל מ ת ש י נ ד פ  ק

( ל ל כ - ך ר ד ב ן היא (  העי

ה ק ו מ ן ע ז , האו ת י ח ט  ש

ר ט ק ת ה ק י ר  ויצירתית. ש

ה ש ו ח ה בנו ת ע י ב ט  מ

ת ב כ ת ר נ ח ל ת ה ש א ר מ  ו

. ה מ ל  ש

ך י ד ע ל ב ה ש ת מ ה א א ר  ה

. ם ל ו ע א ייראה ל  אולי ל

ל . א ר ע כ ל ת א ה ו פ י י ל ת  א

ע הדברים. ב ט ע ב ג פ  ת

- " ו נ ו ר ג ר מ ב ד ן מ ט ש ה " 

ך ו ת ן ב ט ת ש ו א ר ה א ל  ל

ם י ל ע ב ל ה כ  הגרון. "

ת ו א ר ה א ל " - ל ם י ר ע ו כ  מ

ם מכוערים. י ל ע ל ב ף ש ס ו  א

, ב ג ו ע , ליד ה ך א  ב

ה צ ר ע ע ה י ב ו ה ד י מ ל ת ש  כ

א ו ן ה י י : "הענ ה נ , ע  כלקיו

ל הקלידים בדיוק ש ע י ק ה  ל

" . ם י א ת מ ע ה ג ר  ב

ל ק א ם ר י נ ו ו פ ר אנ ש א  כ

ת ר ס ת ח י ש ע זן נ  העין, האו

נים ד אנו פו ש א , כ ת ו נ ל ב  ס

ת י ש ע , העין נ ן ז ל האו ק א  ר

ת ל א צ נ . ל ת ו נ ל ב ת ס ר ס  ח

ת הזה. זהו ו נ ל ב ס ר ה ס ו  ח

ף א ר ג ו ט מ נ י ס ל ה  כוחו ש

ם י ש ו ח י ה נ ל ש ה א נ ו פ  ה

ן לוויסות. ת י נ ן ה פ ו א  ב

ל ר את חיי היום-יום ש א ת ן בצבע, והוא מ  הראשו

 נערה צעירה מבית עני, הנשואה לגבר בורגני אגואיסט

ף ח ו ט בה ד ו ל ש ל ו לדכאה ו נ ו  וחסר רגישות, שנסי

ך כ - ר ח  אותה בסופו של דבר להתאבדות. שנתיים א

ך נובלה ס מ ד ל ב י ע ן אל דוסטוייבסקי ו  חזר ברסו

ר עובדה לפני כן ב כ ש ) ״ ם י נ ב  אחרת שלו, ״לילות ל

 על-ידי לוקינו ויסקונטי). גירסתו של ברסון, הנקראת

ל איש חולמני״, ממקמת את הסיפור  ״ארבעה לילות ש

ב דיוקן ו  בפאריס של תחילת שנות ה-70, ומציירת ש

 של נערה המואסת בחיים בגלל מערכת יחסים נכזבת

 עם גבר.

, ן ת השבעים והשמונים לא היו קלות לברסו ו נ  ש

 שהתקשה למצוא תקציבים לפרויקטים שלו והצליח

ה סרטים. סגנונו הפך ע ב ר  לביים בתקופה זו רק א

 להיות נזירי לחלוטין, המוסיקה נעלמה לגמרי מסרטיו,

ת המצלמה או כל ו ע ו נ  וכך גם הקריינות בפסקול, ת

 אפקט של עריכה. אם בסרטיו הקודמים עדיין אפשר

 היה למצוא רגעי חסד אחדים, שבהם יכלו הדמויות

 למצוא נחמה בידידות, באהבה או באמונה הדתית,

ן י ט ו ל ח ם ל י ט ל ת ש ם מ י נ ו ר ח א ו ה י ט ר ל ס ע  הרי ש

 משפטה של זיאן ד׳ארק

ט ר ר ס ח א  הבדידות הקיומית, הניכור והייאוש. ל

ש לאבירי ד ק ו מ , ה ( 1 9 7 4  היסטורי, ״לאנסלוט״ (

ל שנות השבעים  השולחן העגול, חזר ברסון לצרפת ש

, סרט המתרכז  ועשה את ״השטן ככל הנראה״(1976)

ם פעילי איכות הסביבה, ק ל ת צעירים, ח ר ו ב ח  ב

ד י ת ת ע א ר ק ת ל ד ע ו צ ל חברה ה  החרדים לגורלה ש

 של זיהום ואלימות. חרדה זו מביאה אחד מהם, שוב,

 להתאבדות. כשיצא ״השטן ככל הנראה״ למסכים

, הרי זו ם ל ו ע ה ל ר ו ש  הכריז ברסון: ״אם יש לי ב

ר מ ו א א היחיד ש ל ן ו א הראשו  בשורה רעה. ואני ל

ת  זאת. אבל אינני רוצה לבקר, אלא רק להראות א

 הדברים... עם הרעש הבלתי פוסק הזה ברדיו, בטלפון,

 בחנויות, האנשים כבר לא מסוגלים לחשוב... אני

ל ר פרויד דיבר ע ב . והרי כ .  מרגיש דחייה וגועל.

 ׳תרבות ללא נחת״׳.

ד ו ב י , ע ( 1 9 8 3 ל ברסון, ״הכסף״ ( ן ש  סרטו האחרו

י ״השטר המזויף״, הוא ו ט ס ל ו ל ט  חופשי לנובלה ש

 ללא ספק הקשה והפסימי ביותר מכל סרטיו. גיבור

ת ו א מ - ש מ ל ח יף ש ו ר מז ט ם ש צ ע  הסרט הוא ב

ות הזיוף, רבנ ד מקו ח  פרנקים, המתגלגל מיד ליד. א

ד בנק כדי ף בשו ת ת ש , מ ו ת ד ו ב  המאבד בגללו את ע



ע צ ב , מ ן י ע ת ל י א ר ה נ ב י א ס ל , ל ר ב ל ד ו ש פ ו ס ב , ו ו י ת ו ב ו ת ח ת א ו ס כ  ל

ה י ר ו ג ל א . ב ט ל ק י א מ צ ה מ ל צ א ה ש ח פ ש ת מ י ב י ב מ ת ס י ו ר ז כ ח א ב  ט

: ת ו מ ל י ש ד כ ן ל ו ס ר ל ב ו ש נ ו נ ג ע ס י ג ף מ ס כ ל ה ת ש י ח ש מ ו ה ח ו ל כ ת ע א  ז

ל ז ע ו מ ר ר ל ת ו ה י ט ו נ , ה ר ת ו י ט מ ר ל פ כ י מ ק , נ ר ת ו י י ב ת י צ מ ע ת ו נ ל ו  ק

י ד י - ל ק ע ר ך ו ת א ר ס מ ח נ ב ט ת ה נ י צ , ס ך כ ם ( ת ו א ר ה ר ל ש א ם מ י ר ב ד  ה

. ( ר י ק ל ה ם ע י ד מ ת ה כ מ ל כ ש , ו ח צ ר י ה ל , כ ן ז ר ג ל ה ב ש י ר ק ם ת ו ל צ  ת

ן ו ס ר ל ב ם ש י נ ו ר ח א ו ה י ט ר ת ס ם א י א ל מ מ ש ה ו א י י ה ת ו ו י ר ז כ א  ה

ת ר א ש ת נ ר ו ק י ב ם ה ם א , ג ל ה ק ת ה ר א ת ו י ר ו ת ו ו י נ מ ם מ י ק י ח ר  מ

ת ו ק ב ד ל ל ד ו ו מ ת ר י צ י ן ב י י ד ם ע י א ו ר ם ה י ב ם ר י נ ע ו נ ל ו ם ק ג , ו ו ה ל נ מ א  נ

י א מ ב ״ ד ל י מ ת מ ז ו א ב מ ש ח ן נ ו ס ר , ב ה ש ע מ . ל י נ ח ו ר י ו ת ו נ מ ל א א י ד י א  ב

: ת נ ו ו ג מ ה ו ב ח ם ר י ר צ ו ת י ש ל ק ק ע ו מ ן ע פ ו א ע ב י פ ש ה , ו ״ ם י א מ ל ב  ש

 מאנדריי טארקובסקי עד ריינר ורנד פאסגינדר, מז׳אן-לוק גודאר

 עד מרטין סקורסיזי, מתיאו

 אנגלופולוס עד אקי קאוויסמקי,

ם י ר י ע ם צ י י ת פ ר ם צ י א מ ב ד ל ע  ו

 כמו אוליבייה אסאייאס, ליאוס

ו אדנו דפשאן, ס א ק ר א  ק

ם ב ו ל ח ם ע ל ו ו כ ר י ה צ ה  ש

. ן ו ס ר ב  ל

ל ת ע ו ר ע ה ו ״ ר פ ת ס  א

ת פ ו ק , ת ו 9 5 0 - " ב ף א ר ג ו ט מ נ י ס  ה

ר מ ו ל כ ו ש נ מ ו י ט ״ ר ס ה ל נ כ ה  ה

ד ו ע ת ב י ת כ ך ב י ש מ ה , ו ״ י ר פ  כ

ר פ ס . ה ם י ע ב ש ת ה ו נ ע ש צ מ  א

ו 9 7 5 - ה ב נ ו ש א ר ע ל י פ ו  ה

ס פ ד ו ז ה א מ , ו ר א מ י ל ת ג א צ ו ה  ב

ם ג ר ו ת ת ו ו ר ו ד ה ה מ מ כ  ב

ה ו ו ל ט מ ס ק ט . ה ת ו ב ת ר ו נ ו ש ל  ל

ן ו ס ר ל ב ו ש ת ד ו ב ת ע א א ו פ י  א

, ה נ ם ש י ר ש ע ר מ ת ו ך י ש מ  ב

ן ו ש א ר ר ו ק מ ת מ ו ד ש ע מ ש מ  ו

. י א מ ב ל ה ו ש ת ר י צ ת י ו ח ת פ ת ה  ל

״ ת ו ר ע ה ״ ת ה ו ע צ מ א ן ב ת ו ן נ ו ס ר  ב

ו מ ל ו ת ע פ ק ש ה י ל ו ט י  ב

ש י ג ד א מ ו . ה ו ת ד ו ב ת ע ם א י ו ו ל מ ם ה י ט ב ל ל ת ו י ע ו נ ל ו ק ה ת ו י ת ו נ מ א  ה

, י ת ח ס ו נ , ה י ר ח ס מ ע ה ו נ ל ו ק ן ה י ם ב י י ק ם ה ו צ ע ר ה ע פ ת ה ב א ו ש ב ו ו  ש

י ר ס ו מ ל ה ר א ש ג ת כ י ע י ב ש ת ה ו נ מ א ל ה י ש ת י מ א ד ה ו ע י י ן ה י ב , ל י ר ג ל ו ו  ה

ת ן א ו ס ר ב ב י צ ך מ . כ ו י ט ר ס ר ב ו ת ח ה ל ס נ א מ ו ם ה ה י ל א , ש י נ ח ו ר ה  ו

, י ר ח ס י מ פ ו ת א ל ע ם ב י ט ר ת ס ק פ ת ה ק י נ כ , ט ״ ע ו נ ל ו ק ״ ן ה י ה ב ד ר פ ה  ה

ע ו נ ל ו ק ת ל פ ר צ ן ב ת י נ י ש ר ו ק מ ם ה ש א ה ו ה , ש ״ ף א ר ג ו ט מ נ י ס ״ ן ה י ב  ל

ה א צ מ ה ׳ ׳ ב ל ש ח ה נ ב ה ש פ ו ק , ת ה ר ש ע - ע ש ת ה ה א מ ף ה ו ס ו ב ת א צ מ ם ה  ע

ו י פ ו ל י ן ע י י ד ר ע מ ך ש ם לומייר, א י ח א ל ה ם ש ת ר מ א , כ ״ ד י ת ת ע ר ס  ח

ר צ ו ן י י ן ב ו ס ר ל ב י ד ב ך מ . כ ה י י ש ע ת ך ל פ ה נ י ש נ פ , ל ם ו ס ק י ה נ ו ש א ר  ה

י ל ם כ ו י ד מ ה ב א ו ר ה ה ן ז י , ב ל ע ו פ א ל י צ ו מ י ה א מ ב ן ה י ב ע ל ו נ ל ו ק  ה

. י ת ח ס ו נ י ו נ כ ש ט ו מ י ו ש ה ב ש ו ע ה ה ן ז י ב , ל י נ ח ו , ר י ת ו נ מ , א י ש י י א ו ט י  ב

ת ו נ מ א ל ה ן ע ו ר ט א י ת ל ה ו ש ת ע פ ש ת ה ן א י ט ו ל ח ה ל ח ו ם ד ן ג ו ס ר  ב

ס י ס ב ה , ש ה ל ש ה מ פ ת ש ל ע ת ב י א מ צ ת ע ו נ מ א א ו ע ה ו נ ל ו ק : ה ת י ע י ב ש  ה

ה מ ר ד ת ה ו נ מ ן א י ב ה ל נ י ן ב י א , ו ה כ י ר ע ה י ו ל א ו ז י ו ו י ה ו מ י ד א ה ו ה ה ל  ש

י ט ס י ג ו ל ו כ י ס פ י ה ל ר ט א י ת ק ה ח ש מ ה ן מ ו ס ר ד ב ל ו ך ס . כ ם ו ל א כ ל  ו

ר ו י צ ם ה ו ח ת ל מ א ו א ש ו ה י ש ו ט י ב ו ב י נ ק ח ת ש ה א נ כ מ , ו ע ו נ ל ו ק  ב

ל ת ע ס ס ו ב מ , ה ק ח ש ) מ י ט נ א ת ( ק י נ כ ם ט ה ב ל י ת כ א מ ו . ה ( ״ ם י ל ד ו מ ״ ) 

. ת י ל א נ ו ט - ה א י צ ק י ל ד ע ת ו ו ש ג ת ר מ נ פ ל ה , ע ת י ס י פ ת ה ו ח כ ו נ ת ה ש ג ד  ה

ם י ט נ מ ל ם א ם ה י י ד י ה ם ו י נ פ : ה ם ד א ף ה ו ג ה ל ב ה ר ב ה ש א ן ח ו ס ר  ב

א ו , ה י נ ל ב ס , ה י נ ט ר פ י ה ס י פ ר ה ו א י ת ה , ו ת ו ל ו ב ר ג ס ה ח ע ב ח ה ו י כ ל ע  ב

ה י ג ו ל ו כ י ס פ א ה ל ו ש ( פ נ ל ה ר א ו ד ח ר ל ת ו י ה ב ב ו ט ך ה ר ד ו ה ת נ י ח ב  מ

. ( ת י ת ר ו ס מ  ה

: ( ״ ת י פ א ר ג ו ט מ נ י ס ״ ה ) ת י ע ו נ ל ו ק ו ה ת פ ש ה ל ל י ב ק ן מ ו ס ר ל ב ו ש ת ב י ת  כ

ה ט ו נ ת ה י ר י ה ש ז ו ר ן פ י ע , מ ת י ט ו י פ ה ו ט ו ש , פ ת י ט ס י ל מ י נ י ה מ ב י ת  כ

ט פ ש ת מ ו ע צ מ א ר ב י ד ג ה ן ל ו ס ר ח ב י ל צ ך מ . כ ״ ת צ ק ה ב ב ר ד ה י ג ה ל  ״

- " ה ק י ת ש ת ה א א י צ מ ר ה ב ד מ ע ה ו נ ל ו ק ה ם - ״ י ל י ש מ מ ן ח ד ב ח  א

ש ו מ י ש : ה י נ ר ד ו מ ע ה ו נ ל ו ק ל ה ר ש ת ו י ם ב י ב ו ש ח ת ה ו נ ו ר ק ע ד ה ח ת א  א

ן ו ר ק י , ע ה י צ ז י ט מ ר ד - ה ד ת ה ק י נ כ ט , ב ״ ם י ת ם מ י ע ג ר ״ , ב ה ק י ת ש  ב

ל ה ש ל ת א ם א א ג ל , א ו מ צ ן ע ו ס ר ל ב ו ש י ט ר ת ס ק א א ר ן ל י י פ א מ  ה

. י נ ו י נ ו ט נ ו א ל ׳ ג נ א ל כ י ו מ מ , כ ה פ ו ק ת ל ה ם ש י ר ח ם א י ב ו ש ם ח י א מ  ב

ת ם א י נ י י פ א מ ק ה ו י ד ה ן ו ו י ק י נ , ה ת ו י ת י צ מ ת , ה ם י ר צ ק ם ה י ט פ ש מ  ה

ה ב ה ר ד י מ ם ב י ר י כ ז ״ מ ת ו ר ע ה ״  ה

ך כ , ו ת י נ א פ י ו ה ק י א ה ת ה ר י ת ש  א

י י ו מ י ל ד ה ש ק ז ח ת ה ו ח כ ו נ ם ה  ג

ח ו ר ת ה א א ט ב ל ״ ם ( י י נ ש ו ע ח ב  ט

ם י מ ת ה ו ע צ מ א ת ב י א ר י נ ת ל ב  ה

ת נ י י צ מ , ה ( ״ ה כ ר ד ת ב ל ס פ א מ י ה  ש

ם ז י ה ד ו ב ל ה ה ש ע פ ש ק ה פ א ס ל  ל

. ן ז ת ה י י פ ו ס ו ל י פ  ו

ר פ ס ל ה ם ש ו ג ר ת ת ה ד ו ב  ע

ת ו י ע ה ב מ ה כ ב י צ ת ה י ת פ ר צ  מ

ן ו ס ר . ב ר פ ס ת מ ו ר ה ב ה ה כ י ר צ מ  ו

ן י ת ב י כ ר ה ע נ ח ב ה ש ב מ ת ש  מ

ן ת י נ , ש ״ C i n e m a t o g r a p h e ח ״ נ ו מ  ה

ח נ ו מ ן ה י ב , ל ו ת א צ מ ם ה ע ע ו נ ל ו ק  ל

ם ו י ם ה י ש מ ת ש ו מ ב , ש ״ c i n e m a  ״

ל ע א ב ו ן ה ו ס ר ת ב נ י ח ב מ ש  ו

, ר ו ח ס מ ) ר ת ו י ת ב י ל י ל ה ש י צ ט ו נ ו  ק

ה נ י ג זה א ו ס ה מ נ ח ב . ה ( ת ו י ת ח ס ו  נ

י ת פ ד ע ן ה כ ל , ו ת י ר ב ע ת ב י ר ש פ  א

י ת פ ר צ ח ה נ ו מ ל ה ר ע ו מ ש  ל

ם ו ע ת ו ת א מ ע ל ״ ו ף א ר ג ו ט מ נ י ס  ״

י ת ר מ ך ש . כ ״ ע ו נ ל ו ק י ״ ר ב ע ח ה נ ו מ  ה

ק ח ש מ ת ה ח ס ו ת נ ג א צ י י מ , ה ( ן מ ג ו ד ) ״ ל ד ו מ ג ״ ש ו מ ל ה ם ע ת ג י ז ע ו ל  ב

. ״ ן ק ח ש ״ ג ה ש ו ם מ ת ע מ ו ע מ ה ן ו ו ס ר ל ב ף ש א ר ג ו ט מ נ י ס ת ב י ל א י ד י א  ה

ת י ת פ ר צ ה ה פ ש ב , ש ״ S o n - i m a g e ם ״ י ח נ ו מ ר ל ש ק ה ה ב ת ל ת ע פ ס ו ה נ י ע  ב

ה ל י ב ק מ ה ה ע י צ מ ה ש ז ר מ ת ו ה י ב ר ב ה ח ת ר ו י ו ע מ ש ן מ ו ו ג י מ ל ע ם ב  ה

י ת ט ל ח ה ה ר ז ע ל פ ר ע ב ג ת ה י ל ד . כ ״ ה נ ו מ ת - ל ו ק ד ״ מ צ , ה ת י ר ב ע  ה

א י ם ה ת ו ש י מ ג , ש ״ ל י ל צ ״ " ו י ו מ י ד ם ״ י ח נ ו מ ם ב ם ג י ת י ע ש ל מ ת ש ה  ל

ן מ א ת נ ו י ה י ל ת י ס י . נ ם ו ג ר ת ר ב ת ו ב י ק ר ו י ת ד ר ש פ א מ ת ו י ס ח ה י ב  ר

. ו ת פ ש ר ב ש פ א ל ה כ ן כ ו ס ר ל ב ו ש ח ו ת ר ר א י ב ע ה ל י ו ר ו ק מ ט ה ס ק ט  ל

ם י נ ת י ם נ נ י א ם ש י ל י י מ ק ח ש מ ר ב ב ו ם ד ה ב , ש ם י ב ם ר י ר ק מ ם ב ל ו  א

, ר ת ו ת י י ש פ ו ה ח י צ ט ר פ ר ט נ י י א מ צ ע י ל ת י ש ר , ה י ל ו ל י ם מ ו ג ר ת  ל

ם י ע י פ ו ט מ ס ק ט . ב ר ו ק מ ת ה ו ע מ ש ל מ ר ע ו מ ש ת ל ו ח פ י ל ה ל ר ש פ י א  ש

. ר ו ק מ ת ה פ ש ר ב י א ש ה י ל ת ט ל ח ם ה ת ו א , ש ת י ל ג נ א ם ב י ט פ ש ה מ מ ם כ  ג

. ן ו ס ר ל ב ו ש נ ו צ ם ר ה ג י ה ה ז י ש ה ל א ר  נ

ך ו ר ע 2 י 0 0 י 0 א ע מ צ מ א . ב 1 9 9 ר 9 ב מ צ ד 1 ב 8 - ר ב ט פ ן נ ו ס ר ר ב ב ו  ר

. ת י ע י ב ש ת ה ו נ מ א ם ב י ר צ ו י י ה ל ו ד ג ד מ ח א ת ל ד ח ו י ה מ ו ו ח ן מ א ל ק ב י ט ס  פ

 * המאמר והמובאות מתוך רובר ברסון, "הערות על הסינמטוגראף",
 הוצאת כרמל, תע1"ס-1999



 D'jviriip ע( ברסון
 ש נ ט א ל א ק ר מ ן

 ״לא צריך להוסיף כלום״

ת ו א ר כ ז . ת ל ל כ ן ה א מ צ ו ה י ת ז י ט ת ס א ת ו י ר ס ו , מ ת י ל א ו ז י ה ו נ י ח ב  מ

י ד י כ ת ר ח ה ב ר ז ו ך מ ר ו ד ז י , א ן א ׳ , ז ה א : ״ ״ ס י י כ ה ל ״ ם ש ו י ס ת ה ו ל י  מ

. ם ו ל ף כ י ס ו ה ך ל י ר א צ . ל ל כ ה ה . ז ״ ר ב ל ד ו ש פ ו ס ך ב י ל ע א י ג ה  ל

 « י י ל M ג ג י ל ו א נ ט ו נ י ו נ י

 ״׳מסתיר׳ דברים בסצינות העיקריות״

ר ע י ת מ ו ר ב ג ה ת ״ ד א ו א י מ ת ב ה י א א מ ב י כ כ ר ת ד ל י ח ת י ב ת י י ה ש  כ

ם י ר ב ״ ד ר י ת ס מ א ״ ו ה ה ב ך ש ר ד ת ה י א ת ב ה . א ן ו ס ר ל ב ״ ש ן ו ל ו  ב

ל ת ש ו א צ ו ת ת ה ק א ת ר ו א ר ך ל ן ל ת ו א נ ו ; ה ת ו י ר ק י ע ת ה ו נ י צ ס  ב

א ו ה ה ב ך ש ר ד ה ה י ן ה פ ו א ד צ ו ה י א ר ד נ ו ע ה ש . מ ת ו י ר ק י ע ת ה ו נ י צ ס  ה

ל ם ש י א ל ם מ י ט ו ה ש מ . כ ה ב י ב ס ע ה ק ל ר ת ע ו מ ד ת ה ו ח כ ו ת נ ש א י ג ד  ה

ס ר א ז א ק י ש נ פ ם מ ה ג ז ן ש כ ת י . י ם י ח כ ש י נ ת ל ם ב  מדיה קאזארס ה

. ה נ י מ ת ב ד ח ו י ת מ ו ח כ ו נ ה ב נ ח י נ ת ש י נ ק ח ה ש ת י  ה

« י י ו a ל ו ק ר  מ

 ״לא חיקיתי את ברסון״

י ש ב י ת ש ו ק ו מ ע ת ה ו ש ו ח ת ל ה ו ק ו מ ע ה ה צ ר ע ה ר ל ש ם ק ו י ש ל  ב

י נ ה א ר ז ש ק ה ב ן - ו ו ס ר ר ב ב ו ל ר ת ש ו נ מ א ת ה ו ר י צ י ה מ מ כ ס ל ח י  ב

י ת ת מ ע ת ך ה כ ב ת ו י נ ו נ ג ס ו ה ת ו נ ו א ל ג ה ע י ר ו ג נ י ס ת ד מ י ך ל י ר א כ ז ד נ י מ  ת

. ם י נ ק ח ם ש ם ע ה ל ה ש ד ו ב ע ת ה ו ט י ת ש ל א ש ם אנטוניוני ב ע ן ו ו ס ר ם ב  ע

, ר ה ק א ר נ , ה ק ו ח י ו ר נ ש ם י ה י נ ש ך ב , א ת ו נ ו ם ש נ מ ם א ה י ת ו ט י  ש

ת ו נ כ ר ל ש פ א ה ש מ ו ל י א נ ש ג ם ר ז י ל א י ר ס ל נ כ י ה ב ל ו ר י , ס ת ו י נ ו ט ו נ ו  מ

, ל ע ו פ ו לסטניסלבסקי - ב ב לדידרו א ו ר ן ק ו נ ג ס ״ ב ת י ת י מ ה א ר ו ט ק י ר ק  ״

ת א ז , ו ו י ת ו ט י ת ש י א ת צ מ י א א ם ל ג ן ו ו ס ר ת ב י א ת י ק י א ח ם ל ל ו ע  מ

, י ד מ ר ל ז ו ה מ . ז י מ צ ת ע ו ח ו כ ם ב ד ק ת ה ל ו ו נ ו נ ג ס ק מ ח ר ת ה ל ל כ ו א י ש ד  כ

ל ו ד ן ג מ א ת ש ו ר ש פ ה א נ ש ר י י ע ן צ מ ל א ו ש ת ד ו ב ת ע ל י ח ת ב י ש נ פ  מ

ת א ן ו מ א ו כ ת ו ה ד ז ת ה ע א ב ק ך י כ ב ו ו נ ו י מ ל ד ע ע י פ ש ץ י י ר ע א מ ו ה  ש

. י ו ק י ח ו ל ת י י ט  נ

י ל ו ת ק - י ט נ א ך ה , א ת י ת ד ה ה ר מ ו ח ץ ב ו ע ת נ ו י ה ל ל ו כ ך י כ ר ל ב ס ה  ה

י פ ל ן כ ת ו נ ל ב ו ר ס ס ו ל ח ן ש ב ו מ י ב ל ו ת ק - י ט נ , א ן ו ס ר ל ב , ש ת צ ר ח נ  ה

. י כ ר ת ד י ש א ר י ב ת ו ל א ב ל י י ב ט ס י נ ס נ א י ו ה ס ח . י ת י ל ו ת ק ת ה ו ע י ב צ  ה

ע ו נ ל ו ק י ל נ י י פ ו א , ה ר מ י ו נ צ ק ו ן ע ו נ ג ס י ל ת י י ט נ ע מ ב ה נ ז ת ש ו י ה ל ל ו כ  י

, ה צ מ י ש ע ל ו ד י ת ו ח ש ו ב מ י ט ק ל ו ן ק י ה מ ל ו ת כ ו ש ו נ א ה ב א ו ר , ש י ק ל ט י א  ה

. ם י ב ו ש א ח ת ל מ א ם ב ה ם ש י י ל ט נ מ י ט נ ם ס י י ד ד ם צ י ר ב ו ד ו ל ו ל נ ן ש ו נ ג  ס

י ת ו ף א ח ד , ו ג ע ל ל ל כ ם ה י ש ה ל י י ט נ ה ת מ ו ט ס י ל ם ל ר ה ג ז ל ה ו כ ס ת  ה

ף ח ס א י ש ל , ב ת י ר ס ו ה מ ר מ ו ח ל ן ו ו נ ג ס י ל ב ר ל מ ק ש ת מ ת ת ל א ם ז ו ק מ  ב

ף ת ו ת ש ו י ה י ל ל ם ב א ג ל , א ד ב ל ו ב א ז ל , ו ו י ר ו ח א ה מ ד מ ע ה ש נ ו מ א ל ה  א

ר ו ק ע ר ל ש פ א - י ע א ו ר ת ה א ן ש ו י ע ר ל ת ו ו ש ו נ א ס ל ח י ת ב ו י מ י ס פ  ל

. ת י ר צ ו נ ה ה י ג ו ל ו א י ד י א י ל נ י י פ ו ה א כ , ש ו נ ב ר ק  מ

 ^ ד < ר ד ו a ד ט י ל י צ י י

 מניפסט של שירה קפדנית״

ת ו ש י י , ל ה ר ו ה ה ט ל מ ן ל ו ס ר ם ב ש ה ה ש ע ת נ ו נ ו ר ח א ם ה י נ ש ר ה ש ע  ב

ר ו ב ע י ו ר ו ב . ע ה ר י מ ח מ ת ו י נ ד פ ה ק ר י ל ש ט ש ס פ י נ ן מ י ע מ , ל ה מ צ י ע נ פ  ב

, י ב י ט מ י ט ל ו א י ה ע ו נ ל ו ק ח ה ת מ ת ה ״ א י נ ו ס ר ב ר ״ א ו ת ג ה צ י י י ר ב  ח

י נ פ ש - מ י נ ע . מ ש י נ ע מ , ה י ב י ט מ י ל ב ו ס , ה ה ג ש ה ן ל ת י י נ ת ל ב , ה י ר ס ו מ  ה

ה ל ק ה ה ץ מ ו ח ה ( ל ק ם ה ו י ש ל ה ב ז ת ע י ש ו ה ח י ו ו ם ח ו ה י ט ר ס  ש

. ( ם מ ה ג מ ו נ ע א ת י ה ה מ צ י ע נ פ ב , ש ת י ל א ו ז י ו ו  ה

 ז י א ן ק ו ק ט ו

 ״אצילותו, השקט שלו״

ו מ צ ת ע ע א י ב ר מ ר ו ש מ י ש פ . כ ו ל א ש ר ו נ ע ה ו צ ק מ ד ב ד ו ב ן מ ו ס ר  ב

ם ו ה . ת ם י י ע ו נ ל ו ם ק י ע צ מ א ו ב מ צ ת ע א א ט ב א מ ו ך ה , כ ו ט ת ע ר ז ע  ב

ן י ב ו ל י ת ו מ ו ל ח ו ו ת ו נ י צ , ר ו ל ט ש ק ש , ה ו ת ו ל י צ ן א י ה ב ר ו ע ה פ ק ו מ  ע

. ה י ס ס ב ו א ת ו ו א ד ו - י ק א ן ר ו ה ל ל ת ה ו נ ו כ ת ל ה ו כ י נ י ע ב , ש ם ל ו ע ר ה א  ש

ס א ר י  « ר ג ר י u ד

 ״עידן הקולנוע טהור״

, ר מ ו ר ל ש פ . א ת ו ר פ ס ה ה ו ר י ש ו ה ג י ש ה ה ש ע מ ו נ ל ו ק ג ב י ש ן ה ו ס ר  ב

. ת ו י ו נ מ א ר ה א ש ן מ ו ז י , נ י ט י ז ר ע פ ו נ ל ו ק ה ה י ן ה ו ס ר ע ב י ג ה ד ש ע  ש

. ר ו ה ט ע ה ו נ ל ו ק ן ה ד י ע ע י ג , ה ע י ג א ה ו ה ש  כ

 ו י ק ט ו ר א ר י ס ה

 ״כולנו היינו ברסוניסטים מושבעים״

ט ר י ס ת י א ר ה ש נ ו ש א ר ם ה ע פ ה ה ת י ק ה ו י ד ן ב כ י ה י ו ת ר מ כ ו י ז נ י  א

ם י ד י ד י ף ב ק ו י מ ת י י ה , ו ו 9 5 8 - ה ב א ר נ ה כ י ה ה ל ז ב , א ן ו ס ר ר ב ב ו ל ר  ש

ם י ט ר ל ס ב י ט ס ת פ ר ג ס מ ו ב , א ד י ר ד מ י ב ל ו , א ת י ב מ ו ה פ נ ר ק ה ם ב י ק י ת  ו

ם ש ת ה ה א ר ז כ ו ן ז י כ נ א ה ש . מ ד י ל ו ד י י א ו ו י ב א ד ו ו ב ל ו ר , ק י מ ו א ל נ י  ב

א ו ה ם ש ש ו ר ה י ש נ פ , מ ח כ ש י נ ת ל . ב " ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה : ״ ח כ ש י נ ת ל ב  ה

ה ת נ י ש ת ש י נ ח ו ה ר י ו ו ן ח י ר מ מ ו ל , כ ת ו ל ג ת ן ה י ל מ י ש נ י ע ה ב י ר ה י ת ו  ה

ם א ש ו ן ה ו ס ר ו ב נ ר ו ב ע , ש ו נ ב ר ה ה י מ ד . . . . ע ו נ ל ו ק י ה ב ג י ל ת ס י פ ת ת  א

ר ת ו י ת ב י ת ו ה מ ו ה ת ל ו ג . ס ע ו נ ל ו ק ל ה ה ש י ר ו ט ס י ה ן ה ד מ ר פ י נ ת ל  ב

י פ ו - כ , א ״ ט ס י פ ר ג ו ט מ נ י ס ה ״ י א ה ו ה ך ש כ ה ב ת י ר ה ת ו י ה ב נ ו ש ה  ו

ו נ י נ י ע ה ב י ה ה . ז ״ ם י ל י ל צ ב ת ו ו ע ת נ ו נ ו מ ת ב ב ת ו כ א ״ ו ר - ה מ א א ו ה  ש

ן פ ו א , ב ן כ ר מ ח א . ל ה ש ד ה ח נ ו מ א ל ל מ , ס ת י ב י ט מ י ט ל ו ה א ר י מ ר א ד ג  ב
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ו נ א ש , כ ם י ק ו ח ם ו י ל ל י כ ל , ב ת י ד ו ה ס ד ו ג , א י י ואנ ר ב , ח ו נ מ ק , ה י נ ט נ ו פ  ס

. ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ל ״ ר ש צ ו י ת ל ו ק י ד א ם ב י ר ו ס מ ם ו י ר ו ע ט נ ה י ל א ל  מ

ר י ד ג ה ק כדי ל י פ ס ה מ י ך ה כ ו ב ל י א , כ ם י ע ב ש ו ם מ י ט ס י נ ו ס ר ו ב נ י ו הי נ ל ו  כ

. ה ר ש ע - ה נ ו מ , ש ה ר ש ע - ע ב י ש נ ל ב כ ך ה ס ו ב נ י . הי ם ל ו ע ו ב נ מ ו ק ת מ  א

ם . ע ם י ע ב ש ה ם ו י ש י ש ת ה ו נ ש ה ב ב ח ר ת ת ה י א ש ח ־ ה ! ו ס ר ת ב ד ו ג  א

ל כ ר כ ו ב י צ ע ל ד ו ה נ מ ו י ר ק ב ד ר ו ת ו ת י נ ו ו ג ה מ ת ש ע א נ י ת ה ו ב ח ר ת ה  ה

. ת י ר ח ס מ ם ה ת צ פ ה ה ח ט ב ו ה ם ו י ב ת ר ו מ ו ק מ ן ב מ א ל ה ו ש י ט ר ו ס נ ר ק ו ה  ש

: ה ל י ח ת כ ל ו מ נ ב ש ח ה ש מ ו ב נ ק ד י צ ר כ ר ב ת ה ך ו ל ק ה ן ר מ ז ם ה  ע

ע ו נ ל ו ק ה ה ״ נ ו כ מ ה ש ל מ ו ש ת ד י ל ל ת ע ע ר כ ה מ ע פ ש ה ה ת י ו ה י ת ו נ ו י ע ר  ל

. ע ו נ ל ו י ק א מ ב ם ל י י ד ר פ ם ס י ט ס י נ ו ס ר ה ב מ ו כ ש ע ה זו נ פ ו ק ת ״. ב י  המודרנ

ם ת ו ה א ל י ב ו ם ה י ר ק מ ב ה ו ר ב , ו ם כ ר ת ד ר א ו ח ב , ל ן ב ו מ , כ ם ה י ל ה ע י  ה

ד י מ . ת ם י ר צ א מ ל ן ל ו ט ל ט ש ל ו ״ ש ע ו נ ל ו ק ה ו ״ ב ם ש ו ק מ ך זו ל ר  ד

ל ה ע ר י מ א ר ה ט ס א מ ל ה ו ש י ד י מ ל ו ת י ה י ש ל מ ם ש ה י נ ז ו א ה ב ד ה ד  ה

ת נ ח ו ב ן ה י ע ה ל א ר י י י ל ט ש ר ס ה ם ש ל ו י ח נ א : ״ ח כ ש א נ ל ם ש ו ל ח  ה

. ״ ה ש ד ת ח י א ר ד נ י מ ת ר ש י י ל צ ה ש נ ו מ ו ת מ  כ

ת א ה ז ש ע י ש פ ל כ ו מ ת א י ה נ ע ו נ ל ו ם ק ר ע ב ד ה ל י ל ה ו כ א י ד ל ח ף א  א

ם י נ ע ו נ ל ו ק ם ה ר ע ב ד ל ל ו כ י ו ש ה ו מ ש כ י ן א י , א ה ד י מ ה ב ב , ו ן ו ס ר  ב

ו מ ד כ י מ ו ת י ה , י ת ו י ת י צ מ ת , ה ת ו מ ו ר י ע ו ה י ת ו ל י . מ ם ו י ם כ י ר י ע צ  ה

ת ו ב ק ע ר ב י ו ו א ף ב ח ר מ ר ה י : ש ו ת ד ו ב ת ע ו א ב צ י ע ם ש י ל י ל צ ה ת ו ו נ ו מ ת  ה

. ץ ו ק ן ל י א ר ש ח ל ש ם ע ו ל ח  ה

ת ו ד ו ט ה נ ד ו ט י ס ת י י ה ש ן כ ו ס ר ל ב ״ ש ר א ז ת ל ב ת ״ ת א ו א ר י ל ת ח ל צ  ה

ת ו נ מ ד ז ם ה י ט נ ד ו ט ס ן ל ת נ ו ש נ ל ה ש ט י ס ר ב י נ ו א ע ב ו נ ל ו ל ק ס ע ר ו ק  ל

, ם י י ר ח ס א מ ל ״ ו ם י י ת ו נ מ א ו ״ י ה ן ש ו ו י כ , ש ם י ט ר ס ן ה ה מ מ ר כ י כ ה  ל

ו נ ל צ ת א ח ט נ ר ס . ה ו נ ל צ ע א ו נ ל ו ק י ה ת ב ו ב נ ר ק ו י ה ש י ר ה י ב א ס  ל

ת ו נ ח י מ נ ש ד ל י י ה מ ק ל ח ת ה ה ת כ ה , ו ר ח ב א כ ו כ מ מ ׳ ׳ ב ו ע מ ן כ ו י ר נ י מ ס  ב

, זר י ב י ט ק ו ב ו ר ה פ י ט ה ר ס . ה ם י ז ם ע י ד ג נ ת מ ם ו י י ט א נ ם פ י כ מ ו - ת

י נ ש , מ ע ו נ ל ו ק י ב ז כ ר מ ם ה ר ז ו ב ט ל ש ם ש י ל ל כ ל ה ת כ ר א ב ש , ו ע י ת פ מ  ו

״ י ת ו נ מ א ע ה ו נ ל ו ק ה ה ״ נ ו כ מ ה ש ל מ ו ש ל ת א ן א כ , ו ס ו נ י י ק ו א י ה ד י  צ

ת ו ד ח א ב ה ק ה ע ד י ח פ ה מ ר ו צ ם ב ל ש ו ה מ י ם ה א ג ו ן ה מ ז ו ב . ב י א פ ו ר י א  ה

ם י ט ר י ס ת י א ר ר ש א , כ ר ת ו ר י ח ו א ק מ . ר ה ר ו צ ה ן ו כ ו ת ן ה י ב ת ש ט ל ח ו מ  ה

ך י ל ה ל ת ה ש א צ ו א ת י ת ה א ז ת ה ו מ ל ש ה י ש ת ט ל , ק ן ו ס ר ל ב ם ש י ר ח  א

, ו י ר ח ו א ש ע נ ת ש ו ל ל ו ה מ ת ה ו ר י צ י ת ה ו ר מ ל , ו ת א ל ז ם כ ע . ו ה ל ש ב  ה

ף ח א ס ט ל ר ם ס ו . ש ע ו נ ל ו ק ר ה ת כ ב ה ש נ י נ פ י ה נ י ע ר ב ת ו ״ נ ר א ז ת ל ב  ״

. ה ז ט ה ר ס ת ה א ה ז ש ע י ש פ י כ ב י ת ל א י ו ש א ת ר  א

ל ה א ר ט ל י: א  ה

" ר ת ו י מ ה ש ק מ ו י ד ך ב ת ו ז ו  ״

ה ז ע ה ד י י ש ב מ ת ש י מ נ ר א ת ו י ר ו ת ו י , ו ן ו ס ר ב ד מ ו א ע מ פ ש ו י מ נ  א

ת י ש ג ת ר ו ר י ה ה ב ת ו ו א ם ז י מ ע פ . ל ר ב ד ת ה ו ע מ ש ה מ י ה ר ת ש ה א י ה  ־ ת

י נ א ש י כ ט ר ס ר ל י ב ע ה ה ל ס נ י מ נ ה א ת ו ר א ש א ו ו י ט ר ס ש ב י ח נ א  ש

ר צ ו י , ו ר ת ו י מ ה ש ת מ ק א ו י ד ך ב ת ו ן ח ו ס ר . ב ם ל צ י מ נ א ש כ ב ו ת ו  כ

. ר מ ו ן ל ו כ ת א ה ו ה ה ש ת מ ק א ו י ד ת ב ר מ ו א ת ש ד ד ו ה ב נ ו מ  ת

ר ב ע ת מ ח ל ש ד נ ו ׳ ל ג ה ש ד ת י י א ת י א ר S ה u r v i v i n g D e s i r e d 

ה נ ו מ ת י ב ת ל פ י ט י ש ת ס פ . ת י פ ו ל ס ה ש ד י ת ב ע ג ו ט נ ע מ כ ן ו ח ל ו ש  ל

. ת י ב י ס ר פ ס ק ה א ת י ה ה מ צ ה ע ו ו ח מ ה י ש ת נ ב . ה י נ ו ס ר ן ב ו נ ג ס ת ב א ז  ה

. ף ס ו ר נ ב ם ד ו ש ך ב ר ו ה צ י א ה  ל

:  I א ק י ק m 1 ף י 9 מ ק י
 ״במאי של מלודרמות״

ת א ל ז כ א ב ו , ה ל ל ו ק מ ו ה ע ו צ ק מ ד ב ד ו א ב ו ן ה ו ס ר ר ב מ ל זה ש ם כ  ע

ף ל ט : ד ו א ו דגלאס סירק ( מ ש ח ש ו א ה ל י . ה ן י ט ו ל ח ד ל ד ו ב א מ  ל

ת ו ר מ . ל ה מ ר ד ו ל מ ם ה ו ח ת ן ב ו ס ר ל ב ר ע ג י א ת ר ף ק ר א ה ל ל , ש ( ק ר י  ס

ל ו כ א י א ל ו , ה י ל ו ת ק ה ה ל מ ח ח ה נ ו י מ ר ו ח א א מ ב ח ת ה ה ל צ ו ן ר ו ס ר ב  ש

ק - ר י ו ס מ ו - כ י ר ב ם ח ד ע ח . י ת ו מ ר ד ו ל ל מ י ש א מ א ב ו ה ש ש י ח כ ה  ל

ל ל א ב , א ן ו ס ר ב ר ל ת ו ב י ו ר ה ק א ר ם נ י ר ב ד י ה נ ל פ ע ש ) ו ז ו  ויאסוג׳יוו א

, ך י ש מ א ה ו , ה ( ח ט ש י ה נ ל פ ה ע א ר נ ה ש י מ ד י - ל ל ע ל ו ת ש כ ל ו ל נ  ל

ל לוביטש. ו ש כ ר ת ד , א ה ט ק ש ו ה כ ר ד  ב

: י ד ר  פ ו ל ש
 ״באילו בותקו הבתולים של נשמתי״

ר ו ע י ש - ן י א ה ל ד ד ח ת ו ה ב ע ש ג ר ל ה ק ע ו י ד ע ב י ב צ ה ל ל ו כ י י נ  א

, ם י ט ר ר ס ק ב ר אני, אז מ ש א , כ ו 9 6 ל 9 י ר פ : א ם י ט ר ס י ל ל ת ש ו ש י ג ר  ה

ם י ר מ א י מ נ ו ש י ל י ע ת ב ת . כ ן ו ס ר ל ב ת ״הכייס״ ש ס א ל ׳ ג נ ס א ו ל י ב ת י א  ר

. ן ו ס ר ל ב ר ע פ י ס ת ב ת ן כ כ ר מ ח א ל ר זה, ו ח ה א ז  ב

ה ר ס י א ל ה ש י י ס נ כ ה ׳ ( ג ל ו ק ט ב נ ד ו ט י ס ת ו י ה ם ב י ט ר ס י ל ת כ ש מ  נ

, ה נ ו ש א ר ו ה ת ב ה ת א ם א ע ף פ ח א כ ו ו ש נ י ש א י . א ( ם י ט ר ס ת ב ו פ צ  ל

: י ל א ו ט ק ל ט נ י א י ה א פ ו ר י א ע ה ו נ ל ו ק ה ה ת י ע ה ו נ ל ו ק ה ב נ ו ש א ר י ה ת ב ה א  ו

. ה ל א ם ה י ט ר ס ת ה ״ א י ת ד מ ל  גרגמן, רנה, גודאר, אנטוניוני, בוניואל. ״

. י ב י ל י ל ת ע ד ו ת ר מ ב ״ ע ס י י כ ה " . י ב י ל ר ל ש א ר מ ת ו י י ת ע ד ו ת ו ל ע ג ם נ  ה

ן ו ס ר ל ב ב , א ר מ ו ר ל ז ו . מ י ת מ ש ל נ ם ש י ל ו ת ב ו ה ק ת ו ו ב ל י א ה כ י ה ה  ז

י ת נ ב : ה ד ב ל כ ק ש ל מ פ ת נ ו ר י ע צ י ה פ ת כ . מ ״ ו ה ש י מ ל צ ר א ר ח י ש  ״

: n p i n n ל א כ י  מ

 ״במו עב״מ מבובב אחר״



ה נ ו ע ב ת ו ע ש ב ד ו י ק ל ל ח ם מ ג ם ו י י נ ח ו ם ר ת ג ו י ה ם ל י ל ו כ ם י י ט ר ס  ש

. ו ל ם א י ב י כ ר י מ נ ש ת מ ו נ ה י י ל ש פ ו י ח ת י י . ה ת ח  א

 ״האם זה קשוח כמו אצל בדסון?"

ל ב . א ם לי י ש ן ק ו ס ר ל ב ם ש י ט ר ס ם ה י מ ע פ , ל ת מ א ל ה ת ע ו ד ו ה ם ל  א

א ו ה י ש נ פ , מ ת י א ד ד כ י מ א ת י ה ה י ו ו ח ו ה ל ״ ש ש א ר ס ל נ כ נ י ״ נ א ע ש ג ר  ב

א ו ר ק ר ל ש פ . א ם י ט ר ס ב ה ו ל ר ם ש ת ג ש ה ר ל ב ע ם מ ה ם ש י ר ב ד ד ב ק מ ת  מ

ד ק מ ת ן מ ו ס ר ב ר ש מ ו ר ל ת ו ט י ו ש פ ה ש א ר ל נ ב , א י ל ט נ ד ס נ ר ו ט ה ש ה מ ז  ל

א ו ל ה ב . א ם י ט ר ס ב ה ו ר ם ב י ע י פ ו מ ם ש י ע ג ר ן ה י ם ב י ש ח ר ת מ ם ה י ע ג ר  ב

. ו י ט ר ס ה ב פ ו י צ נ א ם ש ע ל פ כ ה ב ב ר ד ה מ ו י ל , ואנ א י ל פ ה י ל מ א נ י י ד א מ  ב

ג י ש ה ר ל ש פ ע א ו נ ל ו ק ם ב י נ ו ר ח א ם ה י י ג ו ל ו נ כ ט ם ה י ש ו ד י ח ת ה ו ע צ מ א  ב

א י ה ת ש י ת י מ ת א ו י מ נ י ם ד י ל ב ק ן מ ו ס ר ל ב צ ל א ב , א ה ל ו ת ז ו י מ נ י  ד

ר צ א י ו . ה ל ו ק ה ל נ ו מ ת ן ה י ר ב ת ו י ם ב י י ס י ס ב ם ה י ס ח י ל ה ה ש א צ ו  ת

ם י ס י י כ ת ה ד ו ב ע - ע ו נ ל ו ק ר ב ת ו י ה ב מ י ש נ ת ה ו ר צ ו ת ע ו נ י צ ס ה ה מ מ  כ

ל ת ע פ ר ש ק נ ר א ׳ ן ד א ׳ ; ז ״ ס י י כ ה ״ ס ב י ר א פ ם ב י צ ו ר י מ ל ה ו ל ס ד מ י  ל

. אלביס ״ ף ס כ ה ף ״ ו ס ח ב ב ט ; ה ״ ק ר א ׳ ן ד א ׳ ל ז ה ש ט פ ש מ ״ ד ב ק ו מ  ה

: ו מ צ ת ע ל א א ו א ש ו ר ה י ב ש ת ו א כ ו ה ם ש ע ל פ כ ב , ש ם ע ר פ מ  קוסטלו א

ר צ ו ק ה מ ם ז א : ה ר מ ו ל ל האנק וויליאמס? כ צ ו א מ ח כ ו ש ה ק ם ז א  ה

ם י נ ו ם ש י ט ב י ל ה ו א ט ב ת מ ד א ח א פ ל ר ל י ש י מ ר ו י ש , י ם י מ ח א ר ל  ל

י א ד ם כ י ר י ע ם צ י א מ ב ? ל ם ה י ל ת ע ע ד א ל ף ל י ד ע י מ ת י י ה ם ש י י ח ל ה  ש

? ן ו ס ר ל ב צ ו א מ ח כ ו ש ה ק ם ז א : ה ם מ צ ת ע ל א ו א ש  ל

ה נ י מ ת ב ד ח ו י ה מ ע פ ו ן ת ו ס ר ב ה ב א ו י ר נ א ך ש כ ת ל ו ב ת ר ו ב י ן ס נ ש  י

א ו ע ה ו נ ל ו ק ו כי ה א ר ה ם ש י נ מ א ד ה ח א א ו ן ה ו ס ר ע - ב ו נ ל ו ק ם ה ל ו ע  ב

ר ו י , צ ת ו ר פ , ס ה ר י ן ש ו ג ת כ ו י ס א ל ק ת ה ו י ו נ מ א ה ת מ ל פ ו ה נ נ י א ת ש ו נ מ  א

: ת י ש י א א י ן ה ו ס ר ת ב ץ א י ר ע י מ נ ל א ל ג ב ה ש י י נ ש ה ה ב י ס . ה ה ק י ס ו מ  ו

ה נ ו מ . ת ת א ט ב א מ י ה ם ש ל ו ע ת ה נ ו מ י - ת ר ו ב ו ע ת ד ו ב ל ע ה ש ת ו ב י ש  ח

ר מ ו י א ת י י , ה ת י נ ו ק ט ל ע מ , כ ת י ט ת ס ך א ר ד ת ב א ט ו ב ם מ ל ו ע ל ה  זו ש

י נ י צ ן ר מ ל א . כ ך כ ו ב ח י ל צ ם ה י נ מ ט א ע ק מ . ר ת ו ש ט ו ל ן מ י ח נ ב ו א מ  כ

א ו ן ה ו ס ר . ב ך כ ע ל י ג ה ם ל י ח י ל צ ם מ י ט ע ל רק מ ב , א ת ו ט ש פ ר ל ת ו  ח

. ו ח י ל צ ה ם ש י ט ע מ ד ה ח  א

, י נ , א ו ט ז ב ת מ ד ו ק נ מ . ו ת ו ט ש ל פ ל ש א י ד י ל א מ ס ן מ ו ס ר י ב ר ו ב  ע

ם ת ע ו ה ד ז ה א ל ל ל ש ו כ י י נ י , א ק מ ו ע ל ת ו ו ט ש פ ף ל א ו ש י ש ל מ ו כ מ  כ

, ם י י ה ק י א ה ן ל ו ס ר ם ב ו א ל י פ , א י נ ד ש צ ם זה. מ ו ח ת ג ב י ש א ה ו ה ה ש  מ

ת ו ש ט ו ל מ - ן ח - י נ ב ת א ס י פ ה ת ת ו א ם ב י ל ק ת ו נ נ י ר הי ב ל ד ו ש פ ו ס י ב ר  ה

י ט ר ל ס ם ש י מ ו ל י צ ן ה מ ז י ב ם ל י ר מ ו ם א י ש נ ר א ש א . כ ק מ ו ע ת ו ו ט ש - פ

ד י י י מ נ ה ־ א ר ר ק ב ה כ ז ן - ו ו ס ר ת ב ת א ו ר י כ ז ת מ ו מ י ו ס ת מ ו נ י צ ס  ש

ה ע פ ש ה ה נ ש ם י . א ן ו י מ ם ד ו ה ש י ה א י ל י ש ד ה כ נ י צ ס ת ה ה א נ ש  מ

ו . ז ר ת ו ה י ק ו מ ה ע ע פ ש . זו ה י ט ר י ס נ ל פ ת ע י א ר ה נ נ י א א י , ה ת א ז  כ

. ם י י ק ת ה ה ל ל ו כ ה י נ י ת א ו נ מ א ה ה י ד ע ל ב , ש ם י נ מ ן א י ת ב י ל מ ר ו ה נ ע פ ש  ה

: ה ט ר י a ו א ו ס נ ד  פ

 ״ אלכימיסט במהופך״

. ״ ת י מ י נ ה פ נ ו מ א ת ו ע ה ו נ ל ו ק ה ן ״ ו ס ר ל ב ו ש ת ר מ ת א ט א ט צ ם ל י ב ר  מ

, ו י ת ו י ו מ ל ד ם ש י י מ י נ פ ם ה י י ח ת ל ס ח י י ת ה זו מ ר י מ א ו ש ט י ל ח ם ה י נ ש ר פ  ה

, א י ת ה מ א ל ה ב . א ן ו ס ר ת ב ן א י י נ ע מ ה ש ה מ ז ן ש ו ו י , כ ם ה י ת ו מ ש נ  ל

. ז׳אן ו ל ב ש צ ק , ה ט ר ס ת ה ע ו נ : ת י ס י ס ר ב ת ו ה י ב ר ו ה ה ש מ ר ב ב ו ד מ  ש

, ר ו י צ ר מ ת ו ת י י ד ו ת ס ו נ מ א א ו ע ה ו נ ל ו ק ה , ש ם ע א פ ר ל מ  מואר א

ן י א , ש ק פ ץ ס מ י ש ן ל י . א ם י ש נ ה א ש ו ל ל ש י ב ש ה ב ש ע ע נ ו נ ל ו ק ה ש  ו

א י ן ה ו ס ר ל ב ו ש ת ד ו ב ע ם ש י ב ש ו א ח ל ם ש ל ו ע ם ב י ש נ ה א ש ו ל  ש

ם י נ ק ח ש ל ה ש ש ל ח ם ה ק ח ש ל מ ו ע ב ת כ ם ש י ר ק ב מ . ה ת י ר ו ת ס י  מ

ם י נ ק ח ש ת ה ד ו ב . ע ת ט ל ח ו ה מ נ ב ה - י א ם ב י ק ו ״ ל י ר פ ר כ מ ו ל כ ו ש נ מ ו י ״  ב

ת ד מ ו ו ע ת ד ו ב ״. ע ן כו א נ ל ״ ״ ו ן ו כ נ ״ ר ל ב ע ת מ ד מ ו ן ע ו ס ר ל ב ו ש י ט ר ס  ב

ת ו כ י ן א י , מ ״ ם ו י ק ת ה ד ב ו ם ע צ ח ע כ ו י נ ש ו ק ת ״ א ט ב א מ י , ה ן מ ז ר ל ב ע  מ

ה ע ו נ ת ל ב י ח ת א מ ו : ה ך פ ו ה מ ט ב ס י מ י כ ל ה א א ר נ א כ ו ן ה ו ס ר . ב ל ב ל ס  ש

. ל ו ח ע ל י ג ה י ל ד ב כ ה ז ת ה ן א נ ס א מ , ה ם מ ו ד ע ל י ג ה י ל ד  כ

י י ם ו ג ד ר י י  ו

 ״שמחת ממציא המצלמה״

א ו . ה ה מ ל צ ה מ נ ו ש א ר ם ה ע פ ה ב נ ו ב ה ש י ך מ ר ע ה ב נ ם ש י ע ב י ש נ פ  ל

ם י ר ב ד , ה ך ס מ ל ה , ע ן כ ר מ ח א ל ה כזו ש ר ו צ ף ב צ ר ע ב ו נ ת ל ו נ ו מ ת ם ל ר  ג

ם י נ נ , ע ש א ר ל ה ה ש ע ו נ : ת ה ש ד ע ך ה ר ו ד א ר ה נ ל י ח ת כ ל מ ו ש מ ו כ א ר  נ

. ה ח מ ו ש ב א א ם כ י ע י ב ם מ י נ , פ ח ו ר ם ב י ע ם נ י ב ש , ע ם י י מ ש ם ב י ט  ש

א ו . ה ״ ט ש ו מ ן ״ ו ס ר ל ב ו ש ט ר ת ס ן א י ב ה מ י ח ה ט ב ה ל ז ו ה ה ש י מ  ה

ה פ ה י ר ו צ ו ב ו ב ש מ ת ש ה ו ש ה ש א מ י צ מ ה ך ש ל כ ח ע מ ה ש י ח ה ט ב  ל

. ו ז כ א ש י ל פ ה  ל

R o b e r t B r e s s o n , E d i t e d b y J a m e s ך ו ת ם מ י א ב ו ם מ י ט ו ט י צ  * ה

Q u a n d t . T o r o n t o I n t e r n a t i o n a l F i l m F e s t i v a l G r o u p . T o r o n t o 1 9 9 8 

: י ז י ס ר ו ק ן ס י ט ד  מ

 א ג ד ר י י ט א ר ק ו p 1 ק י:

 ״כמו אבני חן מלוטשות״



ט ר י ו נ  ד

 ב׳וסילמוגרפ׳ה
* 1907 

ר ב מ ט פ ס 2 ב 5 - ד ב ל ו ן נ ו ס ר ר ב ב ו  ר

. ם ו ה ד ד - י א ו , פ ה ׳ ת ו מ א ל - ן ו מ ו ר ב  ב

. ס י ר א ת פ ב ר י ק ה ב ש ם ע י י נ ו כ י ת ו ה י ד ו מ י ת ל  א

ם י י ס א ל ם ק י ד ו מ י ד ל מ ו ה ל ט י ס ר ב י נ ו א  ב

ר ק י ע ב ם ו ו ל י , צ ה ק י ס ו מ ק ב ס ו . ע ה י פ ו ס ו ל י פ  ו

ש ו ט נ ט ל י ל ח ר מ ב ל ד ו ש פ ו ס ל ב ב , א ר ו י  צ

. ע ו נ ל ו ק ת ה ב ו ט ר ל ו י צ ק ב ו ס י ע ת ה  א

1926 

. י ז - ר ד - ן א ה ו י ד י י ת ל ה א ש א א ל ש ו  נ

1933 

ל ם ש ס ר ס ט ל י ר ס ת ת ה ב י ת כ ף ב ת ת ש  מ

: ז י י ל ס ג י ר ו מ ק ו י נ ל ק ז י ר ד ר  פ

. ( ת פ ר צ ) C ' e t a i t u n i n i i s i c i e n 

1934 

: ן ו ש א ר ו ה ט ר ת ס ם א י י ב  מ

 פרשיות ציבוריות

A f f a i r e s P u b l i q u e s ( ת פ ד צ ) 

 בימוי: ברסון;

 תסריט: ברסין, אנדרה ז׳וסט, פול מייל;

 צילום: ניקולה טופורקוב;

 עריכה: ברסון;

 עיצוב: פייר שארבונייה;

 מוסיקה: ז׳אן וינר;

 משחק: באבי הליצן, מארסל דאליו, ז׳יל

 מארגאריטיס, אנדרה סרוילאנז', סימון

 קרסייה.

 25 דקות.

ר י י צ , ה ו ר ב ח ל מ ב י ן ק ו ס ר ב ה ש א ו ו ל ת ה ר ז ע  ב

ת ם א י י ב ח ל י ל צ א ה ו , ה ז ו ר נ ד פ נ ל ו י ר ט י ר ב  ה

ה ר צ ת ק י ט ס י ל א י ר ו ה ס י ד מ ו , ק ן ו ש א ר ו ה ט ר  ס

ת ו ק י ל ב ו פ י ר ת ן ש י ק ב ב א מ ת ב ק ס ו ע  ה

ה ר י כ ז ה מ ל י ל ע . ה י מ ר י מ י ו ד נ א ג ו ר , ק ת ו י נ ו י מ  ד

ס ק ר א ם מ י ח א ל ה ה ש י ד מ ו ק ת ה ה א ת מ ד י מ  ב

ת נ י ד ר מ י כ ז , מ י ז כ ר מ ד ה י ק פ ת ז״. ב ו ק ברו ר מ  ״

ל ה ע נ ו כ י ש , מ י ב א ן ב צ י ל ע ה י פ ו , מ י ד נ א ג ו ר  ק

ם י נ צ י ל ן ה ו ר ח א ל ״ י ו ו ל ר מ י י ן פ א ׳ י ז ד  י

ן ו ש א ר ו ה ט ר ס ם ב ע ג י פ ו י ה ב א . ב ״ ם י ל ו ד ג  ה

ם י ר ש ע : ״ 1 9 4 ת 6 נ ש ל ב י ו ו ל ל מ י ש א מ ב  כ

ן ו ס ר ו ב נ מ ז . ב ״ ן צ י ל ל ו ש י י ח ת ב ו ע ע ש ב ר א  ו

ן ע ט ן ו ו ש א ר ו ה ט ר ס ת ל ו נ י צ ר ס ב ח י י ת א ה  ל

ל ב ן א ו ט י ר ק ט ס א ו ב מ ו כ ה ש מ ר ב ב ו ד מ  ש

ה ט ז ר ב ס ש ח ת נ ו ב ם ר י נ . ש ע ו ר ר ג ת ו ה י ב ר  ה

ט ר ס ל ה ב ש י ט ג נ ה ה ל ג ת 1 ה 9 8 6 - . ב ד ו ב א  ל

ה נ ר ק ה ה ל כ ט ז ר ס , ה י ת פ ר צ ק ה ט מ נ י ס ל ידי ה  ע

ם י נ צ י ו נ ל י פ ו א ו ב א צ מ ש ש י , ו ת ש ד ו ח  מ

. ן ו ס ר ל ב ת ש ו ר ח ו א מ ו ה י ת ו ר י צ י  ל

19 36 

ל ו ש ט ר ס ט ל י ר ס ת ת ה ב י ת כ ף ב ת ת ש  מ

ן א מ י י ד ה ו ל  ק

L e s J u m e a u x d e Brighton. ( ת פ ר צ ) 

1937 

ל ו ש ט ר ס ט ל י ר ס ת ת ה ב י ת כ ף ב ת ת ש  מ

, C o u r r i e r S u d ( ת פ ד צ ) : ן ו י ר ב י י  פ

. י ר פ י ז ק ט א נ ה ס ן ד א ו ט נ ל א ר ש פ ס ד ל ו ב י  ע

1938 

ר ג ר ב - ן א מ א י י ד ר נ ל א י ש א מ ר ב ז ו ש ע מ ש  מ

. L a v i e r g e f o i i e ( ת פ ר צ ) : ט ר ס  ב

1939 

: ט ר ס ר ב י י ל ה ק נ ל ר י ש א מ ר ב ז ו ש ע מ ש  מ

ם י ע ט ק ט נ ר ס י ה מ ו ל י . צ ( ת פ ר צ ) L ' a i r P u r 

. ה מ ח ל מ ץ ה ו ר ב פ ק  ע

. י ת פ ר צ א ה ב צ ס ל י י ג ת  מ

1940 

ם י י ו ב ה ש נ ח מ ה ב ה ו . ש ם י נ מ ר ג י ה ב ש ל ב פ ו  נ

י ו ט י . ב 1 9 4 ל 1 י ר פ ד א 1 ע 9 4 י 0 נ ו י י מ נ מ ר  ג

ר פ ס ם מ י נ א ש ו צ מ ן ל ת י ו נ ל י ש ב ש ת ה ו י ו ו ח  ל

. ״ ח ר ת ב ו ו מ ן ל ו ד י נ ה ת " ם א י י ב ש ר כך, כ ח  א

1943 

 מלאכי החטא

L e s A n g e s d u P e c h e ( ת פ ר צ ) 

 בימוי: ברסון;

 תסריט: בדסון, האב בריקברגד;

 דיאלוגים: ז׳אן ז׳ירודו;

 צילום: פיליפ אגוסטיני;

 עריכה: איבון מרטן;

 מוסיקה: ז׳אן-ז׳אק גדינוואלד;

ה ל י , מ י ב ל י , ס ט ל ו י ה נ י , ז ר ו ה פ נ : ר ק ח ש  מ

 פארלי, מאדי-הלן דאסטה, יולגד לאפון.

. ת ו ק 7 ד 3 

י נ ק י נ י מ ו ר ד ז נ מ ת ל פ ר ט צ ב מ ו ת ט י ב ה מ ר י ע  צ

ב ט ו מ ר ל י ז ח ה ן ל מ צ ת ע ו ש י ד ק ו מ י ת ו ר י ז ג  ש

ם ק ע ו מ ר ע ש ת ק ר ש ו א ק י . ה ו ע ש פ ם ש י ש  נ

24 



 אשה שרצחה את הגבר שגרם למאסרה. כבר
 בסרטו העלילתי הארוך הראשון ברסון עוסק
 בגאולה שתאפיין את כל עלילות סרטיו.

1945 

( ת פ ר צ ) ן ו ל ו ת מיעד ב ו י ב ג  ה

Les Dames du Bois de Boulogne 

ל פי אפיזודה מי׳ז׳אק ע ) ן ו ס ר  בימוי ותסריט: ב

ת דידרו); א  הפטאליסט ואדמו" מ

 דיאלוגים: ז׳אן קוקטו;

 צילום: כיליפ אגוסטיני;

 עריכה: ז׳אן פייט;

 מוסיקה: ז׳אן-ז׳אק גרינוואלד;

ודה,  משחק: מריה קאזאדס, אלינה לאבו

 לוסיין בוגאר, פול ברנאר, ז׳אן מארשה,

וזה.  מארסל ו

 94 דקות.

 אשה נוקמת באהובה ומשפילה אותו לאחר
 שהצהיר שאינו אוהב אותה יותר, בכך שהיא
 דוחפת אותו לזרועותיה של אשה קלת דעת.
 סרטו העלילתי השני של ברסון היה האחרון
 שבו שיתף שחקנים מקצועיים והאחרון

 שצילם באולפן.

1950 

( ת פ ר צ ) י ר פ  יומנו של כומר כ

Le Journal d'un Cure de Campagne 

ת א ל פי רומן מ ע ן (  בימוי ותסריט: ברסו

 ז׳ורז׳ ברנאנוס);

 צילום: לאונס-אנרי בודל;

 עריכה: פולט רובר;

 מוסיקה: ז׳אן-ז׳אק גרינוואלד;

 הפקה: לאון קארה;

, ניקול ל מוריי ד ליידי, ניקו ו ל  משחק: ד

 לאדמיואל, מארי-מוניק ארקל, ז׳אן ריווייר,

 סרז׳ בנטו, ז׳אן דאנה.

 120 דקות.

 הסרט זכה בפרס הבינלאומי של פסטיבל
 ונציה ב-951 ו.

 האודיסאה הספיריטואלית של כומר כפרי
 החולה בסרטן, המתייסר בגלל כשלונו

 בטיפול באנשי הקהילה שלו.

1956 

ת לאן ב ש ו  הנידון למוות ברח (או: הרוח נ

( ת פ ר צ ) ( ה צ ו  שהיא ר

Un Condamne a Mort s'est Echappe, 

ou Le vent souffle ou il veut 

ל פי סיפורו ע ) ן ו ס ר  בימוי ותסריט: ב

ל אנדרה דוויניי);  האוטוביוגרפי ש

נס-אנרי בודל;  צילום: לאו

ן לאמי;  עריכה: ויימו

 מוסיקה: מוצרט;

 הפקה: ז׳אן תילייה, אלן פוארה;

 משחק: פרנסואה לטרייה, שארל לקליינשה,

 מוריס בירבלוק, דולן מונו, ז׳אק ארטו, ז׳אן

 פול דלהומו.

 102 דקות.

 פרס הבימוי בפסטיבל קאן 1957.
 איש מחתרת צרפתי שנידון למוות בידי
 הגסטפו מתכנן את בריחתו מהכלא המבוצר
 מונטלוק בליון. אנדרה דוויניי, שהסרט
 התבסס על סיפורו, שימש יועץ טכני.

1957 

 יוצא לאור הספר:
Rene Briot. Robert Bresson. Edition du 

.Cerf. Paris 

1959 

Pickpocket ( ת פ ר צ  הכייס (

 בימוי ותסריט: ברסון;

י בודל; ו נ א - ס נ ו א  צילום: ל

 עריכה: ריימון לאמי;

 מוסיקה: ז׳אן-בפטיסט לולי;

 הפקה: אנייס דלהיי.

 משחק: מרטן לאסאל, פייר ליימרי, ז׳אן

 פלגרי, מאריקה גדין, פייו אטקס, דולי סקאל,

 סופי סנט-ז׳יסט.

7 דקות. 5 

 דרכו של כייס אל הגאולה דרך אהבתה של
 אשה. הסרט מסופר בגוף ראשון באמצעות
 יומן שמנהל הגיבור. אקט הגאולה הסופי
 מתרחש כשהגיבור נמצא מאחורי הסורגים.
 הסרט משתמש במוטיבים מתוך ״החטא

 ועונשו״ של דוסטוייבסבקי.

 יוצא לאור הספר:
J e a n S e m o l u e . B r e s s o n . E d i t i o n s 

Universitaires. Paris. 

1961 

ל ז׳אן ד׳ארק (צרפת)  משפטה ש

Le Proces de Jeanne d'Arc 

 בימוי ותסריט: ברסון;

י בודל; ר נ א - ס נ ו א  צילום: ל

 עריכה: ז׳רמיין ארטוס;

 מוסיקה: פרנסיס סייריג;

 הפקה: אנייס דלהיי;

, ז׳אן-קלוד ( י י ל ד ) ז ר א  משחק: פלורנס ק

 פורנו, מארק ז׳אקייה, והיה הומרה, ז׳אן

 גיילבר, אנדרה רנייה, ריצ׳רד פראט, מייקל

 ויליאמס.

6 דקות. 5 

 פרס מיוחד של חבר השופטים בפסטיבל
 קאן 1962.

 שיחזור מאסרה ומשפטה של ז׳אן ד׳ארק
 על פי הפרוטוקולים המקוריים של המשפט.

1 9 6 2 

 יוצא לאור הספר:
Michel Esteve. Robert Bresson. Seghers. 

Paris. 

1965 

ל ברסון:  סרט טלוויזיה תיעודי ע

 ברסון הבלתי נראה והבלתי ידוע (צרפת)

Bresson, ni vu ni connu 

 בימוי: פרנסואה ויירגאנס;

 צילום: ז׳אן לימוזן, מארק ז׳וסום;

 עריכה: גי פיטוסי, ליליאן לאבורד;

 מוסיקה: פייר אנרי.

 62 דקות.

 סרט תיעודי על ברסון מסידרת הטלוויזיה
 ״הקולנוענים של זמננו״ בהפקת ז׳נין באזין
 ואנדרה לאבארת׳. ויירגאנס משוחח עם
 ברסון שמביע את רעינותיו על מהות אמנות

 המשך בעמי הנא

 יי-?



ה ט פ ש מ ״ ״ ו ס י י כ ה ״ ם מ י ע ט ב ק ו ל י ש ע ב ו נ ל ו ק  ה

ם נ א ג ר י ף י י ס ו ה ו ו 9 9 4 - . ב ״ ק ר א ׳ ן ד א ׳ ל ז  ש

י ר ו ק מ ט ה ר ס ם ל י י נ ו ע ב ג צ ו ל י פ א ג ו ו ל ו ר  פ

( ן ד ר פ ן ד ו מ י י : ר ם ו ל י צ ) ן ב ל - ר ו ח ש ם ב ל ו צ  ש

ת ו ר י צ י ם מ י ע ט ת ק א ר ו ס ק נ א ג ר י י ד ו ל י ט ו מ ב  ו

ס י ס ו ב ש מ י ש י ש ק ס ב י י ו ט ס ו ד ס ו ו נ א נ ר ל ב  ש

. ן ו ס ר ל ב ם ש י ט ר ס  ל

9 ו 6 6 

( ה י ד ב ש / ת פ ר צ  בלתזאר (

Au Hasard, Balthazar 

 בימוי ותסריט: ברסון;

 צילוס: גיסליין קלוקה;

 עריבה: ריימון לאמי;

, ז׳אן ומד; ט ר ג ו  מוסיקה: פדנץ ש

 הפקה: מאג בודאדד;

 משחק: אן וייז׳מסקי, פרנסואה לאפארג',

 פיליפ אסלין, נלי זיויו, ואלטר גדין, פייר

 קלוסובסקי.

9 דקות. 5 

ל ב י ט ס פ ם ב י ט פ ו ש ר ה ב ל ח ד ש ח ו י ס מ ר  פ

. 1 9 6 ה 6 י צ נ  ו

ת ש ו ל ש ד מ ח ל א ו ש מ ת ש א א ש ו נ ה ר ( ו מ  ח

ת ו י ר ז כ א ן ל ב ר ו ק ד ו ה ע ו ו ה ) מ ם י מ כ ח  ה

ו ב ל ג א ע ש ו נ ר ה ו מ ח ל ה ו ש כ ר . ד ת י ש ו נ א  ה

ך ר ת ד ר ב ו ה ע ל ו א ג ל ה ם א ל ו ע ר ה ע ת צ  א

, ע ו ר , ה ם י א ט ח ת ה ת א ו פ ק ש מ ת ה ו נ ו ם ש י י ד  י

. ם ד א י ה נ ל ב ב ש ל ב ה ו ם ט ת ג ו ר י ד ם נ י ת י ע ל  ו

: ם י ר פ ס ר ה ו א ם ל י א צ ו  י

Jean Col le t . L e d r o l e d e c h e m i n d e B r e s s o n 

a Bal thazar . Par is E t u d e s . R o b e r t D r o g u e t . 

R o b e r t B r e s s o n . S e r d o c . P r e m i e r P l a n 4 2 . 

.Lyon 

M o u c h e t t e ( ת פ ר צ ט ( ש ו  מ

ל פי"הסיפור החדש ע ) ן ו ס ר  גימוי ותסריט: ב

ת ז׳ורז' ברנאנוס); א  של מושט״ מ

; ה ק ו ל ן ק י י ל ס י : ג ם ו ל י  צ

 עריבה: ריימון לאמי;

 מוסיקה: מונטוורדי, ז׳אן וינד;

 הפקה: אנטול דאומן;

, ר 2 י ד ג ו ל ק - ן א ׳ , ז ה ״ ט ר ו ץ נ ד א : נ ק ח ש  מ

י ר & , מ ה נ מ י , ז׳אן ו ר ב ל ה ו , פ ל א נ י ד ד א ה ק י ר  מ

 סוזיני.

 90 דקות.

ב א ת ל , ב ת י ר פ ה כ ר ע , נ ט ש ו ל מ ה ש י י  ח

ת ו ל פ ש ם ה י פ ו צ ר , ה ה ל ו ם ח א ט ו ס י ל ו ה ו כ ל  א

ם י ר ח ם א י ט ר ס ו ב מ ה כ ל ו א ג . ה ת ו י ו ל ל ע ת ה  ו

. ת ו ו מ א ב י ן ה ו ס ר ל ב  ש

1 9 6 7 

: ן ו ס ר ל ב י ע ד ו ע י ה ת י ז י ו ו ל ט ט ר  ס

( ה י נ מ ר ב ג ר ע מ ) ן ו ס ר , ב ל ש מ  ל

Zum Beispiel, Bresson 

 בימוי: תאודור קוטולה.

1 9 6 8 

ם י א מ ב ד ה ו ג י ל א ד ש ו ב א כ י ש נ ר ל ח ב ן נ ו ס ר  ב

. י ת פ ר צ  ה

1 9 6 9 

Une Femme Douce (צדפת) אשה עדינה 

ל פי סיפור קצר ע ) ן ו ס ד  בימוי ותסריט: ב

; ( י ק ס ב י י ו ט ס ו ר ד ו ד ו י ת פ א  מ

 צילום: גיסליין קלוקה;

 עריכה: ריימזן לאמי;

 מוסיקה: ז׳אן וינד;

 הפקה: מאג בודארד;

, ן י ג נ א ר י פ , ג ה ד נ א ק ס י נ י מ ו : ד ק ח ש  מ

. ר ב ו ן ל א ׳  ז

8 דקות. 8 

ת ו ה ת . ניסיון ל ע ב צ ן ב ו ס ר ל ב ן ש ו ש א ר ו ה ט ר  ס

ת ר ד י ס ה ב ר י ע ה צ ש ל א ה ש ת ו מ ה ו י י ל ח  ע

ק י נ י מ ו ל ד ן ש ו ש א ר ה ה ט ר ה זה ס י . ה ם י ק ב ש ל  פ

. ת ו נ מ ג ו ד ה ב ק ס ט זה ע ר ס ד ל ע ה ש ד נ א  ס

ן ו ס ר ל ב ת ש י ל ג ת ם ש י ד ד ו ב ם ה י ר ק מ ד ה ח  א

א זה ו ף ה ס ו ה נ ר ק מ ק ( ח ש ת מ ר י י ר ק ה ל נ ו  פ

ת מ ג ו ת ד ב כ ו כ ה ל כ פ א ה ל , ש ז׳מסקי י י ל אן ו  ש

. ( ה ד נ א  ס

: ר פ ס ר ה ו א א ל צ ו  י

A m e d e e A y f r e a n d o t h e r s . T h e F i l m s o f 

R o b e r t B r e s s o n . S t u d i o V i s t a . L o n d o n . 

1 9 7 1 

ל איש חולמני  ארבעה לילות ש

Quatre Nuifcs d'un Reveur (צרפת/איטליה) 

" 0 י נ 3 ת ל ו ל י ל ל ״ ע ) ן ו ס ר : ב ט י ר ס ת י ו  בימו

 מאת פיודור דוסטוייבסקי);

 צילום: פייר להו0;

 עריכה: ריימון לאמי, ז׳נבייב בילו;

 מוסיקה: מישל מאנה, גרופ גאטוקי,

 כריסטופר הייוורד;

 משחק: איזבל ויינגארטן, גיוס דה-פורט,

 ז׳אן-מודיס מונייה, ז׳דום מאסאר, פטריק

 ז׳ואנה.

 87 דקות.

. ד ב א ת ה ת ל נ נ כ ת מ ה ה ר ע ל נ י צ ר מ י ע ן צ מ  א

ל ו ש ב ו ש ד ל ת ע ו ל י ה ל ע ב ר ד א ח ם י י ל ב ם מ  ה

, ת י ל י ל ס ה י ר א פ י ב ט ס י ע מ ס . מ ה ב ו ה  א

י ת פ ר צ ר ה ו ד ה ל נ ו ש א ר ו ל ט ב ה מ נ פ ן מ ו ס ר ב ש  כ

ר ו פ י ס ת ה ד א ב י י ע ט נ ו ק ס י ו ו נ י ק ו ל ר ( י ע צ  ה

. ( 1 9 5 ת 7 נ ש ט ב ר ס  ל

1 9 7 2 

: ר פ ס ר ה ו א א ל צ ו  י

Paul Schrader. Transcendental Style i n Film: 

B r e s s o n , O z u and D r e y e r . 

U n i v e r s i t y of C a l i f o r n i a P r e s s . B e r k e l e y . 

ל ת ע ר כ י ן נ ו ס ר ל ב ה ש ל ו ד ג ו ה ת ע פ ש  ה

ה נ פ , ש ר ד ר ל ש ו ל פ ת ש ו י ע ו נ ל ו ק ו ה י ת ו ד ו ב  ע

ם י ט י ר ס ת ת ב י ת כ 7 ל 0 - ת ה ו נ ע ש צ מ א  ב

ם י ר י ש ם י י ט ו ט י ל צ ל ו כ י ( ו מ י ב ך ל ש מ ה ב  ו

. ( ״ י א ק י ר מ ו א ל ו ג י ׳ ג ׳ ׳ ו ב מ ן כ ו ס ר ב  מ

1974 

 לאנסלוט (צדפת/איטליה)

Lancelot du Lac 

 בימוי ותסריט: דובר ברסון;

 צילום: פסקואלינו דה סאנטיס;

 עריכה: ז׳רמיין לאמי;

 מוסיקה: פיליפ סארד;

 הפקה: ז׳אן יאן, אלפרדו ביני;

 משחק: לוק סימון, לאורה דיוק קונדומינאס,

, ולדימיר אנטולק-אודסק,  יוברט באלסאן



 פטריק בתאי.
 .84 דקות

 עיבודו של ברסון לאגדות אבירי השולחן
 העגול של המלך ארתור אינו דומה לשוח
 יצירה קולנועית אחרת שטיפלה בנושא זה.
 ברסון מפשיט את הסיפור מהרומנטיקה
 ומדגיש את הקושי והאכזריות בשימוש

 .מופתי בצבע ובצליל

 ו 975
 ברסון מפרסם את ספרו התיאורטי על
--הקולנוע

Robert Bresson. Notes sur י 

Cinematographe. Gal l imard. Paris. 

 תרגום אנגלי מתפרסם ב-977ו:
Rober t Bresson. Notes o n the 

Cinematography. Translated by: Jonathan 

Griff in. Urizen Press. N.Y. 

 תרגום לעברית מתפרסם ב-999ו:
 רובר ברסון. הערות על הסינמטוגרף. תרגום
 מצרפתית ופתח דבר: אריאל שוייצר. כרמל.

 ירושלים.

 977 ו
 השטן ככל הנראה (צרפת)
Le Diable Probablement 

 בימוי ותסריט: ברסון;
 צילום: פסקולינו דה סאנטיס;

 עריכה: ז׳רמיין לאמי;
 מוסיקה: פילים סארד;

 הפקה: סטפני טצ׳אלגאדייף;
 משחק: אנטואן מונייה, טינה אידיסארי,

 אנדי דה מובלאן, לאטיטיה קארקאנו.
 95 דקות.

 פרס מיוחד של חבר השופטים בפסטיבל
 ונציה 1977.

 מבט ברסוני על חיי סטודנטים צעירים
 בפאריס. נסיון בריחה פאטאליסטי
 מהשחיתות, הפשע והזיהום של העולם

 המודרני.

1978 
 יוצא לאור הספר:

Michel Esteve. Bernanos et Bresson. 

Edi t ion Let tres M o d e r n e s . Paris. 

 ברסון זוכה בפרס הלאומי הגדול לקולנוע,
Grand Prix National des Arts et des Lettres 

((Cinema 

1983 
L׳Argent (שוייץ/צרפת) הכסף 

 בימוי ותסריט: ברסון(בהשראת סיפור קצר
 מאת לב טולסטוי: "השטר המזויף״);

 צילום: פסקולינו דה סאנטיס;
 עריכה: ז׳אן -פרנסואה נודון;

 מוסיקה: באך;
 הפקה: ז׳אן-מארק הנדת;

 משחק: כריסטיאן פאטיי, סילבי ואן דן
 סלסן, מישל בריגו, קדולין לאנג.

 84 דקות.
 זוכה ב-1983 בפרס מיוחד בפסטיבל קאן,
 הפרס הגדול לקולנוע יצירתי, שמתחלק בין
 ברסון ל׳׳נוסטלגיה״ של אנדריי טארקובסקי.
 שטר מזויף של 500 פרנק מוליך לגניבה
 ובסופו של דבר לרצח. ברסון שב לעסוק
 בחטא ועונשו ובגאולה, הנושא שהעסיק
 אותו ב״הכייס״. סרט הקולנוע האחרון של

 ברסון.

 יוצא לאור הספר:
Michel Esteve. Robert Bresson la Pass ion 

du Cinematographe . Paris. 

 הסרט, המורכב מראיונות עם ברסון, במאים
 שונים ושחקנים, מחולק לפרקים על פי
 נושאים: צילום, שחקנים, תיאוריה וכוי.

1986 
 יוצאים לאור הספרים:

Phil ippe Arnaud. Rober t Bresson. Edit ion 

Cahiers du C i n e m a . Paris. 

Lindley Hanlon. Fragments: Bresson Film 

Style. Cranbury. N e w Jersey. 

1993 
 יוצא לאור הספר:

Jean Semolue. B r e s s o n ou l ' a c t e p u r des 

m e t a m o r p h o s e s . E d i t i o n F l a m m a r i o n . 

Paris. 

1999 

 ברסון נפטר ב-18 בדצמבר.

 יוצא לאור הספר:

Kent Jones. L ' A r g e n t . B F I M o d e r n 

Classics. L o n d o n . 

2000 
 יוצא לאור הספר:

Keith Reader. Robert Bresson. Manchester 

University Press. Manchester . 

1984 
 סרט תיעודי על ברסון:

 הדרו אל ברסון(הולנד)
Der weg naar Bresson 

 בימוי ועריכה: יוריין דוד, לאו דה גור;
 צילום: דין ואן דד זאקן;

 משתתפים: ברסון, לואי מאל, דומיניק
 סאנדה, פול שריידר, אנדדיי טארקובסקי.

 54 דקות.
 * על פי מספר מקורות ברסון נולד

 בשנת 1901.
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 נורית אביב
 ״בין בחירה למקריות״

 בשיחה השתתף פיליפ בלאיש, צלם עצמאי ועוזר צלם
 לשעבר של נורית אביב

 פיליפ: אחד מהדברים שאני זוכר שהפתיעו אותי היה,
 כשאמרת לי לא לבוא מוכן לצילומים. למה התכוונת?
 אני לא חושבת שאמרתי לא להיות מוכן, אמרתי לא לדעת
 יותר מדי דברים מראש, לנסות לבוא בלי הרבה דעות ותמונות
 קדומות. כי אם התמונות והרעיונות שיש לך הם חזקים מדי,
 אתה תדביק אותם על המציאות ולא תהיה קשוב לה. העניין
 המרכזי הוא להיות קשובים למה שאנשים אומרים, למה
 שהאור אומר, למה שהנוף אומר. המצב האידיאלי הוא מצב
 צף, מתנדנד, מצב של בין לבין. זהו מצב שהוא בין תכנון
 להפתעה, בין בחירה למקריות: הבחירה המדויקת של המסגרת
 (הפריים) המרשה למקריות לקרות. בצרפתית צלם קולנוע
 נקרא cadreur מלשון cadre - כלומר מסגרת. כשאני מצלמת
 אני לא מחפשת את המציאות. אני מקווה שאיזו אמת פנימית
 תצא לאור, אבל אני לא בהכרח יודעת מראש מה האמת
 הזאת. אני רק מנסה להיות כמה שיותר קשובה כשאני

 מצלמת.

 איד את בכל זאת מתכוננת לסרט?
 כשמדובר בסרט דוקומנטרי אני קוראת את התסריט,
 ובודקת אם נראה לי מעניין לעבוד עם הבמאי או הבמאית
 על הסרט הזה. זאת קריאה שאני חצי קוראת וחצי לא
 קוראת, קוראת כדי לדעת על מה מדובר, אבל גם משאירה
ת להמשיך לחפש, החיפוש חשוב בעיני. אני  את האפשרו
 מאוד אוהבת את התקופה של ההכנות לצילומים, לפגוש את
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 נורית אביב

 האנשים שישתתפו בסרט, לראות
 את החלל שבו נצלם ואפילו לתכנן
 שוטים. אבל בעיקר נוצרות
 התרשמויות המאפשרות ללא מודע
 להמשיך את העבודה מבפנים. יחד
 עם זאת אני גם יודעת שאני יכולה
 להרשות לעצמי את החופש הזה
 כצלמת, כיוון שיש מי שאחראי
 בגדול על הכיוון של הסרט, כלומר

 הבמאי או הבמאית.
 יש סגנון שאת יכולה להגדיר
ן שלך גם ו נ ג ס ו כ ת ו  א
 כשהסיטואציות מתחלפות? איך
 נוצר הסגנון של הסרט? עד כמה
 נצמדים לקונספט הראשוני ועד כמה

 הולכים עם מה שקדה?
 לפעמים הבמאי יודע מראש מה סגנון הסרט שהוא רוצה לעשות
 והצלם מתאים את עצמו. לעיתים אתה מכיר אותו ואת טעמו. מה
 שאני הכי אוהבת זה כשממציאים יחד עם הבמאי סגנון לסרט המסוים
 שמצלמים, סגנון שהבמאי לא היה מוצא עם צלם אחר, ואני, כצלמת,
 לא הייתי מוצאת עם במאי אחר. זה יכול להיות מפני שחיפשנו
 ומצאנו וזה יכול להיות במקרה בגלל איזו סצינה שבה התחלנו את
 הסרט. לכן מאוד חשובה לי בסרט דוקומנטרי ההחלטה עם מה
 מתחילים את הצילומים. למשל, בסרט האחרון שצילמתי בווינה,
 סרט על רחוב שבו גרה הבמאית רות בקדמן, צילמנו עם מצלמת
 DV קטנה כשהמטרה היא שהתוצר הסופי יהיה ב-35 מ״מ. היינו
 אמורים להתחיל את הצילומים עם גברת זקנה שפעם היתה לה חנות
 ברחוב, שעליה היא היתה אמורה לדבר. התכוונו לצלם מהיד עם
 מצלמה מאוד ניידת. בגלל מזג האוויר נדחה יום הצילום הזה והתחלנו
 במשהו אחר ללא הכנות, ואז הרגשתי שדווקא אני רוצה לשים את
 המצלמה הקלה הזאת על חצובה ולצלם פריים סטאטי. התחלנו
 לצלם ופתאום נכנסו לפריים הזה כל מיני דברים לא צפויים, כאילו
 הפריים קרא להם. ניסיתי עוד פעם ושוב זה קרה, ואז החלטנו עם

 הבמאית להפוך את זה לסגנון של הסרט.
 פיליפ: מה שכן נראה לי עקרוני זה הראייה והפתיחות, שמחליטים
 לעשות שוט על משהו ואז נכנס משהו אחר, ולא כולם ממשיכים
 לצלם. ולא רק בפיקס פריים, כשמתחילים PAN ועוזר הצלם שואל
 אותך מה את הולכת לצלם ואת אומרת : ״מתחילים עם זה אבל אני
 לא יודעת לאן זה הולך״. זה קובע בסוף את הסגנון, הפתיחות הזו.

 האס גס השוטים הארוכים הם חלק מהסגנון הזה?
 אני אוהבת צילום שיוצר עוד אפשרויות לאדם שמסתכל ולא
 בדיוק אומר לו: ״עכשיו פה, עכשיו פה, עכשיו פה״. בשוט ארוך אתה
 צריך להיות בדרגת קשב יותר גדולה, כי תנועת המצלמה שלך כתגובה
 אל הבלתי צפוי היא סגנון הסרט. הקצב הפנימי שלך, המתחבר אל
 המצב החיצוני"בזמן אמת״ - זמן צילום השוט, הוא מבחן הבחירה

 שלך.
 האם הצילום יכול, או צריך, ליצור סאב-טקסט שונה מהטקסט

 של הסרט?

 ראיתי כבר סרטים שהטקסט
 שלהם היה פוליטיקלי קורקט והם
 היו מצולמים בצורה ריאקציונרית
 ממש. לצילום לא צריכה להיות
 אמירה עצמאית, הוא צריך ללכת

 לאן שהסרט הולך.
 צילומיות התקבלו בסרט שביימת,

 ״מקום, עבודה"?
 ידעתי שאני מחפשת לספר את
 סיפור משולש היחסים בין
 ישראלים, עובדים זרים ופלסטינים,
 וכשהגעתי לשקף, הנוף כבש את
 לבי. אך בעיקר ראיתי ששלושת
 האלמנטים שחשתי נמצאים
 בתמונה אחת - המושב עם בתיו
 האופייניים, מגורי התאילנדים שבו,
 וקירבתו לכפר הפלסטיני. ויותר ממה שזה היה בתמונה זה נשמע
 מייד בסאונד - המואזין חמש פעמים ביום מתערבב ברעשי המושב
 ובשירת התאילנדים בשדה או במוסיקה שלהם הבוקעת מהמגורים.
 רק אחר כך שמעתי על סיפור הרצח ועל כך שזה היה המושב הראשון
 שקיבל רשות להעסיק תאילנדים. בחרתי בגיבורים אחרי שבחרתי

 במקום.

 אהבתי את החממות הלבנות ונזכרתי בעבודה של אביטל גבע
 שהוצגה בביאנלה בוונציה, וחשבתי שהחממה היא מסמן פאר-אקסלנס
 של הציונות, של כיבוש השממה. זה גם נראה לי מאוד יפה החממות
 הלבנות הללו בתוך הנוף הסלעי, הבתולי, הקשה. זה נראה כמיצב,
 וזו השפעה של האמנות הפלסטית על הראייה שלי. כשרואים את
 החממות שבהן מלי שרה בזמן קטיף הענבים, זה בעצם ציטוט של
 סרטי סוכנות שבהן צולמו נשים שקוטפות פרי וברקע שמעו שירי
 תהילה לעבודה העברית. אז כאן, מי שקוטף זה כבר לא יהודים אלא
 תאילנדים, והם שרים בתאילנדית ובכלל לא שירי תהילה לעבודה
 אלא, כמו במקרה הזה של מלי, שיר עצוב על בת שנאלצה להיפרד
 מאמה. אם יש ביקורת על הציונות בסרט, הרי היא נמצאת בתמונה

 הזאת.

ן ל סרטים, דוקומנטריים ועלילת״ם. הסרט העלילתי הראשו 0 -  נורית אביב צילמה כ
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 ו״מקום, עבודה".

 איציק פורטל
 ״מצלם דוקומנטרי כאילו זה פיצ׳ר״

 כשלמדתי ב״בית צבי״ לא לימדו אותנו כלום על צילום דוקומנטרי,
 חשבנו שזה כמה וויז׳ואלס וראיונות. דרמה היה ה״בונבון״, כולנו
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 איציק פורטל

 רצינו לצלם דרמות ופיצ׳רים. התייחסנו
 לסרט דוקומנטרי כאל ״לא קולנוע״.
 הסרט הדוקומנטרי הראשון שצילמתי
 היה ״סנג׳ין״ של ג׳ולי שלז. אז לא היה
 לי שום ניסיון בתחום הדוקומנטרי אלא
 רק בדרמה. נקודת המוצא שלי היתה

 הרצון לספר את הסיפור.
 הסיטואציות הן היהלום של חומר
 הגלם הדוקומנטרי, ובסרטי, שמבוססים
 על סיטואציות, המצלמה צריכה להתנהג
 כמו ״זבוב על הקיר״, כלומר הנוכחות
 של הצלם צריכה מינימלית, צריך כמה
 שפחות להתערב או לבקש דברים
 ולהשתדל להיות בלתי מורגש. לעומת
 זאת, מבחינת התוצאה, המצלמה צריכה
 להיות מורגשת. אני אוהב להיות מעורב

 באופן סיפור הסיפור, להדגיש ולהראות לצופה את החלקים הרלוונטיים.
 לכן אני מעדיף לעבוד עם עדשות יותר ארוכות, למרות שזה סיכון,
 כי אתה יכול לאבד הכל. אני מעדיף לצלם נועז. אתה יכול לצלם
 סיטואציה מקרוב, עם עדשה רחבה, כשהכל בפוקוס, ואתה יודע
 שלא תאבד כלום. לעומת זאת אפשר לצלם ״נועז״ יותר, עם עדשה
 רחוקה, ולטייל בתוך הסיטואציה. זה בדיוק ההיפך מצילום ״ניוז״,

 לא מדובר סתם ב״לכסות״ את האירוע.
 בסרט דוקומנטרי אני לא מתערב מבחינת תאורה אבל מתערב
 בשוטינג ובקביעת הפריימים. אני מצלם דוקומנטרי כאילו זה פיצ׳ר.
 בניוז אתה קרוב, הכל נורא במצלמה והכל בטוח - זה יהיה בפוקוס,
 וזה יהיה בפריים. אני אוהב שיש בסרט דוקומנטרי שוטים שמבחינת

 עבודת המצלמה הם כמו בדרמה.
 הבחירות שאני עושה תוך כדי צילום, באופן אינטואיטיבי לגמרי,
 הן של גודל הפריים והשוטים. אני אוהב להזיז את המצלמה, לספר
 את הסיפור באמצעות המצלמה. זה כל הרעיון - לספר סיפורים,
 כמו בדרמה. לרמוז בשוט אחד את הסיפור של כל הסרט. הצילום
 צריך להיות כמו מוסיקה. זה קשה, כי המוסיקה מנצחת הכל, אבל
 הצילום צריך להגביר את מה שאתה רוצה להגיד על המציאות, להגביר

 רגשות ותחושות באמצעות המצלמה.
 צילום טוב הוא צילום שמשרת את הרעיון, את הסיפור. אין
 אוטונומיה בצילום, אין דבר כזה צילום יפה וסרט לא טוב. צילום
 טוב הוא צילום שמקדם את הרעיון המרכזי של הסרט. אם יש רק
 אסתטיקה לשמה, תנועות מצלמה יפות, צבעים, זה סתם.

 איו מתרגמי9 רעיון של במאי לוויזואליהו
 ב״יקנטליסה״ של יאיר לב, למשל, מדובר על גיבור שאיננו, ולכן
 הדמות שלו מתוארת באמצעות חבריו. חשבנו שיהיה יפה שכאשר
,TWO SHOT^ מצלמים את החברים שלו, הולכים לצלם תמיד 
 ואף פעם לא ^SINGLE SHOT. הפריים תמיד נוטה ימינה וכך
 מורגש חסרונו של האיש. גם בראיונות הפריים הוא תמיד יותר גדול,
 כאילו אמור להכיל שני אנשים, וזאת שוב, כדי להדגיש שמשהו חסר.
 גם בסרטים שמבוססים יותר על ראיונות אפשר לנסות לדוג את

 הסיטואציה. ב״בונז׳ור מאדאם״
 של לבנה חכים צילמנו ראיון
 עם ריימונד אבוקסיס. היא
 התחילה לספר סיפור ואני
 הרמתי את המצלמה לקלח אפ,
 מאחוריה היתה רקדנית בטן
 שרקדה לצלילי מוסיקה מאוד
 עליזה. ברגע הכי עצוב בסיפור
 עשיתי קריין אפ לרקדנית בטן
 ונשארתי עליה כמעט חצי דקה,
 וכשחזרתי לריימונד היא אמרה
 את משפט הסיום ״קר לי״. זה
 השוט הכי יפה שצילמתי בחיים
 והוא לא היה מתוכנן. עשיתי
 את זה מפני שהרגשתי
 שההיפוך בין שמחת החיים של
 הרקדנית לעצב של הסיפור של ריימונד יהיה משמעותי. אני תמיד
 מנסה לאסוף מהסביבה הקשרים שמחזקים את הרגע.
 האס הרצון לצל3 ״כמו דרמה״ מכתיב גם אמצעי מבע כמו בדרמה?
 להיפך. בדוקומנטרי אני מעדיף להשתדל ולהתערב כמה שפחות
 מבחינת תאורה ולהשתמש רק באור טבעי כי זה נותן הרגשה אמיתית.
 אנשים יודעים איך נראה אור אמיתי, ותאורה מלאכותית מושכת
 את העין ומושכת את תשומת הלב מהסיפור. זו גם סיבה שאני אוהב
 לעבוד עם DV, הלוק של התמונה שלה נותן משהו יותר אמיתי,
b e t a  הצופים מזהים את התמונה שלה כיותר אותנטית. מצלמת ^
 יותר חדה, התנועות שלה חלקות ומקצועיות. לעומתה ה-¥ם נותן
 הרגשה חובבנית שמשדרת אמינות וזה הולך ביחד עם האור הטבעי.
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 "חייבת להיות אמירה קולנועית׳

 כבר בזמן הלימודים ידעתי שאני רוצה רק לצלם ולא לביים או
 לערוך, כי היכולת שלי לתקשר טובה הרבה יותר דרך התבוננות
 ויצירת תמונות. לגבי, שפה של מבט העוברת דרך תמונה מצליחה
 להגיע למקומות לא צפויים בתוכנו. האמירה של הצלם צריכה לבוא
 מתוך דברים נורא רגישים - כיוון של אור או של צבע או של זווית
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 נילי אצלן

 או כולם יחד, שוטים ארוכים או
 שוטים קצרים, הכל לגיטימי - אבל
 חייבת להיות אמירה קולנועית
 שנמצאת מעבר לסיפור שמספרים
 ויחד עם זה מחוברת אליו.
 הבעיה היא ההתכוונות,
 החשיבה, ולא שזה לא לגיטימי לא
 לדעת, אבל יש חשיבות גם לחיפוש
 של מה אני רוצה להגיד בסרט או
 איך בדיוק אני אומרת את זה.
 החיפוש יכול להיות גם תוך כדי
 צילומים, ויש לזה היופי שלו. האופן
 האחר הוא כשמצלמים בלי סוף,
 יורים לכל הכיוונים, משתמשים
 בעורך שיודע לעשות קאטים
 ולהציב מבנה, משקיעים בפוסט

 פרודקשן עדכני, ואז יוצא משהו שבסופו של דבר יש בעיה עם איך
 שהוא נראה. לי אין כבוד לזה.

ל סרט דוקומנטריז  איך מתכננים צילום ש
 בחלק מהמקרים מחליטים מראש על הגישה הוויזואלית תוך כדי
 ״התחייבות״ להיות גמישים. במקרים אחרים - בערך כמו שעושים
 שוטינג סקריפט לסרט עלילתי, אפילו מציירים פריימים. ב׳׳רק כך
 אני יכול לראות״, של לוי זיני, ההחלטה לגבי הצילום נעשתה לפני
 תחילת הצילומים. בסרט יש שני דורות: דור ההורים המצולמים
 בעדשה רחבה וסטאטית, כשהם יושבים בסלון שהוא סימן ההיכר
 של המשפחה הספרדית החמה ומכניסת האורחים. זה נראה כמו
 תמונת סטילס שנורא מזכירה צילומי משפחה. למולם ישנו הדור
 השני שבניו נמצאים בתנועה, מנגנים מוסיקה, נמצאים במקלטים,
 עובדים במלצרות והם מצולמים יותר מהכתף ובתנועה.
 אילו יחסים נוצרים עם הבמאי בסרט דוקומנטרי?
 אני אוהבת כשיודעים מה רוצים, ולמה, ואז אני יכולה לתרגם את
 זה, אבל היחסים עם הבמאים הם מגוונים. עבדתי, למשל, עם במאי
 שדיבר איתי רגשית/אנתרופולוגית, כי לא היתה לו שפת קולנוע,
 ואני נהניתי למצוא את השפה הקולנועית עבורו ועבור הסרט. במאי
 אחר דיבר איתי רק ב״שוטים״ ואני דיברתי איתו ״רגש", כי כאן היה
 נחוץ האיזון מהסוג הזה. חביבים עלי גם הלא יודעים, אבל הפתוחים
 (שיודעים לפחות מה לא), זה נותן אפשרות להתכוונות נכונה.
 פעם היה לי עימות עם במאי שרצה שאני אעשה זום-אין למישהו
 שבוכה ולא הסכמתי. הרגשתי שהוא בוכה גם בפריים שלי, וזה
 מספיק. לא צריך עוד יותר. אני נורא נגד זה. העדשה היתה קרובה
 עוד לפני שהוא התחיל לבכות, וב-99% מהמקרים האלה אני שם,
 עם עדשה קרובה. אבל אם הספייס שלו הוא אחר, אני חושבת שזה
 מאוד לא אתי להמשיך להתקרב. הפעולה האלימה והמלאכותית של
 ״זום-אין״, הפעולה הלא טבעית הזאת, גוברת על האמת הבלתי

 אמצעית של הדמעות. האמצעי בא לפני התוכן.
 לדעתי, אסור למצלמה לתת אינטרפרטציה שחורגת מהאמת בכתבה
 או בסרט. המצלמה נוכחת מעצם הגדרתה, אבל היא לא צריכה להגיד

 ״הנה, אני מצלמה, שופוני יא נאס״.
 אגו טריפ כזה, שבמלה רכה זה
 סגנון, במלה אחרת זה דאווין, נורא

 מסיח את הדעת.
 מתי את מצלמת על כתף, מתי

 על חצובה?
 אני מרגישה אידיוטית להחזיק
 מצלמה על הכתף כשזווית הצילום
 היא קבועה. כשצריך להשתחרר
 ולזרום עם אירוע או אדם דינמי,
 יש מקום לצילום מהכתף, אם כי

 לא רק מהכתף.
 אני חושבת שכשאנשים בוחרים
 לעשות סרטים ועקב כך מוכתרים
 כבמאים, אבל יש להם בעיה אם
 הצלם בוחר לעבוד לפעמים עם
 חצובה או חס וחלילה רוצה להדליק פנס - זה אבסורד, אין לזה כל
 קשר לדרישה אמנותית או קולנועית. או עניין השוטים הזזים
 והרועדים - זה ״אין״ כמה שנים. אני אף פעם לא יודעת למה, מי
 זה חולה הפרקינסון הספסטי שמונה להפעיל את המצלמה, ומה זה
 אומר או מעבירי יש כבר מחקרים על הנזקים של מוסיקה רועשת.
 אולי צריך לערוך גם מחקר על שוטים רועדים. משום מה הכל נראה
 אותו דבר, שום דבר לא נחרט בראש. מה יעשו כשפתאום תהיה

 סיבה אמיתית לשוט כזה?
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 איתן חריס
 ״מצלם כמו שאני מרגיש׳

 בזמן הצילומים הצלם הוא למעשה יחידה עצמאית, "במאי של
 הצילום״. לכן התחושה שהבמאי סומך עלי היא מאוד חשובה לי.
 כדי להגיע לאמון כזה בין הבמאי לצלם דרושה עבודת הכנה מוקדמת,
 שבה הבמאי מסביר את אופי הסרט, את מה שהוא למעשה רוצה
 להגיע אליו, יותר במובן של מה עיקר ומה טפל, מהי רוח הדברים,
 איזו אווירה הוא מבקש ליצור ומדוע הוא בוחר לצלם סיטואציה כזו
 ולא אחרת. המצב האידיאלי מבחינתי הוא מה שבזמן צילום הסצינה,
 התקשורת ביני ובין הבמאי היא כמעט סמויה, רצוי בקשר עין.
 אני רואה חשיבות רבה גם ביחסים שלי כצלם עם הגיבורים
 המצולמים. כיון שבזמן הצילומים אני זה שנמצא ״בחזית״ ופעמים
 רבות מושך את מרבית תשומת הלב, אני הופך להיות מעורב

 המשך בעמי הבא
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 בסיטואציה. אני מדבר הרבה עם
 המצולמים לפני, בין לבין, ותוך
 כדי הצילומים, ומשתדל להגיע
 איתם לאינטימיות. מניסיוני אני
 יודע שנוכחות המצלמה משפיעה
 על האופן שבו מתרחשת
 הסיטואציה. לכן אינני מנסה
 להעלים את עצמי, אלא להיפך.
 בדרך כלל בתחילת הצילומים אני
 מאוד נוכח, כמעט ״מציק״ לגיבורים
 המצולמים, קרוב אליהם מאוד עם
 המצלמה - ואז מרפה. הטכניקה
 הזו גורמת לכך שהמצולמים
 משתחררים מנוכחות הצוות
 והמצלמה ומתנהגים בטבעיות.
 האתגר הוא לא להעלים את

 המצלמה, אלא לגרום למצולמים להרגיש איתה נוח ככל האפשר.
 עד כמה להת3תן לצילו0 של סרס דוקומנטרי?
 לפני צילומי הסרט ״6 פתוח ו 2 סגור״ תיכננו, עמית גורן, הבמאי,
 ואני, על סמך צפייה בהרבה סרטים על בתי סוהר, אווירה מלאת
 סורגים, צללים של סורגים וכדומה. החלטה כזו דרשה תאורה
 מדוקדקת וסגנון. מה שקרה בפועל הוא שכבר ביום יומיים הראשונים
 לשהותנו בכלא באר שבע הבנו באופן חד-משמעי שעלינו להשתמש
 באור המצוי ולצלם מהכתף. לו הייתי מכניס פנסים לתאי הכלא
 הקטנים והצפופים היינו משבשים את המקום הטבעי שבו האנשים
 חיים. בסופו של דבר הסרט צולם ללא תוספת תאורה. הסיטואציה
 והמקום הכתיבו את הסגנון. זהו אולי החלק החשוב ביותר בעבודה
 הדוקומנטרית, להיות קשוב בכל המובנים למה שמתרחש. בכל רגע
 עשוי לקרות משהו, שרלבנטי לסרט ושלא יחזור על עצמו. אופן
 הצילום האהוב עלי הוא צילום מן הכתף, באופן זה אני והמצלמה
 מהווים יחידה אחת, היא הופכת להיות איבר מאברי גופי, ורוב הזמן
 אינני נפרד ממנה, מתוך אמונה שלמה שכל מה שמתרחש, ביום

 הצילום, שייך לסרט, כל מה שקורה הוא רלבנטי.
 האם בשנים האחרונות הסרט הדוקומנטרי נעשה יותר עלילתי

 והסרט העלילתי נעשה יותר דוקומנטרי?
 אחרי הקרנת הבכורה של הסרט "ג׳ני וגיני" של מיכל אביעד ניגשו
 אנשים ללחוץ את ידן של גיבורות הסרט והחמיאו להן עד כמה
 שיחקו טוב. זו אולי אנקדוטה, אבל היא בהחלט מסמנת איזשהו
 ערבוב ז׳אנרים בין הקולנוע העלילתי לקולנוע הדוקומנטרי. הדוקומנטרי
 הולך ונעשה יותר דוקומנטרי וגם העלילתי נעשה יותר דוקומנטרי.
 אנשים קונים היום מצלמות וידאו בכמה אלפי דולרים, שנותנות
 תמונה באיכות נפלאה שעד לפני שנים ספורות לא היתה קיימת גם
 במצלמות היקרות והמקצועיות ביותר שאיתן עבדנו. הז׳אנר של
 הסרטים הדוקומנטריים הביתיים קיבל לגיטימציה מלאה. לפני שנים
 עשיתי עם עמית גורן את הסרט ״שנת 66 היתה טובה לתיירות״,
 שהיה הצלחה גדולה. בארץ היינו חלוצים בז׳אנר הזה. פעם השפה
 הקולנועית היתה הרבה יותר נוקשה. היתה הקפדה רבה יותר על

 כללי הדקדוק הקולנועי. כיום הסרט
 הדוקומנטרי הפך להיות הרבה יותר
 משוחרר, חופשי, פחות מוגבל
 מבחינת השפה. כיוונים למשל, זה
 לא חוק ש״יהרג ובל יעבור״ עליו.
 הצופה גם התבגר, ומקבל את מה
 שפעם היה בבחינת טאבו. כמעט
 הכל אפשרי, רק שעליו להיות
 מנומק, ואם זה מתאים לסרט, אז

 מצוין.
 גם בסרטי עלילה ודרמות ישנה
 מגמה למראה יותר דוקומנטרי.
 הצילום מהכתף הפך להיות הרבה
 יותר נורמטיבי. בשני התחומים,
 העלילתי והדוקומנטרי, ישנה
 גמישות רבה בצילום ובעריכה,
 וערבוב סגנוני השואב מכל הז׳אנרים, אפילו מווידאו-קליפים.
 השינוי הזה נראה לי מתאים מאוד לקולנוע הישראלי, שאחת
 ממגבלותיו הקשות היא חוסר תקציב. היה מאוד מסקרן אותי לצלם
 פיצ׳ר ישראלי בדרך זו, כמעט כמו דוקומנטרי, עם צוות קטן והרבה

 צילום כתף.
 ב״יהיה טוב, יהיה לא טוב״ של עמית גורן ישנה סצינה שבה הגי3ור
 הרוסי חוזר לביתו. הסצינה מצולמת בהתחלה מרחוק ורק 3המשך

 מקרוב. מתי החלטת להתקרב?
 לא חשבתי על זה אף פעם, אבל כנראה, שברגע שהרגשתי שלא
 אפגע בהם וברגע הכל כך פרטי שלהם, הרשיתי לעצמי להתקרב, לא
 נכנסתי להם לתוך הנשמה באותו רגע. אחרי שעבר שלב הפגישה
 הראשונית התקרבתי. גם הצילום מרחוק היה מאוד אפקטיבי, וממילא
 הגיבור נשא עליו מיקרופון אלחוטי. לא חישבתי את צעדי באותו
 רגע. פעלתי אינטואיטיבית. אני מתנהג כמו שאני מרגיש ומצלם כמו

 שאני מרגיש, מהבטן.
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 יורם מילוא
 ! ״לחזור לדוקומנטרי הפשוט״

 כמי שעובד הרבה גם בז׳אנר הדוקומנטרי וגס בעלילת׳, לאילו
 כיוונים יילד לדעתך הצילום הדוקומנטרי בשנים הקרובות?
 לא יודע, ואני לא יודע אם אני רוצה לדעת. טוב לי בחוסר הידיעה

 איתן חריס
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 יורם מילוא

 כדי לשמור על ערנות והתרגשות.
 בשנים האחרונות הדוקומנטרי
 נעשה קליפי נורא, דבר שאני לא
 כל כך אוהב. לפעמים זה בסדר,
 אבל לפעמים יש כל מיני אפקטים
 של וידאו שזורקים אותך הלאה
 ממה שקורה. אסור לשכוח
 שבדוקומנטרי אתה בא לתעד
 משהו שהוא אמיתי וזה לא נכון
 להשפיע עליו באפקטים. אני
 רואה המון פעמים איך אפקט
 וידאו פותר בעיה דוקומנטרית
 של פספוס שקרה בשטח, למשל
 סלואו מושן. אין סלואו מושן
 בחיים, לא יעזור כלום. אם
 בנאדם רץ ורודף אחרי מישהו,

 אז זה מה שהוא עושה. אם פספסת את זה אז תנסה למצוא פתרון
 אחר, אבל אל תעשה סלואו מושן. בעריכה הופכים לפעמים את
 השוט שלך למשהו שלא היה קיים, ולא תמיד נעים לראות את זה.
 אני הייתי שמח שסרט דוקומנטרי יהיה מקסימום דיזולב משוט
 לשוט. אבל האידיאלי, הסרט הכי נכון, זה קאט טו קאט.
 התחושה שלי היא שחוזרים עכשיו בארץ למה שצריך להיות.
 היתה תקופה, לדעתי, שהשתמשו המון באפקטים, עכשיו חוזרים
 לאט לאט לדוקומנטרי הפשוט והאמין. אם הסיפור הוא טוב לא

 צריך שום אפקט.
 עבדתי עכשיו עם בימאית, ויש לה סגנון ״בעייתי״ אבל גם נהדר
- מבחינת הצלם. בסגנון הזה אין מעורבות של במאי, אין שאלות
 ותשובות. מחכים שהבנאדם ידבר בלי לשאול אותו, וזה דורש לפעמים
 זמן צילום ארוך מאוד. בתחקיר לפני חצי שנה הבימאית שמעה
 משפט שהיא רוצה שהבחורה תגיד עכשיו - וזה לא קורה. אז מה
 עושים? לשבור את הסגנון והיא תשאל ואני אצלם את המשפט הזה?
 לא, מחכים בסבלנות כדי לתפוש את זה ונשארים בסגנון הצילום
 (שהוחלט עליו) של שוט אחד ארוך שמטייל בין כולם. או נשארים
 בקלת אפ על מישהו שמדבר עם מישהו אחר, מחוץ לפריים, כשיכול
 להיות שדווקא האדם שמחוץ לפריים יגיד איזו מלה שחבל שלא

 צילמנו. לוקחים את הסיכון הזה.
 בשנים האחרונות מיטשטש ההבדל בין דרמה לדוקומנטרי גם

 מבחינת הצילום.
 עד לפני שלוש שנים צילמתי בעיקר דוקומנטרי, ואז התחילו להגיע
 אלי המון הצעות לדרמות וסדרות. אבל גם בדרמות שאני מצלם,
 הרבה בימאים רוצים שאני אצלם אותן דוקומנטרי, אם זה ״מרחב
 ירקון״ ו״זינזאנה״ של חיים בוזגלו ואפילו הסרט ״מול היערות״ של
 דני וקסמן וסידרה נוספת שצילמתי עכשיו, ״ה-101״, של חגי לוי.
 הבעיה היא שזה לא תמיד מתאים לדעתי, ואנשים נופלים לפעמים
 בהפקות כי הם מנסים לעשות דוקומנטציה של סרטים עלילתיים

 ולא תמיד אחד עובד עם השני.

 באילו מקרים זה עובד ובאילו לא?
 נורא קשה להגדיר. אם הגישה של
 הבמאי, של ההפקה, היא של אילתור,
 אז זה עובד. כי בעצם אני לא יודע
 מה הולך להיות, זה הכל ניחוש אחד
 גדול, גם לי, גם לבמאי וגם לשחקנים.
 יש להם נקודת פתיחה והם יודעים
 לאן הם צריכים להגיע, וכל היתר
 תלוי, גם בי וגם בשחקנים, ואז אפשר
 לצלם את זה רק דוקומנטרי, עם
 מצלמה על הכתף, אור טבעי וכל
 המשתמע מכך. לעומת זאת יש
 הפקות שיש בהן טקסט מאוד
 מסורבל, או ארוך, וצריך להיות
 בטיימינג מאוד מדויק על רפליקה
 מסוימת ואנשים מנסים להלביש על

 זה את הסגנון הדוקומנטרי. זה לא תמיד עובד.
 למה עושים את זה, מטעמים כלכליים או מפני שהסגנון הדוקומנטרי

 הוא יותר "אין׳׳ עכשיו?
 זה התחיל כסגנון ונמשך כחיסכון בתקציב ובגלל זה אנשים נופלים,
 הם מנסים לחסוך על־ידי צילום בסגנון דוקומנטרי בסרט שהוא
 בכלל לא כזה. אבל אם תבקשי ממני עכשיו לבחור, דוקומנטרי או
 דרמה, אז אם יד על הלב דוקומנטרי. דרמה זה קצב אחר וסדר גודל
 אחר של צוות. הרבה יותר אנשים משפיעים. יש הרבה יותר זמן
 להחלטות. אתה יכול לשנות דעתך, אתה יכול להחליט ככה, להחליט
 אחרת, להחליף פנס, להתייעץ עם התאורן, להתייעץ עם אחרים.
 אתה בסופו של דבר קובע, אבל יש לך בדרך המון אופציות לשינוי.
 יוצא שוט נהדר ואנשים נורא נהנים - אבל זו לא החלטה של רגע.
 לא הבאת את כולך, כמו שאתה מביא את זה בסיטואציה דוקומנטרית.
 בדוקומנטרי אין גם זה וגם זה. ישנו הרגע, וברגע הזה אתה צריך
 להביא את כל מה שיש מאחוריך, בלי להרגיש כמובן. לדעת שעשית
 את התנועה הנכונה את הפריים הנכון את התאורה הנכונה - הכל
 ברגע אחד, וזה מעביר את הסיפור של הסרט או הסיפור של הבנאדם
 או את הסיטואציה. אתה לא מתכנן את זה שנתיים מראש. אתה לא
 מתכנן שוטינג ואתה לא מתכנן תאורה. והשנייה הזו שזה קורה,
 ואתה מרגיש את זה, והבמאי מסתכל עליך ואתם עושים ככה עם

 הראש - התענוג הזה זה שווה כל דרמה בעולם.
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Rober t Bresson 
A F i lmog raphy 
Daniel Warth 

" M y best shot 
w a s the o n e 
I d i d no t p lan " 
Tuli Shragai with the assistance 
of Anath Even 
Interviews with five documentary 
cinematographers 

w T • e had the Robert Bresson special in mind for some time, 
but when we were told a retrospective program of his films was on its 
way to Israel, preferred to wait until it wil l be here. Now, that it is, the 
time is ripe for this issue, dedicated to one of the most influential 
filmmakers of all time. The late Robert Bresson was, everybody will 
agree, a "filmmaker's filmmaker". His work is unlike any other's, finely 
and precisely chiseled pictures respecting sets of rules and principles 
which he fashioned and adhered to all his life with an insistence that 
generated the admiration of all his fellow filmmakers. The cinema 
industry, on the other hand, was much less comfortable with his 
minimalism or with his rejection of the star system and (after his first 
three films) and of actors in general. Not to mention his obstinacy to 
separate film from theatre at all costs or his persistence to establish a 
language for the cinema that would be unique and special and unlike 
the language adopted by any of the other arts. His "Notes on 
Cinematographe", a booklet containing most of his principles on the 
art dear to him, was recently translated into Hebrew and we wish to 
thank Israel Carmel, "Carmel Publishing" and the translator Ariel 
Schweizer for the permission to use quotes from it in the present issue. 
We would also like to thank Mrs. Mylene Bresson, as well as Jonanthan 
Rosenbaum, Michel Ciment and James Quant for their help with this 
publication. Most of all, we owe our gratitude to the French Embassy 
in Tel Aviv and the French Cultural Institute for the films to be shown 
in the retrospective. After all, with all due respect to the written words 
- what good would they all be without the films themselves? 
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